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Poped twodrczy. Sztuka. Sztuki.

Nazwaliémy czlowieka istota, W ktorej natura streécita wszystkie swoje
sity, oddzielajac ja swobodnie od wiasnego lona. Przeciwstawita sobie
czlowieka, jakoby maly &wiatek, aby jej stuzyt za swierciadlo 1 byt jej
okiem; obdarzyla go wolnoécia woli, bez ktorej prawdziwe poznanie jak
i wszelkie nawet badanie bytoby niemozebnem, oswobodzita go z pod
wiadnacego nad wszystkiem przymust i pozwolita mu nawet zbuntowadt
sie przeciw sobie. Wyposazony popgdem do powtorzenia jej W utworach
i postaciach fantazyi, stat sie badawczym i tworczym.

Zyje wiec czlowiek na §wiecie, obdarzony rozumem, poznajacy, Po-
szukujacy, zdolny odkryé porzadek zjawisk nieujetych prawie W przestrzeni
i czasie, siegajacy az po mleczna droge i mglawice niebieskie, odkrywa-
jacy W promieniach stofica, w kotowaniu gwiazd, W rozwijaniu si¢ niedo-
strzezonego ludzkiemu oku zwierzatka, prawa natury, zdolny samego siebie
sbadaé i prawo ducha wybledzié, ktory tak cudownie nia wiada. Duch
jego ma taka site; nazywa go wiec oddechem bozym, Zywem tchnieniem
béstwa. ;

Czlowiek jest wolnym. Nie przygniata go przymus krepujacy nie-
ustrojowa przyrodg. Nie kieruje sie instynktem, ktory dostrzega U zwie-
rzecia. Tkwi jeszcze w nim pewna zwierzeco$é, ale rzadzi nig rozum.
On bada i wybiera. Gdzie jest wybor, tam byé musi gorsze i lepsze.
Prawo i bezprawie da sie wszedzie poznaé i oddzielié. Nalezy czynié
dobre. Przez rozdwojenie i walke musi cztowiek przechodzié daizac ku
doskonatoéci; ilekroé nie postucha lepszego glost, rozpada si¢ sam W sobie

i ulega wiadzy sumienia  Tak musi wywalczal swe stanowisko. Ztad
1*
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potozenie, poréwnawszy z tamtymi.
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;os.(}: kojarzacego prawa, w dziataniu dobra, ktoreby go wewnetrzni
‘kotto, w $wiecie zjawisk formy iwej .
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duje sobie mieszkania, Bawia go przedmioty biyskotliwe, mieniace sie,
jaskrawe; jak zlota blaszke kruk do gniazda, tak on je znosi do chaty.
Ale tutacze iycie kaze mu z miejsca na miejsce wedrowac; zabiera wiec
str6j ze soba; zdobi siebie 1 brof, stala towarzyszke pielgrzymki, piorami,
muszlami, perfami, kosztownym kruszcem i malowidlem; czasem rozkoszuje
sie skora 1 lykiem, ktéremi pokrywa nagie ciato. Przybywaja mu wspo-
mnienia zwyciestw nad dzikiemi zwierzgtami, albo pamieé zamordowanego
na puszczy wroga. Sila i chytroéé stanowia najwyzsze jego cnoty. Kly
zabitego dzika, pazury nied#wiedzia, kosmyki ludzkich wlosow, ogon lisa
i piora najszybszych ptakow sa ich dowodem. Wspomnienia te upicksza
i przetwarza w poetyczne powieéci. Namietna mito§¢ lub nienawisé to-
warzysza mu i dodaja ognia jego my$lom 1 czynom. Z pierwsza tesknotg
mitoéna zrodzita sie poezya liryczna. Hatadliwe diwieki dziwacznych
instrumentéw, huczne oklaski, brzek tarcz, éwist grotow, towarzysza dzikim
lub radoénym jego wzruszeniom; przybywaja potem beben, flet i lira,
podczas gdy beziadne hasanie podochoconej miodziezy zamienia sie
w prawidiowy taniec, a podrygi tryumfalne nad cialem zabitego, pola-
czone z wrzaskiem i wywijaniem bronia, w plas wojenny. Wtedy znaj-
duje i mieszkanie zbudowane z kamienia lub drzewa. Co mu sie tylko
podoba i co moze unieéé, to w niem gromadzi; ale czy to dla tego,
ze nie wszystkiego mogt dostaé, czy, ze sam ciagle wedruje, wiele do-
kola widzi, czego sobie nie moze przyswoic. Fantazye ma jednak bujna,
potrzeba jej tylko potracenia; znak najlzejszy, za ktoryby chwyci¢ mogta,
a przedmiot nim wskazany, uprzytomni si¢ jej z caka sita. Dziecig widzl
je#dzca na koniu; nogi jego okolity grzbiet zwierzecia; wiozy pomiedzy
nogi precik, 1 oto ma konia! Mlodzieficza jego fantazya ma dosy¢ sity,
aby wyczarowaé wszelkie nieprawdopodobiefistwa z niczego. Tu ksztait
okragly z dwoma kreskami w bok u gory i dwoma w dole, ktore sig na
mniejsze czastki rozgaeziajg, a oto juz i czlowiek! Tu glowa, tam nogi,
ramiona, rece, wszystko w porzadku, dziecie skopiowato rzeczywistose.
Bo wyrazono tu wszystko; ta istota z kilku kresek zkozona moze mowié,
jeéé, chodzi¢, pojmowaé i bi¢ sie! Ale i to za wiele. Dziecig styszalo
coé o krélu i ksiezniczce; i oto blyszczacy kamiefi jest mu krolem a peria
szklanna cudowna jego coéra! Oto czarny krzemyk — to zly czarodziej,
a tam zlamana igta — to brzydka czarownica, ktéra chce zabié piekna
ksiezniczke. Ludy w dziecifistwie sa jak dzieci. Symbol ma dla nich
wartoéé prawdy. Jak radosne tupanie noga zamienit czlowiek wrodzonym
sobie popedem w rytm taneczmy i najswobodniejszy wyraz fantazyi: poezye,
krepuje stopami rytmicznemi, stuchajac d#wigkow instrumentu, z ktorymi
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laczyé przywyknat stowe, tak oko jego odkrylo snadnie prawa regular-
noéci 1 symetryi, obliczylo stosunki, rozradowalo si¢ réZnowzorowa gra
falujacych linii, a reka nauczyla si¢ wykonal wszystko, co widzi oko; tak
poczat on pojmowaé coraz jasniej formy, odtwarzajac rzeczywistoéé, do-
patrzyl, czego brakuje obrazowi i uzupehit go, stopniowo zblizajac sie do
pierwowzoru, W stroju, sprzetach, zabudowaniach, w $piewnej poezyi,
muzyce, taficu uzmyskowit wrodzone sobie uczucie piekna.

Z szczeg6lnem zamilowaniem zwrdcit sie ku zjawisku, Trudnem bylo
mu poczatkowo wytwarzaé abstrakcyjne pojecia; iyje on jeszcze lem, co
spostrzega; mySlom stara sie nadac ksztalt zewnetrzny, aby ich tylko
nie uronié,

Gdzie go przyroda wabi do obrania stalego siedliska i do wystawie-
nia mieszkalnej chaty, tam rzuca si¢ z nieopisana namietnoécia na nie-
ustrojowa przyrode, azeby na niej wyprobowaé swa wiedze, site i do-
éwiadczenie. Ja moze bowiem poja¢ bez trudu, nia rozporzadzaé do woli,
mierzac i porzadkujapc w miare wrodzonych sobie popedow. Odkryl
matematyczne prawa i warunki rownowagi. Wie, kiedy ciato pada a kiedy
stoi; widzi, jak je podeprze¢; znajduje narzedzie do wytyczania linii.
Pytagoras odkrywszy swoje prawo nie wiecej sie zapewne ucieszyl, jak
cztowiek, ktory wynalazt lineat i przez obrot otrzymat pierwsze kolo.
Znajdujemy dzi§ coraz nowe prawidla i wykonujemy je peli zapahu, lecz
tradno mieé wyobrazenie o sile dumy, ktéra owladngla czlowiekiem
w chwili, gdy polozywszy ociosany kamien na ociosanym kamieniu, obaczyl,
ze nie spada i wszystko zwiastowato mu porzadek matematyczny! Czy
sadzicie, Ze zdumiewalyby nas tak piramidy, gcfyby nie byly pomnikami

ducha, co poczynat porzadkowaé przyrode?

Tak opanowal on cialo; ale i diwiek uderzyl o ucho czlowieka.
Dwa tony zgrzytnely obok siebie i sprawily mu przykroéé. Dwa inne za-
brzmialy najczystsza zgodno$cia; czlowiek nie mogh sie ich nashuchaé.
Szukal ich napowr6t; wsluchiwal sie w nie, a stréna brzmiala tak pie-
$ciwie, gdy byta krotka i cienka, a gleboko i ponuro, jezeli dhiga i mocna!
Zaczat je wiec ujmowaé w rozmaitych miejscach, i w miare tego roznych
dobywat tonow: nastrajat instrument podlug woli wiasnego ucha. Znalazl
melodye i harmonie — owe cudowne diwigki, ktére z Hadesu cienie

wykradaly, ktérymi Orfeusz ulaskawial dzikie zwierzeta i poruszal skaty,
ze pietrzyly sie podiug jego woli!

Lecz niestrudzony czlowiek pedazal dalej. Nakierowawszy do swoich
celow owladnieta przyrode, poczal, w ciaglym jeszcze zwiazku z martwa
materya, badaé §wiat ustrojowy. Nie podziwial juzi ozdéb, ktéremi siebie

. byt zdobyta.
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nad pi i i
Sp*ywl;ikz(; Wf‘zvnv;da h'b(.)vnem 1 dobro I-eig poza obrebem zjawisk. Tak
e ngm mnemre' f]ia z: ?ztukg, a1 prawda na tym stopniu rozwoju
e, g fantazﬁ., Jak religia, ktéra zaokragla i w harmonie zestraja
Pozniejsze czasy rozdarly i ij i
dobra i prawdy, i ‘daleko rgzb?:;‘}l;alzil: t;:o }?armon'ljny ~ Pi‘?kn_a:
] e g1, zanim znowu ku sobie
g jal;:‘:;v:zg;az Os{;z;uli;a :lgkiy zatem \iv ::iwiecie zjawisk do tego samego celu,
o edy_a we wlasc.lwych sobie zakresach.
ko Wykaiem);,_ podziat sztuk pieknych jest bardzo trudnym, jak to
uzywi{igotizlih Is;:;l;g (pod_ma{ sv?'oj zowlac proba) podiug ,,wyrazu jakiego
sy _m-e ; Ikg.cy, :aze_by sie w.ywngtrzyé, o ile moze, najdokfadniej,
B tonz o p(l);]gcm, ale 1 uczucia. Wyraz ten sklada sie ze
it h(arty l{l:_;;cya, gestykulacya i modulacya). Tylko po-
K A uCzc .rodzajow_wyrazu odkrywa zupetie treé¢ mowy.
S S mdzu'me przen'osuny tu bowiem - facznie na osobe druga.
e~ 5:26 sz}i;ulf‘plgknyt?h: mf.‘:wig.ca., obrazujaca i sztukba
o) Obrazyu' wyc;i ) : Mowiacemi sztukami nazywa Kant wymowe
mdzeni"a & igc? zieli na sztul::g zmyslowej prawdy i zmystowego
pres e Wi ig jest plffistyka, dzielaca si¢ na rzezbe i budownictwo,
b 7w i ogrodmc—two. S_ztukg picknej gry uczué dzieli na
moma‘_ o 5} ece_r?v. w ]edn3fm i tyrn_samym przedmiocie polaczyé
e oy poe; a]. wymowa 1’n-1a1c3wmcze przedstawienie lacza sie
e - son ;perzeyitdz m;zykg w Spiewie, obie z malowniczem przedstat
7, v bt z é}fle Kant — powtarzamy jednak, ze SWego po-
L a c1sl§ t‘eoryg, lecz za probe. Krug dzieli sztuke
ooy nli, pla.tst-yczng 1 mimiczng. K. Chr. Fr. Krause na uiytecznb
Sym;) Oh_g;me'ozgzma on plsé sposobéw jej przedstawienia: za pomocg
5o Jtrwa:yv‘):fhv:( p:)e;:.y-l, za pomoca vczystych dzwiekow w muzyct;,
i S_ie e sztattow w _pla.:'atyce 1 malarstwie, za pomoca two-
s (fzia*ania Wl::; r;:z?:w Jle g;estéw by mimice, i za pomocg ozy-
: : cie. st wreszcie sztuka pieknego zycia,
od_réz'i?;iz;aj E;glj- oplfar.a sie - wzroku, -shlchu iwyob;aieriu. };?rzytem
Sl ay b.azy jej rozwoju: symboh-czng, klasyczna i romantyczna.
i lerze za ?odstawg podzialu sztuki ton, stowo i obraz.
ot P s ig. na podmiotowa, przedmiotowa i podmiotowo - przed-
T g = sztuke tonéw_, .obrazOW 1 giestéw. Maurycy Carriére
uce, ,jako przedstawicielce rzeczywistej prawdy, apoteoze
+“

e

T
natury i zmyslowe objawienie si¢ ducha; musi wiecona obejmowaé
wszystko, co jest, dobre czy zle, zjawisko i ducha. Natura wyraza sie
w przestrzeni i czasie, a duch laczy zewngtrzne spostrzenia z wewnetrznem
uczuciem za poérednictwem §wiadomosci. Sztuka wiec obejmuje za-

r6wno rzeczy w ich rozmieszczeniu przestrzennem i nastepstwie czasowem,

jak i obrazy ksztaltujace sie w duszy, jej tre$é wewnetrzng, jak sie obja-

wia w uczuciu, wzruszeniu i myélach. PoniewaZ jednak duch i natura

istnieja dla siebie, a W pieknie tkwi wiasnie, jak tego dowiedliémy, har-

monijny ich wyraz, otrzymujemy zatem pozadana troisto$¢ sztuki: uzmy-

stowienie duchowych obrazéw za pomoca materyi w przestzeni: sztuka

obrazujaca, uzmystowienie duchowego i naturalnego iycia w pradzie

jego rozwoju za pomoca tonow i rytmiczno-melodyjnego ich nastepstwa:

muzyka, uzmystowienie Zywej istoty rzeczy i 4wiadowych siebie myéli za

pomoca stowa: poezya.”

Przejrzyjmy pobieznie $wiat sztuki i zdolnoéei tworczej w zakresie
piekna. U przedsionka stoi sztuka pigknego zycia. Z jednej strony wi-
dzimy wrodzong, do wyjawienia sie rwaca swobode, z drugiej wiezy na-
lozone przez wole cztowieka, ktéry ma ja ulozyé w harmonijne ksztalty
pieknego zycia. Ale rzeczywistoéé stawia granice; potrzeba sie obliczat
z tywemi sitami natury, ktére nie dadza sie spetat, ani W chwili naj-
piekniejszego rozwoju powstrzymac,

Chodzi tu o uszlachetnienie zewnetrznej postaci, o poprawe rasy,
o ustrzezenie od szkodliwych wplywow, o pielegnowanie wzrostu, dobry
wybor itd. Roflinnoéé, zwierze i czlowieka mozna i nalezy upiekszal.
Estetyczne wychowanie zaczyna sie dopehieniem warunkéw najzwyklejszej
czystoéei, wolnej od wszelkich niepotrzebnych przymieszek, a koficzy
szeregiem najwazniejszych zadaf, jak to wybornie pojeli Grecy, ktorzy
zarowno dbajac o cialo jak o dusze, zalecali gorliwe uzywanie gimnastyki
i sztuki muzycznej. Tam jednak celem byla pigkno$é cztowieka w kazdym
objawie zycia!

Swobodna i zdolng do pelnego rozwoju fantazyl dopiero wtedy moze
byé sztuka, gdy nie ma do czynienia z Zywa istota, ale z tz. martwym
materyalem. Zeh to wytwarza ona ideat, nie ulegajacy, jak zjawisko,
powolnemu Wzrostowi i ubytkowi zycia, lecz nagilemu i catkowitemu zni-
knigciu. Dzielo sztuki jest albo go nie ma. Nie roénie i nie starzeje sie,
jak roélina i czlowiek.

Im bardziej przedmiot zbliza si¢ do martwego materyatu, tem utwor
blizszym wymarzonemu przez artyste ideatowi. Niektore sztuki wymagaja
niezbednie warunku zycia, azeby mogly uwydatnié pigkno; zycie nie bywa
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wtedy ‘celem, lecz tylko $rodkiem, materyatem. Sa to przejécia do owego
piekna, ktore wyplywa z polaczenia sztuki i1 Zycia.

Takiemi sztukami sa mimika i taniec. Wymagaja one koniecznie
pieknego ciata, badZ to sluzac do uwydatnienia jego pieknoéci w swo-
bodnym ruchu, badZ to stajac sie same zadaniem sztuki. Artysta drama-
tyczny jest Srodkiem wchodzacym o tyle w rachube, o ile zdota przybraé
ksztalty przekazane mu przez poete. Gimnastyki za$ celem jest upie-
kszenie ciata.

Czasem zmuszamy naturg érodkami chemicznymi, mechanicznymi itd.
do shizenia estetyce. Przypomnijmy sobie eolska arfe, sztuczne zégary itd.
Bezpoérednie pochwycenie obrazu zjawiska dokonanem zostalo w obecnem
stuleciu.  Fotografia daje obraz przedmiotu w chwili pochwycenia go
Swiattem, jest wiec tylko chwilowa prawda. Nie moze ona daé wiecej
ponad to, czem jest w danej chwili zjawisko. Artystycznej zdolnodci moze
dowieéé fotograf tylko wyborem polozenia przedmiotu, ujeciem odpowie-
dniej chwili itd.

Aby dokonaé podzialu sztuki, mozemy obraé roine stanowiska, biorac
za podstawe badZ to materyal, badZ fantazye artysty.

Przedstawienie widzialnego pigkna za poérednictwem martwego
materyalu stanowi sztuke obrazujaca. Muzyka uiywa tonéw, poezya
udziela sie mowga; materyatem jej wladciwym sa wewnetrzne wyobrazenia.

Jedno jeszcze objagnienie. Arystoteles powiedzial, ie sztuka nagla-
duje. Istotnie o tyle, o ile wyobraia rzeczy, jakiemi byéby powinny,
a nie, jakiemi sa. Co w tej definicyi przezemnie dopeknionej zawiera sie
slusznego, nie trudno dostrzec; niektore jednak sztuki nie moga sie
w niej pomiescié. Przypomne tylko architekture i muzyke. A c6z do-
piero wiadza swobodnej fantazyi, ktéra w rzeczywistodci nie ma pierwo-
wzorow! Byli wyznawcy Arystotelesa, ktorzy trzymajac sig na $lepo jego
teoryi o naSladownictwie natury, odrzucali wszelka tworczoéé samoistnej
fantazyi. Byla to szkola Gottscheda.

Sztuka obrazujaca dzieli sie na architekture, rzeibgli malarstwo;
poezya na epos, liryke 1 dramat; muzyka na wokalng, instrumentalng
i mieszana.

Przedmiotem sztuki jest caly obszar zjawisk, poczawszy od cichych,
zakrzeplych ksztaltéw nieustrojowej przyrody az do pickna ukrytego w po-
toku wieczystym zycia, ktérego Proteuszowa natura poddaé si¢ musi by-
stremu wzrokowi sztuki tlumaczacej to, co wieczne — i az do owych
utworoéw niebotycznych, w ktorych z wytrwalo$cia Danaid szukamy rozwig-
zania wieczystej zagadki, stanowiacej istote zycia,

i Y
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nowa sztuka® oznacza tyle, co ,,nOWe
uczucia w dziedzinie pojedyficzych
zycie, oto ich

Podtug tego, co powiedziatem, »
ideaty*. Nowe pojecia, zapatrywanid,
sz!:uky pieknych, a przedewszystkiem .nowe T_E’Og]'%dy -I}a.mk oo 7
kolebka.h Dla tego to nowa sztuka me' da su':: zrobic iy ;dzie
nowa filozofia i nowa religia. Rodzi sie i wzrasta W i:riv(;)(;)k pbiSko_
duchowego zywota. Jak Minerwa‘ wystepuje potem na Odi,w o
arodzona, mistrzowska reka Hefaista albo Prometeusza P eta,

Sk ; 3 e
zbrojna i wojownicza, nowemi ideami wstrzasajgca umysiy
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Artysta.

] NArtyst.:f jest poeta w‘ ogélnem znaczeniu, tj. czlowiekiem, ktory robi
ua:ausw robi¢). Przedstawia on rzeczywiste zjawiska albo cz;zsto idealne
taW(')Ty wiasnego duch-a. Zawod jego poczyna sie tam, gdzie praca fan-
. lz)yl,d czysto mechaniczna tworczoéé zadowala sie wyuczona formuk
;i}ae; Yl:s;ngl z'rg.cznoémg. Trzy przymioty stanowia artyste: zmyst pieknf
rafni i techniczna zdolnoéé. Sam zmyst pie ; e o
s ik e - myst pickna wydaje tylko
5 a fantazya tylko marzyciela, sa i £
; , sama biegloéé tylko
zrecznego technika. I polaczenie dwoch i i 4
A gpts ‘ ch nawet przymiotéw niewystarcza.
razie utwor niedoskonaty, dyletancki, ni
skrepowany naladownictwem, albo przesadny. s St
2 M6W1g.c,9 istocie pigkna wykazaliémy, jak sie objawia zmyst jego
tli wyobrazni wypada blizej okredlié. Pojeta najogélniej, nalezy ona %10
gc Po_dstawowych uzdolnien czlowieka, ktOre'go czynia tem, czem jest
ktf(:jzrem?u}bylb)f g:h]]:hym, tepym wytworem chwili, podobnym do stworzeﬁ.
»tutaja sie 1 karmia nedznem uzyciem i m i i ;
: ja < ‘ ed etnymi bolami doryw
zywot;}, gniecione jarzmem niedostatku.“ Ona to zapewnia mu po);a((:ifxﬁz
przesztoSci i poglad w przysziodé; i
; ; przez nig tylko mozie powiazaé przy-
zzbyn;; ze skutkiem, zatrzymujac w umyéle to, co poprzedza. (‘3dziepw)'f-
braZnia tepa, tam braknie materyalu dla wyobrazef i myéli: edzi ')'
nie ma, tam noc ghicha. . it s
Zdo}aw sile za$ i trwatodci bywa rozmaita, jedno- lub wielostronna. Jezeli
o éz?trzym_aé w umyéle wyobrazenia i dowolnie przywolaé jeLdo $wia-
(;{ €l w pierwotnym ksztalcie, nazywa si¢ pamigcia.
= mato. ?er_glcznym dt_]chem nie zdola objaé zmystowego éwiata, kto
zadnej wyobrazni, ten przepadt dla estetyki i w ogoéle dla :z;ycia
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oddechajacego zmystowem pigknem zjawisk. Sia wyobraZni czyli zdolnoéé
ujmowania $§wiata zewnetrznego i tworzenia na jego tle wyobrazefi, nie-
zbedng jest dla artysty; bez niej nie moze on stworzy¢ nic udatmego,
nie moéwi¢ juz, pieknego. Sama za§ wyobrainia, polaczona ze zmysiem
piekna i techniczna wprawg, mozna wszystkiego dokonaé W dziedzinie
estetycznej.  Artysta potrzebujacy mieé nieustannie pierwowzor przed
oczami, jest bardziej skrepowanym, anizeli ten, ktory odtwarza dane
ksztaltty z pamieci. ;

WyobraZnia jednak nie wigze sie wytacznie do rzeczy danych, nie
jest sifa tylko odtwarzajaca. Na wyiszych stopniach swego rozwoju staje
sie potega samoistnie tworcza, ze siebie samej czerpiaca; jako taka, zo-
wiemy ja w Sciblejszem znaczeniu stowa, fantazya. Jest ona podziwu
godng, z ziemskich wiezow przestrzeni, czasu, brytowato$ci itd. uwolniong
sita boskiego' czy Prometejskiego pochodzenia, mogaca caly éwiat cie-
lesny bezciele$nie w siebie przelaé, nieznajaca okre§lonego czasu, mogaca
sie uzewnetrzni€ i w drugi przenie$é przedmiot, igrajaca dowolnie ze
wszystkiem danem, zwiekszajaca lub zmniejszajaca je, we formie wyobrazef
rozkladajaca i godzaca tak dalece, ze powstaja ztad utwory i kombinacye,
pozbawione wszelkiego zwigzku z rzeczywistoécia, z ktorej wziely poczatek.
Sila jej zdaje sie nieograniczong i moze przej$¢ nawet w bezmiar, w stra-
szliwie brzydka swawole (sny, chorobliwe fantazye itd.), w ktorej rozum,
ow kierownik i wiadca czlowieka utracit wszelka wiadze a fantazya
walesa sie blednie ,jak puszczony po falach bez busoli okret.”

Fantazya staje sie artystycznie czynng w chwili, gdy usituje stworzyé
piekno. Kierowana zmystem pickna, poczyna wewngtrzng prace. Duch
uzdolniony w ten sposob widzi dane piekno zjawiska, wdraza je W swoja
wyobraznie, ale nie poprzestaje na tem; wszystkie pigkne zjawiska staja
mu si¢ materyatem do wewnetrznej pracy, ktora wydziela® najpiekniejsze
wyobrazenia, tWOrzy z nich catoéé, rodzi nowe, Zyjace i peme pigkno:
ideal. Jestto tworzenie artystycznie -rozumne, mniej albo wiecej samo-
wiedne; ideal moie wyraZniej, albo mgliéciej stanaé przed okiem duszy.
Rzecza techniki jest upostaciowad w zjawisku ten obraz wewngtrzny.
Mozna jednak i dany w ‘rzeczywistoéci przedmiot poréwna z owym
idealnym utworem ducha, mozna go zidealizowaé. Jak z jednem zja-
wiskiem, tak z calym ich szeregiem postgpowaé moze fantazya, Szcze-
gblna jej sita objawia sie W tem wiaénie, ze umie z latwo$cia wynale§é
dla danego przedmiotu pigkne polaczenia idei i ideat6w, ktore go po-
dnosza W estetycznej cenie. Potrzebnem jest do tego bogactwo we-
wnetrznych obrazow i wyobrazefi, jakotez uczué, ktore za lada potraceniem
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?rzy.rbierajg zmystowe ksztalty; potrzebna réwniez $wiadoma siebie, samo-
istnie dzialajaca wladza estetycznego sadu. :

i Idealizowanie zatem przedmiotu jestto wyposazanie go takimi ksztal-

i tami, ktfﬁre go unoszg nad pospolita rzeczywistoS¢ i nadaja mu znaczenie
f)gdlne i wyzsze. W duszy naszej mamy szereg takich wyobrazeh, idei
i obra.zt’?w, ktére przedmiotowi rzeczywistemu dodaja godnc;éci 1 Wyi;zego
znaczenia, zarOwno estetycznego, jak moralnego.

Jestto praca powtérnego stwarzania, jestto drugie, nowe zycie, jakiem
fantazya obdarza przedmiot. QOdkrycie jednakze wszystkich érod’kéw za
pomocg ktorych dokonuje sie to powtérne stwarzanie, te narodziny d.,ziela
s'ztukl — mie jest rzecza latwa i uchyla si¢ z pod wyraZnego poznania
Ze to lub owo wynurzy si¢ z duszy, ze taka a nie inna przybierze po:
sta‘é, 26' jedn? uczucie, tu tak, tam inaczej sie wyrazi, a zawsze Wypo-
saz('me ipng zywotng wiadciwoscig, to jest rzecza uzdolnienia, ktérego nie
mozna nikomu udzielié; a ktore jest wrodzonem, chociai,zdolnem do
wszelkiego rozwoju i wyksztalcenia.

Jezli fantazya nieokielznana $cistem prawem rozumu stucha jedynie
fv}a.snych kaprysow 1 hasa po manowcach pieknego bezsensu nazywim
j2 fanta'..atycznoécig.. I jej nie wolno jednak przekroc;y(’: pi knex
miary, ani si¢ uchylié z pod nadzoru rozumu. Tam nawet, gdzie irze{
%cracza rozumne granice i siega w $wiat niedorzecznosci, powinna ni
jeszcze my$l jakaé kierowaé. Fantastycznoéé bezmyélna, chaotyczna nife1
krgpow.rana wedzidiemn najpoblazliwszej logiki, staje sie brzydk ,Z d
?vszclkle objawy Zycia, ktore stargalo wezly wiazace zja;visko - i;zumzn‘
}ak_ob}%kar.lie itd., sa brzydkimi. Artysta, ktory z aobrg wiedza uzmyﬁawia:
@e zjawiska, np. w dramacie — lady Makbet, Ofelia — gdzie myS$l
dziela tego wymaga, nie moze by¢ naturalnie poréwnany z cztowiekiem
ulegajacym takiemu stanowi. 7

Falszywe zrozumienie rzeczy pragneto raz wypedzic ze sztuki wszelka
fanta_lst.ycz_nos?é —— przypominamy zacigte spory X\;III w. —, to znow:l
w mfa] widzialo jedyne pickno. Romantyka databy tu jaskraw:: przyklady
D.Ia _]ed'nego sa wszystkie utwory czystej fantazyi, niemajace w rzecz-.
vnstoéf:l Pierwowzoréw, $miesznymi lub niedorzecznymi; inny rujnuje swo}fe
zd_rowTe i, nerwy, aby tylko zapadaé w poetyckie delirffa. Obadwaj nJie

gz_?lx.mig_ ls'totyk'a;tys:tycznej fantazyi. Ona uwalnia czlowieka z wiezow

iezalej ziemskoéci, ona s i jmi Z :

zaledwie bytu! Z ;:iasnegc}:m vt;ioelzei?ni;. riﬁ?ﬁleww};::iﬁ?, s

‘ 8 ‘ : € lerzony przestwor
wszt?chsww.ta., az do wyiskrzonej zlotem nieskoficzonoéci — jakiz to polot
wzniosly! Wstecz obejmuje on czasy przeszle, wyprzedza to, co przyjpdzie
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kaczy sie z wszystkiem, co piekne i szlachetne. Bezcielesny, wolny od
ciezkie] materyi! Wyrwany z pet koniecznoéci, wiazacej wszystko tan-
cuchem przyczyny i skutku! Utnijcie ortom skrzydia, odbierzcie ludziom
fantazye — a los ich bedzie strasznym! W prochu beda sie czolgaé.
Ze smutnym losem tych, co nie maja Zadnej fantazyi, mozna porownaé
chyba dole fantastow, ktorzy nie umiejg ani przez chwile stanaé na gruncie
rzeczywistosci. Fantastycznoéé ta czyni czlowieka stworzeniem do zycia
nieprzydatnem, chorobliwem, nedznem. Sa oni jak motyle podnoszace
sie w skrzydlatej sukience nad ziemie, aby powalczyé chwile z powiewem
wiatru i zniknaé! I tu potrzeba pieknej miary pomiedzy pierwiastkiem
realnym a idealnym.

Zastanowmy sie nad wymaganiami, jakie obydwa stawiaja. Celem
artysty jest pigkno. Dwie sa drogi. Moina wziaé za punkt wyjécia
rzeczywisto§é 1 podniesé ja do wyzyny pigkna, albo zaczaé ideg i wy-
obrazenia swe idealne uzmystowié w ksztattach rzeczywistych. Obydwie
drogi sa W miarg OSDOWY dzieta sztuki zarowno uprawnione. Piekne
zjednoczenie pierwiastku realnego z idealnym jest najtrudniejszym celem
sztuki. Artysta sklania sie bardziej ku jednemu lub drugiemu_kierunkowi
w miare swego usposobienia; niektore umysty, np. Goethe, umialy zlac
obydwa kierunki. Kto jedna tylko chodzi droga, musi si¢ ograniczat.
Kto tylko rzeczywistoécia zdotal owladnaé, ten niech sig zrzecze ULWOTOW
idealnych, a czyj talent ku nim sie skiania, niech porzuci co predze]
pierwsza. Jedno przedstawial w ksztaltach drugiego, nie mialoby senst.
Wyjdzie ztad utwor sam z¢€ soba niezgodny. Ktoby np. przedstawit
ideat w ksztattach najrealistyczniejszego bytu, popelnitby niedorzeczno$¢,
bo ideal nie ma realnego pierwowzoru.

O wartodci kazdego z tych kierunkéw po tem, €O wyiej powiedziatem,
nie wiele da sie dodaé. Przesadna jednostmnnoéé bylaby tu, jak wsze-
dzie, bledem. Pospolite jednak zmigszanie za Pomocg zatarcia charaktery-
stycznych whabciwoscl, wydatoby dzieto jeszcze mniej piekne; obok siebie
umieszczone, dopelniaja sie jednak nawzajem i tworzg czestokroé Wyzszy
stopieft ku czystemu pigknu, ku niedajacemu si¢ nigdy calkowicie pojac
i osiagnaé ideatowi.

Silnie rozwinieta zmystowo$se  jest niezbedng dla kazdego artysty.
Przez nia to pochiania on 4wiat w swa wyobrainig, ktora wiezi zjawiska
i przenika je Zyciem. Umyst wrazliwy, duch ognisty, milo¢ namigtna,
oto piastuny wyiszego artysty. Jezeli zapak jest ojcem, to rozum po-
winien byé matka jego ducha. Tworzyé, to znaczy: rodzié, nie sklejac;
iycie musi tryskaé z utworu; zrodzony z ducha, dziataé musi na ducha.
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(llez to $wiatla rzucit na tajemnicze przejécia takiego tworzenia Goethe,
szezegOlnie w swoim , Faudcie.) Jakoby istoty wyiszego $wiata, jakoby
boskie postacie (ktorych obrazem bywaja tak czesto, podnoszone przez
tumy do wyzyny boskoéci!) wystepuja te utwory fantazyi, wolne od wszyst-
kiego, co pospolite i przypadkowe, a §wiat je podziwia peten wzruszenia.

(W ktorejze to religii nie wynosit czlowiek utworow swej fantazyi
ponad samego siebie, czczac je, kochajac 1 bojac sie ich wiecej, niz calej
potegi materyi i zmystowej rzeczywistosci?)

Zywe tworzenie piekna droga fantazyi odbywa sie za pomoca zjedno-
czenia wszystkich sit duchowych po usunieciu  wszystkiego, co jest nie-
znacznem i obcem, co ogranicza i niepokoi. Zjednoczenie to faczy sie
zwykle z ogolnem wzruszeniem calej istoty i wznosi do granic entuzyazmu,
»do boskiego szalu®, lub tak zwanego ,,poetyckiego oblakania®, ktore
zapomina o wszystkiem, a oddaje sie wylacznie wewnetrznej pracy. ,,Jezeli
kto przychodzi“, moéwi Plato w Phaedrusie, ,bez tego natchnienia Muz
przed $wiatynie poezyi, ten przychodzi jak umarly pomiedzy Zyjacych, a je-
g0 poezya, jako czlowieka rozumnego, w obec skrzydlatych stéw ludzi na-
tchnionych nie bedzie nic znaczyla.“ To znaczy, ze dzieto sztuki nie da
sie zrobi¢, ani sporzadzi¢ wedtug prawidel rozumu, przy najwiekszej nawet
bieglo$ci technicznej lub znajomoéci tego, co zrobié potrzeba. Sita ar-
tysty wystepuje w calej pelni w chwili bezwiednego zapahui i Swietego
natchnienia. My$li plyna wtedy, jak ocean, same ze siebie. Choé nie
szukane, sklada sie wszystko, co do siebie nalezy, co potrzebne, konieczne,
pigkne, w jedna cato$é. Wewnetrzny obraz przetwarza sie potem w zja-
wisko. Slowa, tony, napastuja nas prawie! Reka staje sie Zzywa. Takiemi
bywaja chwile tworcze, natchnieniowe, jakie miewat np. Michat Aniol.
»Kto sam nie byl tego §wiadkiem,* pisza o nim, ,ten nie uwierzy! Rzucal
on sie na marmur z takim zapalem, z taka wécieklo$cia, ze myélatem, iz
caly tors sie rozpryénie. Jednem uderzeniem wyciosywat 3—4 calowe
szczerby, a tak si¢ przytem trzymal swych modelow, ze, gdy choéby na
wiosek przekroczyt zamiar, uwazat wszystko za zepsute.

Nie tylko jednak w jaskrawych plomieniach, ale i w cichym iafze,
W zwyczajnem cieple artystycznej duszy wygrzewaja sie 1 ksztaltuja utwory
piekna. Ziarno kielkuje zwolna; tworza sie ksztalty niepewne, mgliste;

artysta sam jeszcze nie wie, co bedzie. Stopniowo $wita mu w glowie, .

cel rysuje sie coraz wyraZniej; wszystko, co do siebie® nalezy, uklada sie

porzadkuje. Walka bywa czestokro¢ trudna; sto zapedow i usitowan
chybia, a jezeli artysta nie trafi na to, czego pragnie, odczuwa, jakby
cierfi w duszy, ie nie trafit. Im dzielo sztuki rozleglejszem, im wiecej

By [7 s

i : a
wzgledow trzeba mieé na uwadze, tem powolniejsza jest w ogole ta prac
3 B
wstepna, to dojrzewanite. S e : .
- Zwykle ukladaja si¢ naprzod wielkie, najogolniejsze rysy, n?.stgpnle
szkic pobieiny. Potem idzie wypracowanie szczegotow. W kon((:iu wy-
gladza sie i wykaficza wszystko. Czasem powstaje caly obraz od razu
w duszy, L\vvpracowany az do najdrobniejszego szczegohu — artysta, p;ze-
nosi go tylko na zimny materyak. Mniejsze utwory mozna wykomal bez-
poérednio w chwili poczecia. s
Artystyczne polaczenie szczegOlow z catoscig, .
: i bZniej i co$
w rozmaitoéci itd., nazywa sie kompozycyga. Po#niej powiemy O tem

zaprowadzenie tadu

mgce%’.opgd tworczy dziaka w kierunku uzdolnien.ia artysty. Na$ladujac
ksztalty zmystowo-widzialne podziera on lfajemmcte Powszechneg}o two-
rzenia 1 prawidia ksztaltowania sie zjawisk. Jezeli wa zai[m ovuj.n:e
w harmonijnym Iadzie nieustrojowej przyrody, postara si¢ w;{}ocz-yc ]3
sama w piekne formy, lub odtworzy jej kszta}t?r w sztuce te tonilecznoi
wedhig przedmiotowych i podmiotowych regt_ﬁ_plgkna. .Gc'ly méds e Ece
doba cielesna pigknoéé wyiszych istot, rzezbi ja w karmem:;.. y 1211

,cief® tylko przelaé w zjawisko, maluje. - Inn¥ s zdol_nosv.m .n;tizy ?Ez
i przelewa uczucia w tony. Albo wreszme-pOJ.mu]g.c §wiat 1 sll\f;. ie, ja e
przedmiot poznania i podmiot ruchu, snuje Zywa poe.zyc?. 1eklrln:1 #:
ograniczenia; zdolno$¢ jednego artyst.y sklania go ku tej, ‘mne{g; ;ezi
tej sztuce, Niektorzy zamykajg si¢ nawet w pewne] tylso gaic

JEdnei{zzléﬂi{;iamy uzdolnienie, talent i geniusz; ten os.tatni jest najwyzszym
Jezeliby chodzito o blizsza jego charakterystyke,

niem uzdolnienia. :
- ¢ za jadro rzeczy,

nazwalibyémy go po prostu sifa, ktora umie chw_ym it
ktora bez blakania si¢ odkrywa glowne pra.wo, .lezg.ce .n’a .me zj

e nawet posluguje si¢ niem zwiezle 1 stanc{wczo,
podczas gdy inni przepadajg w zawik&ariy‘c}a operacyach i moéolrilem ']el:in;;
czeniu dalekich wyobrazef, To stosuje sie zar6wno ’do p0]gf:1:;,’]:f1 :
wykonania. W pierwszym razie umie geniusz zachowal takt n(:la.]v'v ascwlvszgai
w rekachh ma roszczke czarodziejska, ktora ta.ml uderza, zka zywaf v?fo

; znajduje wielka, wstrzasajaca 1deg,-kt0ra zaptadnia 1 na-
pawa susze, wybuchajac z potega zywiotu, zfalewa.]g.c obszary, dopoki
okielznana “nie stanie sie pozyteczna, pigkflg., niezbedna. W prakty(fz;ent
wykonaniu nie zna geniusz trudnoéci, jakie dl’f;‘_‘,C%‘&} pospolitych a:t)s' w,.
nie ma zawiazki na oczach, ktéra pozwala chodzié tylko krc-)k. za 1‘:1'ok:e§m-i
wzrok jego jasny; $miejac sie przesadza, jedna po drugiej, trudnoéci;

Lemcke, Estetyka. IL 2

i czestokroé bezwiedni
“

wytrysnaé musi;
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pozor go nie ziudzi; daiy najprostsza droga do celu. Geniusz wie od
razt, o co chodzi i jak nalezy wziaé si¢ do rzeczy, aby osiagnaé skutek.
Posluguje sie zasadniczem prawem, ktore tkwi na dnie wszystkich zjawisk
jednorodnych, a tak nie ciagnie ze soba balastu tysiaca $rodkéw i éro-
deczkow, miedzy ktorymi potrzeba zmudnie wybieraé, nim sie znajdzie
stosowny. Nie tworzy ulomkow, ale caloéé. Nie gubi sie w drobnostkach,
nie meczy skladaniem szczegolow — leje ze spizu. Obiera wielka treéé;
pali go wielki ogiefi; mate ptomyki moga tylko oblizaé dokola i okop-
ci¢; on chwyta wulkan i przelewa go w stale formy. W swej sile i je-
dnodci réwny stoficu! Dzielo zaé czlowieka pozbawionego geniuszu, po-
dobne do $wiatla skupionych $wiecznikow, ktore z daleka wydaje sie je-
dnym, wielkim ptomieniem, ale z bliska rozpada na mmostwo $wietlanych
jezyczkow.

Geniusz nie wynachodzi prawa. On je znajduje. Smialy, pewny
siebie, swobodny, nienawidzacy przymusu; nie masz jednak ode nic mniej
samowolnego. Samowola i prawdziwy geniusz wykluczaja sie nawzajem.
Rysy ma wielkie i wielki cel przed soba; jest naturalnym, nic w nim
wymtiiszonego, sztucznego; pelen prostoty dziala najprostszymi érodkami,
wywierajacymi ogromne skutki, wlasnie dla tego, ie sa wyplywem jedno-
litego, odwiecznego prawa; malo ich potrzebuje, bo wybiera najlepsze;
nie zna maniery ani sztuczek. Geniusz to pierwotny, wrodzony dar Boga.
Dla tego nie zdola go sttumié zadne, chociaiby najfalszywsze wychowanie.
Rodzi on sie na tronach, azeby wstrzasaé $wiatem, ale kolebka jego stoi
rowniez w ubogim doniku adwokata, na pustej, dzikiej, wzgarc-lzonej wy-
sepce; dzié znajduje go na czole swego dziecka patrycyusz, jutro burmistrz
matego miasteczka, dzi§ bywa nim syn ciedli albo gérnika, jutro pastuszek
pedzacy niesforna trzode. Potem zostaje taki malec poeta, krolem, artysta,
ktérzy stwarzaja nowe epoki, albo papiezem, ktory zbija zelazne obrecze
hierarchii koScielnej.

Talentowi braknie tej pierwotnoéci, tej iskry rbzpalajg.cej, tego
wzroku i1 pewnej reki, ktéra ujmuje zawsze istote rzeczy i najwladciwsza
strone przedmiotu. Posiada jednak wrodzona zdolnoé do zrozumienia,
podpatrzenia i wyuczenia sie tego, co mu wskaia; naprawia, choé nie
upraszcza, a gléwna poklada w tem ambicye, azeby robié szybko. Ilekroé
ma co$ odkryé, nateza sig, dochodzi do swoich celow droga raczej pracy,
rozmySlania i poréwnywania, nizli bystrofcia wzroku. Naturalnie $cislej
granicy pomiedzy geniuszem a talentem pociagnaé¢ nie moina. Jeden
splywa sie z drugim. — Zwykle nazywamy talentem uzdolnienie do jakiejé
pojedyficzej gakezi w sztuce, podczas gdy geniusz ma pojecie calodci.

E—

el s
To moze byé zdaniem shusznem, ale nie zawsze. Kto$ ln?oie mu?(’:
talent do wszystkiego, a nie mieé przeciez geniuszu, a -ktClS nny Tn'om
byé geniuszem, chociai W jednym tylko kierunku posiada rozwiniete
zdolnoéei. ;
Genialnym nazywamy ten umys&,-ktéry ma §lady geniuszu,.ma blyski
jasne, do§é ;,ilne, aby na chwile rozjasnié pornr.okt ale_ pozbav-v}one.trwa-
odci. Zwyczajno$é laczy sie w nim z niepospolitoécia. Dzi§ uda mu
sie, jutro ugrzeZnie W powszednioéci. Stabe strony pokrywa przei.sadg..

A Jakkolwiek geniusz najwieksze nawet dzieta tworzy b%'zwiedme, ]a1_<-
kolwiek wydawaé sie moie czasem nieprawidtowym, \.vlaéme dla te:go, ze
dziata podiug najwyzszych a ciemnych 1 .pox_vsz.echnemu wzrokom. ulfry-
tych prawidet, to przeciez Vnieznajomoé(: 51eble‘ 1 praw ovgolnyc.h nn? jest
mu wecale niezbedna. I owszem — dojrzewajac po'zna.]e g'emusz istote
rzeczy i nabiera éwiadomosci tego wszystkiego, co plerwtatme wykonyfval:
bezwiednie. Bezrozumnymi sa ci jednak, ktOrzy. sg:{dzg, ze samowolfa ]e-st
istota geniuszu, 1 Ze tem, kto ma iskre na:cchmema ’w duszy, 1mo;r.e lj:g
obejéé bez nauki, bez mozolu, bez pracy 1 p(ish'lszenstwa regu] 1<{)m, &
ie powinien niemi pogardzaé — to bowiem -smadc‘zyé by tylko miato
o prawdziwem uzdolnieniu, co sie stwarza z NICZEEO: .

SzczeSciem przemingt genialny okres, ktory t_ak rozumow:;):,l p;u]z%c
sie wiasnemi doktrynami, a stare zdanie zaf:zyna m:.eé znowu postuch, ze
,,l;ogowie kazali dorabiaé sie cnoty w pocie czola.” : ' -

Kto chce byé wielkim, powinien si¢ natezaé, c'h(‘)cby byt r}ajzdoin1fe];
szym. Patrzcie jak sie uczyli Mozart, -Rafaell ?zytajc.:i.e,. jakkahait‘(ﬁ:.n—:n
trzy . . . dziesie¢ razy studyowat diuze] anaton.ng-, .'?mzeh lekarze, e sce
w niebezpieczefistwie powierzamy nasza (%olg 1 zycie. Kt-o tigo ni- "
widzieé, jak Szekspir pracowat, ten jest Slepym. A ktoz b},;1 go; szyna
nad Szylera i Goethego: Albo Napoleon, czy prz?zl gen osta 51L 2
tron Francyi, Aleksander i Juliusz Cezar, czy podniesli sie¢ na swoj

turn prozniactwem? Czy Newton, Gauss, Keppler, Hindel, Beethoven

proznowali? s i
Trzymamy sie najczeéciej pozoroéw, a nie uwzglgdmam; e(]1 -pra.(iy

‘ s i ili e sie
wewnetrznej geniuszu, ktéra nim wstrzasa w chwili nawet, gdy zdaje sie

spoczywal, Geniusz proinuje rzadko albo.nigdy. Gdy'sgdz:;;y, kztz o((ii-

poczywa, on walczy twardo i cig_iko. Pracuje tam W p‘ome cz d, 5 redy

inny sie przeSlizga. Nie majac na_oczac?n przepaskl,- albo zé::tr zy t]@.

sobie, widzi przepadcie, ktérych kto mny mF d.ostrzega. i grzasko$¢ gruntu,

Znajduje on zawsze prawo ducha,
7-*

ktéremu powierzaja sie inni na §lepo.
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ale nie czesto ‘bywa tak poteinym, aby sie obszedt bez wszelkiej pracy.
Najwicksze trudnoSci miewa do pokonania, najwarowniejsze szranki do
przelamania, zanim owladnie polem, na ktorem zdola rozwinaé wszystkie
swe sily, i zanim przyswoi sobie trudna i tyle pracy wymagajaca technike.

Rozumie si¢ samo przez sig, Ze geniusz poznaé musi to wszystko,
co utworzono przed nim. To powinno stanowié poziom, ponad ktory
sie wznosi. Jezeli wzgardzi prawidlami, ktére ustanowita natura, lub wy-
nalazly geniusz i talent, jezeli sadzi, ze wszystko wysnué powinien ze siebie,
natenczas- trwoni bez potrzeby swe sity. Wybornie powiedziat Rumohr:
»ArtySci, ktérzy sami siebie ucza, grzezna w prawdziwej lichocie, jak
mucha w kleju. Musza oni bowiem odkryé sami to wszystko, co od-
krywaty wieki, a to nie idzie tak latwo.“ Naturalnie, praca geniuszu nie
jest pracag miernego szperacza. On lata, gdzie ten lazi; poznaje regute
z jednego przykladu, gdy ten na stu jej nie widzi. Pamijajac to, ze
geniusz nie moze byé wszechstronnym, ale ze kaidy czlowiek powinien
dazy¢ do wyniesienia si¢ nad poziom, przytocze tu znana a zawsze zlota
bajke o koniu, ofle i §limaku, azeby poznaé wartoéé pilnoci i pracy.
Kof, osiot i $limak, ubiegali sie o kapuste. Chodzito o to, kto pierwszy
dopadnie grzedy. Kof sadzil, ze doé¢ mu bedzie, pogalopowaé w chwili,
gdy osiot stanie u si6p géry, na ktorej lezy grzeda, a Slimak bedzie
o krok od niej. Leniwy osiol czekat réwniez tak diugo, dopoki kof
harcowal. Ale élimak lazt ciagle zwolna po swojemu i nim tamci sie
namyslili, Ze czas juz w droge, zajadat kapuste. Oto talent olbrzymi,
wielki 1 staby. Tluz to ludziom zdarzyio sie to samo, co Zrebieciu! Nie
trzeba sie tudzi¢ zdaniem, ze wyiszy talent, ze geniusz wyplyna zawsze
na wierzch i zatryumfuja pomimo wszelkich przeszkod. Znamy imiona
zwyciezcOw; ilu przepadio, tego nikt nie wie. Tu i owdzie zaledwie
stycha¢ co§ ghucho o nich. I najsilniejszy czlowiek powinien sie Ewiczyé
1 w ciaglem wytezeniu hartowaé sily; inaczej, gdy przyjdzie do walki,
nie stanie mu oddechu, zyly sie nie napreia a wieniec laurowy otrzyma
kto inny.

Nikt nie nabedzie techniki bez pracy. Co tu pomoze wielka zdolnoéé
wewnetrzna, jezeli nie ma si¢ wladzy nad forma! Czem jest rzesbiarz,
nie umiejacy wiadaé miotkiem i diutem? Michal Anio}l uderzal w mar-
mur i ani na wlos nie chybiak Zdawalo sie, Ze nie wie, co czyni
w natchnieniu. Tak pracuje geniusz. Geniusz? Tak, ale ten, ktory od
lat dziecigcych obcowal tylko z dlutem i marmurem, ktory jak mowit
o sobie Buonarotti, ,wyssat je z mlekiem matki.“ Muzyk musi wygry-

waé gamy przez cale lata, zanim palce nabeda gietkosci, musi nabywaé,
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jak to mowimy, Wprawy; ani Szekspir nie wysnuje ze siebie jezyka
i przedmiotu! 2 _ "
Artysta musi umieé tworzyé. A umienie to.qauka; -N1e tu miejsce
zastanawiaé sie nad istota techniki. Ale bez umlej.gtnoi;m zewnetrznego
przedstawienia rzeczy, nie ma artysty. I on 1T1u51 byé m-:zonym 'w z:fv.-
kresie swego zawodu, mimo, ze abstrakeyjna wrledza 1?a..m—c n'lu sie nie
przyda. O ile moze obeznaé sie = surowymi prz.eplsaml wiedzy, I](.;i-
lezacej do jego sztuki, tak, aby mnie zatarl.vn.r sol?w: artystycéznego, (;
zjawiska przywiazanego ducha, o tyle-povs;'lmen ]e]“nab.yw'a. To za-x
zalezy od osobistego uzdolnienia. Rozmiary 1 glebz.bokos'c wx'edzy poui:agfajg
artyécie w jego pracy, ale nie nalezy zapomnieé, - fne abstra -Cy]na
uczonoéé, ale zywe przedstawienie zjawiska stanowia rfustrza. Toz Bo-
winien artysta wystrzegaé sie pilnie wszystkiego, co x'noze go W tym kle.-
runku powstrzymaé, zamaci€, onieéfnieli(’:. W teoryl musi sluchaékr.la]-
wyzszych zasad, a nie rozpraszal sie w sz,c?egéla‘.ch.' Przedfe’wszyst iem
nie powinien bez potrzeby nateza¢ wyobraZni, ani nie trwoniC tego,} fzo
mu wrodzone. Nie powinien krepowaé sie mart\.vg, systema'tycznosm?,
bedaca zawsze tylko pomocniczym $rodkiem, ani dac -SOI?IE zamacié
jasny poglad na zycie i wieczysty, swobodny ruch jego zjawisk. >
Gdy jednak sa juz zdolnoéci 1 to spotegowane pracg, pot%'zeba jeszcze
czegoé wielkiego, co leiy na zewn'g_trz artyst_y,‘ a‘ bez czego nie :zd'o}.a o
winaé sit wrodzonych. Czas powinien sprzﬂac, ]ego-sztucell d%c, jej moz:
noéé rozwoju; walka z innemi sitami potegowac .mus1 podmef‘.ac 1 po;csac
artyste, slofice uznania musi ogrzewaé']elgo kwiaty. Dusza jego po Z(J na-
do roliny. Uznanie i slawa, to promien dobroczynn_ego s&on(.:a.- a-Eo‘
znanie TOwna si¢ zmrokowi; geniusz natenczas blednie, .chori}ge 1 znika;
bez &wiatla i ciepta na nic nie przyda sie walka't! Oboygtnc.)sc, to owe
szare wieczyécie obloki, ktore odbieraja wzrost 1 ba.rfvg:a roélmon?; s}_awa
za predka 1 za wielka, to zar s}one.czny, ktéry. dr;.lzn.l, suszy 1 ?oseral;
I tu potrzeba miary. Nic gorszego, jak puste uw1e?b1ema:. Czasen? je n'a.
nie pomoga przestrogi, ani wzor Donatella. (ljzlowwl«.; pr.oznyl lakgle WCIEZ
tylko stawy, a wszelka nagang uwaza Zza m-esl?rawwdhwoé.c. On?.te 0-
opuécil Padwe, W ktorej go podnoszono w niebiosa, ale nie rozuml_ano,
wolat powr6eié do rozumnych, chociaz surowych Florentczykow, gdpe go
mniej chwalono, mnie] wspierano, ostrze] k.rytyk(’)\jvano,. u ktérych- m'u
jednak mnie grozilo niebezpieczefistwo nabrania prozno’é(fl i'2apomnienia
o tem, co go podniosto. Biada artyécie, ktory ugmgmue V_V'.Umelblelgl'l;
samego siebie! Zreszta podobnym on: do czlowieka z ba:]}ﬂ3 co rg pa
szabla ielazo, stal, kamienie, a uciek}, kiedy mu pokazano lifciami z dym
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okrytych nieprzyjaciot. Jezeli w spoleczefistwie samem tkwi ogiefi duchowy
i moc charakteru, natedy geniusz pokona wszystkie zapory; epoka
drewniana lub mialka, ktora nie wyda ni glosu, ni ognia, gdy o nia
uderzysz, jest atmosfera dla sztuki zabédjcza.

Styszymy dzi§ tak czesto podnoszone pytanie, w jaki spos6b ma
pafistwo pielegnowaé sztuke. Otoz panstwo, powinno zdaniem naszem
wedle moznosci popiera¢ i korzystal ze sztuki. W pigknych i wzniostych
dzielach artystycznej fantazyi uczci ono samego siebie, dajac $wiadectwo
godnodci i sily duchowi ludu, z ktorego takie dzieta wychodza. W ten
to sposob wznosimy swej epoce wieczyste pomniki.

Nastepujacemi slowy nakazala Florencya budowe swej katedry:
»Poniewaz najwyzsza madro$¢ ludu szlachetnego pochodzenia polega na
tem, azeby w swoich sprawach tak postepowal, izby z publicznych czynow
jego przezierat duch madro$ei i wielkoduszno$ci, poleca sie Arnolfowi,
budowniczemu naszego miasta, wyrobi¢ model albo rysunek nowego ko-
Sciola o tak wielkich i wspanialych rozmiarach, azeby sztuka i moc
ludzka nic wigkszego i pickniejszego wymy$lié nie zdolaly.“

Co do ludzi bogatych i potgznych, naleiy zostawié wszystko oso-
bistej ich sklonnoéeci. Ueczynmy ich tylko uwaznymi, Ze jednym z naj-
lepszych sposobow uwiecznienia sie, jest opieka nad sztukami. Naturalnie,
godni powinni godnych znale$§é! Ale czemze dla wielu jest chwala po-
émiertna? Czy mozna ja zje§¢ lub wypié? Uczué albo postyszet, jak
mowi Falstaff? Takie pomniki wymagaja usposobienia, w ktérem prze-
brzmiewa zwrotka Szylera:

Ze wszystkich zycia dobr
Najwieksza sfawa jest,
Ciato rozpada w proch
A imie wieki trwa.

Trudnem jest pytanie, jaki udzial powinno braé pafstwo w wy-
ksztalceniu artysty. Nie da sie naf stanowczo odpowiedziec. Niech
wypelni wyzej wskazane warunki i niech uZywa najlepszych artystow.
To wystarczy. Im mniej ich wspiera, tem lepiej. Im swobodniej wy-
wija si¢ sztuka z ducha ludu, a nie przez nadzwyczajne zachety, na-
grody itd., tem pewniejszym 1 silniejszym bedzie jej rozwoj. Sztuka wy-
rasta z lona odpowiedniego gruntu. DiZwigaé ziemie na skaly isadzi€ na
niej sztuczne kwiaty, ktore szybko wystrzela, lecz skoro trafiz na kamien,
uwiedna, lub z gérna warstwa ziemi przy pierwszej burzy ulecg, to znaczy
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wladnie: narzuca¢ ludowi sztuke z urzedu. Ale gdzie grunt dogodny,
tam rzucaé zdrowe ziarna — oto ogdlna recepta. Blizej oznaczyé jej nie
podobna. Wszystko pozostawione taktowi. '

Sztuki nie mozna wywolaé érodkami przymusowymi. Ogolne bowiem
pojecie zycia, z ktorego wyrasta, ideaty, ktore ja usz.lac.:hetﬁiajg., .nie dadz_g
sie vw_vm_vélic’:, ani za wysoka cene zakupié. Co najwiecej, mozna W nig
p(‘;zorne wlaé zycie.

Przv watlyvch nawet sklonnoéciach estetycznych czasu wplywaé na-
lezy za 'pom"oc:s} akademii, zbiorow itd. na utrzymef.nie pewnego, chot’,tby
ogolnego poczucia sztuki i umiejetnosei technicznej. Gdy duch ulecial,
nalezy forme przynajmniej ocali.

Forkyasz do Fausta, gdy Helena znikla, a tylko suknia i welon zo-

staly w jego rekach, tak mowi:

Trzymajze mocno, co ci pozostato.
Szaty nie rzucaj! Oto juz demony
Szarpia jej rabki, by ja rwlec do piekta. y
Wiec trzymaj mocno! To juz nie bogini,
Ktora stracites, ale zawsze boskie!
Zaufaj sile tej szaty cudownej
A ona ciebie w etery uniesie
Nad wszystko ziemskie . . :
(Goethe: Faust IL)

7vcia nie mozna w kogoé wiozy¢, ale tem Jatwiej laurowe wieﬁ(?e
na glo;rrg zwycieskiego Olimpijczyka. Nie potrze_bujg mowié o glu?ocui
niektérych panstw samowladnych, ktoreby chcialy w sztuce dokonac
rzeczy niepodobnych. Zabiegi aklimatyzacyjne zawsze Sg godne po-
chwaty. Cieplarnie i menazerye majg Sw@ warto$é. Ale o})cg{ s.ztul'cg
wlasnemu wtlaczaé ludowi, znaczyloby tyle, jakby kto nledzwlec-lme
pragnat wychowaé w niemieckim lesie. Przytem uwaga dla chh, kt(_)r?zy
chca przyswoic krajowl obca sztuke. Szlachetne ziarno nie ’przyjrme
sie zazwyczaj na obcym gruncie, lub tylko stabe wyd:a l.atﬂrosle., pod_-
cgas gdy posozytne zielsko najglebiej zapuéci korzenie 1 wybuja naj-
szerzej. -

Uczyé sie moze artysta wszystkiego. Ale W rzecza(':h sztt'lkl ]ef;t
prawem, ze uczyt sie nalezy tylko od ludow, 2z }it.r.‘)ryml pom;gs_zame
fizyczne ras wydatoby typ nieskoszlawiony i szlachetnie]szy. Kafakazy_]czyk
tylko z Kaukazyjczykiem taczyé sie powinien. Smak Murzyna 1 Mongota
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nie podniosa jego estetycznej wartoSci. Chcie¢ sobie przyswoié np.
sztuke chifiska, byloby rzecza dziwaczng i szkodliwa. Techniki nie na-
leiy_ mieszaé ze sztuka; pierwszej bowiem nabywad mozina w kazdym
zasie 1 od kazdego ludu. ' :
Prawdziwa sztuka w swej formie i treéci jest jak natura; u obu nie
mozna ich rozlaczyé, ,Natura nie ma skorupy, ni jadra,

: . Wszystkiem
jest od razu. Takiem byé musi i dzielo artysty.

=
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Styl. Maniera.

Stylem nazywamy sposob wyrazenia si¢ rzeczy w zjawisku. Patrzac
na dzieto sztuki, wyczytujemy zef zarazem charakter dziela i mistrza.
Zjawisko musi odpowiadaé istocie, jezeli utwor ma si¢ podobat. Styl
jego opiera sie musi ,na najglebszych podstawach poznania, na istocie
rzeczy, o ile jest moZebnem, odezytaé ja z widzialnych i ujetych ksztal-
tow.“ (Goethe: Zwyczajne naéladownictwo natury, maniera, styl).

Poniewaz kazde dzielo sztuki powinno uwydatnié istote przedmiotu,
dajac charakterystyczny jej wyraz w odpowiednim , pigknym sposobie,
natedy o kazdem powiedzie¢ mozna, ie ma styl. Co jest charaktery-
styczne, &ciéle okreélone, to podoba sie samo przez si¢, pomijajac na
teraz wszelkie inne wzgledy. »Mieé styl® zatem, , byé pelmym stylu®
jest pochwala; ,,nie mieé stylu®, nagana.

Styl mozna pojmowat W najrozmaitszy sposob, jak to sie latwo
z objetosei pojecia da wyrozumieé; bywa on rozmaitym w miare tego
whaénie, jak pojmujemy jego istote. Cate plemiona ludow i okresy dzie-
jow maja swoj styl tak samo, jak pojedyficze ludy, jednostki itd. Rasa
kaukazka we wszystkiem co tworzy, posiada styl odmienny od stylu rasy
mongolskiej, etyopskiej; uwydatniaja sie w nim odmienne pojecia, skion-
noéci, uczucia.. Co dla jednych jest ideatem dobra, sily, pieknosci,
szczgbcia itd., to weale inaczej wydaje sie drugim. Ludy aryjskie maja
odmienny styl od semickich; pomiedzy tymi za$ szczepy germanski i ro-
manski maja réwniez odrebne wlaéciwoéci i osobne érodki na wyrazenie
piekna. Miedzy Germanami Niemiec rozni si¢ od Skandynawczyka; toz
samo Holendrzy, Frankowie, Bawarowie itd.
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Tc':zsamoéé pradéw umyslowych, jaka sie wyrabia wskutek jednosci
obyczajéw, religii, prawa itd., wytwarza powszechny, jednakowy styl
chrzefcyafiski, bizantyhski itp. Tak mozemy odréiniaé epoki styh-l-
odrebne wihaéciwoéci w zapatrywaniach i dazeniach, wspolne poglady n;
to, co jest istotnem i waznem w zjawisku, rodza odmiany stylu.

Wystarczy pobiezna wzmianka, azeby poznaé, jak w lonie pojedyn-

czych szk6t wytwarzaly sie czasowo te same wiadciwosci. Jeieli mistrz
albo na:uczyci.el wskazuje ciagle na pewne zasadnicze prawidlo, jezeli
.szkola jego f:l@gle tt?j. wskazowki sie trzyma 1 w kazdej pracy gorliwie
ja uwzg]sdma, wyrabia si¢ styl szkoty. Jeili kto starajacy sie naéla-
dowaé mistrza, szuka za tem, co w jego dziefach jest istotnem,‘charak—
terystycznem, powiadamy, ze na$laduje styl jego. Jak artysta w miare
swych_ oryginalnych spostrzezef, pojeé i sposobu opracowania przedmiot&
wyrab.la sobie styl wiasny, nie trudno pojaé. Sam siebie wypowiada
on w stylu.. [:e St.jile cest Phomme. Czas, do$wiadczenie, wplyw losu,
odrebne dgze_ma, itd. zmieniaja powoli tak styl, jak czlowieka; u niekto-
rych _pozostaje na zawsze pewien ton zasadniczy; u innych nastepuja
przerma.my tak gruntowne, ze rozmaite ich dziela traca wszelkie ze "soba
pokrewiefistwo i nie mozemy w nich odpoznal charakteru tegoz sameg(b)
tworcy.
_ Kazdy przedmiot ma takie swoj styl osobny np. drzewo, kamief
ze.layjo, welna, jedwab itd. Aby utrzymaé harmonie miedzy istc,)tg a zjaj
wiskiem, powinien artysta zachowaé styl przedmi;tu. ‘(P’oréwnaj dzielo
Sempera: Styl w sztukach technicznych i tektonicznych).

W zwyczs.;jnym rozwoju rzeczy widzimy 1 w Zyciu sztuki powolny
wzrost ku wyiynom, a nastepnie reakcye i upadek. Co do styluy, roz-
rézniano zwyczajnie hieratyczny, klasyczny i manierowany. " I
: W Po?zgtkach kazdej sztuki poczucie czystej pigknoSci bywa jeszcze
nie rozwinigtem; toz samo technika. Lud 1 artysta nie maja ustalonego
poglgdu, sa jednostronni. Nie zdolni jeszcze pojac harmoniiL przedmiotu
ani objaé jego calodci, trzymaja sie szezeg6low albo wiasnej idei, ktorej
bez wzgledu na wszystko inne pragna nadaé wihadciwy, jedno,stronny
wyra.z,. Nedzna i niewyrobiona technika takiego artysty nie zdola go
ocali¢; radzi wiec sobie, jak moze; czego nie umie wykonaé, to szkicuje
naznacza w dziwnie naiwny sposob. Styl ten bywa niezgrabnym nie:
okrzes_anym, surowym (Fig. 1.), czasem jednak wspanialym. ,Sym-
bol, jako érodek oznaczenia rzeczy wielkich malemi, ma tu szerokie

zastosowanie,
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Skoro sie jednak diuzej uprawia pewna sztuke, wystgjujg coraz
wyrazniej na jaw potrzeby jej i warunki, wzrok artysty staje si¢ swo-
bodniejszym 1 glebszym, reka zreczniejsza postuszniejsza zamiarom du-
cha. Artysta zdobywa pigkno$¢, dostrzegajac gre Zy-
wej matury. Jego uczucie i poznanie, jego pojecie
catodei i szczegolow, jego zamiary i techniczna zdol-
noéé wykonania, odpowiadajg sobie nawzajem. I tak
powstaje dzieto klasyczne. Wszelka celowo$é, wszel-
kie zboczenie od zasadnicze] idei, wszelka drobiazgo-
wolé albo szukanie przypadku ustepuja, 2 kazde pra-
widto piekna spelnia sie nieodzownie. Gdy np. ar-
tysta zapragnie stworzyé boginia piekna — przedstawia
kobiete, ale ta kobieta jest boginia WyZsza PO nad
wszelka pozioma zmystowoéé, wymagajacg bezwzgle-
dnego hotdu, niezamacong niewieécim wstydem , jak
dostrzezona w kapieli dziewczyna, boginia , ktora nie
ukrywa swych ksztattow lubieznemu lub ciekawemu
oku, pewna, ze wzbudzi uwielbienie i uroczysta cisze.
Przekonuje nas o tem Wenus Melijska w Luwrze.
(Fig. 2). Godnoéé i majestat duszy W najpiekniej-
szym odzwierciedlony ksztalcie. Postaé swobodna,
rytmiczna, niewypowiedzianie pigkna. Nigdzie szor-
stkodci, wszystko sie zlewa, jak fale boskiej rzeki.

Jeili styl hieratyczny niezdolal jeszcze potaczyé
istoty z forma a klasyczny utworzyt najpiekniejsza Fig. 1.
harmonie, zwraca sie styl manierowany ku szczeg6-  Apollo 7 Tenei.
lom podrzednym i zapoznaje prawdziwg pigknos¢.

Artysta wyswobadza sie W nim zupelie , kladzie swoj przedmiot na
plerwszym planie, przedstawia swoje pomysty, swe chwilowe wyobrazenia,
pokazuje, co umie i moze, kiadac nacisk na szczegOly, pragnie spotggowat
wrazenie catoéci. Chodzi mu o to, aby zaskoczy¢, zadziwié, podobal
sie, podraini¢. Tyle juz  dziet pieknych istnieje z dawnych czasow
i z reki dawnych mistrzéw, potrzeba wiec stworzy¢ co$§ NOWego, niesky-
chanego! Tak przepada skromnoéé, prostota 1 czysta sztuka. Wolnoécé
przeradza sie W samowole , prawidlowo$¢ W rozpuste. Artysta tworzy
powietrza lub dobrego humoru. —
sie poczucie picknego ksztaltu, technika

naumyélnie rzeczy zaczerpniete z
Przez diugl czas jeszcze utrzymuje
wydoskonala, zrozumienie jednak istoty sztuki upada; duch ulatuje, przy-

wiazanie do zewnetrznej formy sie wzmaga. Ale wnet zle wybucha na
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calym obszarze. Zmyst artystyczny tepieje, oko §lepnie i formy juz na-
wet nie widzi! Wreszcie 1 technika przepada. — Poczatkowo usituje styl
ten zamienié ﬁPiE’E‘QOé‘ZtL_EV zrozumialy dla wszystkich powab. Mozina
—_— — e . = .

go nazwa¢ stylem powabu. Wspanialy jego obraz daje nam Wenus
Medycejska. Zawstydzona bogini! Béstwo mitodci przystania sie reka —
céz artyste obchodzi, Ze to niestosowne dla olimpijskiej cory, ze z wiel-
kiej sceny wynurzania si¢ Afrodyty, zrobit powszednia scenke kapieli?
PoSwigca on pigkno$é powabowi — prawda, ze powab cudowny!

™
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Fig. 3. Wenus Medycejska.

Zwracali$my juz uwage na technike, na zre-
czno$é w opracowaniu przedmiotu. Ten pewien
Spos6b opracowania, wyraia sie z czasem
i utrwala w kazdym utworze sztuki; jedne 1 te
same rysy, linie, zagiecia, grupy, pomysly itd.
stanowia podstawe techniki dla artysty, szkot,
narodow. Z odmiana technicznych warunkow
i styl sie odmienia. Technike doskonalimy na
materyale, instrumencie np. na fortepianie. For-
tepian w poczatkach zeszlego wieku wygladak
catkiem odmiennie od dzisiejszego. Kompozytor
tworzacy dzieio fortepianowe, byt skrepowany
w kompozycyi warunkami, jakie mu przedstawial

nstrument. Nakladat on mu wzgledy, ktorych

nie mogh pomingé, ito nie jednemu artyécie, ale
wszystkim — tak dlugo, dopoki nie ulepszono
jego budowy. Odkryjemy wiec w utworach mu-
zycznych owego czasu wplyw zlego fortepianu.
Jeszcze bardziej zalezy styl od narzedzia w rzezbie,
Bardzo to wielka sprawia roznice, czyli rzezbiarz
uzywa tylko dluta, czy i pilnika; wytwarza sie
ztad osobna wiladciwo$é stylu. Sztuka jest umie-
jetnodcia. Potrzeba nabyé umiejetnosci techni-
cznej, jeili sie niechce bez potrzeby rozpraszaé
talentu. Techniki przedewszystkiem nabywaé po-
winien uczef. I w niej wyrabia' sie styl pewien
— mamy technike rozmaitych szkol, plemion,
ludow, czasow.

Jak nie mogliémy rozwodzié sie diuzej nad glownymi rodzajami
stylu (symboliczny, alegoryczny itd.), tak samo nie mozemy mowié obszer-
nie o stylu indywidualnym, Nie byloby temu kofica; kazdy przymiotnik

Fig. z.
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Wenus melijska; do str. 27.
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stanowi juz odciefi stylu. Styl jest to wylaczny sposéb opracowania
przedmiotu. Pamietajac o tem, odgadnie sam kazdy bez trudu istote
stylu wzniostego, wspaniatego, silnego, ciezkiego, suchego, watlego itd.

Niemieé stylu, to znaczy, niemieé charakterystycznego wyrazu. Brak
ten moze by¢ rozmaitej natury. Albo istota rzeczy nie wyziera jasno ze
zjawiska, albo tresé nie znalazta odpowiedniego ksztaltu, albo sposob
opracowania chwiejny, albo technika nie jednolita — jednem stowem,
nigdzie nie wyrazit si¢ jasno i odrebnie charakter.

Mieé styl, to znaczy W ogéle, mieé oryginalny wyraz; nie chodzi
tutaj o to, czy styl jest zym lub dobrym. Ta rzecz jest pelng stylu, to
znaczy, w tej rzeczy wyrazita sie istota jej prawidlowa tak dobrze, ze
caly przedmiot wystapit jasno i silnie.

W_dazeniu do zdobycia stylu, nalezy wystrzegal sie przesady. Ostre,
silne, stanowcze Iysy Zwa juz najezedciej stylem. Artystom zdaje sie
czasem, ze skoro linia jest podstawa budowy, poteine jej uwydatnienie
doda utworowi ich stylu. Tymczasem wyradza si¢ ztad sztywnoéé i brak
swobody. Artysta rozmija sie wtedy z prawda natury i grzefnie w mar-
twym szablonie. Jestto przesada, majaca uczciwe #rodio, ale wiodaca
na bezdroia. Utwor sztuki jest wtedy skrepowany matematycznemi regu-
lami. Zdawaloby sig, ze pojecie stylu bylo tak latwe, tak pojedyhcze;
widzimy jednak, ze W praktycznem wykonaniu ma swe trudnoéci. Praw-
dziwy styl, to harmonia artysty 2 przedmiotem sztuki, w ktorym sie wy-
razila jego podmiotowa istota. Skladaja sie nafi materyal, tre§¢, prawidia
estetyczne, my$l artysty i jego zdolno§¢ duchowa. Styl tak pojety bywa
najczedeie] nieurzeczywistnionym ideatem.

O jednym tylko jeszcze rodzaju stylu pomowie. Co to jest styl
historyczny? Znaczy on tyle co ,wielki® w przeciwstawieniu  do
stylu zwyczajnego, drobnego. Popatrzmy na OSnOWg dziejow i na spo-
s6b ich opracowania. To tylko co znakomite, wielkie i plodne, znajduje
w nich swoja karte; €O mate i powszednie, ulega zapomnieniu, mazac
sie zarOwno z pamieci, jak z papieru. Pamietniki stuza historyl, ale nia
jeszcze Mie $a. Ilekroé sztuka tak samo postepuje, pie wysuwajac tego,
co pospolite, anegdotyczne i przypadkowe, ale wazna osnowe wielkimi
krelac rysami, rodzi sie styl historyczny.

Styl moze stad sie maniera. Jest ona jego zepsuciem i upadkiem.
Polega on jak wiadomo na prawidtowoscl. Jezeli artysta nie umiat jej
w naturze odnale$¢, podsuwa W miejsce rzeczywistej, Wymarzona; i oto
powstaje maniera, pochodzaca badito z braku studyow, badZ z braku
talentu, ktory nie pozwala mu Pprzy najlepszej woli i mimo gorgcego
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trudu uwydatnié istotnych przymiotow. Czasem posiada on styl,
umie nawet wyrazié w zjawisku istote. Stopniowo jednak traci jej miare,
traci wzgledng dokladno$¢ i granice. Chcac istote wydoby¢ na wierzch,
siega po za cel pierwotny i popada w przesade; styl jego staje sie ma-
niera. Czasem odkrywa pojedyficze prawidtowoéci, ale nie umie ich
wloiyé w catoéé i wyzyskuje takowe, nie tworzac harmonil Kladzie na-
cisk na rzeczy niewazne i poboczne, wysuwajac je naprzod bez potrzeby.
llekroé widzimy falszywy sposob uwydatnienia istoty zjawiska, — tem
bardziej gdy blad sie powtarza — tylekro¢ czujemy maniere. Styl opiera
sie ma rzeczywiste] prawdzie przedmiotu, maniera jest zka podmiotowa
nawyczka artysty. Fatwo da sie zrozumieé, ze roznice pomiedzy maniera
a stylem nie zawsze wystepuja dokadnie, ze rozstrzygniecie ijytania bywa
najczeéciej trudnem, tak Ze spory o to, czy coé jest maniera lub stylem,
trwaé moga cale wieki. Styl rococo, minesengeréw itd. byi maniera.
Z tego mozemy poznaé, jak to nie trudno, majac styl wlasny, popasé
w maniere, i jak zdrowego, $wiezego wzroku, jak rozwinietego poczucia
natury potrzebuje artysta, aby uniknaé niebezpiecznego wykolejenia. Po-
wiedziatem ,, poczucia natury®, gdyz w naturze i w $ledzeniu jej pilnem,
lezy wiaénie najlepsze lekarstwo na maniere. Nie jest ono niezawodnem,
ale dla tego, kto umie zachowaé miare, przyniesie korzysé. Wskazalem
juz na to, jak czlowiek co chwile inaczej patrzy, spostrzega, pojmuje.
Czucie i uczucie falujp bez kofica. W tysigcu wypadkéw nie ma wiee
T;a. ma.nif:rg rady, zwlaszcza przy braku talentu. Ale gdzie pilna praca
i poczucie miary moga obronié¢ przed nia, tam nalezy jej strzec sie ko-
niecznie. Co innego, jezeli malarz podklada wszystkim swoim obr;zom
tlo fioletowe, bo wszystko w tej barwie widzi, a co innego, jezeli rysownik
hlldzk%m 'g}o_wom nadaje !/,, lub 1/;, cze$é dlugodei ciala, tworzac posta-
cie nie istniejace na ziemi, podczas gdy za prostem uzyciem cyrkla zdo-
lalby uniknaé tego dziwactwa. Pickno wymaga prawdy. Maniera polega
na falszu. Najgorzej tam bywa, gdzie ulegaja jej z pelna wiedza, aby
pochlebié smakowi jednostki albo ttumu. Wtedy juz niema mowy o ma-
flierze jednostki; wtedy popadaja w nia cale epoki. Swawola i glupota
1(:.h cecha. Z najwigkszem wytezeniem nalezy wowczas dazy¢ do prawdy,
piekna i stylu.

1v.
Ozdoby. Tak zwane sztuki techniczne.
Wielu estetykow odrozniato sztuke wyzsza od nizszej; ostatnig zwano

uzupekniajacg, techniczng, pozyteczng, itd. Inni nie chcieli jej uznawaé;
nic bowiem podiug nich situka byé nie moze, co przynosi poiytek;

sztuka musi byé bezpozyteczna. Nalezy jednak to zdanie nazwaé bie-

dnem. Falszem jest, jakoby sztuka z pozytecznoécia nie daly sie po-
godzié; jest to teorya, ktora zdrowej praktyce wrecz sie sprzeciwia.
Mozna pozyteczny przedmiot opracowaé pieknie; a wtedy nie pozytek
przedmiotu, ale jego piekno$¢ znajdg zawsze uznanie estetyki. Garncarz
wyrabiajacy garnki jest rzemieélnikiem ; je#li wyrabia piekne garnki,
artysta. Rozdziat i wydzielenie sztuk nizszych, poiytecznych, czy jak je
kto nazwie, ale sztuk zawsze (do ktorych i architekture zaliczono), byt
wygodniejszym, niz stusznym. Przyni6st on zresztg wiele szkody; ponizyk
rzemiosto, podczas gdy rzeczg umiejetnosci bylo, podnie$¢ je do zna-
czenia sztuki. Dzi§ daje sie spostrzegat Przewrot; jednostronno$¢ takiego
pojecia okazata sie mianowicie W miedzynarodowych wystawach reko-
dziet. Jednym z najdzielniejszych i najbardziej przekonujacych pogromi-
cieli dawnego pogladu jest G. Semper w swem dziele: ,, O stylu®.
Starozytnoé¢ nie znata takiego podziatu, Wydzielano poezyg, mu-
zyke a potem i taniec, w ktorych czlowiek sam byt materyatem, i zwano
je sztukami duchowemi. Rzefbiarze, architekei, malarze, opracowujacy
surowy materyal nizszego gatunku uchodzili tylko za technikow. Poinie]
dopiero poczeto te rodzaje sztuki zaliczaé do sztuk wyzwolonych (artes
liberales). 1 Srednie wieki nie znaly dzisiejszego podziatu na sztuki
i rzemiosta. Najwieksi architekci swojego czasu 1oznili sie od swych
pomocnikow - tylko zrgczno$cia. Dopiero w mowszych czasach zatracal
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sie poczelo coraz wiecej poczucie sztuki w rzemiosle. Od czas6w trzy-
dziestoletniej wojny widzimy w Niemczech nizsze 1 $rednie warstwy ludu
w ucisku i ponizeniu.

Ludzie przettoczeni brzemieniem nedzy 1 despotyzmu nabieraja
usposobienia hord niewolniczych; ze zmiana stosunkéw handlowych
upada gorliwoé¢ rekodzielnicza i dobrobyt; rzemiosla traca swobodny
oddech i znamie sztuki, fantazya rzemieSlnika tepieje, wszystko wchodzi
na tory przyzwyczajenia i rutyny. Do takiego stanu rzeczy przyczynit
sie wielce wzrost nauk. TUczeni za pomoca ksiazek i uniwersytetéw od-
dzialujacy na monarchow, szanowali to tylko, co uzyskano droga ksiaz-
kowej nauki i poznania starozytnego S$wiata. Jezeli malarze, architekci
1 rzezbiarze wyrobili sobie we Wloszech tak wyjatkowe stanowisko, to
opieralo sie ono réwniez na czci wysokiej, jaka w swych dzielach, a na-
wet ksiazkach oddawali starozytnodci. To ich ocalito jako artystow
w obec pradu naukowego w Niemczech.

Estetyka zdobedzie niezapomniang sobie zastuge, jezli wszelkiemi sitami
przyczyni sie do przywrdcenia tz. nizszym sztukom ich dawniejszego sta-

nowiska, Jest nawet jej obowiazkiem naprawi¢ to, co zepsula, powodujac

sie nieuprawniona pogarda. Bezwatpienia przyjdzie nam teraz nie latwo,
opanowaé umiejetnie zn6éw pole od tak dawna nie uprawiane. Lecz
po usilowaniach, jakie juz uczyniono, i jakie ciagle czynia, mozna spo-
dziewad sie najlepszych skutkéw. Sztuki techniczne ulegly, szczegélnie
we Francyi, poteznemu udoskonaleniu w ciagu ostatniego stulecia; wy-
kwintny smak polaczyt sie tam z poiytkiem. Sam juz poiytek wymaga
uwzglednienia warunkow piekna, ale jest rzecza umiejetnosci nadaé sil-
niejszy wyraz tym usilowaniom, skierowac je na wilasciwe tory i wskazac
na to, co kazdy mie¢ moze pod reka i przed oczami. Jezli dowiedzie,
ze garncarze, ciesle, Slusarze i jak sie tam wszyscy zowia, nie przepadh
dla sztuki, i ze pickno wprowadzaé nalezy wszedzie, a przedewszystkiem,
w samo zycie, to wcale inny i daleko wyzszy przyniesie ogolowi pozytek,
niz wskazowkami, ktore sie mile czyta na ,herbatkach estetycznych®
z towarzyszeniem fortepianu.

A przytem nie trzeba sadzi¢, ze odradzajac sztuki nizsze, pomagamy
tylko im samym. Sciéle wiaze sie z nimi sztuka obrazujgca; bez nich
krotki jej oddech i1 krotkie zycie; stworzy kilka dziet wielkich, ale bra-
knaé jej bedzie zywej podstawy w duszy ludu; zabraknie warstwy spo-
tecznej, w ktorej dobiera swych wykonawcow. Podobna bedzie do floty
wojennej, ktéra nie ma obok siebie kupieckiej. Silnie rozwiniete, swo-
bodnie kwitnace rekodzielnictwo — oto podstawa sztuki. Gdy sie odefi
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zupelnie odlaczy, zginie, tak samo, jak skrepowana wzgledami pozyte-
cznoéci. W pierwszym razie traci grunt pod nogami, przechodzac w ha-
zard albo przesade i maniere; w drugim przygniata ja do ziemi sucha,
powszednia trywialno$é.

Pochwalié¢ nalezy budzace sie dazenia stanu rekodzielniczego do
poprawy materyalnego bytu. Jak diugo jednak ogranicza si¢ ma dazeniu
jednostronnem do poprawy czysto zewnetrznych stosunkéw, upadal bedzie
tem glebiej. Niech raczej znowu wzniesie rzemiosto do artystycznej wy-
zyny! Oto najlepsza rekojmia przeciw wspélzawodnictwy, jezeli w ogole
rekojmia tu co byé moze. To da mu znowu poczucie godnoéci i swo-
bode tworzenia.

Nie wszystkie rekodzieta mozna upigkszy¢ i uszlachetnié; Ze jednak
z piekna daleko szerszy uczynié mozna uzytek, $wiadcza o tem najlepiej
sprzety starozytne i w ogole z tych czas6w, ktore celowaly uprawa sztuki,
$wiadcza ludy, u ktorych do dzi§ jeszcze rzemioslo i sztuka nie rozpadly
sie calkowicie (np. na Wschodzie). Najnowsza epoka rzucita si¢ z gora-
cem zamilowaniem do tych wyrob6w rekodzielniczych, w ktérych do-
strzega polaczenia pigknoSci z pozytkiem.

W sferze tej sztuki, o ktérej mowa, wiadaja te same prawidia, co
w sztuce wyzszej. Chodzi tu o wyraz pieknej prawidlowosci w swo-
bodnym ksztalcie, z uwzglednieniem tkwiacej w nas miary estetycznej.
To nam daje zadowolenie czestokroé tak wielkie, jak widok samego pie-
kna. Gdzie zamierzono zaspokoié potrzebe, tam powinna byé koniecznie
zaspokojona, bo sprzeczno$¢ powstala miedzy zamiarem a wykonaniem
psuje harmonie wrazenia.

Moge tu zaledWie w najogoélniejszych zamknaé sie uwagach, odse-
lajac czytelnika do niezr6wnanego Sempera, do Wyczerpu]acych dziet np.
Bottichera o technice starozytnej, do sprawozdah z mledzynarodowych
wystaw 1 dziel specyalnych o pojedyficzych galeziach rekodmelmctwa.
Chodzi mi tylko o jasne postawienie zasady.

WeZmy na uwage garncarstwo. Ma byé wyrobiona z gliny np. waza
do przechowania i odlania plynu. Wilgotna masa ma daznodé do przy-
brania ksztaltéw okragtych. Garncarz zaciera wilgotng gline w krazku,
ktéry bedac wyrazem prawa okragtoéci, takiez same wytwarza ksztalty.
Podczas gdy twardy kamief lamie sie pmstokreblme a krzysztaly jego
z prostych zlozone sa linii, wymaga ghna a ztad i wszystko, co z nigj
wyrabiamy, linii falujacych. Dla tego kamiefi opracowany w ostatni spo-
s6b, przypomina wnet wyréb garncarski, glina opracowana w sposobie
prostokre§laym, kamieniarski. Przejécia linii rodza sie z wypalania gliny.

Lemcke, Estetyka. IL 3
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W materyale samym wigc tkwi juz daino$¢ do form okraglych, toi
samo i plyn zapelniajacy naczynie rad przybiera ksztakt kuli albo kota.
Widzimy, Ze wszystko sie na to sklada, aby naczyniu wyrobionemu przez
garncarza odjaé wszelka spiczastoéé. Czysto-kulista forma w swej mate-
matycznej jednolitoéci nosi Slady wiekszego przymusu, niz forma jajo-
wata. Trudniej przytem trzymaé ja w rekach. Naczynie jajowato-
podluzne przylega blizej do ciala, okragle trzeba nie$¢ od siebie w pe-
wnej odlegloéci. Popatrzmy na wyrobione z gliny naczynie ksztaitu
jajowatego. Nie moze ono staé. Musimy je zatem scia¢é w jednym
koncu, aby otrzymaé szersza plaszczyzng albo dodaé osobna noge 4j.
w ogole umozebnié mu stanie. Ktéry jednakze koniec jaja zwrécié ku
gorze a ktory na dot? Semper tidmaczy wybornie stosunek formy na-

Fig. 4. Wazy slarozytne.

czynia do sposobu noszenia go. Jeieli ma sie nosi¢ na glowie, naleiy
punkt ciezko$ci umiescié w czedci gornej. ,Kto chce utrzymaé kij na
koficzynach palcow, ulatwi sobie te sztuczke, jeieli grubsza jego strone
obréci w gore.”“  Jezeli chodzi o postawienie, wypada obra¢ koniec

tepszy za podstawe, a ostrym zwr6cié do gory; tylko w powyzej wskaza--

nym wypadku nalezy postepowaé odwrotnie. Naczynie musi mie¢ przy-
tem otwor do napeliania plynem i do zlewania go. Tu chodzi o to
przedewszystkiem, jaka iloéé plynu chcemy od razu wlewaé lub wylewaé.
Im otwor mniejszy, tem tre$¢ w naczyniu zawarta mniej wystawiong na
wyparowanie albo domieszke ciak obcych. Jak wiadomo, najwieksza liczba
naczyfi pomniejszych ma ksztalt jajowaty.

&
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Naczynie jednak takie, miatoby ksztalt nazbyt jednostajny, pozbav_vion‘y
wszelkiego rozczionkowania. U naczyh mniejszych np. u szkl-amkl nie
razitby on jeszcze tak mocno, U wigkszych jednak domagamy. sig .Ijmnfe-
cznie wiekszego urozmaicenia jednostajnej, jedynie zatomami linn ozy-
wionej masy. W tym celu dajemy u brzegow kryzy, a w dole Podstawkl.
Skoro zakoficzymy je W gorze pierécieniem, wstega plemonifg lub
czemkolwiek badZ zreszta wydatnem, catoéé wyda sig zaraz zywszg,
a przytem odgraniczong, zamknieta W sobie. Do (‘)dl‘ewama. plynu sh{zy
#obek, przez ktory piyn odplywa Zwezonymt promlfemfem, nie wylewa.];}:c
sie cala objetoécia brzegu. Dodajmy jeszcze 1:§k0]e€c do podnc.)szema
i dfwigania, zgodng z falujacymi liniami catodci, a uderzy nas mile ro-

zmaitoéé ksztaltow.

Fig. 5. Dzban starozytny.
W ten sposob wyrabiaja sie s#klanki, ﬁliir.anki., Z\V_yczaj_ne garnki,

dzbany itd. Wyszukac odpowiednia forme jajowata, jest W pojedynczych

wypadkach rzecza dobrego smaku. .

7 czasem bywa jednak potrzebnem bogatsze rozcz}onkowa_me-. Do-
dajemy calofci W ksztalcie nogi splaszczong podst.awkg, z ktorej plox.aowo
wznosi sie trzonek, na nim dopiero tuléw naczynia np. puhar. L_rloze g ‘
panowac ‘nieskohczona rozmaito$é. Wysoko$é trzonka i podstawki, praej-
‘cie trzonka w sam tulow itd., przedstawiaja szereg dOWOlI]yC}l.odmlan.
Jak we wszystkiem tak i tutaj lubimy podziat tl’?lSt)’ nat’w}a.smwg Poda
stawke, trzonek posredni i plyte dierzaca tutow, kazda czesc _znowu dz1e:i§.c.
na m;iejsze i dodajac liczne a strojne ’ozdob?'. U gé.ry toz sato. __]egeh
nie wiele plynu potrzeba naraz odlewaé, zwezamy tutéw W:*Zy] e z jedna
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l.ub. kilku “fargami. I tu wigc polaczenie z tulowiem za pomoca z
Zenia; .pctdmai zatem calo$ci na tuldéw, szyje i brzeg opatrzon Lwaj 4
do-pxcz,xa. i zlewania; wszystko to opiera sie na podstawie, jak juiy w*iemg .
tr(nst.e]. Rozumie sie, ze przedewszystkiem chodzi o lini’e potem o stc:t
sunki. W ogole pragne zauwazyé, ze czyste powté;zenie ksztaitu
.gl.(’)wnego dawaloby widok nuzacy jednostajnoscia. Gdybym np. form
]a]ow_atg glowicy umiefcit na  formie jajowatej tulowiu, a te n: .taki e
samej podstawie , otrzymalbym ksztalty jednostajne kt,éryc}: widok .-
siatby nuzyé. Rytmiczno$é wymaga, aby po wy,puk}oﬁci naste or'm;;;
Erkég;}oéé. Samo przez si¢ rozumie sie zatem, ze linia np. szyi I;Ew‘iwna;la
k:'z‘:altl :;f::gtrzu wc1g.gmgtg.., wklesta. Bgdzie. to zarazem najodpowiedniejszy
i pl:zeprowa.dzema plynu z tulowiu ku brzegom; wyraza on bo-
sanie, W i iej i i
o pOdzbny = ﬁrfg;?me. Mniej koniecznym, ale réwnie przyjemnym
Df)da]my do tego jedna, dwie albo wigcej rekojeéci w miare sposobu
noszenia. W przytwierdzeniu ich do tulowiu zajéhc’: moga liczne ‘odmi ny;
raz jakby zen wyrastaja, to znow przyklamrowane itd. Widzim a'yl;
mell.calrozrctaitoéé juz z tego jednego ksztaltu daje sie wy;vi zad B:::'l J'a
da.le_].srodkl. , jakimi naczynie moze wzbudzié estetyczne t?-za' .cie A
konujemy sie, ze jednym z najdzielniejszych jest barwa. Jeiﬁi m’atirze;
z nat.ur_y nie byl zabarwionym, nalezy mu przyj$é w pomoc. W r):ia
odr6zni¢ przedewszystkiem czeéci skrajne, podstawe i brz ‘- - N
barwa od samego tutowiu. ; S
e Gdzie potrzeba wigkszego urozmaicenia, uzyskamy go najlatwie]
luim3 badito na pojedyficzych czedciach, badZ na calosci rozwinigata M] i
w: t-ym (36!1] tworzy¢ analogie natury, lub tylko réznowzorowe zlSi::.nia (;'er'a
Naﬁat'W'IEJ' nadladowaé wypukle $cianki zabarwionego jaja, zykki '121'1'
prze(.isi_:awm soczysty owoc, siatke, jaka urzadza czlowiek 7doyio} cni,
wstazki, tuske itd. Wreszcie gra samych linii, arabeski itd M
e Wszystko to mozna uwydatnié jedynie malowidlem. .Co do barw
]a.kxch. uzywaé nalezy, nadmienie tylko, Ze materyal, z ktérego war“,
bia sie nar:zyme, sam daje najlepsza wskazowke. E\Tajodpowidnie)'{::-
l&;g -barwy ciemne i-kamieniste, w ogole przyrody bnieustrojowej. Na'zjw 'e
ﬁl;zszg 1;21.10“'@. ktak!c}} malowi‘df?l jest przedstawienie $§wiata roélim{egz;
i Platajgcy kamien, galg.z'kl itd. Dalej zuzytkowuje fantazya zwiazki
: y.ma z [.)}yl_lem i wszystkie te wyobrazenia, jakie sie wiaig ze sp;so-
612 jego 1.1zyc1a. Tem je zdobi, wyrdznia i oi_vwia.‘ Malowidlo bez-
my l-ne, me baczace na gatunek materyalu, tworzace obrazy, ktéreb
nalezato raczej w ramy ujaé, nie éwiadcza o rozsadku artvsty{r’nie rfajztr

stylu. Przytem nalezy uwazaé na to, aby linie malowidta zgadzaly sie
2 liniami naczynia. Powinny byé ostre i pewne. Nalozenie malowidia
rozlaztego, pozbawionego silnych rys6w, na sprzgt pelen stylu 1 wyrazi-
stoéci, bytoby wrecz przeciwnem jego naturze. Dworek z aleg topolowa
i dandysem w cylindrze odmalowany na czajniku, nie zdradzalby artysty-
cznego poczucia; toz samo luZnie rzocony fiotek bez checi podniesienia
nim typowego ksztaktu naczynia. Czysta W ogole naturalnoé¢ nie przy-
daje sie tutaj.

Mozna jednak postepowaé wecale odmienna droga. Przypuéémy, ie
artysta wyrabiajacy naczynie, pragnatby smarnowaé posiadany w reku
materyat, a nie potrzebowatby w tym celu nic wiecej, jak wyposazyt
naczynie dodatkami, ktoreby je uczynity bezuzytecznem i niklem. Gdyby
kto dzbanowi nadal ksztadt ludzki! Glowa i szyja ludzka bytyby glowa
dzbana. Ramiona stanowityby jego uszy; podobniez tulow, nogi itd.
Widzimy, ze powstalaby z tgd'niedorzecznoéé; naczynie byloby komicznem
albo brzydkiem; bo glowa nie stuzy do czerpania, ani usta do wylewa-
nia ptynu; brzuch nie jest beczka, a nogi stuza do chodzenia; jednem sto-
wem bylby to bezsens.

To# samo ksztalty zwierzece. Tu jednak moznaby odnale$é daleko
wiecej podobienstw. Komicznoéé traci tu ceche niedorzecznoéci. Wysokie
lane naczynie w ksztalcie np. pingwina, sprawiatoby wrazenie wielce ko-
miczne. Brzuchaty, pionowo stojacy, © krotkich a szerokich nogach ptak
wodny bylby nieztym typem butelki. Dziéb przydawaltby sie wybornie
do wylewania plynu; skrzydia tworzylyby doskonate uszy. Zolw mogiby
stuzyé za phaska czarg. Krotkie nogi, okragle ksztalty zwierzgcia nada-
Iyby sie takie wybornie. Skorupa grzbietna stuzytaby za pokrywe, glowa,
szyja 1 ogon za rekojescie.

Mimo to wszystko, w najlepszym nawet razie, nie powstatoby ztad
dzielo prawdziwej sztuki. Wyisza forma ustrojowa zostalaby znizong do
roli pomocnicy, dla estetycznego podniesienia martwych wyrobow reko-
dzielnika. Co innego, gdy ten uzywa lekkich tylko potracen o $wiat
wyzszy dla uszlachetnienia swej pracy.

Rekodzielnik-artysta postugujacy sie pigknymi ksztaltami roélinnosci
moie latwiej uchronié swoje dzieto od wrazenia komicznego. Znajduje
on tu na zawolanie soczyste, wypukle owoce, kielichy kwiatow itd. Nie-
ruchomoéé i wypelienie plynem niektorych owocow  (melony itd.).
tworza dalszy szereg analogii miedzy rodling a naczyniem. To wszystko
jednak nie daje pickna. Najpigkniejszg forma naczynia zostanie na zawsze
ta, ktora odpowiada najlepiej istocie nieustrojowego materyatu; a wiec
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czysto n?atematyczna. Ksztalt kuli, jaja, walca, stozka it
1_;t01'e na]r?zmaiciej mozna wyzyskaé. Z tym ksztaltem zfs'ac;;iczto ol
z?;u}gc':gzconoidoby', br:ane ze §Wiilta rodlin i zwierzat, byle w ):in(:brn;fr;
braé.k : Sl sidae rozktadaé sie na podobiefistwo kielicha. Mozna
. sztalty ze sfery jeszcze wyzszej, zwierzeco-ludzkiej. Ot i
isngﬂjaszc.zurka, chcac jezykiem zaczerpnaé woéy — jakaij'w b et e i
jesé! : lenfy wodne okalaja brzegi. Ucho dzbana kasa 'aky] b il
skrobie si¢ n6zka w tutéw, albo jak chytry waz pe}:'rniejf I

jednak powabne raczej, niz pigkne. oo

Do przelewania i szybki i
ybkiego czerpania plynu nadaje si i
5 : : : \ aje sie wybornie
nwivgf]z_:]ny kdsz:a}t lejkowaty; gdzie mniej na tem zalezy, ab; (;Z ptynu
ie wpadalo, coby go moglo zanieczyscié i
. oby ysci¢, a giownie chodzi ros¢
o . : : 5 odzi o latwosé
Zwyrdczio za;ze;plzlgma, tam najlepsza jest forma stozkowata, ze szpicein
ym ku dolowl. Pierwszy ksztalt z :
o tosowano d k i
do kieliszkow od szampanski i 3 i etk
panskiego wina. Dla naczyf ot
i ) yh, ktorych nie ;
;O)gdnoriuz .tyILo toczy¢, lub ktore musza staé albo lf:ie(’: n); mie;sc:;n g
3 . 2 naj-
WO}; aw;:el niejszym Py'wa ksztalt przytepionej elipsy np. beczka . Gde
: e " . ‘
o % ymz lflaczy(ma przelewaé sie gora, zaleci¢ naleiy ksztakt' kielicha
giety rzegiem. Tak np. misy u studni artezyjskich itd.

Z tego krét Y Py =
gO przeglg. mozem poznac W 1
kle dll s 1ele to tan este
tyczn V(:h. natraca pOdrzedna ]lapOZOI kw EStya do]:ﬂow egO ﬂaCZ}ﬂla

B e]dm(;y do innej galezi niiszej sztuki. Zwroémy uwage na ub
nie. Przywiode tu kilka zdaf : 4
e afn Sempera o Inie, wehi ie i
i 2 g ; , , welnie, bawelie i jedwa-
ol miedzy innemi: ,,Cha
. g : ,,Charakterystyczna cecha Iniany itek j
o e : - : ' i a a Inianych nitek jest
i rZ::iyk ;ct; c1g.gl§sc (po jedwabiu najwigksza), nadzwyczajna éwieiloéé
a zdolnos¢ do przewodzenia ci 1
) clepla, zawisla po wiekszej $ci
stopnia . gladko$ci iez ; it WA
, ztad rowniez plynaca ni §¢
; ; eczutofé na wplyw
1 zabrudzenie, na chemi - i
. chemicznych wiasno$ciach j
- : polegajaca luZnoéé
= : : " ¢ pokre-
letwa z barwikami, trwaloS€¢ w praniu itd* ,Uzywajac tej mEt i
unikaé nalezy w i ; i
- lezy wszystkiego, co wskazane powyzej wlasnodci niszczy llyn;
mi; v Z ieraé i
- :owszem nalezaloby dobieraé wszelkich $rodkéw, aby tako
tgg?wac albo przynajmniej ludzkiemu oku “wydatniej };rzedstaw"we'r‘)ol:
razi nas w §¢ iarni - g
. s \\szeléca szorstko$¢, bo ziarnista albo wioknista powierzchni
i uczucie §wiezodci, jaka i i .
4 ; a posiada materya Iniana i ni i
makalnoéé bielizny i ' I e
y w obec wszelkiego brudu i ieni
s . - o ; u 1 zabarwienia. Chilodnej,
lfi:’i.lei ) _Pomerzchm odpowiadaé¢ powinna takiej samej natury bar al :
Y W1 o & 1 : s,
i ') ec nadawaé wyrobom Inianym barwe biala, ktora j j '
dniejsza ze wszystkich, t by b o oAl 23 ra jest najchto-
a ystkich, tam przynajmniej, gdzie do $§wiezoéci wieksza przy
- © s

N
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wigzujemy Wwage, niz do nieprzemakalnosci. Gdzie jednak na ostatnia
musimy zwracaé wzglad pierwszorzedny (nb. u sukien grubszych, nakryé
stotowych, bluz do pracy itd.), tam nalezy materyi pozostawié jej matu-
ralng barwe albo ja ukrasié w ten sposob, azeby barwy zimne przewazaty;
wywoluja powiem najsnadniej mite uczucie chtodu. Od dawna barwa
niebieska byla najulubiefszg, co daje sie spostrzegac na niektorych do
dzi$ utrzymanych staro-egipskich materyach Inianych. Barwa np. poma-
raficzowa i wszelka inna, lezaca na skali po drugiej stronie czere$niowo-
czerwonej, nie nadaje sig weale do barwienia wyrobow Inianych, chyba
z przymieszka niebieskiej.” il Flop A _—
O bawekie powiada-Semper, 7e spokrewniong jest z lnem 1 welng,
malpujac ich wiaénoéci. Dla tego mozna z MNig postepowat wedlug
upodobania. Zaleta jej matowoéé powierzchni. Welne nazywa naj-
pigkniejsza, nie wyjmujac jedwabiu, materyza wioknista. ,,Délikaimy,
kedzierzawy wlos owiec daje miekka, wiotka tkaning, ktora, bedac
najgorszym przewodnikiem, ma rzadka zdolnosé zatrzymywania wSrod
zimy wewnetrznego ciepla, a wérod upalow atmosferycznego chiodu.
Przytem ciezko$¢ gatunkowa welny mniejsza jest od cigzkosci wszelkiej
innej materyl wiokniste] (tylko 1,569); PIZEZ €O wyroby jei posiadaja za-
lete niestychanej lekkosci. Welna nie rodzi, jak len a W mniejszym sto-
“pniu jedwab, dczucia éwiezoéei i chlodu, ale posiada znaczng gatunkowa
cieplote , pochodzaca od tuskowatej powloki wiosa, i drazni skore ...
]edhé.r z najpoz'.yteczniejszych whasnoéci welny jest hatwoéé, z jaka daje
sie zabarwiaé i sita, z jaka chlonie mase barwiaca. Powierzchnia welny,
choéby najnaturalniejsza ma polysk jedwabny, odmienny od potysku Inu,
welny 1 samego jedwabiu; najciemniejszy nawet jej odcien przedstawia
sie jako odrebna barwa; bezwzglednie czarna niebywa nigdy, posiada
owszem sktonno$¢ do kolorow éwiecacych i jasnych. Przesigkaja one
na wskro§ materye, jednocza sie z nia najéciélej, podczas gdy na bawel-
nie tkwia jakby natozone. Nalezy wiec wyzyskaé te wszystkie zalety welny
i zachowaé przytem styl pewien, ktory do dzi§ zatrzymaly plemfona
Wschodu: Indyanie, Persowie, Arabowie, nawet Turcy, choé to juz stabe
tylko echa wydoskonalonej techniki starozytnych. &ciste prawidio kolory-
zacyi welny wysnu¢ nalezy z porownania najlepszych materyi wschodnich.
Wskaze nam ono, e z€ wzgledu na ciepla istote i bogate jej ufaldowa-
nie, uzywaé wypada w tym celu barw soczystych, cieplych 1 pelnych.”
Charakterystyczna cecha jedwabiu jest polysk, prawie metaliczny.
Atlas jest goracym, jak zwie go Wolfram z F2chenbachu. Znosi on naj-
cieplejsze zabarwienie i najjaskrawsze kontrasty w przejéciach. Swiatto
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odbite od metalicznej powierzchni atlasu wydaje sie bialem, zaglebieni
za$ faldow bywaja zawsze ciemne; gdy za$ do obuhtych odc,ienigdgo(;ema
Parwg W'«}aéciwg, stanowigca tlo calej materyi, otrzymamy lagodn iu'amy
]gcy_ trojdzwigk. Zarazem odbija atlas najiywiej wszystkie s :iadu}'mu.-
z N, ba-rwy. Z temi jednakze tylko wypada go laczyé ktérg W zﬁfe
szamu‘ niewydadza odcieni wstretnych. ,,Przeciwstawien;em atlasu A
aksafmt. Podczas gdy nici jedwabiu, wzdiuz uwazane, sa najéwietni ']eSt
tk'fmmg (z wyjatkiem nici kruszcowych), jaka znamy ,posvierzjchnia leljjz?-‘
mitu povivstala ztad, Ze nieskoficzona iloéé w popm(;kr ujetych nitek j a(lisa—
I.)nY'Ch. plon.owo obo’k siebie stanela, niema zadnego bia.sku i 0];1 -
zarliwie Swiatlo. Swietnoé¢ aksamitu polega na pekni i wielkolzc? all':ma
glych faldow, na polysku czastek widzianych z ukosa podczaS ldO o
na ktére p?,trzymy z gory, cho¢ bija zarem, nie maja ’blasku e
\-__.Z_aga.g]em sukni_jest chroni¢ albo okrywaé lud;kie ciaio Cza:
spek’m.a z?.r.azem pierwsze, jak drugie. Przytem nie wypada ;w.dui Se“f
Zv;}::c_l.wl?smip;ojed}_fﬁgzych-materyi. Wszystkie kroje sukien okrywaj;:‘;;(;
_czlowieka, leza mie 2] dwoma ostatecznoé_ciami, jeden buduje niej
:lia:il;i d.o kO}a.czlo_meka, d.rugi przylega najéciélejjdo ciala. uﬁzerﬁ;]il;?
na, Ze W plen_vszym razie materya zachowuje wszelka swobode przy-
I?rama ksztfﬂmw nie zaleinych od linii ciata, podczas gdy w dru i
ze tak powiem, tylko przyczynkiem jego i musi nagladowaé ksztalfl o J‘;)S_t’
narzucone. Tam wiec roztacza sie w calem bogactwie wlasnych }; ftf‘lJé I'e
fza}m_m:’m", barw, swiatel i cieni, tu odtwarza linie i nabrzmieni); CZ}Zﬂkd‘:\:
;rlz;izr;ia}yng);lek?zzéil: kpo'jmowf;al}ljr lepiej stosunek sukni do ciala
£ 6,0 roje. 0 toga splywajaca powld
zc:;nz; }alb;) (rila]sc:sle_] Przylegajgcy do ciata starlii}l{. ]Iizisi;s::()zziz;o plzi
na‘_p& 3; l:)reyov;vvznrodzal.:e,. tworzgcj j%:lkg.é tupine, z ktorej wyziera czlowiek,
i g e o
‘ e i sukni.
dat;na}a je:nr;k cialo a przedewszystkiem cz}onk?zﬁlch?lna Iilz:frt::g;pll;:z;
w bogatych faldach az do kolan, zwiazany przepask i
narzucony 'powa:inie na cialo, os}anialgje, ):.vljlfalgow;iuwie:;i?z WT;SI::I:]’
ty.lko k’re‘ru_]gc si¢ prawem. Zachowano tu zasade: pieknoéé ciala ob
plgknj)s_c; sukni, Germanie lubieli stroj przyleba' cf .-
mieli przytem glownie na oku. e
Czeni:V .éredmch wiekach -widzimy po wigkszej czedci odpowiednie pola-
cw:snego kaftana, ciasnych spodef z szerokim plaszczem. Z y
prz.ytem i 'najnienaturalnieme dziwactwa mody. Bywal sukl‘ nf:: <
wajace najzupelniej postaé ludzka z wyjatkiem g&owyyi re?:ie OD;—

Pigknoéé ciala
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siejszemu  strojowi meskiemu zarzucié nalezy brak wszelkiego stylu.
Zamiast uwidoczniaé ksztalty ciala np. ramiona, kark, uda itd., albo ulo-
zyé suknie wediug praw jej wiasnych, wynaleziono forme, ktora nieodpo-
wiada iadnemu z obu warunkéw, albo je raczej obydwa Zle wypeinia.
Suknia moze sie nalezycie roztozyé tylko w ksztalcie starozytnego plaszcza
i w jego bogactwie rzuconych swobodnie fatdow; w surducie, fraku, ka-
mizelce itd. wttoczono ja w ksztalty bedace karykatura picknokreSlnego
ludzkiego ciata, Przytem nie uwazaja weale na rodzaj materyi. Spodnie
z plotna, welny, baweiny, miewaja ksztalt jednakowy, nawet skorzane do
konia, podobne sa w kroju zupelie do sukiennych, czynigc nogi po-
dobnemi do lap niediwiedzia. T
 Glowa powinna mie¢ swobodny obrét; szyja toz samo. Duch
czasu, trzymajacego Szyje i glowe sztywnie, bywa ograniczonym
i jednostronnym. Jaki§ przymus odéwierciedla sie w takim ZWyczaju
czlowiek skierowany jest wylacznie ku temu, co lezy przed nim, nie
moze spojrzeé w prawo, ni W lewo, czyniac jedynie to, ku czemu go
pchnieto, lub zachecono, co polozono w prost przed nimn. Dla tego
sztywny krawat zdradza usposobienie podrzednego biérokraty lub wy-
tresowanego zohierza; jezeli nieprzystoi on podwiadnemu, to coz mowic
o naczelniku, nadzorcy, ktory powinien obejrzeé wszystko do kola!
Wysoki krawat, z faworytami do tego, wtiacza kaida glowe niby w kieli-
szek. Toi samo ramiona irgce powinny swobodnie poruszal sie W pracy.
Suknia przeszkadzajaca jej niema sensu i éwiadczy o zgniliznie i upadku
spoleczefistwa, ktore ja wydato. Toz samo wreszcie stosuje si¢ do obu-
wia. Tu nie nalezy wcale zwaza¢ na mode. Nie mamy na to miejsca,
by sie rozwodzié obszerniej nad jej glupota, ubierajacag nas w dzioby
ptasie, albo lapy niedéwiedzie, dla tego ze ktoremus ksiazatku podobalo
sie takie dziwactwo, aby oslonié potwornoéé wihasnej nogi. Wszelki na-
cisk wywarty na cialo szkodzi mu, dla tego stroj gniotacy je nalezy usu-
waé; tak nakazuje najprostszy juz, chlopski rozum. Ze przylegaé a na-
ciskaé, to rzeczy calkiem inne, rozumie Sie Samo Przez sie. Ubranie
gniotace jest wyrazem sztywnoéci i rodzi nowa sztywno$é. Toz samo
whioskowaé mozna z ubrania rozrzuconego, bufiastego, nastrzepionego.
Nosi je czas rozpasany, przesadny, swawolny, prozny. Stroje rurkowane
i fryzowane zdradzaja bezmy$ine holdowanie formom, z ktéremi faczy sie
» czestokroé najwieksza rozpusta. W kolnierzu Elzbiety tkwi uniZono$c,
ceremoniak, ucalowanie reki; to samo W jabotach, mankiecie rurkowa-
nym itd. JakiZz natomiast piekny, swobodny, naturalny str6j mosili Rzy-

mianie 1 Grecy!
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.Przyglgdajg.c sie naszej sukni, nalezaloby sadzié, ze wciecia jej
stosyja do linii ciata. Siega ona sie albo tylko do stanu (l;&a.t’tamiljc)J
a-lbo okrywa caly tulow, majac wziecie (su;dut). lub go nie ma'c:
(Jt'1pka, .koszula). Jezeli weimiemy w rachube i‘nc)gi natenczas }%)—
winna siegaé tuz po kolano, nie zakrywajac ~go jednai: soba; prz::i-

naé udo w éro i
dku, byloby rzecza wrecz niestosowna! Przydiuzajac suknie -

nif.: trzeba rowniezi dzieli¢ kolana, lecz je ominaé i odciaé nizej. Sie-
gaj‘g.c jeszcze dalej,' nalezy doj$¢ az do kostki. U ramion }okie(’: niLe
d:a_]e tak doskonalej granicy dziatu, jak u nogi kolano. Wiaéciwa gra-
nicg, gdzie powinna sie koficzyé suknia, jest punkt powyzej g(;mi o
ramienia, gdzie takowe styka si¢ z plecami albo u zgiecia w.}aéciwej relg;i
przez co ramie i reka tworza odrebna cato$é, podcz;s gdy plecy wc"ia-’
gniete sa w tutdw. Starozytno$¢ uzywata pierwszego kroju; i dzisie's;e
kosz.ule kobiece siegaja tylko po rabek plecow i obnazaja pie’kne kszta-l]tne
ramig. Taka koszule polecilbym gimnastykom, gdyby mLie ;iechciano
posadzié o ambicye reformowania mody. ;

7 'Sukrue nasze maja uwidomié symetrye ciala. Ale w jakiz sposob to
czynia! Przesadna symetryczno$é dzisiejszych , uniformow* przyprowadza
artyst.()w do rozpaczy. W przeciwstawieniu do suchej maksp;m bz
cziowiek powinien wygladaé z przodu jak uosobiona symetrya zarz)u,ca{y
lud).r starozytne dumnie i fantastycznie powiewne swe p}aszcze., Nie bylo
tu z}adnego przymusu, najczystsza i pelna umiarkowania swoboda! W):)l-
nf)éc potaczona z prawidlowoscia, a wiemy, ze w tem wlaénie lei. istota
Elgl:;?(; Plasgcz 6w swobodnie rzucony, przedstawia nieopisane bggactwo
sztaltow; obszerne przestrzenie mieniaja sie z i
nie uc_:hylona a tylko przyslonieta; nicjf na;zucir%e;fzijorzizi:l S\):vmzctrzy?
Po Zfi_]gciu plaszcza wystepuje juz w catej pelni; pancérz przylega écis’lje.
do c.la!a; suknia podobna do koszuli, z bogatem ufatdowaniem u prze-
p_as’k], ‘}g.czy symetrye z fantazya. Tak starzy. Ksztalty za$ naszych su-
kiefi zblizaja je az nadto do uniform6w. Cialo samo w sobie reéularne
wymaga czestokro¢ nieregularnej postawy, inaczej wydaje sie zbyt skre-’
powanem, podobnie jak my$l nieé powinna §ciéle kohczyé siebz Wierszemb'
re'gulame, cialo, regularna suknia i regularna postawa, to :ioprawd z;
wiele dobrego! Pigkno roztapia sie w przymusie. ;

'Prawdziwie to dziwnem, Ze nieprzyszliémy dotad na myél odzna-
czenia sznurami na sukni kazdego ziobra. Gdyby “ten wynalazek nie &
by-l p?myslem ludoéw niewyksztalconych, ktére dla tego cze;;tokroé wie-
cej widza, niZz rozum rozumnych, byliby$my go juz z pewn::nécia prz 'efi

widzac w nim nawet ozdobe ,pelna stylu.* ] i
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Blizej nie mozemy tu zastanawial sig nad smakiem krawieckim na-
szego czasu. Stresémy sie mowiac, ze nie ma Zadnego. Panuje kaprys
mody. Co w poczatkach wydaje si¢, Bog wie jak wstretnem i brzydkiem,

to przechodzi w niedlugim czasie W powszechny zwyczaj, uznane za pie-

kne i niezbedne do uéwietnienia figury. Po kilku latach zmienia si¢ moda.
Strojnisia albo strojnisie matomiejska, ktorzy ja wreszcie namyélili sie
przyjaé, wyszydza potem éwiat modny; a nie rzadko widzimy ksztatty
sukni zachowane po 5o i1 100 lafach przez wieéniaka, ktory co$ z niej
przyjat, i teraz broni zawziecie nabytku. Na kazdym kroku mozna sie
o tem przekonaé z ksztaltow surduta, kapelusza itd.

Na jedna tylko wlaSciwos¢ jeszcze wskaze. Mimo swej samowoli
zachowuje moda pewne prawidia. Przypomnijmy sobie, co$my powle-

“dzieli w ogole o rownowadze. Gdy moda zapragnie okraglego kapelu-

sza, potrzeba wnet i sukni okraglej. Kiedy ma szpic od przodu,
na$ladujacy ptaka, wnet jej i frak niezbednym. Gdy z przodu co
wystaje , zaraz musi i w tyle rozpostrzec sie ogon. Jakze komicznem
widowiskiem sa miliony Europejczykow, ubrane w blazefiska szate przez
krawca. Od monarchy i panujacego ksiecia do pokoj()wki 1 stréza
ukleka wszystko przed majestatem bezmyélne] mody; o rozumie tu ani
mowy, nawet zdrowie i przyzwoito$¢ poSwiecamy Po krotkiem wahaniu.
A smak? smak podziwia z rownym zapalem trzewiki dziobiaste, polnagi
kostyum grecki, ksztalty brzemiennej albo hotentockiej kobiety. Dziwno
mi, ze dotad nie za$witala u mezczyzn moda noszenia garbow na grzbie-
cie. Odpowiadatoby to wzgoérzom, ktore d#wigaja modne panie na tyle.

Sztuczne tkaniny przydaja sie najlepiej na suknie. Nie ma W nich
nic wzietego z natury; zadnego porownania, ktoreby moglo obrazié czio-
wieka. Calkowite ubranie z futra zwierzecego czyni naszg postaé na pok
zwierzeca. Dla tego chwalebnym jest zwyczaj okazywania futra tylko na
krawedziach sukni, jako ozdobe i ochrong. Futro jest najstosowniejszem
okryciem glowy; wskazuja to juz wlosy, znoszace wszelkie okrycie na-
turalne daleko chetniej niz cialo; kapelusz stomiany jest stosownym, ka-
mizelka stomiana wrecz $mieszng.

Nagladowanie ksztaltow zwierzecych w ubraniu rodzi uczucie ko-
micznoéci, albo straszliwej brzydoty. Taka bojaifi budzaca ozdoba jest
helm z glowy dzikiego zwierzecia; przenosi on jego wscieklos¢ i site na
czlowieka. Przystrajaé suknie w oznaki awierzece, jak skrzydia, piora,
ogonki, kly, pazury nalezy jedynie wtedy, gdy chodzi o uwidocznienie
zrecznobci czlowieka, ktory je nosi, albo o jaki cel poboczny. I tak np.
piora sokota, kita czapli itd. zdobig strzelca, ktory je ubil; glosza ane,
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lz;:b C;I}I;W;Ek’ S‘TOJg.cy przed nami wybornie strzela, zrecznie sie skrada
5 alo. wspina po gbr?.ch. Biale powiewne piorka stroja ;r}aéciwie
pelusz, wigiac go podobnie, jak wlosy, z powietrzem; gdy jednak strojna
‘dama zatknie wypchanego ptaka na kapeluszu, to ju’i — modal Nz:ln
zaloby. wt‘.ady umie$cié tam papuge, sroke, lub ogén pawia — ;1'6 hl:—
przynajmniej odpowiadaty warunkom symgoliki! g

-
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V.

Architektura.

Wszystkie sztuki obrazujace przedstawiajg swe dzieta w przestrzeni.
Pigknoéé zatem przestrzenna jest podstawa sztuki obrazujacej; ogélne
prawidia estetyczne, odnoszace si¢ do przestrzeni, mMusza byé w niej,
a zatem i w architekturze, zachowane.

Budowaé znaczy: opracowywal w ten sposob materyak nieustrojowy,
azeby rozmaite czastki ztozyly sie W catoéé. Nie mowimy tu © rodzajach
budowania pojetego najogolnie] (np. budowa drogi itd.) a tylko o budo-
wie dom6w, $wiatyh, 1 tym podobnych przestrzennie odgraniczonych
przedmiotow. Chodzi tu o zestawienie mnogoéci w pewien porzadek
i zestroj. Nie mozemy tego nazwaé budowaniem, jezli kto ociosuje po-
jedyhczy kamiefi, lub jezli czeécl stapiaja sie W jednolita masg¢ np. lanie
spizu. Jedno 1 drugie nalezy do plastyki. Tu musi byé skladanym ka-
walek po kawatku podiug éciéle zachowanego wzort, aby utworzyé sa-
moistng cato$é. Jezeli narzucimy kupe kamieni, nie stanowi to wcale
budowy, ale gdy je porzadnie uwarstwimy w celach trwatodci, natedy
zbudowaliémy mur, kaplice itp. :

Budowanie wyosobnia pewng przestrzef, badito ja zapelniajac cia-
tem, badZto odgraniczajac tylko od innych. Mur np. zapelnia soba prze-
strzef; dziedziniec za$ otoczomy murem lub komnata stanowia przestrzefl
proing ale tak wyosobniong, Z€ s odrebng W sobie caloécia. W _obu
razach nalezy zachowaé ogolne prawidia piekna, rozmiary zatem prze-
strzeni, jak dlugosc i wysokoéé, albo diugo$é, wysokoéé i szeroko$¢, mu-
sza sie wozyé w odpowiednim stosunku. Jezeli widze mur, natedy sto-
sunek jego diugosci do wysokoéci, a W miare sposobu patrzenia, i gru-
boéci do wysokoéci, albo wreszcie do wysokosci 1 diugoéci musi by¢
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odpowiednim, aby budowa sie podobala. Toz samo dtugoéé u proinej
ale odgraniczonej przestrzeni (np. dziedzifica) powinna z adzzé i
z.szerokoécig. Tu przestrzen jest samoistnym wyrazem sztul;gi ona ‘215
'cm}em, choé wewnatrz prozna. Jezli jest pokryta -u gory nalez'.v’ zmieJ :
i ‘V}‘S‘Okoéé. Jezeli stosunki wysokoSci, dhlgc;éci i szen;kos’;ci “niez rgyc
.5@. miedzy soba, natedy cala przestrzen wyglada brzydko i nie f i
jej zadne ozdoby $cian, powaly, podtogi. - i
Sztuka budownicza wymaga zatem poczucia piekna i przestrzeni
_Ie?tto c?sobna zdolno$é takiego ulozenia stosunkéw &pomiedzy pr(‘)zng.
Scianami i i iczaj - :
v Sigo;iﬁrd?;:::ng przestrzenia a odgraniczajacym ja murem, aby
d piegileodzoip;)s a};;?ekn;r;;i:iz?k::anie, o odpowiedni 's_t_osunek czedcl,
i g pomoca zgodnych linii i plaszezyzn
o rytlnlc;n(_)sc itd. — stowem o wszystkie warunki piekna. Jezeli n ,
'.ETZY Za‘-rr{knlgte w sobie przestrzenie maja utworzyé calgs’;é 1 jezli 'ednp:;
Lest miniaturowa izdejbkg, druga olbrzymia sala, trzecia dhigim i w;.skim
f_)rytarzem_, nat?dy niema pon.ligdzy niem? odpowiedniego stosunku i caly
“ll-iok razi. Niechcemy bowiem ogladaé kaidej z osobna, lecz :
gniemy caloéci, stanowiacej jednostke. Kazde pomieszkanie k’az':d blf(;a’_
n-ek powinien byé w ten sposob rozczlonkowanym, azeby ,wszedZié dai‘a:
sie dostrzec :iednoéé, aby nie bylo razacych przeciwiefistw a‘harmonia.
faczyla czastki pomiedzy soba zaréwno, jak z calodcia.
, W kazdem dziele sztuki idea z formg, istota ze ;jawiskiem owinny
i§¢ w parze, jezeli wraienie ma byé pieknem. gy
Ide? w dziele architektonicznem jeLst zwyczajnie cel jego. Musi on
:‘\;Vydatnlé sie catkowicie w zjawisku, naturalnie w granicach regul piekna.
y}g.czny Wyraz cel.u dalby budowe poiyteczna; dopiero jednak W?:edv
gdy jest .plgkng., staje sie utworem architektury. Przedewszystkiem chod'z;
0 nadanie pieknej formy przestrzeni, nastepnie o takie opracowanie
materyatu, ktoreby w granicach ogolnej ikszczega‘)}owej prawidtowoéci
odpowiadato ludzkim ustawom piekna. 4
Utwory nieustrojowe dostarczaja materyalu budowniczego; nalez
one badito same do przyrody martwej, badito sa tworami ustr’o'owvm'i1
z ktorych ulecialo iycie. Wszelka masa nieustrojowa ulega ]stal.emz
prawu ciezkoéci. Uczuwamy zadowolenie widzac dopelione warunki
rOWn(zwagi; wszélka budowa jako calo$¢ zlozona musi przedewszystkiem
dawac rekojmie trwalodci; inaczej beda nas gniotly niepewnoéé iirwo a
czy toz co_z takim zlozone mozolem, nie runie w naszych oczz;,ch° o ugt):
dobaniu nie bedzie juz mowy! Przyroda nieustrojowa nie ma si’[y rucin
?
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podlegajac niezmiennemu Pprawu cigzkoéci. Na niem opieral si¢ wigc
musi sztuka budownicza. Prawidtowo$é panuje tu $ciSle matematyczna.
Uwidomiajac ja, obudza sie upodobanie pigkna. Z tych ksztaltow duch
méwi do nas, e materya zostala skrepowang. Porzadek i skrepowanie
materyi jest podstawa architektury. Uwidomienie trwalego, warunkom
piekna odpowiedniego spojenia czastek w catosé, tworzy podstawe pie-
knoéci konstrukeyjnej.

Uszlachetnienie przyrody nieustrojowej, uduchownienie materyi wyra-
seniem w niej praw ogolnych i rozumnem opracowaniem, faczacem utwory
przyrody w pewien zwiazek myéli — oto pierwszy warunek architektury.
Piekny porzadek nadaje martwej materyi zycie; prawidtowo$é, rytmicznosé,
harmonia, jednoéé w rozmaitosci, estetyczny porzadek powinny W niej
sie wyrazié. W idealnym swym ksztalcie uwidomia dzielo architektury
(biorac w rachube i jego przystr6j wewnetrzny érodkami sztuki techni-
cznej) przedewszystkiem piekno$é nieustrojowej przyrody. Kilka przed-
miotow zastepuje ich ogot; pigkny porzadek sztuki jest symbolem ladu
wszechéwiata. Z grebokiego Zrodia takich uczué i my§li powinien czer-
paé artysta; inaczej bedzie pietrzy} kamiefi na kamieniu, belek na belku,
bedzie mierzyt, obliczat, uwarstwial, a mimo to dzieka nie natchnie Zy-
ciem, bedzie rzemieélnikiem, naéladowca, lecz przenigdy artysta! Winie-
nem jednak zauwazy¢, ze architekt nie powinien wychodzi¢ po za granice
czystej, SZCZerej, Z ‘natury czerpanej symboliki, ani sie blakaé w ponad-
zmystowym $wiecie naukowych lub teologicznych idei. Kto nie umie
bostwa uczcié w przyrodzie, ten moze zostaé wszystkiem — genialnym
architektem nie bedzie nigdy! ‘

Architektura wlada masami. Jak diugo artysta nie zdolal jeszcze
ich opanowaé, nie umiejpc  potaczyé wewngtrznych prawidet pigkna
2 twardodcia i niespozytoscig materyatu, tak diugo usituje dzialaé na
widzow masa. Ztad budowy kamienne przybieraja tak czesto rozmiary
kolosalne. Jednostajno$é i prostota masy, ktorej nie umie pokonaé po-
czatkujacy artysta, nie majac w duszy skarbu, a przywiazujacy sig Sciéle
do materyalu i najblizszego celu, stara sie uszlachetni¢ nadaniem jej
olbrzymich ksztattow. Jezeli niema wewnetrznej miary, nic mu nie prze-
szkodzi gromadzié kamienie w nieskoficzonoéé, jak diugo ma érodki ku
temu. Nie majac pierwowzoru w naturze, tworzy dzielo swobodnej fan-
tazyi. Instynkt uczy go dzialaé masami; potezny wplyw techniki obudzi
w nim cheé do wynajdywania i pokonywania coraz nowych technicznych
trudnoéei. Tak szuka za wielkoScia, ktora moze siegnaé az do wznio-
stoéci. Wyjaéniliémy dawniej, na czem polega wzniosto§é. Artysta nie-
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zrgezny, pomimo wszelkich starafi utworzy dzielo wielki i
zmle.rne, ale czy bedzie ono “wzniostem ? szniosloéz’:el?;:,t :del;;r:n: , c{l 4
o wiele trudniejsza! Ay
. Budowle tylko wielkie bywaja czesto $wiadectwem artystycznej
niemocy, ktéra nie umiata wydobyé pigkna, bo ugrzezta w mz.te 'iJ
a eryterr.x $wiadectwem przewrotnoéci, ktéra tem ,snadr;iej chce zdog-,
waé wzniostos¢, gdy ja pomigsza z pospolita wielkoécia. Przypatrz Y'
sie budowlom greckim w dobie rozkwitu tamtejszej sztu'ki Gy;léc o
potr?ebowali pokrywal swej niemocy masami, jak to czynil@ estet );22;:
1.)ez~:*.1lne eaasys dziela ich sa piekne, choé zadne kolosalnem. Natuialnie
e iw architekturze wielko§¢é odpowiadaé musi wielkoéci, wzniostej id i
wz.mosla budowa. Ale wtedy musi byé wzniosh, jak ,jest n kJ fl
le:hz?.la Aniota rzucona po nad kodciolem uw.'az'an b
tolickiego $wiata. : tsor. Wcipit)
s Na]rozn:laltsze u'czucia budza sie w nas na widok dziet architektury
;e t}rudrllo je w lfazdym fvypadku wyjasni€. Budynek, grozacy upadkiem:
powala, t(?ra} moze rungé na glowe, rodzi w miare okolicznoéci uczucié
straszliwe; jezeli budowie nadano taki ksztalt naurn;'élnie i jezeh cel k
o bez ll‘l:ldu mozna poznaé, rzecz cala wydaje sie tylko dziwa .
Oryg.maluoém stylu bywaja wielce komiczne np. porc;lanowe Swi tc Zr:l' 4
Traiglcz.ne. wrazenie obudza widok ruin; inni zwa je nawet romant cgzgerl:
gdyi cienie, zalomy itd., daja szerokie pole d:) pracy fantazyi : Taki(;
Fsztalty hvorz?. sie, badZto same z koleja czasu, badito mozna .w wolaé
je sztukg.. Najlepszym romantykiem w architekturze jest czas, prz yad k
: Wyjaéniliémy stosunek sztuki do rzemiosta; powiedzieli,étrllj YP ei
nie wyklucza bezwzglednie sztuki, ale ze dzielo :jej rodzi sie wt};d i (iie'
bezw.zglgdu na pozytek jest pieknem. Byloby dla tego rzec; nies}}rtizg )
?nmwgc o architekturze, przeoczaé mieszkalny dom cz%owieka'g celem S' i
_]ielst bezxf’gtpi.enia pozytek, ale to nie przeszkadza mu wcale t,)yé piekri;lgno
Iugz ];(::b]fo S::;‘;ial_ctérzy Zacgnaj-g. estetyke od grobowcow, a 1nies;zkania
R _]suc?a- 0 i jak .gdyby w nich nie mogla wyrazié sie
B ujac na]zwykle]s.zy domek mieszkalny, troszczymy si:e
gknos ’p'. 0 zgodny stosunek miedzy catofcia a czefeiami, o jednoéé
:’; r;zmaltosm, regula‘moéé itd., wnet poczyna sie sztulZa. K;:o plan bu-
Kﬁ 111)] :zn;\:;a ZwSiz\lZe] faPt::.Zyi’. ten przed_sigbierze czynno$€ artystyczna.
o IEIF.'[ ielnia wykonu_]e' podiug lokcia i sznura, jest
o ,lk uralnie;, gdy ‘go wy.konu_]e bez przyczynienia sie wlasne;
i ,C ylko ru'tyng lub n}e\voimczem odwzorowaniem cudzego po-
mystl. Co pochodzi z fantazyi, to oddzialywa zawsze na fantazy:.
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Dla tego nie nalezy pojecia architektury ogranicza¢ do budowy
koécielnej; wszak tu nie chodzi o czyn religijny, lecz o t¢ iskre twor-
czodci boskiej W cziowieku, ktora sie objawia W daieniu do pigkna,
i ktorej pragnie pod kazdg postacia zadosy¢é uczynié. Buduja sobie
mieszkania takie borsuki i lisy; lecz celem ich tylko wygodne
urzadzenie sie. Czlowick nie przeéciga zwierzgcia, jak diugo pragnie
samej wygody i ochrony. Jezeli sztuka ma si¢ objawié, wymagamy bez-
wzglednej, bezcelowej piekno$ci. Takowa wyraia sie bezwatpienia
najsilniej i najwspanialej W architekturze $wiatyf, bo jest powszechnym
zwyczajem estetycznie wyksztatconych ludow, ze na cze$é bostwa wzno-
sza najpigkniejsze i najwznioélejsze budowle. Nie mniej pigknemi byé
jednak moga wszystkie inne, wyrazajace idee pewnej zbiorowosci np.
palace ciat prawodawczych, monarsze, rzadowe, teatry itd. I dom pry-
watny moze byé w tenie sposOb utworem sztuki, jakkolwiek nie do-
rownywa w $wietnoécei 1 rozmiarach pierwszym.

Ogolny prad umystowy ludu, stosunki geograficzne i klimatyczne,
cel i materyal budowy sa warunkami, od ktérych cisle zalezy styl archi-
tektury. Sklonnosci wrodzone i kierunek ducha rodza u jednego narodu
wieksza dainosé ku prostocie architektonicznych stosunk6w, rozprzestrze-
nieniu wymiarow itd., niz u innych. Ciasny, ograniczony umysk wyrazi
sie i w ksztaltach budowli, ktére go otaczaja; toz samo swobodny, pelen
miary, nieokielznany itd. Narody wyciskaja pietno swojego charakteru
na wszystkiem, co tworzg, a wiec i na dzielach architektury. Chodzi np.
o znalezienie ochrony przeciw deszczowl; z czasem wydoskonali sie naj-
odpowiedniejszy ksztalt budowli, ktora ochroni cztowieka przed jego
wplywem. Dach ukoény stanowi lepsza rekojmie przeciw deszczowi
i éniegowi, niz plaski. Wszystkie warstwy spoleczenstwa,, rowniez i sa-
siednie ludy, potozone w tych samych warunkach bytu — beda uzywaly
jednakowego ksztaltu. I tu jednak wyrobia sie whaéciwoéci odrebne.

Jednakowe stosunki ogolne wywieraja jednakie wplywy, lud np. rol-
niczy pewnego kraju w tychze samych warunkach geologicznych 1 klima-
tycznych (gory, doliny, materyal, prad wiatrow itd.) polozony, ma jedna-
kie potrzeby i upodobania. Wyrazajg si¢ one W jego budowlach, po-
dziale mieszkah, zabudowaniach gospodarskich itd. Nie tylko strona
zewnetrzna ale i wewnetrzna pabiera whadciwego, typowego stylu. Jedmaki
cel wytwarza i styl jednaki. Juz dowiedliémy tego, i jeszcze dowiedziemy.
Przybywa wplyw materyatu. Zauwazmy najpospolitsze rodzaje budowli

uzytecznych:
Lemcke, Estetyka. IL 4
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Potrzeba zbudowania siedziby broniacej od wplywoéw powietrza itd.,

jest czlowiekowi wrodzona tak samo, jak zwierzeciu. Nie potrzebuje do-
dawaé, ze sztuki tej nie nauczyl sie od ptakéw ani od borsukéw i bo-
brow, jak twierdzono. Wiasny instynkt kazal mu skryé sie w jaskini,
rozszerzyé ja w miare potrzeby, nanie$¢ chrostu, narzucié kamieni i drze-
wa. Jeieli ukryk sie w gestych zarodlach, a mimo to deszcz przeciekal,
wtedy rozécielat z wiasnej roztropnoéci nad soba kore, galazki, trawe,
nie pytajac o rade ptakéw; zalozyt otwor a wejscie ubezpieczyl od wia-
tru. Ze takie byly poczatki, niepodobna watpié. Pozniej zaczal uiywaé
skory, wynalazt tkaniny, siekiere, mlot, pile, za pomocg ktorych przy-
sposobit dla swoich celéw twardszy materyal kamienia i laséw. ~

Pominmy czasy niemowlece ludzkoédcei, gdy jeszcze, Ze tak powiem,
ssala piers natury, do niej nalezac i jej we wszystkiem shuchajac, jak
zwyczajnie dziecie u piersi. Przypatrzmy sie raczej wiekowi jej mio-
dzieficzemu, Nie wiemy, gdzie jej kolebka; ale latwie] o wiele poznad,
gdzie i jak byla wychowana. Badajac jej koleje, poznamy wieczysta prawde,
ie jak w zyciu jednostki wraienia lat dziecinnych nie 4cieraja sie
nigdy, tak i ludy po stuleciach cywilizacyi nie zapominaja wrazeh swo-
jego dziecifistwa.

Zacznijmy od Nomadow, zyjacych z trzodami na stepach, wérod gor
i lasow.. Czlowiek taki nie moze z trzodga, ktora go Zywi, powracaé co
wieczora, przynajmniej co tygodnia, miesiaca, do miejsc obranych na
siedlisko. Musi wedrowaé z trzodami. Potrzeba mu j'ednak ochrony
przeciw chtodowi nocy i wplywom niepogody. Nie mogac sie, jak bor-
suk, co wieczora wkopywal w ziemie, co nawetby nie wszedzie bylo
mozebnem, musi dom swo6j nosi¢é ze soba, W okolicach ubogich
w drzewo i kamiefi, a obfitujacych w zwierzeta i trawy, nadaja sie do
tego skory i rogoze. XYatwo je mozna przenie$¢, wkladajac na barki
lagodnego zwierzecia. Gdyby za$ kaidy czlowiek spal w osobnem na-
kryciu, znaczyloby to tyle, co spaé w surducie. Czlowiek jest stworze-
niem towarzyskiem i pragnie ochrony wspolnej. Najprostszym wiec
$rodkiem bedzie takie rozpostarcie zastony, aby sie rozciggala ponad
szersza przestrzenig, nie tamujac ruch6w ostonietych nia oséb. Otoz
powstaje namiot. Wystarczy jeden pal z drzewa; wbija go sie w ziemig
i przymocowuje dofi namiot. Nie trudno go przenieéé z miejsca. Na-
mioty znajdujemy u wszystkich wedrownych ludéw. Podstawa jego
ksztaltu spiczasto§é. Wiekszy zapas drzewa, ivigksze bogactwo érod-
kow przewozowych,  posiadanie bryki lub taczki, odmienia z czasem
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pierwotna jego forme, rozwiesza go na kilku okraglych palach dla $cieku
wody, przedluza, lecz nie odmienig zasadniczego ksztattu.

Inaczej buduje czlowiek swe mieszkania w okolicy pozbawionej
drzewa, gdzie iycie koczownicze byloby nie mozebnem. Uprawa roli
przy braku drzewa, zmusza do obrania za mieszkanie ziemi. Potrzeba
wryé sie w glab jej; a nim to nastapi, niezbednem jest wydobycie zna-
cznego zapasu ziemi na wierzch. Nic na.turalme}szego, jak uzyé jej po-
tem przeciw deszczowi, tworzac z niej rodzaj kopuly nad mieszkaniem,
podobnej do mrowiska. Takie siedziby podziemne znajdujemy w Armenii,
Tybecie 1 Kordystanie.

Mieszkaficy laséw mie potrzebuja oszczedzaé sig z drzewem. Nie
gardza jednak dachem. Rzecza najlatwiejsza dla ludow lowieckich
i w lesie zyjacych jest zbudowanie daszku okoto poziomo zwieszonej
galezi albo pochylo wznoszacego sie konaru. Dach ten moze sie skla-
da¢ ze skory, galezi, kory, trawy, lidci itd. W okolicach obﬁtujgcych
w drzewo a ubogich w kamiefi, uzytych do uprawy roli, dach taki,
rozciagniety podiuinie i oparty na Klocach z drzewa, pokryty trzcing,
trawa lub stoma, bywa jedynym. I dzi§ jeszcze spotykamy takie mie-
szkania w poélocnych Niemczech. Caly dom skiada sie z daszku za-
ledwo wzniesionego nad ziemig.

Mieszkaniec wawozoéw i jaskifi w nich obiera siedzibe, rozszerzajac
je i stosujac do swoich potrzeb. Podczas gdy ludy koczownicze lub
mieszkajace w lasach wznosza pochyle stropy nad ziemia, nie troszczy
on sie o pokrycie mieszkania, bo ma nad glowa skale. Urzadza nato-
miast troskliwiej wnetrze. Czy skata po nad jaskiniag jest pochyia, plo-
nowa lub zlobiong, to go nic nie obchodzi.

Ogladaliémy juz namioty, podiuine szatry, wglebienia podziemne
z kopulami u g6ry i jaskinie bez dachu, w miarg tego, czy ludy zyly
na stepach, czy w borach, czy posrod niw bezlesnych czy w skalistych
zatomach.

Gdzie bylo wiele kamienia i drzewa, ktore siekiera i pifa fatwo mo-
zna ociosaé, tam postarano sie co predzej usunaé niewygode, jaka plynie
z trojkatnej formy. Poczeto wznosié pionowe $ciany, odpowiednie ruchom
wyprostowanego cﬂow;eka a po nad niemi rozwieszano dachy. Dziato
to sie tam przedewszystkiem, gdzie umiano rozrabiaé lepka ziemie i uzy-
waé jej, badfto wysuszona badZ wypalona, za budulec. Scmnv budu_]a
teraz bad#to z kamieni, badZ z klocow drzewa, reszte spajaja gling, pia-
skiem, sitowiem itd. Na gruncie wilgotnym robia nasypy ziemne lub
kamieniste, albo wbijaja pale, a na nich dopiero wznosza mieszkania.

1%
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Zbudowawszy §ciane kamienna, chodzito o to, czem ja pokryé. Ka-
mienie rzadko daja sie tupaé wielkiemi plytami. Do utworzenia powaly
sa zatem nieprzydatne. Tam za$, gdzieby nawet stosowne plyty odnales¢
mozina, potrzebaby do podiwigniecia i umieszczenia ich zjednoczonej
sity wiecej ludzi, aby wlasnym cigzarem nie pekly w érodku. PomySlmy
tylko rozlegto$¢ stép dziesieciu, jaki cigzar wytworzy sie ztad przy odpo-
wiedniej grubosci kamienia! Aby zaradz¢ niedostatkowi, poczgto we-
wnatrz budowy wznosié filary i shipy, jako podpory plyt kami:ennych,
dfwigajace na sobie mniejsze przestrzenie powaly. Jeszcze latwiej wy-
padio polaczyé z kamieniem drzewo; gdzie go bylo nie wiele, chwycono
sic innggo $rodka; budowano sale waskie. Komnaty np. w palacach
Nimroda dla swej niezmiernej diugo$ci a niklej szerokosci podobme sa
do korytarzéw. Diugiemi jednak, silnemi belkami moina byto umocni:’:
dlugie przestrzenie, postawiwszy tu i owdzie filar drewniany. Naturalnem
tego nastepstwem bylo rozwieszanie drewnianych dachow.

Fig. 7. Fig. 8.

Lecz tworczy czlowiek, nie przestajac na $rodkach potowicznych,
dazyt do cigglej poprawy w budowie kamiennej, ktora dla trwalosci,
bezpieczeistwa przed ogniem itd., nad inne przenosit. Poczal wiec tak
uwarstwiaé kamienie, ze z obu stron wyisza warstwa siegala po za nizsza
ku zewnatrz, ai sie wreszcie obydwie spotkaty u gory (Fig. 7). .

Wszystkie jednak trudnoSci zwyciezono, odkad poczeto sklepic
(Fig. 8). Klinowato ociosane kamienie ukladaja sie obok siebie we forme
luku. Poniewaz tuk, jaki tworza dolne krawedzie klinéw, weiszym jesLt
c.ad g(’)_mego, przeto, jezli na bokach i od gory odpowiedni dZwigaja cie-
iar, nie moga sie ani podsunad, ani ze$liznad.

Zauwazmy mur wyciosany z kamienia. Kamieh pojedyfezy nie sta-
nowi budowy, dopiero nagromadzenie wiekszej ich liczby. =Aby budowa
mile sprawiala wraienie, musi kamiefi, kory spajamy z drugim, zostaé
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wpierw ociosanym, tj. musi otrzymaé, jako twor krystaliczny, krystalicznie
odrgbﬁg. forme, Czastki pojedyficze lacza sie nastepnie w §ciéle spojong
catoéé. Musi ona przedstawiaé ksztalt matematyczny dokladnie uwido-
miony w pieknych stosunkach i wymiarach. Przypu$émy, ie ma przed-
stawié¢ regularny czworobok. Jezeli go zrobimy za wielkim, wtedy nie-
zmierny obszar jednolitej przestrzeni przytlumi wraZenie mnogosci, Stwo-
rzonej uwarstwieniem cegiet lub glazow; uczucie nuiacej oczy jednostaj-
noéci nalezy wowczas rozproszyé wioéciwem rozcztonkowaniem. Dokonam
tego droga dzielenia. Daje mu np. podzial troisty. Otrzymam zatem
cze$é dolng (spodnia), érodkowa i géma. U dolu spajam budynek
z gruntem, za pomoca pokladu ciosow, u gory odgraniczam go w tenie
sam sposob od dachu. Ale poziome linie sg nazbyt sztywne; nie daja mi
pozadanego urozmaicenia. Wprowadzam wiec linie pionowg, dziergajac
u gory mur w zabki. Dalej moge rozcztonkowaé linie, przerywajac ja np.
pilastrem. Przytem niezbedna jest regularnoéé, proporcyonalno$é i syme-
trycznoéé. Wszystko powinno odpowiada¢ warunkom rownowagi. Lecz
zejd#my jeszcze nizej do szczegotow, do samego uktadu ciosoéw. Zupehma
jednostajno§é uwarstwienia znuzytaby, ukladamy wiec w jedna warstwe
zwyczajnie same szersze, w druga same wezsze kamienie. I w tem T16-
wniez panowaé musi surowy porzadek. Z tych ogdlnych juz uwag widzi-
my, jak wiele wzgledow potrzeba mieé na uwadze, wykontjac najzwyklej-
sza budowe, chociai o sztuce swobodnego przystrajania niema jeszcze
i mowy.

Zbudujmy pojedyficzy dom. Ustawmy cztery zamykajace go $ciany,
nakryte dachem. Wilgoé tkwiaca w ziemi za grunt obranej wymaga
lekkiego podniesienia budynku nad poziom. Toz samo i dolne pokiady
écian powinny byé silniejsze i szersze od gomych, diwigaja bowiem
wiekszy ciezar. Przytem uwidomié nalezy prawo harmonii. Budowa stoi
na ziemi. Jezeli jest z kamienia, poteine ciosy utworza wyborne przejécie
pomiedzy nig a gruntem. Jedrno$¢ tej warstwy poéredniej przypomina
pierwotna skale. Im surowsze jej opracowanie, tem lepiej; troskliwa
oglada chropowatej powierzchni, odebralaby jej charakter warstwy po-
éredniczacej, chyba, ze i grunt budowy i otoczenie domu ulegly ar-
tystycznemu opracowanit. Poiytek wiec i zmyst piekna wymagaja silnie
uwydatnionej podstawy czyli podnéza (fundamentu). Musi ono byé
jedrnem, nigdy ozdobnem. Z podnéza wyrasta dopiero wladciwa budowa.
Budowanie jest czynnoécia artystyczna. Prawa matematycznej réwnowagi
musza byé $cile zachowane. Pieknoéé bowiem artystyczna nieustrojowej
przyrody polega na dokiadnem rozwiniecin i uwydatnieniu prawidtowosci
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w niej tkwiacej. Na tak utworzonej podstawie $cian opieramy gérme
zamkniecie budynku. Oto troiste rozczionkowanie: podnoze, $ciana
i dach. Nauka o proporcyach ma tu swoje zastosowanie. Zgodny sto-
sunek musi panowaé pomiedzy trzema czedciami. Z tego, coémy po-
wiedzieli, nie trudno osadzié, e dokladne uwydatnienie owego podziatu
utworzy najprostsza i najzwiezlejsza ozdobe budynku; uwydatnienia tego
dokona pas ciosowy, laczacy podnoze ze §ciang i spelniajacy to samo
zadanie, co podnoze laczace budowe z gruntem; podobny pas (zwany
tu architrawem, fryzem itp.) odgranicza §ciane od dachu, jeieli takowy
nie wystaje naprzéd; w razie ostatnim potrzebne sa jeszcze podpory,
stanowiace przejécie miedzy pionowa $ciang a pochylonym dachem.
Taki jest podzial domu w kierunku wysokoéci.

Biorac na uwage szeroko$é, nie uwidomia sie tak od razu rozczion-
kowanie. Ale wnijicie do wnetrza, drzwi albo brama, wystepuja na
pierwszy rzut oka. Skoro tylko drzwi umieécimy w posrodku budowy,
podziat jej na trzy czeéci dokonany. Srodek i dwa symetrycznie zlozone
skrzydla. Wyszczegolnié tu nalezy otwarta przestrzefi drzwi, a przede-
wszystkiem ich naglowek, majacy déwigaé cale brzemie $ciany, ktéra nad
nim spoczywa. Mocniejsza albo slabsza budowa odrzwi, diwigajacych
w ksztalcie filarow ciezar gornej éciany i polaczonych lukiem albo cig-
zkim, z kamienia lub drzewa wyciosanym belkiem, w miarg wiekszego
lub mniejszego cigzaru masy $ciennej, nadaje drzwiom wiecej estetycznego
znaczenia lub wiecej uzyteczno$ci. Umieszczenie okien moze byé takie
najrozmaitszem. Komu nie chodzi o wyzieranie z nich na zewnatrz, ani
© dopuszczenie slonecznego blasku, ten moze je umieécié pod samym
dachem; tamtedy uleci takze dym wznoszacy sie z po nad ogniska. Komu
za$ chodzi o widok i slofice, ten musi je zniiyé i rozszerzyé. Wtedy do-
piero mamy prawdziwe okno, — pierwej byt tylko otwor do wpuszczania
powietrza i $wiatia.

Budowa powyzej opisana — czworokatna, z podnozem, $cianami,
dachem, drzwiami we érodku i otworami w goérze na $wiatko i powietrze
— mnie jest bynajmniej domkiem fantazyjnym, ale grecka &wiatynia,
W ktorej ksztaltach utrzymal sie zapewne mieszkalny dom .starogrecki.
Dom taki jest ciemnym i chtodnym; najwladciwszym zatem dla krajow
poludniowych. Do robét wymagajacych obfitego $wiatta, przydaé sie nie
moze. Jezli chodzi o S$wiatlo i chtod zarazem, najodpowiedniejszem
bedzie znaczne wysuniecie dachu, tak, aby mozna pod jego schronie-
niem, ubezpieczajacem od stofica i deszczu, sprawowal prace dzienne.
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Dach taki oprze¢ moina na filarach lub stupach — 1 oto utworzy si¢
przedsionek (Fig. 9).

Fronton budynku powinien by¢ tréjkatnym; budowa szczyhrtowa doda
mu urozmaicenia; do linii poziomych i pionowy.rch. przybywa.]fa_._pochy}e,
ktore spajaja zarazem Sciany. Patrzac z F;oku w1(.1z1my sam;: llinI’E,r()W!;()-
legle: podnéia, $ciany i dachu. Ta Jednost.a.]n? rownoleglosc fm y
Front zatem szczytowy greckich §wiatyf i Sredniowiecznego budownictwa
wysoka ma estetyczng waznosé.

Jak piekna budowe moze Wydob?ré sztuka T————
z tak malych érodkow, obaczymy moéwiac O sty-
lach. -

Przypatrzmy sie budowie zawilszej.

Potrzeba nam wnetrze podzieli€ np. na_S
czedei (pokoj sypialny, jadalny, kuchnia, spiiarm.'ef,,
sc{mdy itd.); chodzi wiec o to, jakby w naj-
korzystniejszy sposéb dopemnié podzia_lu. Rozwa.:
smy tylko, ile przestawiefi datoby sie wykonaé
2 8 ‘czebciami, a pojmiemy, jak wielkiej potrzeba
na to Lkombil.lacyjnej sity, aby wynale$¢ najsto-
sowniejszy i najwygodniejszy podzial calej prze- .
strzeni. Gdy liczba takich czesel jc;:- bari;o Fig. 9.

nie pomoga juz nawet wszelkie proby :

im;;{zizs potrf:eba gr;iejé wrodzong zdolnos¢, ?nsty_nkt 'architekt_omczny.
On tylko znajdzie od razu whadciwa droge. Dzi§ nie wiele zwazamy’ Da
takie trudnoéci, bo czas wydoskonalit stata praktyke, ktora up.roscﬁa
w najwyzszym stopniu cate zadanie. Fatwem b)mia. ono, gdy dc:émadcze-
nia kilku stuleci zdobyly juz pewna forme, k.t(')re] tylko_ stuchaé wy[{a.da.
Taki styl wyrobiony, staly, maja chaty wicién.laczt?, (.angielska, saska itd.),
domy mieszczafiskie W érednich wiekach, $wiatynie itd.

W tych razach, gdy cele praktyczne nie klada tamy. swobod‘me p?-
dziatu, artysta moze tem $mielej daiyé za polotem wiasnej fantazyl, moze
kierowaé si¢ wzgledami pigkna inadaé mu {13.. zewnatrz klasyczny \llgra-z,
moze kompozycye tak diugo W swej wyobrazni wydoskona.laé:, dopoki nie
znajdzie najpiekniejszego dla niej ksztaltu. . Rzecz tu ma g tak samo,
jak w dramacie: dana osnowa i state prawidia komp.ozycyn’, np. W tr.age-
dyach greckich. Gdzie indziej znowu swobodna tworczo$¢ i samoistne

uksztaltowanie osnowy; w ktorym wypadku latwiej osiagnaé doskonalos¢,

nie trudno zgadnad.
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Dotad rozpatrywaliémy dom jednopiatrowy, zlozony z podmurowania,
§cian i dachu. Zauwaimy kilkopiatrowy. Podmurowanie i dach takiez
same. Sciany, bedace odzwierciedleniem wnetrza musza byé takie po-
dzielone. Inaczej nie bylyby charakterystycznemi, Przypomnijmy maga-
zyny. Budowa ich sprawia wraienie trwatodci, obronnosci, ale brak jej
wszelkiego przystroju. Sklada sie. z podmurowania, gzymsu i dachu.
Otwory na wplyw powietrza i $wiatla zostawione,, sa tylko dziurami
w murze. Nie nosza zadnej ozdoby, chociaz najlzejsze oblamowanie
miatoby juzi wielka estetyczna” doniostoéé. Oto budowa majaca jedynie
poiytek -na oku, jednostajna, nudna, pospolita. Skoro jednak podziaty
wewnetrznej przestrzeni magazynu zostang na jego $cianach, chociaiby
z lekka, naznaczone, poczyna sie wnet przebijaé w budowie zmyst este-
tyczny. - :

Przy tychze samych ksztaltach, za dodaniem jednakze okien, wszy-
stko sie zmienia. Rowny podziat piater rodzi wrazenie przymusu, szcze-
golniej, gdy ich jest wiele.

-Piatro glowne, w ktorem sie najokazalej wyraza idea mieszkania,
nalezy wyszczegolnié wysokofcia 1 przystrojem, Najczedciej przypada to
zadanie piatru pierwszemu, ktore ma nas unjedé nad plaskodé ulic
i biede zycia, a mimo to nie odstreczyé wysokodcia schodow. Gdy
pigter wiecej, mozina parter zaliczyé do podmurowania. Powinien byé
odeft Izejszym, ale od &cian gornych jecrniejszym i grubszym. Wyraza
site i trwalo§é. Naleiy wiec budowaé go z ciosow. Po nad nim do-
piero pietrzy sie giéwna budowa. Wyniosta, smukia, o szlachetnych
wymiarach, wolna od chorowitej wiotkodci, wzbija sie dumnie ku niebu.
Nie moze byé tak ciezka, jak podmurowanie i parter, chyba, jezeli
checemy jej nadaé odrebny wyraz trwaloéci, np. twierdza. Nastepujace
piatro powinno byé jeszcze lekszem. Wiotkodé te zdoby¢ mozna zaro-
wno smuklodcig linii, jak zmniejszeniem wymiarow. Wszystko tu zalezeé
bedzie od idei budynku. W tenze sam spos6b nalezy ukladaé piatra
wyisze.. Gdy jest ich trzy, byloby najodpowiedniej wyosobnié dwa dolne
szczegblnym przystrojem, jezeli cztery, nalezatoby ozdobié najéwietniej
pierwsze, uksztaltowaé jednako dwa wyisze, a ostatniemu naddé odrebna
zupelnie postaé. O dachu pomoéwimy w rozprawie o stylach. Tam
nawet, gdzie go niema, $4ciana musi stosowne posiadaé zakonhczenie.
Najodpowiedniejszemi sa do tego -blanki, balustrady, wiezyczki, posa-
zki itd. :

Takie byfkbby rozczionkowanie ztozonej budowy, w kierunku WYyso-
kodci. Potrzebnem jest ono i w szeroko$¢, aby nie przewazaly linie

»
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poziome. Poteine drzwi i okna, gdy ich jest wiele, moga same ozywié
budowe. Najzwyklejszem jednak rozczionkowaniem bywaja pilastry, stupy.
Fig. 10 daje wyborne naszych stéw objaénienie.

Skutecznem bywa wypchniecie naprzoéd jednej lub kilku czedci bu-
dowy, (skrzydel), wyréinienie za pomoca ozdéb, podwoéjnej wysokosci
itd. Nierowne rozczlonkowanie na 3. 5. 7. g. itd. czebei, bywa i tutaj
czesto pozadanem.

Przy wielkich w szerz rozmiarach, wymagamy zjednoczenia caltodci
za pomoca wydatnego podniesienia budowy $rodkowej, w ksztalcie np.
kopuly, wiezy itd. Surowo i $ciéle rozczlonkowane ksztalty zeszlo-
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Fig. 1o. Patac Picolominich w Pienzy.

wiecznych palacow daja najdokladniejszy obraz takiej budowy. W to sie
jednak nie wdaje, czy byly one pigknymi.

To samo odnosi sie do $ciany bocznej. Tworzy ona badéto front
samoistny, badZ wyraza zupehie inne prawo architektoniczne: prawo ré-
wnowagi, jak to si¢ najdokladniej okazuje w gotyckiej katedrze. Przy-
pomnijmy tu slowa wyrzeczone o czworonoznych zwierzetach. Weimy
analogie z konia, u ktérego glowa, szyja i przéd, ogladane z boku,
stanowia réwnowage tulowiu. Tez sama zasade znajdujemy wyrazona
w budowie katedry; przéd jej z wieza, stanowi analogie przodu zwierze-
cego, a prostokat, bedacy wilaSciwa $wiatynia, analogie tutowin. Wyso-
ko§é wiezy powinna réwnaé sie mniej lub wiecej podluinej rozciaglodci
calego budynku.
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llekroé %ciana boczna nie tworzy samoistnego frontu, naleiy uwy-
datni¢ to prawo réwnowagi. Zadanie latwe jedynie w architekturze
koécielnej. Mowiac o stylach, obaczymy, jak w roznych czasach uzna-
wano, zaniedbywano, lub naduiywano praw réwnowagi. Styl romanski
dopuszezat sie najczgSciej przesady, i chcac ozywi¢ budowe, dawal wieze
od przodu i tylu, przez co niszczyt znaczenie i powage frontu. éwig.ty-
nia taka byla jakim§ zrostkiem bliZniecym, ktérego czgéé jedna ciazyla
ku przodowi, druga odwrotnie. Sciany zaé bocznej nie umiano rozwinaé
we front samoistny. Tylko wyzyskaniem artystycznem budowy poéredniej
albo uwydatnieniem frontu mozemy uniknaé zawilych 1 sprzecznych
ksztaltow. .

Uzywszy raz analogii ze $wiatem zwierzecym, -szukajmy innych.
Moéwiliémy o wplywie okolicy i materyalu na wyrobienie sie pewnego
styl. Czy niema innych jeszcze wplywow przyrody? Czy niemoznaby
w sklepieniu gotyckiego tumu dopatrze¢ $ladow opony, jaka rozsuwaly
plemiona leéne po nad glowami, wspierajac je o galezie? Bezwatpienia!
¥uk podkowiasty i palma, minaret i cyprys, wieza whoska i topola, go-
tycka 1 sosna, lacza s‘ig najéciélej ze soba. Gdyby wysmukly cyprys nie
byt symbolem zaloby, nie stawiliby Mahomedanie obok moszei Proroka
tak cienkich i smuklych minaretéw. Gdyby nie piramidalno$¢ sosny, nie
przysziaby na myél Niemcom wieza $w. Szczepana. Niema tu jednak
bezdusznego na$ladownictwa. Sa to glebsze zetknigcia duszy ludzkiej
z przyrodg, ktorych dotad nie zdolano wyjaénié.

Jednoéé w rozmaito§ci moze sig réznorodnym objawié sposobem.
Myél przewodnia przenika cala budowe i tworzy ogniwo szczegOtow.
Zamek np. jakié z calym chaosem strzelnic, bram, zabudowan, stajni, itd.
pomimo réznic w stylu i wieku, moze przedstawié obraz najczystsza
powiazany jednolitoScia. Zjednoczenie bywa daleko wyraZniejszem, gdy
na dnie wszystkich ksztaltow lezy jedna zasadnicza forma, jeden styl
architektoniczny, wiazacy cato$¢ wspélnym rysem typowym. Surowa
pigknoéé wymaga zawsze jedno$ci stylu. Naleiy baczyé na to, aby przy
osadzeniu dziet architektonicznych nie zajmowano réwnoczeénie kilku
stanowisk, aby nie wymagano od nich pigknoéei np. malowniczej; wtedy
bowiem nie jeden utwor naganny uznanoby idealem pigkna. Zamek
budowany przez kilka wiekow, bedacy mozajka najrozmaitszych stylow,
mogtby wygladaé wcale malowniczo, niemajac najmniejszej architektoni-
cznej wartosci.

Wskazaliémy na potrzebe unikania jednostajnoSci. Rozmaito$é obja-
wia sie w zmianie linil, plaszczyzn, pojedyficzych czeéci budowy, (dach,

?__

Zamek Frederiksborg; do str, 57.

Fig. 11.
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mury, pigtra, Sciany, okna, drzwi, gzymsy, stupy itd.). Scisly porzadek
architektoniczny wymaga jak najwiekszej réwnoSci tych samych czedei,
jednakich kolumn, okien itd., jednakich nawet ozdob (sznury perfowe,
zeby, girlandy 1td) I tu jednak niektére style pozwalaly sobie rozli-
cznych odmian.

Harmonia miedzy idea a zjawiskiem powinna uwidomié sie zar6wno
w catodci, jak w szczegolach. (Patrz cze$¢ ogolna). W dziele archi-
tektonicznem objawia si¢ tem, Ze budowa odpowiada swemu celowi,
czyli swej idei. Gdzie nie spelniono celu, tam odbieramy wrazenie we-
wnetrznej sprzecznofci; choclazby nawet w szczegolach byt budynek
pigknym, calodé wyda sie chybiong, a w pewnych wypadkach bezmy$lna
i komiczna. Stodoly nie mozna budowaé, jak éredmomeczng. katedre;
altanka ogrodowa inny ma styl, jak arsenat. Najplekme}sza fasada bu-
dynku, ostaniajaca sobg majestatycznie rozparta bude, moze si¢ podobaé
jako fasada; calo$¢ obudzi w nas uczucie falszu, prawdy zamaskowanej
pozorem. Nie podoba sie nigdy, co najwiecej, rozémieszy. Dalej na-
lezy zwaza¢ na harmoni¢ pomiedzy budowla a okolica, ktora ja otacza.
Im charakterystyczniejsza takowa, tem bardziej zwazaé nalezy, aby budynek
nie sprzeciwiat sie duchowi miejscowej przyrody. Potrzeba mieé jej po-
czucie. Nie moina wybudowat na skaliste] opoce palacu, ktoryby sie
wydat dobrze w ogrodzie, ale z powaina, wspamalg przyroda gérskg
niema zadnego zwiazku.

Najwazniejsza czgScia budownictwa jest nauka o harmonii miedzy
idea a zjawiskiem zZe wzgledu na wazniejsze przynajmmiej czlonki bu-
dow (kaidy wladciwie powinien byé waznym). Kazda czgéé spelnia
pewne zadanie (funkcye); to naleiy w niej uwydatni¢; dopiero bowiem
wtedy nabiera estetycznej wartoSci i1 staje sie wyrozumowana czeScia
budowli. Podstawa i daznoScia architektury jest utworzenie formy, odpo-
wiedniej oelowi. Taka forme zowiemy naturalna. Pare tylko przykla-
déw. Umieszczanie okolo budynku slupéw, ktére nic nie podpieraja,
sprzeciwia sie jego idei. Fuki otwieraja przestrzenie lub ujmuja ciezaru.
Dowolne, bezcelowe uzycie luku bywa niepieknem. Gdy desce w odrzwiach
nadamy postaé, jakoby miata diwigal najwigkszy ciezar, postepujemy
przewrotnie, tworzac niewythumaczona sprzecznos¢ miedzy idea a zjawi-
skiem. Tu naleiy tak wazna i tak zawita kwestya charakterystycznoéci.
Jak powiedzieliSmy, nalezy uwydatnié cel kaidej czastki. WyjasniliSmy
przytem, ze sztuka nie moze byé czystem odtworzeniem natury, ale
zadowalaé sie musi naszkicowaniem, analogia. Miejsce np., w kto-
rem dwie czeéci sie zbiegaja i maja byé spojone, naznaczany wstazka,
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pierécieniem, sznurem itd. Wiazanie to odmalowane lub nawet w murze
wyrobione niema wiadciwej sily wigzacej; jest wylacznie estetyczng przy-
dawka, uzmystowieniem sit utkwionych w materyi, wskazéwka dla rozumu
zadajacego, aby w tem wlaénie miejscu umieszczono wiazanie. Calg
budownictwo polega na tym zwiazku pomiedzy idea a zjawiskiem, po-
miedzy istota a formg; stanowi on podstawe charakterystycznoéci
architektonicznej. Na nim polega najwyzsza pieknoé¢ architektury -kla-
sycznej, ktora byta niedoScignionym wzorem prostoty i naturalnoéci.
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Fig. 12. Fasada patacu w swym rozwoju z pierwotnego szpichlerza.

Z pieknoécia konstrukcyjna laczy sie pieknoé¢ dekoracyjna
I jej zadaniem jest uwydatnienie celu. Ksztalty shuzace do spojenia,
rozczionkowania, zamkniecia itd. mozna czestokroé wyrazi€ w sposob
czysto dekoracyjny. Okno przystrojone zachowuje swoj ksztalt pierwotny,
a ‘uwydatnia tem wyrazniej swe przeznaczenie. Piekno$¢ dekoracyjna
splywa z pieknodcia konstrukcyjna, rozmieszczajac sie na niej swobodnie
i nadajac budowli ceche szlachetnej, bogatej i hozej pieknosci.

1
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Architektura opiera si¢ na stosunkach przestrzennych. Jest przede-
wszystkiem sztuka mierzaca. Kazdy szkic, w ktérym o materyale nie
ma jeszcze mowy, dowodzi nam waznoSci stosunkéw czysto formalnych.
Dla tego nauka o nich byla od dawna przedmiotem gruntownych badan.
Pare uwag w tym przedmiocie. Najwyiszym wyrazem rownowagi jest
symetrya. Dzielac w szerz, wymaga sie réwnosci dwoch odpowiednich
sobie czgéci. Dla stosunkéw nierownych shuzy prawo Zeisinga. Oto
przyklad zastosowania zlotego dzialu w architekturze. Fig. 13: ,,Na naj-
piekniejszem i najdoskonalszem dziele greckiej architektury, na Parthe-
nonie Atefiskim, ma si¢ wysoko$¢ (od podnéia schodéw az do szczytu)
do dhlugoéci architrawu, jak ta ostatnia do sumy obu. Jezeli podziele
wysokoéé podiug zlotego dzialu, natenczas diuzsza cze§¢ dolna siggac
bedzie od ziemi do podstawy belkowania, krotsza zaé gorna od tejze az
do szezytu.® W podobny sposéb dokonuje Zeising dalszych podzialow.
Wolff (w ,,Przyczynkach do estetyki budownictwa®) opiera swa nauke
o stosunkach przestrzennych na formie najbardziej w sobie zamkniete]
i najodpowiedniejszej zasadom naszego spostrzegania, na kwadracie,
Viollet-le-Duc na tréjkacie, jako na figurze, ktora najdoskonalej wyraza
prawo staloéci. Na zakoficzenie podam jeszeze probe Fergussona (,,Po-
drecznik architektury “) takiego oznaczenia wysokoéci przy danej diugodci
i szerokoéci, aby sie nie wydawala zgnieciong. Przy 20 szerokoéci 1 20"
dlugoéci, ma ona byé wedlug niego = 10 + V z0; V 20 leiy pomie-

.dzy 4 i 3; a zatem wynosi 14 do 15“ Prawo to jednak nie ma za-

miaru byé regula.

Architektura postuguje sie pigknoécia nieustrojowej przyrody. Coémy
powiedzieli w rozdziale o sztukach technicznych, znajduje tu zastosowanie.
Naéladownictwo form ustrojowych w architekturze jest rzecza niesmaczna,
brzydka i komiczng, nigdy za$ piekna; budynek w ksztalcie drzewa, czlo-
wieka, stonia, bylby potwornym. Jedynym wyrazem architektury
sa formy $ciéle matematyczne. Dla ozdoby moze postugiwaé sie
wprawdzie do pewnego stopnia ksztattami pozyczonymi ze $wiata
zwierzecego, roflinnego, itd.; ilekro¢ nie sa jednak samoistnymi przy-
datkami, tak ie moglyby uchodzié za osobne dziela plastyki lub malar-
stwa, tylekroé podlegaja najsurowszym warunkom stylu architektonicznego.
W zasadzie kazda ozdoba powinna by¢ ksztaltem czysto geometrycznym:
mimo to widzimy np. licie na glowicach u shupow korynckich itd. Sa
to plastyczne ozdoby, wykraczajace jui po za obreb czyste] architektury
i wiodace nas wyzej. Stanowia one ozdobna ceche stylu powabnego.
Podlegaja jednak najéciélejszej prawidlowoéci i musza by¢ przykrojone
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wedlig wymagafi architektonicznych. Dla tego naprzod juz wybieraé
nalezy ksztalty najlatwiej dajace si¢ zastosowaé do matematycznej &cistosci
(li§¢ akantu, wiefice itd.). Rowniez i ksztaltéw zwierzecych uzywamy cze-
stokroé symbolicznie; nawet i ludzka postaé shizy czasami do diwigania
(Atlasy, Karyatydy). Rzecz ma sie inaczej tam, gdzie plastyka i malar-
stwo wystepuja samoistnie, architektura za$ stuzy im tylko za rame, pod-
stawe lub okolenie.

Na dziela architektury patrzymy; ztad i pod wzgledem barwy
powinny zadowolié nasze poczucie piekna. Gdzie sam juz materyal nie
rodzi naturalnem swem ubarwieniem przyjemnego uczucia, tam nalezy
mu przyjéé z pomoca. Jak szerokie jej nadaé rozmiary, to zawisto od
kazdorazowych okolicznosci.

Wérod nadobnej przyrody, kt6ra im blizsza pieknych dziet sztuki,
tem snadniej poddaje sie sama tadowi i tem strojniej ubiera na gruncie
odpowiednio uprawionym przez wygladzenie poziomu, wzniesienie terasow,
architektoniczne ujecie wody w spokojne lozyska, wodospady i studnie
artyzyjskie, wydoskonalenie ogrodniczej sztuki itd., wznosi sie pigkna bu-
dowa, ozdobiona dzietami plastyki i malarstwa, wyposazona przyborami
sztuki technicznej (meble, sprzety domowe, obicia itd.), spetniajaca prze-
znaczenie pozytku i piekna, dajaca ludziom ciele$nie 1 moralnie pi_gknym
spokojne i wygodne mieszkanie — oto ideat architektury! . Jaka szkoda,
7e zamoine warstwy dzisiejszego spoleczefistwa nie podniosty sie jeszcze
do wyzyny usposobiefi, jakie Zywily juz nieraz czasy poprzednie np
epoka renesansu.
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Przeglad stylow.

Pominiemy fantastyczne groty Indyan i budowle z cegiel staroiytnej
macierzy ludow, Mezopotamii, pominiemy dziela Persow 1 Malo-Azyatow.
W Egipcie spotykamy budowle z ciosowego kamienia. Olbrzymie glazy
sa tu materyatem jedynie uzywanym do wznoszenia gmachéw architekto-
nicznych, a przedewszystkiem $wiatyfi. Budowa ich wymaga tysigcy rak.
Zadaniem $wiatyni bylo wyosobni¢ z potoku zjawisk Boga i jego obraz.
Bog jest istota zamknieta w sobie; nalezy go wiec ubezpieczyé od wzru-
szefi wiotkiego $wiata. Mury wznosza sie w ksztalcie walow. Wejscie
do $wiatyni otoczone po bokach spietrzonemi w ksztalcie wiez budowlami.
Wewnatrz mieniaja sie korytarze, najezone lasem kolumn, i rozlegle dzie-
dzifice z waskiemi komnatami o kamiennych powatach. Calo$é ma postad
groty. Budowle te sa ciezkie, poteine (Fig. 14), wewnatrz uroczyste
i ponure. Uksztaltowanie za$ kolumn i malowidla maja wiele fantasty-
cznosci i dziwactw prawdziwie wschodnich. Kolumny np. lacza z pie-
knymi i powaznymi ksztaltami glowic, formy nie majace zadnego sensu,
bedace li swawolnym kaprysem. Olbrzymie masy usilowano oiywié ma-
lowaniem, naduzywajac go wtedy bez miary. W ogole cecha tych bu-
dowli jest sila, trwato$¢ i zuzycie olbrzymich mas kamienia, wtloczonych
w zelazne formy.

Na piramidach widzimy, ile dokona¢ moie wielko$é, regularnoéé
1 proporcyonalnoéé budowy. Niema tu czlonkowania, niema rytmu;
jedynie katy mieniaja sie z poziomem plaszczyzny, na ktorej stoi cata
budowa; a przeciez sprawiaja one nie tylko poteine, lecz i harmonijne
wrazenie. Kolosalniejszych budowli $wiat nie.znal dotad; celem ich,
zdaje sie, bylo tylko zapeknienie przestrzeni.
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U Grekéw znajdujemy najdoskonalsze wzory architektury pieknej
i charakterystycznej. Nigdzie lepiej nauczyé sie nie podobna, co zna-
czy, dzielo sztuki w najprostszy a razem najszlachetniejszy sposéb po-
dnie$¢ do wyzyn piekna. Od nich nalezy si¢ uczyé, jak uwydatniaé
ksztaltem istote materyalu i przeznaczenie jego.

Od bardzo dawnych czaséw budowal Grek swe domy z kamienia
1 okrywat je drzewem. Wznoszac §wiatynie, toZz samo uzywal kamieni;
nie mogt jednak zapomnie¢ dachu i slupéw, ktérymi podpierat budowe
z drzewa. Patrzmy, jaki byt rozwéj tych ksztaltow.

Fig. 14. Swiatynia Chenzu w Karnaku (wstepny dziedziniec).

Przedewszystkiem shipy (kolumny. Fig. 15). Wiele o nich pisano,
najrozmaitsze wypowiadajac zdania. Tu jeszcze jedno objaénienie. Kazde
drzewo, ociosawszy je z lici, uchodzié moze za kolumne; same korzenie
trzymaja je prostopadle. Mozna je réwniez wyjaé i wsadzi¢ do ziemi.
Pien za pomoca miota albo kafara wbijany w ziemie, moze u goéry pe-

. knaé. Dla przeszkodzenia temu, spajamy go pierécieniem. Przy dalszem

uderzaniu tworzy sie z drzewa rodzaj kolnierza wystajacego dokola po
za wstege pierScienia. Koniec pnia w gore zwrocony jest odpowiednio
wzrostowi drzewa ciefiszym. Plaszczyzna jego szezupla i waska uderza-
niem w nia tem bardziej zostala nadwatlona. Jeili wiec ciezki przedmiot

zamierzamy umiecié na stupach, bedzie rzecza roztropna, polozyé wprzod
Lemcke, Estetyka, II 5



BNy

na nich plyte, idaca od stupa do stipa, z ktorej ciezka masa nie mo-
glaby sie tak latwo zeélizna¢, ani zlamal. Na plycie dopiero kladziemy
poprzeczne belki,

Zatrzymajmy ksztalt slupa drewnianego, a zamiast drzewa obierzmy
kamiefi. Wnet otrzymamy kolumne dorycka. Wyrasta ona jak pieh
lub drzewo ze ziemi. Glowica jej sklada sie z wieka (adacus) (a) tj.

owej plyty, diwigajacej na sobie wyisze czeici

| 7 budowy iz toku (echinus) (), wgietego ku do-
i __# lowi i laczacego piefi kolumny z tem wszystkiem,
¥ co na niej spoczywa. Na wieku opiera si¢ nad-
& stupie (architraw) (f), zwane takie brusem
| i bedace gtadkim kamiennym tramem, przezna-
czonym do dZwigania poprzecznych belek i ca-

z owych czasow, gdzie nad piercieniem wyra-
stat kolierz z rozpryskujacego sie pod naciskiem
uderzehr drzewa. Ponizej toku widzimy szczatki
pierscienia (d).

Czy nie sprzeciwia sie okragly ksztalt stupa
istocie kamienia, polegajacej na krystalizacyi?
B Grek sadzil nie inaczej. Na$ladowat on wpraw-

dzie w kamieniu piefi drzewny, ale przerwat
okraglo$¢ jego zlobkowaniem. Przez to znikh
takze $lad uwarstwienia, powstajacy nadwczas,
gdy kolumna nie sklada sie z jednego glazu, 1 co
chwila mozna dostrzec spoidta wiazace pojedyn-
~ cze warstwy. Pionowe te ilobki dodaja kolumnie
polotu; zdaje sie, jakby rosta. Ksztalt pnia drze-
| wnego zachowano tu $cifle; ship jednostajnie
gruby nie budzitby uczucia wzrostu i bylby nie-
|  zgrabnym, cigikim. Ztad stopniowe zwezanie ku
! gorze.
Fig. 15. W budowaniu kamiennem nalezato shupy
ustawiaé blisko przy sobie, azeby mogly diwigaé
nadshupie, nie narazajac go na zlamanie. Na niem kiadziono poprzeczne,
robione z drzewa belki, ktorych ociosane przody tworzyly fryz czyli
nadbrusie. Jak dlugo byly z drzewa, chroniono je od peknigcia zto-
bieniem i br6zdowaniem przodéw. Z tych brézd powstaly w belkowaniu
kamiennem trojwreby (#4glify), jakich dwa widzimy na rycinie, tak

tego dachu. Tok za$ przechowal sie jeszcze'

&-...-;

T—

el ¥

- 67 - i

nazwane od wrytych w nie pionowo potrojnych ilobien czyli wrebow.
U dotu sa ozdobione szefcioma paciorkami czyli peretkami. Widzimy
je takie na rycinie. Czy pochodzily one z czasow jeszcze, gdy belki
byly drewniane? Czy shuzyly im za ozdobe, albo czy stanowily przejécie
do architrawu, tego dzi§ juz nie wiemy. Pod samym dachem umieszczono

" otwory na przyplyw powietrza i $§wiatta. Mowili$my juz o nich. Zatrzy-

mano je i w budowaniu kamiennem. Sa to tz. metopy (g), wolne
pola. Byly one pierwotnie otwarte; péZniej wkiadano w nie dla ozdoby
naczynia, garnki itd. ozywiajace ciemna przestrzef. Kiedy do $wiatyh
poczeto wpuszczaé $wiatlo otwartym dachem, nie mogac metopami
oéwiecié tak rozleglej przestrzeni, zamknigto je kamiennemi plytami, ktore
nastepnie oZywiano plaskorzezba lub malowidtem. Na to wszystko kia-
dziono dopiero krajniki czyli gzemsy (i) laczace si¢ bezposrednio
z dachem. W budowaniu drzewnem zdobiono fronton kratami, robota
snycerska lub malowidlem. W kamiennem ozZywiano go najczedcie]
rzezba lub malowidiem, pokonujac w ten sposéb ciezar 1 jednostajno$é
frontowego trojkata, Metopy i fronton dachu, na ktorych wznosily sie
rzezby i posagi, musialy mie¢ tlo zabarwione. I reszta czebel ozywiata
sie i zdobila chetnie malowidlem. Szczyt czyli fronton zakofhczony silnie
llstwg. zloblong. (sima) jeiyt si¢ na cyplu i bokach ozdobami strze-
lajacemi hardo w powietrze. Oblerano zwykle w tym celu ksztalty zwie-
rzat i kwiatéw. (Poréwnaj Fig. 13).

Gdyby chciano rorlegle budowle pokrywa¢ dachem z kamienia,
musianoby pietrzyé lasy kolumn, jak to si¢ dzialo w Egipcie. U $wia-
tyfi, ktorych metopy uchylono od wplywu slonca wystaniem naprzéd przy-
sionkéw, jeto sie innych érodkéw, aby otrzymaé $wiatlo i wraz uniknac
zametu kolumn wewnatrz budowy. Poczgto wyjmowad znaczna czeéé
dachu, tak, ze tworzyla sie wewnatrz éwngtym rozlegla, niekryta przestrzen.
Ztad nazywano te S$wiatynie Hypaithros tj. pod-niebne. Skoro juz
materyal kamienny naklaniat do zmniejszania rozmiaroéw dachu, o ilez
silniej wplywala na to potrzeba ukrycia luk powstalych wskutek wyjecia!
Im nizszym zaé dach by}, tem wyiszym fronton i nadstupie. Wiasciwe
zresztyg poczucie pigkna nakazywalo Grekom ustawiaé kolumny w nie-
réwnych odleglodciach. Badito uwydatniano wejécie do $wiatyni rozrze-
dzeniem tychie, badito idac od érodka ku bokom zblizano je coraz
bardziej ku sobie dla uwidocznienia perspektywy.

Architektura grecka celuje spokojem i trwatoScig. Wszelkie inne
wzgledy staly u Greka po za tym. Pogardzal on hukiem, ktéry rozsadza
budowe, ktory, jak trafnie méwiono u Ind6éw: ,nigdy nie zanie“. A jak

s*
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umial polaczy¢ te niespoiyta i prawie przesadna trwalo$¢ z najczystsza
pigknoécia, jak sztucznie odejmowal jej wszelki wyraz cigzkoSci!

Z niezrownana prostota i wykluczeniem wszelkiej samowoli, budo-
wala sie ta $wiatynia grecko-dorycka, arcydzieto w swoim rodzaju! (Patrz
Battichera: ,, Tektonika Hellenow ¢, gléwne irodio odnoszace sie do sta-
rozytnej architektury; szczegoélnie prawa konstrukcyi wybornie tu pojeto
1 w calej ich pieknosci wykazano). Silna podstawa diwigata ja i laczyla
z ziemia. Nad nia dopiero wznosila si¢ pier§ jej okolona szeregiem ko-
lumn, z najszlachetniejszych utoczona stosunkow! Stosunki te byly naj-
rozmaitsze. Tak np. wysoko$¢ kolumny rownala sie cztery albo szeéé
razy wzietej Srednicy. Wszedzie tu najpickniejsza miara, niezamacona
jasnod¢ i harmonia! Wszystko cechuje sie prostota. Nigdzie braku
i nigdzie zbytku; nic sie nie kryje; wszystko wyziera ku nam spokojnie
i wyraZnie, wszystko ma sw6j cel i pozytek, Stroja calo$é ozdoby pla-
styczne, neca wzrok malowidla (np. glowic). Podpory $wiadcza o swej
trwalo§ci na pierwszy rzut oka; wszelka ocigzato$¢ znikta! Cala budowa
uklada sie tak harmonijnie, jest w sobie tak skoficzona, tak uspokaja nas
lagodng wyrazistocia swych linii, swoich plaszczyzn 1 stokéw! Dach
wznosi nas ku niebu a przeciez nie oddala nazbyt od ziemi. Spokoj-
niejszej pieknoéci niepodobna wymyéleé. Wszedzie 'natura, a jednak
wszedzie sztuka! Wszedzie materya pokonana, wszedzie spokéj, miara,
rozum i pieknosc!

Jezeli chcemy poznaé roznice miedzy Swiatynia dorycka a zwyczajna
budowla, majaca li pozytek na oku, natedy zostawiwszy te sama forme,
nadajmy kolumnie jednakowa é$rednice, usufimy ztobkowanie, pomifimy
tok i wieko, ztaczmy ja bezpoérednio z nadstupiem, odrzuémy fryz z jego
tréjwrebami i metopami, dach oprzyjmy bez gzemsu na architrawie,
a otrzymamy najpospolitsza stodole ,,z obejSciem®. Jakie daleka na
pozor droga od gminnej lepianki do wspaniatego poematu sztuki, ktory
czlowiek wyépiewal w kamieniu! Oto najlepszy sposéb uzmystowienia
sobie istoty piekna za pomoca ksztaltow.

Styl jofiski przedstawia daleko wiecej urozmaicenia. Cecha jego
charakterystyczna jest kolumna, zupelie rozna od opisanej co dopiero
doryckiej.

Jeieli wbijamy pal w ziemie, czefci jego narazone na zetkniecie
z wilgotnym gruntem, niszczeja predko. Stawimy go wiec na podnozu
kamiennem, a niebezpieczefistwo wnet usunigte. W takim razie gorna
czg8¢ shupa drewnianego nie lupie sie wskutek uderzania, ani nie skraca
wkopywaniem w ziemie. Ztad niema juz i mowy o tak obfitem belko-
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waniu, jak w kolumnie doryckiej. Nie potrzeba jui toku, ni wieka. Dla
unikniecia wigc bezpoéredniego spotkania sie kolumny z architrawem,
Kladziemy na niej plyte, ociosana na bokach i zwinieta w ksztatcie §li-
maka, przez co powstaje harmonia pomigdzy nia a okraglym ksztaltem
kolumny. Te plyte zowiemy §limacznica (zoluta). Na fig. 16 sa one
widoczne.

To# samo zastosowano do kolumny kamiennej. Stopa (basis) jej
spoczywa na ciosie czworograniastym lub okraglym (plinthus), faczac sie
z trzonem za pomocg obraczek i kregu (#ohilus). Trzon 6w, smu-
klejszy i wyziszy od doryckiego, zaopatrzonym jest w 24. glebszych
i okraglej wyrobionych zlobkow. Glowica zdobi sig limacznicami. Nie-
ktorzy twierdza, ze takowe pochodza od wolich rogow, umieszczanych

Fig. 16. Erechtheion.

dawniej na plytach. Widzimy z powyzszego opisu, dla czego stawiac
dwa piatra kolumn, kladziono zwykle szereg jofiski po nad doryckim.
Na pozér chaos! W istocie jednak usprawiedliwiony smuklejsza budowa
kolumny jofskiej 1 natura doryckiej, ktéra ja wiaze do ziemi.
Trojwrebow, éwiadczacych o wewnetrznem spojenit, niema w jofiskiej
budowie. Nadstupie dzieli si¢ na dwie, zwyczajnie na trzy warstwy; do-
rycka warstwa tréjwrebow i metop bywa tu catkiem -gladka, jakkolwiek
mozna ja takie przystroié. Pojedyficze warstwy i W ogéle cze$é po-
éredniczaca miedzy dachem a éciang, oiywia sie wychyleniem naprzod,
jakotez wstegami peretek, bisiorkow, jajownikow, pleciennic,
zawojow itd. Dach, odpowiednio do wiotkiej budowy kolumn, jest
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lekszym od doryckiego. Toz samo cala budowa w por6wnaniu z pier-
wsza. Owe ozdoby rozliczne, jakiemi diuto ubiera jej mury, dodaja calej
Swiatyni wiotko§ci i swobody
(Fig. 16)

Poiniej rozpowszechnit sie
koryncki styl kolumn (Fig. 17).
Na stupie kladzie on, podobnie
jak to juz czyniono u wscho-
dnich ludoéw, plyte kamienng,
ociosana w ksztalcie kielicha.

palmy, rozkladajacej u gory liéé
sw6j w korone. W Grecyi obra-
= no w tym celu kwiat akantu.
W ten spos6b nabrala glowica
koryncka wigkszej swobody; mo-
zna ja bylo do woli przystrajaé.
= , z Nie bede zatem opisywal jej
szczegélowo, bo nie miala sta-
tych prawide. ~ Wystepuje tu
"‘_ i i wszedzie przepych, strojnoéé,
e przeladowanie; prostote i piekno
\\,\\.lf'-‘-'  dziewiczo- czyste, tak podzi-
' wienia godne w johskiej i do-
ryckiej kolumnie, zastapiono tu

[ " strojnoécia.
Kolumny shiya do ozywienia
$wiatyni. Dodaja}jej rytmiczno-

§ci, odmian, gry Swiatel 1 cieni.
L,Luuu Wesota 1 otwarta, przyrzeka

obrone od zaru slonecznego

}L k) i mniepogody. Przysionki za$§

Z \ wiodace do wladciwego przy-

£ .t bytku (cella), mnadaja jej urok

l ‘trwalej i zamknigtej w sobie
s bt catodci. Jednolita, zewszad obje-

ta pierScieniem i okryta dachem,
przedstawia obraz najsurowszej prawidlowodci. Wszystkie linie regularne;
nieprzerywa ich zadna wieza, zaden zygzak, Zadna wklesto§é. Szezyt

W Egipcie dawano jej postaé
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panuje nad wszystkiem; szlachetne ozdoby, rzezba i malowidlo wabia
oko. Najpigkniejsze to z dziel, ktore artysta wyciosat z kamienia. Dal-
szego czionkowania unikano w Grecyi; sztuka jej pozostala przy pieknej,
krystalicznej formie pierwotnej, nie rozwijajac jej dalej i pomagajac so-
bie tylko zlozeniami ksztaltow, otwarciem wolnych przestrzeni itd. QOdse-
tam do Erechtheionu (Fig. 16). Co do uzycia postaci ludzkich za pod-
pory (jakie widzimy w przysionkach), nalezy postepowaé ostroznie.
Czlowiek uginajacy si¢ pod brzemieniem cigzaru, sprawia wrazenie przy-
kre. Tylko postaé niosaca swobodnie i lekko, nie dreczy swym wido-
kiem. Dla tego powinno sie usuwaé wszelki obraz, przesadnego ciazenia,
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Fig. 18. Panteon rzymski (w przekroju). X

czyniac brzemie masy choéby na pozor lekszem przez nadanie jej ksztal-
tow skleplonych podmalowanie itd. Co innego, gdy chodzi o wybor
os6b fantazyjnych, jak sylfy, gnomy itd., lub gdy potrzeba wyrazit idee
ciezaru. Wtedy d#wigajacy niewolnik jest wybornym dla niej sym-
bolem. .

Architektura FEtrusk6w pozostala daleko w tyle za grecka. Jeszcze
2 czaséw budowania drzewnego zatrzymano tu szerokie odstepy miedzy
kolumnami. Ztad budowa géma ze swa potging koputa zdaje sie spo-
czywaé na nogach zbytnie watlych. Przyjawszy tok dorycki, umieszczono
kolumne na zlozonym z kilku warstw plincie. T
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Etruskowie znali jednak sklepienie, czego brakowalo Grekom.
I sasiddni Latynowie uzywali go chetnie.  Z podniesieniem sie Rzymu
powitaliimy styl nowy — sklepienie.

Szeroko jak niebo nad ziemia rozciagato sie panowanie Rzymu nad
prowincyami, krepujac ludy; toi samo czynila kopula ich Swiatyni.
Sklepienie szydzi z rozlegloéci, ktérych architektura oparta na belkowa-
niu spoié¢ nie mogla, tak samo, jak dzisiejsze klamry zelazne przewyzszaja
sklepienia Rzymu. Czas nasz spaja w podobny sposob cale éwiaty —
Anglie 7| Indyami! Kopula rzymska owladneta budynkiem w zupelnie
nny spos6b, jak dach szczytowy Grekow. Krystalicznoéé budowy znikla;
sztuka oswobodzila kamief.

W szczeg6lach nie doréwnali jednak Rzymianie Grekom. W opra-
cowaniu shipéw i ozdob zostali élepymi ich nadladowcami. Wielkoéé
1 przepych zastapily skoficzona picknoéé. Tam Perikles, tu Cezar, tam
Alcybiades, tu Nero, tam Sokrates, tu Kato, tam Demosthenes, tu
Gracchus, tam tysiagce, tu miliony! Taki stosunek pafistwowego zycia
w Rzymie i Grecyi. Architektura za$ jest sztuka najéciélej spojona z pafi-
stwem. Budynki greckie i rzymskie poréwnywaé moina, jak owych ludzi.
Tamci pigkniejsi a czasem doskonali, ci potezniejsi, czesto kolo-
salni. Rzym rozwinal sie z wlasnego rdzenia. Tylko zewnetrzny przy-
stroj, ogtade przyjat od Grekéw. Tak samo budownictwo. Wplyw grecki
zatrzymal sie na powierzchni, nie wnikt do wnetrza $wiatyni, do ksztal-
tow jej zasadniczycli

Sklepienia i koputy ozdobit Rzym grecka suknig, przyjawszy smukla,
oiywiajaca cato$é kolumne. Z pomiedzy roéinych jej gatunkéw wybrat
koryncka; najozdobniejsza byla mu najmilsza! Czestokroé jednak stawiano
je bez ogniwa i zwiazku z budowla; chciano oiywiaé masy, otaczajac je
kolumnami, ktére nie mialy nic do déwigania; kladziono wiec na aich
cigzkie i rozlozyste belki ciosowe, aby uczyni¢ je pozytecznemi. Ale
naprézno. Mimo nawet posagow, ktére na nich mieszczono, nie zdobyly
one tu sobie owego naturalnego prawa bytu, posiadanego w Grecyi, gdzie
otwieraly $wiatu goScinne wnetrze $wiatyni. Brakowalo im pieknej pro-
stoty. Inne natomiast budowle celowaly stylem pojedyfczym, samem
uwydatnieniem ksztaltu rodzac poteine i zadowalniajace wrazenie.

fuki, sklepienia i kopuly rzymskie przemawiaja spokojem i powaga
starozytnego ducha. Sa to petkola. Centrum lezy we érodku. Oba-
czymy, jak wieki érednie caly swoj niepokoj, caly roztam ducha z na-
tura .wyrgzily w architekturze. W luku rzymskim nic sie nie zderza;
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jedno wyplywa z drugiego; w budowie gotyckiej szorstkie zetkniecie linii
1 rozstrzelenie centréw.

Opr6cz kopuly zashiguje na szczegélng uwage jedna z form archi-
tektury rzymskiej, ktéra rozpowszechnila sie po calym prawie Zachodzie.
Jestto bazylika rzymska. W nowszych czasach przeczono, jakoby ba.zy-
lika chrzeécyahska pochodzita od rzymskiej, wywodzac ja od egipskich
domoéw mieszkalnych,

Chrzedcyanie zmuszeni poczatkowo zgromadzaé sie na modlitwe
w domach prywatnych wywiedli nastepnie z ich ksztaltéw budowe Swia-
tyh. Usuwajac wszelki wplyw starej bazyliki na architekture chrzescyan-

Fig. 19. Fuk Trajana w Benewencie.

skich koScioléw, postepujemy, jak z kazdem innem odkryciem nowych
czaséw zbyt jednostronnie. Zwigzek tu bowiem widoczny, zgodno$¢ zu-
pena. Wyobrazmy sobie przestrzefi otoczong kruzgankami, albo, skoro
tak lepiej, budowle zamykajaca w swem wnetrzu dziedziniec niepokryty
w gorze. Na jednym kraficu budowli jest polkulista nisza, pokryta poél-
kopula i shizaca za siedzibe urzednikom targowym: w kruzgankach kupcy
skladaja swe towary. W poiniejszych czasach wigkszego bogactwa, na-
kryto i te przestrzen érodkowa. Lecz jak wtedy o$wiecié tak rozlegh
budowe? Grecy poprzestawali na otworze w dachu. Inaczej Rzymianie.
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Co pierwsi zdofali tylko skrystalizowaé, to rozwineli i wypehnili
drudzy.

Podniesiono wiec mury budowy $rodkowej tak wysoko, ze uzyskano
miejsce na okna. Przestrzefi cala rozpadia sie na érodkowa i dwie po-
boczne, oknami ofwietlone nawy. Rozczlonkowanie takiej caloéci od
razu wystepowalo na jaw. Plaska powale zastapiono poZniej sklepieniem,
sadzac, Ze bezposrednie zlaczenie drewnianego dachu z kamiennemi {cia-
nami zepsutoby harmonie..

Fig. 20. Wngtrze dawnej bazyliki $w. Piotra w Rzymie.

W zachodniej czeSci rzymskiego pafistwa, dochodzacy do rzadow
chrzescyanie przyjeli forme bazyliki; na Wschodzie za§ rozlubowano sie
w kopulach i uzyto ich za podstawe stylu bizantyhskiego,

Styl tem obrat za forme zasadnicza sw1atym krzyz greck1 0 4 wysta-
jacych ramionach.

Po nad Srodkiem koSciota sterczy olbrzymia kopula, po nad kaida
z naw bocznych, pomniejsze. Azeby je polaczyé ze érodkiem, rozbito
mur pierwotny na potezne filary, polaczone arkadami u géry. Po nad
nimi dopiero pietrzyla sie kopula. W niej umieszczano otwory ‘na
Swiatlo. Nawy boczne okrywano réwniez potkopulami.
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Nie moge wchodzié blizej w szczegély doskonalenia sig tego stylu.
Uczynit on wielkie postepy w rozczlonkowaniu mas, chociai naleziy przy-

Fig. 21. Przeciecie bizantyhskiej $wiatyni z koputa.

znaé, ze popadl z czasem w przesadg I w szczegotach jednak widzimy .
postep; oryginalnie uksztaltowaly sie przedewszystkiem g}omce (Fig. z2).

Pod wplywem Islamu Wytworzyl sie styl nowy, oparty na Wschodzie
o Bizantynizm, na Zachodzie o styl bazth, Spokojne potkole sklepienia

]
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Fig. 23.

znika; wystepuje luk spiczasty, podkowiasty (Fig. 23) lub ostro-splaszczony
(Fig. 24). ) A

Jestto styl mahomedafiski. Jalowo$¢ i fantastyczno$¢, ktére na
Wschodzie tak przedziwnie sie zlaly, wystepuja powiazane i w tych
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budowlach. Fantazya i fantastycznoé¢ objawia sie szczegolnie w przystroju
(arabeskach), ktérych uzywano w sposéb nieumiarkowany i przesadny.
Moznaby tutaj dowie$¢, jak wszelka prawda estetyczna cierpi na prze-
sadzie. Slusznie poznali jednak Arabowie, ze $cisto$é matematyczna,
bedaca podstawa architektury, tem silniej powinna sie wyrazié w ozdo-

bach. Gdy bowiem religia zakazywala im umieszczaé na $cianach jakie- .

kolwiek obrazy, “przeksztalcono wszelkie ozdoby w matematyczne figury.
Ztad mimo calej dowolnoéci pozornej, przeziera z nich przymus formy
i sprawia wrazenie przyttaczajace, :

Styl romafiski, ktory rozwinal sie w zachodniej stronie dawniej-
szego rzymskiego pafistwa, pomiedzy nowo utworzonymi, tz. romafiskimi
ludami, trzymat sie¢ w ogole zasad architektury staro-rzymskiej, o ile
pozwalaly na to zrozumienie rzeczy 1 szczuply zas6b érodkéw. Gdy
dachy plaskie poczely z czasem ustepowaé, a nawa Srodkowa znacznie
sie podwyzszyla, jawia sic nowe odmiany stylu. Nacisk poteinego skle-
pienia budowy $redniej, wymagat znacznego wzmocnienia podpér. Usluge
te spelial najlepiej gruby filar. Mury wiec prawie nic nie dZwigaly,
wszystko opieralo sie na filarach. Sadzono, ze byloby marnotrawstwem
nadawaé calym $cianom jednaka sile; poczeto wiec uwazaé je za lufne
wypelnienie obszaru pomiedzy filarami. Toz samo i sklepienie starano
sie zrobi¢ lekszem, skiadajac je ze szeregu pol czworokatnych, poprze-
rzynanych parami krzyiujacych sie w ksztalcie przekatni ieber. Zebra
te laczyly po dwa przeciwlegle filary w ten sposéb, iz pierwszy filar $ciany
prawej laczyl sie z drugim lewej, pierwszy lewej z drugim’ prawej itd.
W srodku pol sptywaly sie przekatnie zeber w tz. zworniku czyli klu-
czu sklepiennym. Oprécz zeber szly od jednej $ciany ku drugiej
pasy poprzeczne, dzielace calos¢é sklepienia na szereg pol odrebnych.
Gdy za$ dodamy jeszcze luki, wiazace filary jednej $ciany ze soba (pier-
wszy filar prawej z nastepnym, tenie z pierwszym i trzecim, trzeci z dru-

gim i czwartym itd.), obaczymy, ze kaidy filar aczyt sie z dwoma fila--

rami tego samego szeregl i z trzema przeciwnego. Jakiez to bogactwo
wiazaf, przej$¢, wspéinaleznosci! Jaki ruch w por6wnaniu z powaznym
spokojem stylu greckiego. Wszystko to uwidocznia nam dokladnie
Bz 25,

W najcharakterystyczniejszych budowlach romanskiego i gotyckiego
stylu, ruch ten zamienit si¢ w niepokojacy chaos. Nie zapuszczajac sie
w polemike o wylaczna lub gérujaca warto$é stylu greckiego, rzymskiego,
romanskiego lub gotyckiego, na to jedno zwrocimy uwage, Ze utrzymanie
miary i wyraz powainej, spokojnej wytrwaloéci jest podstawa estetycznego
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upodobania. Sztuka musi usunaé sztywny przymus, na:dajgc mi wyraz
pieknej swobody. Nie mogla wigc ugrzeznal w skOStm.al‘ych. ksztalta'c%l
oéieia}ej, bezdusznej architektury egipskiej lub najdawniejszej doryckie_?..
Ale& musi strzec si¢ zarazem obrazema najpierwszej zasady estf:tyczne!,
nie moze zastapi¢ prawdziwej sztuki kaprysami sztuczno$ci, ani techni-
cznem wirtuozostwem rozpraszaé spokoj budowy, czego desizzegamy
w najdoskonalszych dzielach architektury sklepiennej. W?ZY?tklemEI nada-
waé ceche polotu, bujania, skocznosci itd., to znaczy an-iafl archltektufg
do poziomu sztuczki. Piekny styl grecki i prostota s-klep1en tem.wlaéme
sa dla niej, czem dla sztuk innych natura, Widzimy tam najnatural-
niejsze i najpiekniejsze zarazem ksztaity.

Fig. 25. Sklepienie romafiskie.

Styl romafiski przeksztalcat coraz gorliwiej forme bazyli.k w krzy-
zowa, a mianowicie w tak zwana forme krzyza lacifiskiego. Po-
z’niejvzlg.czy} z koéciolem wieze, kladac szczegolny nacisk_ na ozdobe, .ja.kg
dawala budowie. Zatrzymal okragly luk stylu rzymskiego. Rozwinety
go przedewszystkiem zakony, majace wysoce udoskonalony smak artysty-
czny. Ze $éwiatem zewnetrznym laczyla sie budowa obs.zerng. bfamg
i niewiela, stosunkowo malemi, oknami. Calosé przedstama}a: Sk’upl(?ny,
jednolity widok. Inna poszly koleja rzeczy, odkad bl}dowg $wiatyh za_]gl?
sie mieszczafistwo i warstwy $wieckie. Wtedy ujrzelimy styl gotycki.

" Na pytanie, jaki by} jego poczatek, rozmaicie dotad odpowiada.uo-;.
spor jednak trwa do dzsiaj, Czy luk spiczasty rozwinat sie w Sycyli
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ze_r. Wem Mohamedanéw? (Euk taki spostrzegamy juz w kruigankaéh
piramid i w najstarszych budowlach Islamu.) Czy przebywajacy tu Nor-
.manoYvie zanieSli go do ojczystej Francyi? Czy ma on jaki zwiazek ze
spadzistodcia dachu? W-tych bowiem tylko krajach rozwingl’ sie 1 utrzy-
matl, ktére uzywaly dach6w spadzistych. A moze rozwingl sie ‘1—)0 prostu
zlohgg}ego za wplywem wzgledow czysto konstrukcyjnych (t:vierdzg tak
Yn-elce powazne glosy Béttichera: ,,Tektonika staroiytnych®, Viollet-le-Duc
1 innych)? . Lub czyli nie dzialaly tu pobudki wewnetrzne, duchowe? Wy-
so}:oéc’: jego podnosi umysty, éwiatlo wpada przez jego kraty mistyczniej,
Scielac zmierzch tajemniczy po sali. Euk ten sklada sie z dwoch zetknie-
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Fig. 26. Porzadek gotyeki.

tych u gory pod katem ostrym odcinkéw kota. Kat moze byé tepszym
lub ostrzejszym. W miare tego budowa jest mmiej lub wiecej pLolotna.
Jestto dazenie w gore, fantazya, ktoéra sie wyrazik (:h:a.ra.]-:terL owych cz;-
sow. W odcinkach, z ktérych szczyt tuku sie tworzy, moznaby dostrzec
ow'ych dwé6ch mieczow, ktore Bog wedhlug wiary 6wczesnej zawiesit nad
Swiatem — mieczow Cesarza i Papieia. ‘

Styl gotycki zachowal gléwne formy romafiskiego, uczyniwszy je
tylko smuklejszemi i wznioglejszemi. Wyzszy tuk wymagal wyiszej nawy
§rodkowej 1 wyzszych muréw. Aby za$ nalezyty postawié opér naciskowi
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poteznych sklepiei na watle $ciany, otoczono Srodkowa nawe od strony
zewnetrznej szeregiem przypor, opatrzonych dla tem silniejszego podparcia
mostem lukow przerzutnych. Juz styl romafski uzywat tego $rodka.
W ten sposGb cala budowa rozwigzuje si¢ w las filarow i przypér, dla
ktérych mury stluza tylko za rodzaj spoidia. W takim thumie znikly naj-
potezniejsze okna.

Filar i okno byly tu zreszta wszystkiem. Kazdy filar byl grubszym
u dolt dla wytrzymania nacisku bokow; kaidy byt przytem rozczionko-
wany a kohczyl sie ostrzem. Wieza musiata naladowaé ogolna daznosé:
w gore i potezniata u wainiejszych budowli do niebotycznych rozmiarow.
7 czworokatu przeszta w ostrokat, po nad ktérym zbudowat sig dach
w ksztalcie piramidy. Nie mozemy tu blizej opisywaé ukladu pojedyf-
czych czastek ani rodzaju ozdob; dosyé, jezeli powiem, ze odZwierciedla
sie w nich to samo usposobienie, ktore zrodzito pigknoéci 1 dziwactwa
owczesnej poezyi.

I wewnatrz budowy starano sie odpowiednio przeksztalcié i rozwi-
naé przyjete ksztaity stylu romafiskiego. Widzimy to na sklepieniach,
filarach, ornamentyce itd. Brakowi 4cian, a temie samem podstawy dla
malowidat, ktorych blasku potrzebowaly tak bardzo wieki érednie — styl
romanski zuiytkowal éciany w tym wlaénie kierunku — zapobiegano
w ten sposob, ze uwazano okna za przestrzeii od natury przeznaczong
na tlo dla dziel pedzla i poczeto je zapelmiaé malowidlami. W krotce
rozwingla sie poteznie sztuka malowania na szkle. To zabarwienie okien
bylo niezbednem, tworzac pewng zapore zbytniemu naplywowi §wiatla
zewnetrznego. Sztuka malarska dokonala tego, w czem zbiadzila archi-
tektura; odgraniczyla éwiatynie od ruchliwego i plytkiego Swiata, a skie-
rowata umysty ku skupieniu si¢ i czulej modlitwie. Magiczne oéwietlenie
wnetrza zestrajato sie z pradem 6wczesnych uczué. Cudowng byla wiara
tej epoki; cudownem wrazenie takiej katedry!

Wszystko zatem — dach, luki, filary i wieia — byly wyrazem da-
ienia w gore i prawa wysokoSci; wytworzyk sie najglebszy kontrast Helle-
nizmu zaréwno w zyciu, jak w architekturze koécielnej. Skionno$¢ ku
wyosobnieniu i samoistnoéci, cechujacag ludy germafiskie, usposobienie
fantastyczno-éredniowieczne, rozwinigte zetknigciem sie z Mahomedani-
zmem, to wszystko starano sie uwydatnié i odéwierciedlié w ramach
stezalych prawidel, jakie otrzymano. Fantastyczno$¢ wyrazila sie w ozdo-
bach, skionnoéé ku przesadnemu rozczionkowaniu w niezliczonych wie-
iyczkach, wyrazajacych gomy polot budowy. Kaida wieza, kaida wie-
zyczka wieficzy sie iglicami, ostrostupkami, kwiatonami, fiolami, pinaklami
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(aiguille, pinacle, clocheton) itd. Wszystkie oznaczaja dainoéé go- 1
tycyzmu w gore, wszystkie zdaja sie wolaé: , Wyzej!® Wszystko to uro-
zmaicone wreszcie szczycikami, sterczynami, zabkami, wyrastajacemi na
krawedziach szczytownic. Sa to rzefbione linie, nizsza i jedrniejsza
czgScia lezace na pochylej krawedzi, a wyisza i leksza zwioniete w gore.

Tak to wyrazit styl gotycki swoj charakter az do krahicowych osta-
tecznoci, az do najdalszych wynikow porzadku sklepiennego w prze-
ciwstawieniu do stylu architraw6w. Styl grecki i gotycki, obydwa idealy
-udoskonalenia w swoim rodzaju, legly na odwrotnych biegunach; pierwszy
wyraza spok¢j, drugi ruch ustawiczny: (Poréwnaj Fig. 27).

Styl gotycki wtargnal i do Wioch, budujac tu katedry w Sienie,
Orvieto i Medyolanie. Ale sprzecznoéé natury wioskiej a gotyckiego bu-
downictwa ujawnila si¢ bez odwloki. Z poczatku przeksztalcano je, na
ile sit stalo; gdy jednak staroiytno$é odzyla w epoce renesansu, ode-
pchnigto gotyke najzupelniej. Bledy jej i oryginalnoéci budzily w umystach
zaptodnionych ideami renesansu, groze i oburzenie. Wyréwnano zalom
spiczastego luku. Wrécily znowu pozioma linia greckiego architrawu
1 tuk starorzymski. Przesadne rozczlonkowanie, ktére skofczylo sie zu-
pelnem rozstrzeleniem, usunieto, kuki przerzutne uwazano za estetyczne
barbarzyfstwo; wyszukane ozdoby poSwiecono poteinemu wrazeniu masy.
Cala przewaga zywiolu konstrukcyjnego, ktory pochionat gotyke, upadia,
a na ozywienie zewnetrznej budowy uiyto powszechnie uznanych .ozdob.
Ksztaltéw poiyczono u starozytnych, F

Odpowiadato to wybornie klasycznym dazeniom renesansu, ze w owym
czasie poczeto juz usuwaé religijno-koscielne zycie z pierwszorzednego
stanowiska, jakie zajmowato dotad w cywilizagyjnym pochodzie ludow.
Architektura przestawala by¢é wylacznym wyrazem religii, a w miare no-
wych, ku zadaniom pafstwa, spoleczefistwa i osobistej swobody czlowieka
skierowanych dainosci, poczely budowle $wieckie, jak patace ksiazat
1 szlachty, jak publiczne budowle miast i stowarzyszefi itd.,, zajmowaé
wylacznie uwage architektéw. Epoka renesansu wslawita sie patacami.

Charakterystyczng cecha nowego stylu byt wiekszy spokdj, bijacy od mas

poteinych .i_unikanie Q;;ﬁﬁ&dg@gg_;_Qz;}W budowy sku-

piﬁﬁ’é‘;“ow dodaja mu jednak przejrzystodci. Wrocity !

napowr6t linie poziome. Przeladowania wiezyczkami, szczycikami, zab-

kami starannie % rzuciwszy sie w druga ostatecznoéé, w_zbytek
_.prostoty. W gotyku cala masa budowy kolysala sie ciaglym ruchem,

tu jw-.uumnjiéié,"wﬂioéé ;. bedaca wyrazem __bﬁ)giego\spo_-, ;
koju. '

Fig. 27. Katedra w Kolonii; do str. 8o.
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Architektura renesansu ‘tworzyla w niezamaconej, prawdziwie arty-
stycznej swobodzie ducha, pie trzymajpc  sig  martwych schematéw
__.-i—cz?”rﬁ:a._é'_ia—doéé najrozmaitszym Zadaniom 1 warunkom W zar6wno pie-
kny jak ochotny spos6b.  Poréwnajmy styl patacu florenckiego z wene-
ckim, a obaczymy, jak uwzgledniono w obu potrzeby i warunki miej-
scowe. Budowa tam jedrna, potgina, warowna, tu w spokojnej, wojnami
ani buntami niezamaconej Wenecyi, nad bystra fala kanalow, lekka
i otwarta, cata uosobiona w ozdobnym froncie.
Niestety! ozywcza sifa renesansu nie dlugo zyla. Jedni popadli
w oschiodé, zbyt $lepo przykuwszy si¢ do skapstwa form, jakie znaleZli
u starozytnych, inni pograzyli_si¢ W przekwitk roku, nie mogac uko-
chaé prostoty i pr jrzystej pigknosci. stosunkow. Duc czasu zdrobniat;
dalekie widnokregi, jakie ogarniat w XV 1 w poczatkach XVIgo wieku,
zcieénity sie we Wioszech, wiadnacych smakiem Europy. Nadeta pia-
sko&é, przywiazana do biyskotek i szychu, rozgoécita sie po dworach
i Rzeczachpospolitych, sprowadzajgc przesadny i bezduszny styl ba-
rocco, ktory byt wyrazem swawoli i rozpasania w_dziedzinie sztuki

Po dobie prawdziwych geniuszow fiastapit czas genialnego W
oz jjg_z)xyk&eédgrm'ra zastapi¢ miata istotna piekno$¢.
Koéciol éw. Piotra w Rzymie jest streszczeniem epoki renesansu
w tem, co zdziatala dobrego i zlego. Zbudowany w stylu grecko-rzym-
skim z kopula rzymska. Ta kopula nie lezy jednak bezpoérednio po
nad budowa, tak, zeby wykoficzona w kule, oprzeé sie mogia o ziemie,
jak to widzimy Ww Panteonie (Fig. 28). Za przykladem katedry floren-
ckiej, dzieta Filipa Brunellesco, ktory wyksztalcony na gotyce, torowal
drogi odrodzeniu, podniesiJnO ja na barkach tz. bebna (tambour), Wy-
soko po nad reszta budowy. Bylo to uzmystowienie dazacego z modli-
twa w gore chrzescyanskiego ducha. Kopula ta majaca 140" W $rednicy,
a 405 wysokoéci, przewyzsza rozmiarami, $émiatoécia 1 pieknoécia wszy-
stko, co przed nig stworzyly czasy dawne i nowe. Zbudowal ja Michal
Aniot Buonarotti. Nie przewyzszona w pieknodei stosunkow i linii, a przej-
rzysta 1 pojedyhcza W ukladzie — najwznioSlejsze arcydzieto budowni-
czego ducha! Budowano ten koéciét przez pottora stulecia; na murach
tego kolosu odpoznaé mozna Slady sp67nionego renesansu i baroku, po-
teinej swobody pierwszego i niesmacznej rozwiaztoéci okresu Berni-

niego.
Epoka renesansu wyrodzita _sie w-nienaturalny i rozigrany barocco,
keory zamienit site w nadetosé, prostote w;g,_sgg_!?ode W

jednem stowem, popadt w_ maniere. Obok niego wytworzyt sie styl
Letcke, Estetyka: " 6



£ osgge - 2

oschly, malpujacy, jakby odglos form utartych, tz. styl warkoczowy
(Zopf), uosobiony w koszarach. Przyznaé jednak wypada, Ze hiektore

dziela nawet baroku i zopfu, $wiadcza o szczerem poczuciu pigkna,
o $miatofci w uZyciu i podziale przestrzeni, a wreszcie o sile glebszego
przekonania. Architekei wiedzieli najczedciej, czego chea, i tworzyli z do-
bra wiarg w siebie i swoja sztuke. Tego nie méznaby powiedzie¢ o wielu
dzisiejszych ,, mistrzach®, u ktorych brzydota nie pragnie by¢ nawet
charakterystyczna.

Od XVI w. poczawszy, kwitnie w calej Europie energiczna i cze-
stokro¢ przesadna reakcya nowokatolicyzmu przeciw reformacyl. Reakcya
ta posiugiwala sie zawsze architektura, dzialajpca masami. Sa to echa
kolosalnego Michata Aniota. PBudowle koéciotow, klasztorow i zakladow
duchownych, byly Zywym kontrastem dawnego skapstwa w uzyciu prze-
strzeni. Popatrzmy na mieszkania wiejskie zamomczyka; prze-
stronne jego ksztalty wyrobily sie pod wplywem wiloskiego stylu kodciel-
nego.

Jeili rzucimy okiem na prace architektoniczng ludzko$ci w kilku
ostatnich wiekach, uderzy nas wielka zastuga Francuzéw pod jednym
wzgledem. Starali sie oni ozywi¢ 1 urozmaici¢ jednostajna pochylosé
stromego dachu, zdobiac go artystycznie kominami itd. Budowle Man-
sardow Swiadcza przynajmniej, ze wiedzieli, gdzie lezy glowna trudno$é
i jak ja ominaé. Wiosi poruszali sie w granicach form utartych i nie
stworzyli nic wielkiego. Roztropni Anglicy zatrzymali styl normafiske-
angielski, tam, gdzie raz juz zakwitngl, nie starajac go sie wcale ozywic.
Taz sama oschloscia cechowaly sie ich patace i wille budowane w stylu
wioskim.  Ilekroé chcieli dowieS¢ oryginalnosci, raza dziwolagami.
W obszerniejszych jednak budowlach wywoluja potezne wrazenie samg
juz sita rozmiarGw.

Niemcy szly na pasku innych narodéw. Wtiosi za$, Francuzi i Ni-
derlandczyey, jak we wszystkiem, tak 1 w architekturze przoduja. Goethe
zwracajac sie ku formie, zstapit do czasow greckich i pogodzit je ,lfige-
nig® i , Tassem* z wymogami nowozytmego ducha — toz samo uczynit
Schinkel na polu architektury.

Mimo to wszystko, stalego 1 prawdziwego stylu nie mamy dotad.
Usitowania, na ktére patrzymy, rozchodza sie w przeciwnych kierunkach.
Probujemy wszelakich styléw i namigtnie spieramy sie o nie; w tej chwili,
jak wiadomo, najwiekszych wzgledow doznaje styl baroku. Najkomi-
czniejszem za$, ie wszystkie chca zmieszaé-de-kupy, ]Siéfrzg.c na sobie

S

architrawy, luki ostre 1 podkowiaste, okragle i Bog mewie ta.:} Jal;:i
Uiycie do budowy zelaza, wymaga rowniez _nowego stylu. Szerodw: fam
strzenie pokrywamy dzi zelaznymi belkami, ogri:m:me masy Eo pu:fl Ory
zelaznymi stupami, ktore wedlug dawniejszych poj¢c © stosunku podpory

do .ciezaru raza bezprzykiadn wiotkoécig. Przezwyc’za}eme i g}f,:si?
éwiadc:moéé’rzeﬁﬁmgd—opiem z czas?m odkr’yc' ukryte st(')’s nih;
Chodzi zaé przedewszystkiem o 1O, aby zuz‘ytkowac. 1 uwydatnllc ks ¢
i trwatoéé kruszeu. Za pomocg bronz‘owama’ : .mozemy nadac 0.1;
strukcyom zelaznym W};SOk.a_. charakterystyc-znoéc 1 estetyc'u;e zna;zigl

Gdyby architekei zwazali wiecej na .1s'totg -rze’czy, ]al + “1:3 S?e
czna spuscizne, trudnoéci datyby sie fatwiej omingC. St-y z]ammlng1
w chwili, gdy idei odpowie fortlfla. P(.)dstawg ]eg(;) na : _;
powinny byé¢, prostota i pozytecznost. Nu? nalt_ezy przytem hiinztaga_zmiﬁ
wylacznoéci; byloby nierozsadkiem, dla Jed.ne] formy ;m .e’ Oilj;.wsz j
pomijaé zdobycze i korzyéci innych. Bo czy’r? .wypac‘:a odrzucié p aiteg_.
czeéé Fausta dla tego, ze jest Ifigenia? Tres¢ rozmaita wymaga rozmaitej
fo;my. Nie wszystko wypada robié na jedno kopyto; .Stﬂ éne Izolff: ;112
jednostajnoéci. Czas nasz tak jest wszechstronr%ym, ze je n‘a- orn g
zadowoli wszystkich pragnien. Skoro kazda z nich bgdu.e plgl\;g 1 s:me
bodng, tj. nie narzucong i nie skopiowana, skoro uwy(_ia’tm ;vd sobie ]fog}e o
prawidio i odpowie istocie rzeczy, skoro artysta uwa‘zac bedzie szkoke
nauczyciela, a nie za despote — styl sie wtth(lJrzy i podfaba. o

Parg jeszcze uwag, powtarzanych c-odmenme. (.‘xdyjbykto nam 8
tekei zwyczajnych domow poprzestawali na prostocie 1 ’s r‘ox:r{ne ]; A
rozumnem rozczionkowaniu, zamiast uderzac drt?bnostkowg. 1 “yczud;iali
pretensyonalnoécig! Zwyczajny budyrtek z cegiel, o dobry:)nv po g
obszar6w, o silnem odgraniczeniu p]_gter za pomoca gf.yu.ls W z:.l i
za pomocg tukow albo nadstupia, - jedrnem pod_mur.o?@nu:l ; f)e.p o
dniem spojeniu z dachem, wyda sie chfxr.akte-rysqczme] b pigkniej, 2
w sukience bezmy$lnych ozdob. Jezeli linie piater oo-:lgramcz.ono \ng;; ch;
listewka, jezeli wstega dziatu biezy tuz pod o}knaml, :tl wuic lezlado-
z podioga komnat, mozemy w tem dopatrzeC chyba. nePea; g
wnictwa krajow (Wiochy i Francya), W ktéryc'h c_:)kn_a siegajg o}p : g;é
Pozome architrawy i fuki powinny budzié v\.;rz.a.zeme, ;Eakoby rr’m g y.*‘;mena
wsparty na nich ciezar. Nie nalezy r(’)\'vmezf %b.ytmego klas(;: 11;&(211:_ urZ :
mur pomiedzy oknami. Niektérzy-archltekc_l, idac (to prax: a.:v‘ ehf;en);e
Kiadem najwiekszych mistrzow, nie Uwazajg ggiza _pro§e WYPS s
obszaru, lecz za jadro catej budowy. _Sgdzg ;t:(?:lak, zzlfacrzoi:;);s N

j 2

lekkich i wystajacych cachow nad brzemienna fasada, = ¥y
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Rzezba.

Architektura zajmuje si¢ pigknoécig nieustrojowa. Zadaniem  jej
rownowaga i matematyczny porzadek. Nadaje ona martwemt materyalowi
Zciste i odmierzone ksztalty, uktada go w pigkna i jednolita budowe, nie
majaca pierwowzoru w naturze, z ktoére] moga byé wziete co najwiecej
ozdoby, a i te ulegaja matematycznemu przeksztakceniu.

Od idei do bytu jakaz drogal Rzefba wyobraza nam wolng, cie-
lesna pigknosc iywej istoty. W tym celu uzywa trwalego materyatu,
uwzgledniajac wiaéciwoéei i prawa nim rzadzace, i ksztaltujac go w miare
kaidorazowego zadania. Materyat, o tyle w niej coé znaczy, o ile shuzy -
celowi. - Od najprostszego, rzemieélniczego ociosania az do najwyzszych
dziet sztuki, wyraiajacych peing, cielesna pieknoéé czlowieka 1 zwierzat
siega jej sfera. Pragnac W jedrnym i cigzkim kamieniu uwigzi¢ znikomg
i falujaca piekno$¢ Zycia, uwzglednia jedynie formy peine, jedrne, wydatne;
innych wykonaé nie umie, albo wspomaga sie manierg. Ciala np. cienkie
jak linia lub wlosek obejmuje tylko w zbiorowej masie, odtwarzajac piekno
rytmicznego sozenia a nie jednostki. W tem lezy jej granica 1 sita. Co
nie jest pieknem whasng forma, co nabiera estetycznej wartosci dopiero
2 oéwietleniem, przystrojem itd, co wabi tylko pozorem i suknig a nie
istota formy, to nie nalezy do jej zakresu. Tak np. roélinnoéé, o ile sie
podoba dla barwy, soczystodei itd., o tyle nie stanowi przedmiotu rzeZby,
lecz malarstwa. Dotknigcie oka i reki musi W jej utworze dosledzié pie-
kna; jedno$t i zwiazek W najbogatszych odmianach, rytmiczno$¢ form
cielesnych, stanowia istote 1 site plastyki. Gwiat roélin rodzajem swego
pigkna, nieckreélonoécia swego ukladu i rozmaito$cia swego uksztattowania,
zbyt rzadko odpowiada warunkom rzezby; zbiorowo nie moze byé nigdy



jej przedmiotem, chyba w jednostkach. Liscie, gal'gzki, kwiaty, owoce.
girlandy itd., dostarczaja jej ksztaltow ozdobnych i pieknych, wedlug po-
trzeby i materyatu badito skrepowanych' wiezami najsurowszej prawidlo-
woéci np. ornamentyka w architekturze, bad wystepujacych naturalniej
np. w robotach spizonych. Wyiszym jednak przedmiotem rzezby nie moze
roflina by¢ nigdy; pojedyficze bowiem jej czeéci maja zbyt malo zna-
czenia i wyrazistoSci. Toz samo nizsze gatunki zwierzat ubocznym sa
tylko przedmiotem rzeZby; te szczeglniej, ktorych zewnetrzne ksztalty nie
odZwieciedlaja Zycia duszy, tak ze odtworzenie ich byloby czystem na-
§ladownictwem. Obraz ich moze by¢ zabawnym, komicznym, nawet sztu-
cznym, lecz nigdy artystycznym. Dopiero wyiej rozwiniete zwierze,
a przedewszystkiem czlowiek, sa wlaciwymi przedmiotami rzeZby; u nich
bowiem rytmiczno$é falujacego ciala jest wyrazem duchowego i duchem
tylko objetego Zycia. Komu cudowno$é ludzkiego ksztaliu ujawnita sie
w pelni, kto zrozumial ucieleénienie sie duchowoéci lub uduchownienie
ciala, kto zdotat piekna, cielesna forma wyrazié ducha, ten jest rzeZbiarzem!
Jeieli rzezba jest wyrazem najdoskonalszej rytmicznoéci ciala,
nietrudno pojaé, Ze najwyzszem jej dzielem obraz nagiego czlowieka.
Nic bowiem sie nie r6wna niewystowionej rytmicznoéci jego.
Starano sie uzasadni¢ wykluczenie roflin z obr¢bu rzezby &cistodcia,
jaka nia wiada. " Oto, co mowi o tem niezréwnany Schnaase):
»Jest na to probierz bardzo trywialny i pospolity, azeby poznaé jakie
ksztalty Zycia odpowiadaja najlepiej warunkom rzeZby.

Takie tylko,
ktére mozna odiaczyé od ziemi.

Drzewo np. thkwi w ni€j uwiezle.
PrzedstawiC je, znaczyloby tyle, co przedstawié rzecz martwa. Zwierze
wiec tylko moze byé przedmiotem rzefby, a przedewszystkiem czlowiek,
Ow nieporéwnany utwor natury! Szlachetniejsze zwierzeta shuza jej w sposob
symboliczny za przeniesieniem na nie ludzkiego znaczenia.

Cudowna przeszliémy droge od chwili, gdy ktoé dla zartu dziwaczny
piefi drzewa ociosal, lub kawatkowi gliny nadat ksztalt kuli, lub na migkkim
kamieniu wystrugat glowe, az do czasu, gdy w podobnych igraszkach
uznano cel powainy, gdy zrozumiano istote pickna i najwspanialsze po-
stacie poczeto 7tobié z martwego kamienia. Z niewolniczego i bojaZliwego
nasladownictwa wywingat sie ksztalt Zywy. Zdolnoéé ujecia go rosta razem
z technika u wybranych ludow. Sa bowiem jednostki, zaréwno jak ludy,
ktére w swych usilowaniach plastycznych nie wyszly po za granice naj-
pierwotniejszego symbolu, i ktérych nieudolnoéé objawila sie potem

1) Schnaase: Geschichte der bildenden Kinste.
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$wietniej na marmurze. I gipsﬁwi_ szkodzi wysuszenie; zaciera bowi
ostra vt'yqathoéé ksztaltéw. Zastepuje on, jak wiadomo’ marmur; Wle[fl
rz;{ftoét: jego barwy, ulatwia mu te role. # Niestety! za,. wiele wiIdl.Il)' rzej:
dzié, gn?sowych, za malo rzefb z marmuru. Nie potrzebuje  do JZI;}’
korzyécx.odlewu, ale jedng z niemalych szkod zeh plynacy({fl b _ .
wzwyczajamy sie do martwoty gipsu, ktéra nie moze natsL roz rzagfiwa:, trze
cimy ?:t,.g,d glebsza sympatye dla rzefby, O wiele zZywiej ogczul;bl’ 5
p1g.kno_sc marmuru, gdybySmy nie znali przedtem tyle robot gipso YS“:Y
Glina jest wedtug rzeibiarsldego przystowia zyciem gips $mier gp g
zmartwychwstaniem. i B
.Wosk Jest materyatem nadzwyczaj zmiennym; jasnoéé i gladkosé L
czymig go w bardzo wielu razach przydatnym. Moina zeh wyrabiaé dgo
fskolna}e ’moc-iele. Nie bede tutaj méwit o figurynkach pon;alo;:l ;)l‘
jakie zen lepia. = Kodci sa zimne, jak wapno. Nie tworza one wiek;l YC};
mas, potrzeba je przeto skladaéd. Szerszego zastosowan;a dozna}ba Izg‘t;csc

stoniowa. Olejna i gladka jej powierzchnia wzdatniata ja do na$ladowania

Iuii’zlf-lej ské.ry; z6lta zefé jej barwe lagodzono ozdobami ze zlota. Roz-
gzszle;ino ja na drziswxe. .Mimo, ze przy zbijaniu obojga nie moglo sie
y Z SZpar 1 rysow, uzywano jej bardzo chetnie, ilekroé ::hc:d'zi}L
;‘kolosalne (:ibraz.f.]yé w zamknietych przestrzeniach, ghdzie ’drzewo byio :‘ube;)
leczonem od wilgoci. Z kamienia albo k i i
ta.kit.a kolosy, jak Jowisz Olimpijski; pokrycienc]isrzztz;am:io?liyv?z ;;?’Cl‘_”yf‘)b’c
te_ml blaszkami nie przedstawiato najmniejszych przeszkod : Ta:c ?&tlhﬂo-
sFlldyaszz; WY\IleSi ;-Ghmkd; tak poteiny Jowisz w postawie s‘iedzgcej‘ p:;e
#o 40" ) y_ta ich dziek nie widzimy, nie mozemy wiec wyro i o
:i}ea?gf; zdama:_._ ? uzyciu podobny‘.:h .materyaléw, a g}é;vnie };Iabl:g:)b;:
e my pojac zbiorowego wragenia, jakie wywieraty zlaczone barw
osci, zlota i ozdob. 3 : e
Drzewo .Wybomym bywa materyalem. Ale brak mu trwatodci. Wy
bm;iaa l?acznej obrony przed wilgocia; inaczej paczy sie i gnije. P;'zvte;‘l;
. !egf) zbyt blada; potrzeba ja ozywiaé podma!ow;.niem Nieopis
migkkos¢ i glebie mozna niem wtedy wyrazié. : - 2
: .Z krus_zcu odlewa.my najrozmaitsze ksztalty:" Jedmo$é i sila oporu
;i ;:gzr ;kw(;?ca, u:?dalr-ua go do spelnier}ia najtrudniejszych. przeznacze.
g do znac’zajg 51g.rza::1kg trwatoScia. Brunatne zelazo jest za po-
uﬁ::;; lan rc)zt:iqbi}’;s rg;;;k%g: .przetjéciai gina w niem; latwo sie przytem
- " uwa trwatoScia 1 gietkodci Ni i
jednakie blyszczeé, gdyz migot E1l-uchlivsrego gwia.t}gab;l:;(;&-ierzf}l;i 1;2::;\'\3

" e : R ;
k wrazef. O wiele odpowiedniejsza jest powloka matowa, Wrvsoka
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cena obu kruszcow utrudnia czestsze ich uzycie, a miekkod¢ zmusza do
mieszania z innymi. Dziwne to jednak, Ze przy sktonnoéci wspoltczesnej
sztuki ku pozlacaniu i posrebrzaniu wszystkiego, nie uzywaja ich czesciej
do przystrojenia kruszcow mniej cennych. Méwia, ze to obudzitoby zbyt
wiele materyalnego zajecia przedmiotem; uwaga niestuszna. Grecy uczy-
niliby daleko szerszy uiytek ze zlota, anizeli my dzisiaj. Ale my lubimy
tradycye i dla’ tego, e co$ nie bylo w uzyciu dawniej, e czego§ nie
umiano robié, lub ze nie wiemy, jak robiono, unikamy postepu i za nic
w éwiecie nie dalibyémy sie naklonié do przedarcia papierowych obreczy,
jakie zatknigto na drodze. Najczedciej postuguje sie rzeiba mieszaning kru-
szcowa, bronzem; jest on jasnym, przejrzystym i‘podobnym do ziota.
Ale i tu potrzeba zwazaé, aby.zbytecznem wygladzeniem powierzchni nie
wywolano za wiele refleks6w. Najprzydatniejsza w._tym celu jest rdza,
powlekajaca go z czasem i thumiaca zbyt jaskrawa gre $wiatta. Czlowiek
nie$wiadomy gniewa si¢ i oburza metna powloka, ktora zanieczyszcza,
jego zdaniem, powierzchnie. W kruszcu mo#na wyrazi¢ najémielsze po-
tozenia, ktére w drzewie, kamieniu itd., nie dalyby sie wcale przedstawic.
Podczas gdy figury kamienne podpiera¢ nalezy plaszezami, drzewcami itd.,
te wznos:z@ sie lekko i smukle, bez wszelkiej podpory.

Na realizm kruszéowych odlewow wplywaja najsilniej formy, jakie
modelujemy wprzod z gliny. Gléwna przyczyna ich surowosci i chetnego
wyposazania sie ozdobami i szczegolikami jest ciemma barwa, ktora im
nie pozwala uwydatni€ przejsé delikatniejszych, i martwa jedrno$¢, ktora
drobnostkowem wypracowaniem szczegoiow staramy sie ozywit izmigkezy¢.
Pilnik slizy wybornie do zlagodzenia szorstkodei odlewu. I tu jednak
strzec sie nalezy powierzchni nazbyt gladkiej, odzwierciedlajacej przed-
mioty zewnetrzne, a przez to rozpraszajacej swrazenie. Jedrno$¢ i statosé
spizu, ciagloéé, jaka posiada w przeciwstawieniu do marmuru; huskowatosé,
ktorej mie mozna usunaé, usposabiaja go wybornie do przedstawienia
twardyeh i zamknietych w sobie charakterow. Szezegolniej postacie fan-
tazyi polnocnej, ktore nie wymagaja uksztaltowania harmonijnego, dadza
mniej za§ w marmurze; toz samo

sie najwlaéciwie] wyrazié W spizu,
Gdzie suknie sa luskowate, tam spiZ

w ogole, jedrne i meskie ksztalty.
nadaje ‘'sie sam przez sie.

Fatwo pojaé, czemu zwierzeta orllewaja naj%ciej ze spizu.. Rusko-
watoéé jego na$laduje ich naturalne pokrycie. Marmur za$ wydaje si¢
nagim; nie moZe wiec przedstawié skory. Natomiast uwydatnia najszla-

chetniej czlowieka.
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Kamienie szlachetne sa za male: przytem razi ich zbytnia przejrzy-
stos¢. Niektére ich gatunki z powodu twardoéci nie dadza sie obrobié;
inne maja uklad niejednostajny; niektore wietrzeja natychmiast, inne hupia
sie albo krusza za uderzeniem; niektére chlona zbyt pozadliwie §wiatto.
Sztuczny uklad wielu kamieni czyni je materyalem szczegélnie przydatnym
w rzeibie. Ksztalca bowiem 1 rozwijaja biegloéé i pomystowoéé techni-
czng. Marmur poddaje sie najdelikatniejszemu opracowaniu; jeieli ma
pickna, jednolita barwe, przeéciga rytmicznodcia pkladu wszystkie inne,
réwne mu pod wzgledem trwaloéci i jedmo$ci, materyaly rzefbiarskie.
Najlepsze gatunki marmuru maja barwe lagodna, zlekka idltawa; zlozenie
krystaliczne czyni go podobnym do dziorkowatej skory, }agodna przejrzy-
sto$¢ sprawia wrazenie, jakoby wnetrze zefi przezieralo. Z tych wszystkich
wzgledéw stanowi marmur najodpowiedniejszy¥ materyal na uzmyslowienie
najpiekniejszego ksztaltu — ludzkiego. Przejrzystodé nie powinna byé
jednak zbyt wielka, gdyi przepadiaby §cisto$é ksztahtow. Delikatna reke
kobiety inaczej wypada rzeZbié, niz reke Herkulesa, twarz dziewczecia
inaczej, niz oblicze sedziwego rycerza. Grecy umieli lekkiem napuszcze-
niem wosku uniknaé niestosownej albo zbytecznej przejrzystodci.

Rozwiazmy tu zaraz kwestye malowania na rzebie. Jak wiadomo
przez dhugie czasy strzezono sie wszelkiego jej zabarwiania, odwolujac sie
do peinych smaku i delikatnégo poczucia Grekéw, ktorzy potepiali realizm
farb i holdowali w czystej, niewinnej bieli marmuru dziewiczemu ideali-
zmowi! Tymczasem pokazalo sie obecnie, ze ciz sami Grecy uzywali
malowidel, tak Ze nawet uroslo pytanie, czy w najéwietniejszych czasaeh
swej rzezby nie zabarwiali wszystkich bez réznicy posagéow ?

v Starajmy sie z jak najwiekszym spokojem ten spér uchyli¢. Razeiba
ma uwydatni¢ forme przedmiotu. Azeby nie szkodzila sobie w tem za-
daniu, przyklada wielka wage do barwy materyatu, Widzieé Kaukazyj-
czyka w czarnym, a Murzyna w kararyjskim rzeZbionego marmurze, byloby
rzecza wstretna.  Sprzeeznodci, ktére nie przynosza poiytku, a moga szko-
dzi¢, nalezy unikaé. RzeZbiarz uzywa wiec materyatu, ktory i barwa od-
powiada przedmiotowi; bialego np. lub zéltawego marmuru do przedsta-
wienia bialego, nagiego czlowieka. Glowna mimo to rzecza pozostaje
forma; wiemy, ze lagodna, biata i zolta barwa, uwydatniaja najlepiej deli-
katne odcienia. Przypf_ls.i(’:my_. ze mamy przed soba statue marmurowa
zolnierza w pelnej zbrok.  Gdy marmur za przejrzysty, linie traca na wy-
razisto§ci; nadwczas takie opracowanie jest pozadanem, ktore usuwa zby-
teczna przejrzystoSé. Czy znaczy to wystepowaé przeciw istocie rzezby,
jezeli sie usuwa jej niedogodnoéci? Przedstawmy sobie statie w pewnem
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oddaleniu tak, ze poznanie szczegolow byloby utrudnionem. Umie$émy
ja mp. w kopule $wiatyni. Barwa jest rze.czg. 'poboczn.g., forma gigwng.
I:Ea to przeciei zgodza si¢ wszycy. Lecz jezeli forma jest rzecza giowng,
to musi barwa byé istotnie poboczng a wszystko, co przesz'kad'za dokla-
dnemu uwydatnieniu formy, nalezy usuwac. 1Przedst;.1wr£1y sobie bialy po;zé'g
2z marmuru, wzniesiony nad bialp réwniez §ciang, jak tego pragng lu Zlfi
pienawistni barwie. Czyz najbystrzejsze wtedy oko — a musimy prg}-
puécié, ze Grecy mieli wzrok doskonaty i lekka atmosferg ;}— zdo.la .0-
patrze¢ bez dalekowidza albo lornetki  ksztaltow pos?gu. Czyz Ynf;c
nie lepiej poéwiecic jego biatoéé, chociaz tak. .czystg, i pod?al()v:acG ,gg:
aby tylko rzecz glowna tj. forma, tem do}g}adme}.zf),sta}a wyraz.ogg}. e 1);
juz i to sie stalo, wcale nie tatwiej bedzie odréinic ?ehr_x od c;a. 3, jez
twardo jest nalozonym. Nagolenica za$ .wy'da ];'la.lll'l f;ig, ]ak. Wy rz;(rimtziai
tytka. Czyz wigc nie mamy pomoc formie 1 poswlgmc dla }e]; mn(r:y a'. -
nia barwe marmuru? Czyz nie wymaga tego 1.5.)tota rzeczy? Czyz
bedzie rozsadnem pomalowaé, a najlepiej pozlocic .he%'m, pa'nce.rz,.nago:
1€Lnice itd.?L Nie inaczej postapié wypada z bromig 1 sukniami, 1lekr0.c
ich nie moina odroinié od ciata. W takim wypadku podmalowanie
podnosi urok nadobnych ksztaltow. A gdy usta pojvlek‘g lf:_klfg purpura,
a oczy biekitem, czyz nie dostrzegam lepiej tw_arzyr .(,zyfhz ];:St. w ten;
przesadny realizm? A jeili posag znowu postawie Da %u':ml_,'ta ze mos;L
go palcem dotknaé, czy mam go dalej malow.aé?f Jezli niema potrzi Y,
to nie; nic nad to, czego wymaga uwyd.atmeme .for_my. Gdy poz Z;g
wyroinie whos oblicza, gdy usta owione lekkiem t_chmemem .rfo‘zy iw 056 fe :
cala postaé obleje lagodna barwa, potegujaca delikatne przejscia I;szuk“-’
gd); drobnymi prazkami, albo lekkim pokostem uwydatnie fald sukni,

a broh z boku wyzloce, c6z wtedy? Czyli postaé zepsuta?. 2% Natuialme
potrzeba ,,umie¢* malowaé. TUmieé! Dotad nie umiemy, ongi za-
pomniawszy. Gibsona Venus — to weale nie dowod. Praksiteles cenit

takie posagi najwyiej, ktore malowat wielki.mish'z swojej sztuki, N}ikias.
Mozajki, jakie robiono w Rzymie z bidlego i czarnego marmurd, byty za-
v aku. .
ba“kgT'efeel? zf;]rzemy plastyke jedynie na zmy$le dotykania, wtedy, biorac
rzecz— konsekwentnie — 1 $wiatlo niepotrzebne! (Patrz. o tem E_s.tetykg
Zimmermanna §. gos, 917, itd.) Ale wszystk'ia obrazujace sztuki pole-
gaja na spostrzeganiu. A W Owym wzrok'u naszym, kltOIym patrzymy na
dzi:e}a rzezby, tkwi dotkniecie, jak wybornie to zauwaz’yl Herder. :
Wracajac do materyalu, nie potrzebuje p?wt_arzac jm po wszystkiem,
co powiedzialem w czebci ogolnej, ze i on W kazdej formie swego opraco-
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wania osobnego wymaga stylu. Rzezba pasujaca sie z twardym kamieniem
ulega v.vszystkim jego prawom. Przedewszystkiem”wiec prawu ciezkosci
Przedmiot z whadciwego mu $rodka ciezkodci \vypc;lniety — w}j wsz.
p}ask’o'-rzez’bg — wydaje sie nienaturalnym, powinien upa"éé. TyIko%sztu)-(
czno$¢ pozwala sobie takich kaprysow i wspolubiega sie na tem polu
z.mazlar.stwem, ktére wolne od prawa ciezko$ci owladneto nbajbezwzglednie'
z]a.msl.{lem. Malarz moze przedstawié czlowieka w ;koku umvién{ete (i
na fali powietrza; inaczej rzezbiarz kujacy w marmurze. ]e’ili go si; go-
stara utrzymaé w zawieszeniu za pomoca np. zelaznej sztaby pope?miL rfie-
dorzeczno§é. Niedorzecznemi sa wszystkie bujajace w powie’trzu postacie
owe np. golebie, unoszace si¢ nad glowami Swietych, jako symbole éwie:
tego Ducha. Jezeli wiec mamy diutem odtworz;é czlowieka, sam juz ma-
teryat G e do surowego przestrzegania warunkéw ciezkoéci, a wiec
do nadania mu szerokiej podpory, réwnowagi i milej’ syme;ryi W l;udo“:ie
::zlonkéw. ?osg.g ma byé spokojnym, bez ruchu. Temu sprzeciwia sie
istota czlowieka, jego ozywienie i swoboda poruszen, Scisty, matematvt

czny porzadek nie podniéstby go estetycznie, ale skrepowal; piekna, rytmi-
czna wolno$é musi wiec skruszyé peta! e i
_'I.‘akle sprzecznoéci ma pojednaé rzezba. W poczatkach przewafia

w niej prawo materyi; u szezytu widzimy zgode. Ruch i Zycie wyrazone

w sposéb .godny podziwu, pomimo ie z:.rtystab nie gwalcit materyi. —

Z .czasem jednak ustepuja jej prawa na plan drugorzedny. Pelny Jpraw-

dziwy styl. gubi sie w zapedach ku tz. pokonaniul- materyi; artysta

_Froszczy sie wowczas jedynie o osnowe, a nie o materya%.' ,Zawﬂe“
i -,,trudne“ znaczy tyle co ,piekne i, pele stylu“. Rzeiba kamienn; wspohu-

biega ze spizowym odlewem, a spiz pragnie doréwnaé malarstwu. Tusie za-

czyna upadek sztuki. Technika i niezwyklo$é ‘l-:witng, ale duch piekna ult;ciaJt

e 1

Tyle w $ci j ¢
Y czgéci ogolnej. Czestokroé bywa trudnem, a nawet nie-

mozebnem oddanie rzefba pewnych subtelnodci natury, ktére malarstwo
z tflkg. wprawa odtwarza. Przypomne tylko wiosy, blone, piéra, grzywe
delikatne uzylenie, siatke zmarszézkow itd. Materyat r;;z’by i’da fi)rr:;
statych, pewnych, architektonicznych, zada $cistodci ksztaltéw% zjedno-
czonej rytmicznoéci wszystkich cztonkéw; form poszarpanych, rozstrzelg)nych
\\iyskujjaflych, nalezy unikaé najgorliwiej. Zestawmy twarz, na ktorej bk kz;.
sie usmie.ch lagodny, z wykrzywiona nerwowym chichotem. Pierwiza.
przedstawia uklad rysow prawidlowy; druga szereg trudnosci wynikajacych
7 chaot-ycznego nagromadzenia zmarszczkow i brézdek. Najstarani;esza
praca nie xy‘iele tu pomoze. Madry rzeibiarz nie zuzywa swej sily na
pokonywaniu trudnoéci, ktére mimo catego trudu, jakiby im podwiecil,
4 c

P

T ol S

nie stworza pigkna, ale Jwroci usilowania swe w kierunku, W ktorym
on i sztuka jego sa nieprzewyzszone. Ostre granice nie dadza tu sie
pociagnac; wyksztatcona technika, posuwajac je coraz dalej, wyrzeka sie
prawdy artystycznej dla prawdy natury, i sadzi, ze osiagnelta zenit,
jeili przedstawi obraz rzeczywistoéci; mozoli sie nad ksztattami ,tradnymi®,
ktore dowodza raczej Wprawy, nizeli sztuki. Jeili ogladajacemu posgg
wpadnie najpierw pod oczy jakis szczegol, jezeli podziwia przedewszystkiem
technike, wtedy jest rzecza pewng, se w dziele sztuki byto wieeej maniery,
niz istotnego stylu.

Rzesba dziala przez forme. Barwa jest w niej rzecza podrzedna.
Duchowoéé oddaje ksztaltami ciata; kamienne lub spizowe oblicze nie
moze nabraé takiego wyrazu, jaki ma oko w swym blasku zeszklonym
i jakie umie nadladowaé jedynie malowidto. Rzefba wiec, aby sobie po-
moc, przemawia calem ciatem. Ztad postacie jej musza byé w sobie
zamkniete, skoficzone, musza przedstawiaé duchowe jednostki. Owa
skohczonoéé stanowi istote rzezby. Tylko artysta zdolny umie nadaé
swym ludziom wyraz pelnej, skupionej sobie catoéci, posiada styl plasty-
czny. Nie oznacza to bezwzglednego spokoju. Najsilniejsza namietnosc,
najwyzsza uwaga, najgtebszy bol, moga wyrazié sie W rzezbie, ale musza
wyptynaé z duszy postaci, nie z odéwierciedlenia zewnetrznych Wplywow.
W grupie oddzialuja na siebie pojedyficze osoby, ale kazda musi stanowié
zamknietg cato§é, tak ze wyosobniona thumaczylaby réwnie jasno tresé
swojej duszy. Jeili wyraz postaci zawist SciSle od innej, tak Ze bez mi€]
nie dalby sie pomyéleé, natedy przestaje byé plastycznym 1 wchodzi
w zakres malarstwa.

W tak poteznie wzruszonej grupie Laokoona (Fig. 28) wyraia ojciec
najgtebsza a w s0 bie skupiona boleé¢, toz samo mtodsze, jakoby kwia-
tek, pochylone dziecie. Ale starszy syn zawist juz catkiem od ojca.
Wzrok jego wyszedt zef i spoczal na cierpieniu rodzica. Toz samo wy-
raz twarzy. To jest malownicze. Tak i Belwederski Apollo ma W po-
stawie i wzroku co§ malowniczego, jaki§ wyraz duszy wystanej po za
ciebie! Natomiast posag jciskajacego diskiem* pomimo zawilej postawy
jest caloscig W sobie zamknieta. Niobe, glowe podnoszaca ku niebu, jest
zupetnie plastyczna. — Roéinice nie dadza tu sie doktadnie oznaczy¢.
Wazrok utopiony w jednym punkcie, nie bywa jeszcze malowniczym. Wszak
stawny ,,chlopiec, wyciagajacy cierh z nogi® patrzy W nig bystro, Faun
spogladajacy na winne grono — tos samo, a przeciez sa plastyczni!
Wszystko polega na skupieniu duszy, ktéra przeziera z dziela. Za-
uwazmy np. Lorenza Medyceusza i Mojiesza (Fig. 38). Pierwszy skupiony
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w sobie, zamyélony, snujacy wojenne plany, jakby przepadly dla éwiata;
Mf)jiesz wyszedt caly ze siebie! Jest to najbardziej malownicza z rzeZb
Michata Aniota, ktéry w malarstwie lubial znow plastyke. Jedna czesé
duszy Mojzesza bawi po za nim; zdawaloby sie, ze siia. jej chcia};by
kaidej chwili gwaltownie zen wystrzeli€. (Mowiac o dzielach starozytnych,
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Fig. 28. Grupa Laokoona.

ktore przekraczaja granice rzezby, pasuwa sie z'nowu kwestya malowidel.
Ilel::roé widzimy gwaltowny ruch czlonkow, a wejrzenia stezale, jak w grupie
Eginetéw, tam nalezy przypuécié, ie twarze byly malowane dla tem Sci-
dlejszego zwiazania ich z polozeniem.)

J‘ui 'z'tego streszczenia sie duszy w samej sobie, ktorego wymaga
tak niezbicie materyal rzeZby, mozemy wnioskowaé, ze giéwnem jej za-
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daniem jest przedstawienie jednostki. Gdy za$ uklada calp grupe,
musi ja ztozy¢ w jednolita i wzajemnie uzupeiniong caloéé. Aby jednak
nie zwichnaé zasad wlasnego stylu, nie powinna obieraé takich momentow
dramatycznych, ktére uwydatniaja si¢ wzajemnem oddzialywaniem dusz na
siebie droga mowy i wzroku. Rzefbiarz nie powinien zapomnied
nigdy, Ze nie przemawia, jak malarz, barwga, ani jak aktor, stowem, lecz
calem ciatem. Takie wiec tylko usposobienia duszy, ktore zostawiaja
swoj $lad na calem ciele, np. mitoéé, obawa, gniew, zwatpienie, $miatosé,
zal, duma itd., moga by¢ przedmiotem rzezby. Ztad, i z potrzeby na-
dania postaciom wyrazu w sobie skoficzonego, ktéry nie potrzebuje ob-
jaénien po za sobg, latwo poznaé, dla czego plastyka, tworzac grupy, Wy
maga raczej pieknego zestawienia postaci, anizeli dramatycznego zwiazku.
I on byé moze, lecz bywa niebezpiecznym! Jak daleko siegaja przecieZ
granice rzezby, niech nam dowiedzie grupa Gallow z Villa ZLudovisi (Fig. 29).

Obok zamordowanej kobiety barbarzyniec, checacy ujé¢ przed nie-

wola, przebija pieré wiasna mieczem. Ilez ruchu i straszliwego zwatpienia

w tej grupie, a jak wszystko plastyczne! Jezeli z nia poréwnam grupe
Aepyta i Meropy (Fig. 30), © ilez mniej wyda mi sie plastyczng. Jestto
kompozycya na wskro§ dramatyczna, W ktérej Aepytos wyrazem swej
twarzy zawist od Meropy. Przedstawia ona raczej scene, anizeli chwile,
w ktorej streszcza sie polozenie. Z przelotnego momenti, zakletego
w kamiefh, powinien widz odgadng.E wszystko, co bylo i co bedzie. Tu
zaé, czy to mozebne?

Ubieganie sie za dramatycznoécia bywa pierwszem znamieniem, Ze
plastyka przekracza swoj zakres. Chce ona podwyzszyé whasny poziom,
a tymczasem gO zniZa. Przypomnijmy Krystyne Canovy, W koSciele
Augustynow we Wiedniu. Nie chce moéwié o tem, jak poklask thumu
rozmilowanego we wszystkiem, co kolosalne, émiale i misterne, popycha
artyste na niebezpieczna droge tworzenia grup, uderzajacych gwaltowno-
écig ukladu i wzruszef. Droga to najniebezpieczniejsza dla plastycznego
stylu. Gdziekolwiek bedzie sterowal rzefbiarz po niespokojnie rozdetych
falach swej sztuki, nie przestaniemy go nawolywaé, aby pamietat, ze
gwiazda biegunowg, za ktéra zawsze nalezy ¢ledzié, azeby sig nie zblakag,
jest spokdj 1 prostota!

Rozrozniliémy dotad posag jednostkowy i grupe. Zastanowmy sie
blizej nad uczynionym podziatem.

Ksztatt jednostki rozwinat sie w rzefbie bardzo latwym i naturalnym
sposobem. Blok podiuzny z kamienia lub drzewa ustawia sie pionowo,

-
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na 1'Jim lub obok niego wyzlobia glowe i tuléw, poczatkowo w po-
stawie siedzacej, nastepnie opartej, a w koncu obustronnie wyosobnione;j.

.Rzeibiarz chce bowiem uwydatnié pelma, wszechstronnga pieknosc.
Gdz?e-z uwagi na materyal ustawiaé musi podpory przysianiajace ciato,
powinien je umieszczaé w ten sposob, azeby zakrywaly najpodrzedniejsze

Fig. 29. Grupa Gallow z Villa Ludovisi.

;:z}onkl. ’Skoro po.dpory siegna wyzej polowy ciala, praca artysty fatwa,
ecz postaé pozbawiona wszechstronnego uwydatnienia, $ciaga uwage widza
ku pewnym tylko punktom. ¢

Przedewszystkiem chodzi tu jednak nie o podpory, lecz o sama postawe
cia}a. Im . - 3 - .. = - - - - ¥ -"
pec ¥ SWOb-()dnlE:] i rytmiczniej rozwinely sie i uwydatnily wszystkie
czionki, tem wigksza zasluga artysty. Postawa sklebiona, zastaniajaca

—
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najwazniejsze z nich, moze spotegowaé wrazenie innych, lecz w kaidym
razie przenosimy cato$é swobodna 1 nieostonigta. Krzyzowanie na piersiach
ramion, prezenie noég itd. nie stanowia bynajmniej zalet plastycznego
stylu. Natomiast przewijanie si¢ nagiego ciala z fatdami sukien (u Ama-
zonek Kresilasa) jest pozwolonem, a mawet pieknem; zreszta powinien

Fig. 30. Aepytos i Merope.

rzefbiarz tak ukladaé ramiona, aby nie przystanialy twarzy, ani tulowiu
; nie thumily naturalnej pieknoéci.”) Takie krzyiowanie sie czeéci utrudnia
przeglad calej postaci. Wenus Medycejska (Fig. 3) rzezbiono bez uwagi

1) Jeden z nowszych artystow ubolewal, ze W najwiekszych dzielach swojego diata
nie umiat zachowat powyiszego prawidta. Dopiero z czasem przyszedd do naszego prze-
konania. Pomijajac juz wzgledy wyrazistosci nadaje oddalone od ciata trzymanie ramion

Lemcke, Estetyka. IL 7
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na ducha plastyki; nago$é i surowy obyczaj usprawiedliwity tu w czedel
pomylke artysty. Lecz nawet w plasko-rzeibie, ktora pod wielu wzgle-
dami odrebne ma wymagania, nalezy spelni¢ wedle moznoéci ten warunek.

Z wyjatkiem plaskorzeZby, ustawia plastyk swoje dziela na wolnej prze-
strzeni. Ztad wszechstronne uwydatnienie pieknej postaci bywa jedna z naj-
wiekszych trudnodci posagowej rzezby. Stawiac na piedestalu jednostke
zdaje sie byé rzeiba ubozsza od malarstwa, ktore uklada w calo$é naj-
rozmaitsze przedmioty 1 wszystkie musi duchem ogarngé, zanim je uzmy-
slowi w obrazie. Rzefbiarz wyrabia tylko jedna postaé, uiywajac jeszcze
model6w i pomiaru. Ale obraz przedstawia przedmiot z jednego punktu
widzenia, rzezba daje nam ujrzeé go zewszad. Tam rozmaito$¢ spetana
w jednogdei, tu jedno$¢ spotegowana rozmaitoécia. Obie, sztuki réowno-
waza sie, jak widzimy,

Tu mozemy juz wskazaé, jak dzielo plastyczne, jak utwor sztuki, nie
powinien byé nigdy w bezpofredniem zetknieciu z nieustrojowa przyroda.
Skoro juz architektura wymagata warstwy poéredniej miedzy budowla
a gruntem, o ilez potrzebniejszem jest poérednictwo miedzy obrazem
ustroju a nieustrojowa przyroda! Jak wygladalby posag zatkniety wprost
w ziemie? Kamienny cztowiek wyrastajacy z ziemi sprawia wraienie
wstretne i nienaturalne. Juz samo polozenie musi nadawal posagowi
pietno dziela sztuki. Dzieje sie to za pomoca podnoza, ktére go podnosi
nad ziemie.

Najodpowiedniejsza przegrode obu Swiatow stanowié¢ moze utwor
sztuki architektonicznej. Nie bywa on niezbednym, ale najwla$ciwszym:
Posag Piotra Wielkiego na koniu stoi na poteznym bloku z kamienia.
Na placu przeznaczonym do wojskowych przegladéw nieociosany kamien
spelnia juz dostatecznie stuzbe poéredniczenia i podniesienia nad
poziom. Dalszym posrednikiem jest ko monarchy; cztowiek wyrasta-
jacy wprost z pierwotnego kamienia, rodzitby uczucie niezgodnoSci.
I symbolika ma tu swoj udzial. Poteiny, surowy kawat glazu przedsta-
wiaé moie Rosye, po nad ktéra zawist jej Cesarz. W ogole jednak pod-
pora architektoniczna jest odpowiedniejsza. Pomijajac wzgledy, jakie sie
wywiazuja z idei przedmiotu, musi by¢ ona tem silniejsza 1 wyrazistsza,
a zatem np. wyisza, im grunt jest dzikszym i mniej uprawnym. Naturalnie,

wielkiego ozywienia catej postaci; bywa jednakze trudnem, jezeli nie da sie uzasadnic
namietnoicia albo szezegblnym celem, a ma byé tylko wyrazem spokojnej duszy, wita-
jacej uprzejmie i powainie przychodnia. 04 starozytnyeh wiele jeszcze mozemy sie na-
uczyc.

—
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7e tam jej nie potrzeba, gdzie grunt pokryty dokola plytami, ciosami lub
dzielami architektury. W izbie lub korytarzu wysokie podnoie nie miatoby
sensu; na rynku wybrukowanym i otoczonym budynkami moze by nizsza,
niz umieszczona W zarostym ogrodzie, lub na placu wysypanym zwirowka.
W kazidym razie nie powinien tkwié posag W ziemi. Na grupie Elektora
(Fig. 31) siedza jehicy zbyt nisko; brak jej szerszego podnéza, ktoreby
stanowito przejécie. W ogéle posag cztowicka na koniu nie wymaga wWy-
sokiej przegrody, gdyz sam kof juz gra role poérednika. Nie nalezy psué
takze widoku falszywem ustawieniem zwierzecia, ktoreby odstanialo nazbyt
spod jego brzucha lub inne czlonki. Nalezy wreszcie uwzglgdnié Pro-
porcye miedzy samym posagiem a podné6zem, toz samo odda}eme od widza.
Biusty pokojowe powinny siega do wysokoéci ludzkiego ciala, albo mato
co wiecej. Stupy, na ktérych stoja, nie powinny razié ani zbytnia gru—
boécig.b, ani wattoécia, aby nie przypominaly podobnych ksztaltow ciata.
U wysokich posagow nalezy zwaza¢ 1 na to, ze przy ogladaniu ich
z bliska, czedci wyisze skracaja sie od spodu ku gorze. To n?s?czy
harmonie stosunkow. Jezli usuniemy sie dalej, niebezpieczenstwo o.mmu__zte.
Skoro jednak odlegtosé jest nazbyt wielka, tak, ze zalety catodci a ter.n
samem i pojedyficzych jej czeéci nie dalyby sie dojrzeé¢, wypada }'adzu’:
inaczej. Azeby najwainiejsze cztonki ludzkiego ciata (glowa, piersi, szy-
ja itd.) nie wydaly sie nad miare krotkimi, nalezy ozna.czz_x(: stosunki
i potozenie ze stanowiska, z ktorego posag zaréwno w caloéci, jak w szcze-
g6lach najpigknie] sie przedstawia. it
To moze skloni¢ artyste, W razie, gdy statua ma byé widziang
z bliska, do stopniowego wydtuzania jej ksztattow od spodu lfu gorze, €0
byloby niedorzecznem, gdyby wzrok nasz nie skracal sobie do“i'okf:e
whaéciwych stosunkow. Przy tem nalezy zwazal na uklad postaci; 1m
wyzszym posag, tem ukoéniej powinno si¢ nachylaé oblicze, :‘:li.eby dato
pelny swoj obraz; inaczej musiatby widz popr-zestaé na brodzie, (?olny'm
kawatku nosa i brzegu policzka. Fidyasz by, jak wiadomo, mistrzem
w obliczaniu takich stosunkow. - . _
Przedstawienie jednej, pieknej postaci, moze uwydatnié cata pieknos¢
rzefby; ono jest nawet wiadciwem jej zadaniem. Coémy powi-edzie]j
w ogole o pieknosci czlowieka i powszechnych estetycznych pra.w1d‘%ach,
to odnosi si¢ i do rzeiby. Idea i zjawisko muszg zaréwno odpowiadaé
wartunkom 1;igkna. Ale rzefba nie zadowala sie pojedyficza postacig.
Zestawia ona ich dwie albo wiecej; pod pewnym wzgledem nalezy tutaj
statua przedstawiajaca czlowieka na koniu, chociaz w niej tak sa zlane

Konia odlewaé nalezy ze
E3

obydwie postacie, ie moga stanowi¢ jedna.
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spizi; on bowiem tylko zdola przedstawié zwierze bez podpory, podczas
gdy kaidy inny materyat z powodu smukloéci noég zwierzecia bywa nie-
przydatnym. Nie zapuszczajac sie dalej w szczegoly i nie zastanawiajac
nad wspanialocia statuy konnej, to tylko pragnatbym zauwazyé, ze po-
sadzenie jefdfca na spokojnie stojacym koniu jest blednem pojeciem
jazdy, ktora polega na unoszeniu si¢ z miejsca. Artysta, ktory przedsta-
wit w ten sposob Wellingtona, pragnat wyrazi¢ spokdj wodza, kierujacego
bitwa. Zapatrzony w my$l te, wykroczyt jednak przeciw dobremu sma-
kowi i popemit blad estetyczny, a to wszystko dla tego, ze nie chciat
wyrzec si¢ konia! Grupe z natury ciezka zepsuto za§ do reszty umie-
szczeniem jej w poprzek drogi. Oto przyklad, jak sie nie umie pokony-
waé trudnoéci. Grupy konne maja ich wiele. Zwieszona glowa i szyja
zwierzecia zakrywaja z przodu wigksza cze$é ludzkiej postaci. Artysta
pomaga sobie w tym razie zwrotem glowy i zgieciem szyi u konia, albo
zwigkszeniem ksztaltow u czlowieka; w tym jednakze wypadku powinien
wystrzegaé si¢ nadania takiej postawy koniowi, jakoby tenze chciat rzucié
si¢ w otchfafi. Nalezy zatem przedstawiaé konia w ruchu, i lepiej nawet
zmniejszyé jego rozmiary w stosunku do jezdica; w przeciwnym bowiem
razie zwierze przytlacza go soba. Na statui Barth. Colleoni w Wenecyi
kofi jest za wielkim; toz samo na pomniku Raucha; odpowiednia natomiast
ma wielkoéé na posagu Maksymiliana w Mnichowie. Wybornie obliczonym
na wysokoéé jest kot Elektora w berlifiskiej grupie Schlitera (Fig. 31).
Pomijajac poteina budowe konia 1 jefd#ca, nalezy uczy¢ sie z linii two-
rzacych kark i glowe zwierzecia, a powtorzonych jeszcze wspanialej w piersi,
gtowie, wiosach i plaszezu jefdZca, jak laczyé takie postacie! Jak tu sie
wszystko zbiega w poteznej glowie! Jak dzierzy trezle jezdziec, jak marsowo
ko stapa! Jaka sita i jaki spokoj! Pomimo, ze kroczy wolno, moznaby
sadzié, ie ten czlowiek na takiem zwierzeciu wyprzedzi dziesieé kro¢ razy
szybciej pedzacego jeZdica.

Cztowiek obok zwierzecia albo drugiego czlowieka stanowi dopiero
wladciwe grupe, do ktorej odnieéé nalezy wszystko, co$my kiedykolwiek
wyrzekli o jednoéci i czlonkowaniu. Jednolita idea musi ozywial ja
i wiazaé; co powiedziatem o podziale na dwie, trzy i pie¢ czesci, sto-
suje sie itutaj. Swobodna postawa dozwala wiekszej wolnosci w ukladzie;
wzajemna rownowaga pojedyhczych postaci jest warunkiem pieknego wra-
Zenia. Jezeli grupa opasana jest architektoniczna rama, jak to widzimy
w szezytowych frontonach greckich, powinna odpowiadaé najéciélej prawi-
dtom architektury i warunkom symetryi, o tyle jednak, azeby nie popadia
w skrepowanie wiasciwe nieustrojowej przyrodzie.

o
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Trudnogci swobodnej grupy dadza sie latwo dojrzeé. Kaida postaé

powinna byé piekna i to piekna z kazdej strony, z ktérej na nia patrzymy;

Bl
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linie powinny byé zawsze harmonijne i piekna na-
cechowane rytmicznoScia. Gdy dwie postacie stana
obok siebie, musza nakrywaé albo przecinaé sie na-
wzajem, w miare tego, zkad na nie patrzymy. Na-
lezy wiec unika¢ nieharmonijnego krzyiowania sie
linii. Jedna dostraja¢ si¢ powinna do drugiej. Im
wiecej postaci, tem zadanie trudniejsze. Przy tem
nalezy je wigzaé idea; stosunek ich wzajemny
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od razu powinien byé zrozumialym, a mimo to nie
nalezy przekraczaé plastycznych regul, owej np., ze
kazda postaé stanowi calo$¢ duchowo zamknieta
w sobie. I cieleSnie nalezy tak laczyé postacie,
aby je mozna latwo w kazdej chwili rozdzielié.
Malowniczemi sa np. Gracye Canovy. Jakoby pa-
czek splywaja sie trzy postacie.

grupie powinien wladaé catodcia;
wszystko powinno zwracaé sie ku nie-
mu. Malarz ma na swoj rozkaz farby,
rzezbiarz tylko forme. Najodpowiedniej-
szym ksztaitem dla grupy zdaje sie
byé ostrostup. Szczyt jego panuje
nad calodcia 1 wiaze boki. W kierunku
jego linii uklada rzeZbiarz cala scene,
tak, Zze najwazniejsza postal stanowi
| szczyt ostrostupa. Grupy frontowe
(Fig. 32 i 33) zmuszone sa kierun-
kiem ram architektonicznych do przy-
brania takiego ukladu. Posag bostwa
albo ubéstwionego bohatera stoi w po-
§rodku; po obu jego bokach symetry-
cznie ustawione postacie, kleczace,
siedzace i lezace, tak Ze tworza stoki
trojkata. Z obu stron dazy wszystko
do uwydatnienia gtéwnego przedmiotu.
Nie mozemy tu rozpatrywaé pojedyn-

czych dziel rzezby; roznice ich wykaza

Przedmiot najwazniejszy w calej

sie jednak bez trudu, skor
Laokoona, Farnezyjskiego w i
Plaskorzezba zawista jest najs d:t
a dof jest pokrewna ]€j PO
nie zwaza na to

Rzetba przylegajac :
bodnie jednak postawiond,

e

o tylko zestawie Dyane¢ 2 jeleniem, Wenerg i szrsa,
otu i pomnik Medyceuszow Mlchal.a Aniola.
ciélej od tha, na ktrem j2 umles?.czono.
d wielu wzgledami; swo-
zar6wno naturalne jak sztuczne.

rzeiba na drzewie Wita Stwosza.

Zasniecie N. P. Maryi,

Fig. 34.
seznaczeniem jest lepsze uwydatnienie rzezby;
ajac do siebie wzroku, nie wiazac go zbytkiem
o idoku rzezby. Takiem jest tio
krakowskiej: -,,Za$niecie
legoryczna potaczenia

Jedynem wowczas jego pr
dokonuje go nie przykuw ;
barwy i W ogole nie macac spokojnege W
ita Stwosza w ottarzu katedry

qnej rzeiby W
T . ) Na przodzie scena a

Najéw. P. Maryi®. (Fig. 34-
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ziemi z niebem. Matka Chrystusowa w otoczeniu 12 apostolow usypia.
Slodycz i cisza na jej twarzy, spokéj i wiara na obliczach sedziwej
druiyny jej Syna. Rze‘ba pochlania w sobie cale zajecie widza; tlo jej
uroczyste i powaine uwydatnia znaczenie sceny, a bogactwem szczeg6low
nie rozprasza skupionej uwagi. Jestto najszlachetniejszy pomnik rzezby

éredniowiecznej, a ornamentyka wypracowana w stylu gotyckim zachwyca *

nmiarkowaniem i godnocia.

Biekitna powietrznia wzieta za tho posagu, Zweia jego postacie. Naj-
odpowiedniejsza bywa zwyczajna éciana. Architektura dostarcza tla naj-
whadciwszego. Budowa swa, ubarwieniem itd. uczynié¢ moze zadoéé kazdemu
wymaganiu. '

Fig. 35. Fryz parthenonski.

Plaskorzezba sgsiaduje z malarstwem., Sa to sztuki pokrewne. Qbraz
nie wystepuje w niej swobodnie, lecz uwieziony na plaszczyinie. Im
wieksza jej plasko$é, tem silniej dziala samym rysunkiem; im pelnie;
i swobodniej rozwingla ksztalty, tem silniej wystepuje cielesno$¢ z cata
gra Swiatel i cieni. PlaskorzeZba skrepowana jest plaszczyzna, z ktorej
wyrasta. Nie moze ona jej pokonaé, jak malowidlo, ktére okolice albo
grupe przedstawia w perspektywicznem zaglebieniu z wszelkim pozorem
cielesnoéci. Jezeli chce zachwyci¢ pozorem i prawda, i polaczy malarstwo
-z plastyka, powstanie bezsilna polowicznoéé. Tak wiec zasada plasko-
1zefby jest szeregowanie postaci obok siebie w kierunku diugodci;
perspektywiczne zaglebienia nie odpowiadaja istocie rzezby. Jeieli zag
dla ustrzezenia sie jednostajnosci ustawia postacie warstwami po za soba,

musi tak postepowaé, aby jak najmniej uzywala perspektywy. : Pla.sk;-
rzezba jest melodya ,bez towarzyszenia.” Przekracza 'swg gra}ncg, 'g y
chce stworzyé harmenie. Pojedyfcze jednak akordy .tej ’m_elodyl powinny
sie zestrajaé w pickna rytmiczno$é; jedno$é z rozmaitoscia, odmiana ze
st;tecznoécig. nadaja rzeZbie znamie wyzsze] sztuki.

Fig. 36. Plaskorzeiba assyryjska w Nimrud.

Plastyka grecka i w plaskorzezbie zdobyla najdoskonalsza pieknosé,

i i jej iata ona zacho-
poznawszy 1 przyswoiwszy sobie w ciszy jej prawa. Umia
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Fig. 37. Plaskorzeiba na fuku Trajana.

a prostota 1 jasnoéé; celem
-

N i = ; o
¢ rzekraczaé granic. Zdob . :
e D . awienie w melodyjnem na-

i ¢ i1 ijne ich zest
jej byta piekno$¢ postaci 1 harmom]nf:‘ ic ' ’
Jst]epsfwitz‘. Z poréwnania Parthenofskiego fryzu (_Flg. 2o ez Pla.sko:z?bi
as"syrijka w Nimrud (Fig. 36), lub z wieksza czg¢scig p}askorzezif l:zyms ]-C;[

fniciszel (Fi iaduj ie, wiele ofiar ponies¢ musia
6¢niejszej (Fig. 37), dowiadujemy si¢, : us
g:tl;Zta.p za.niin itvgorzy} dz;e}o piekne i nacechowane stylem, jak powinien
() 4
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obraca¢ materyal na cele sztuki, lub go wcale nie tykaé, jeieli go nie

zdola owladnaé, jak wreszcie ograniczepiem poteiniej czestokroé mozna
dzialaé, niz pelnia.

nad drugiem! Ochoczo i radoénie wzigh sie do pracy i wykonat ja wedle
sity. W sposéb juz mniej naiwny, ale nie mniej podobny, p(_)stgpowai'a
sztuka czasow po-greckich, upatrujaca pieknoéé w zrgcznosct, chaosie
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Fig. 38. Plaskorzeba drugich wrdt Ghibertego.

|
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{ ozywieniu. Poczatkowo zachowala ona styl pewien, ale wkrotce wyswo-
: . S s - % i g § ory. Plaskorzeiba za-
Assyryjezyk wyrzezbit przejScie rzeki przez krola. Nie znat on per- bodzita sie zefi zupelnie, przelamujac wszystkie zapory

spektywy; postacie wiec, ktore mialy stal obok siebie, umieécit po nad
soba.. Okret i wozy, krol i jego dworzanie, ciagnacy ich niewolnicy
. . . . - - r - ) .

i wioSlarze, uwigzane i plywajace konie, wszystko to napietrzone jedno

' iczyé larstwem.
czeta wspolzawodniczyC z ma oy )
" Reeiba rzymska oddzialata stanowczo nd éredniowieczna i popchneta

artystow na bezdroza stylu malowniczego. Zdumiewajace wyrobienie,
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dokladno$é i pracowito$é, obok innych przymiotéow artystycznych, cechuja
niektore dziela tych czaséw. Przypomne tylko drzwi Ghibertego i plasko-
rzezbe Aleksandra Colina na pomniku cesarza Maksymiliana w Inspruku.
W razie, gdy plaskorzezba ma by¢ widziana z bliska, uzycie stylu malowni-
czego mozna jeszcze wybaczyé. Rzeiba Ghibertego tkwi we drzwiach i jest
ze spizu (Fig. 38). W ogéle jednak, nie powinien artysta marnowaé sit
wiasnych na wdzieranie sie¢ w prawa sztuk innych, w ktérych niema
bieglosci.

Prawdziwy styl plaskorzeiby, ktory zaginal, przez tego lub owego
artyste zaledwo przeczuwany, odnalazt napowr6t w calym blasku Wojciech
Thorwaldsen. Przekonal on $wiat goniacy za mozajkowym beziadem, ze
styl prawdziwy, jaki utworzyt Fidyasz, nacechowany prostota, umiarko-
waniem, jasnoscia i sz.]'achetnym porzadkiem, pigkniejszym jest od falszy-
‘wego, ktory swoje prawidia odkrada malarstwu. Arcydzielem jego w tej
mierze jest pochdd Aleksandra (Fig. 39).

Plaskorzezba wsparta jest na plaszczyZnie, ktora jej tlo stanowi; ztad
uklad postaci jest u niej swobodniejszym i $émielszym, podobnie jak
w rysunku i malowidle. Nie potrzebuja one szukaé oparcia w sobie, bo
maja wygodne wezglowie i nie wymagaja owej Scistoéci, ktora wyosabnia
kazda postaé w grupie rzezbiarskiej. Nawet powietrze moze byé jej zy-
wiotem. Oto bujaja ptaki; orzet Jowisza unosi Ganimeda, 4 noc zmeczona
z powieka zamknieta i dwojgiem drzemiacych dziatek na lonie, spuszcza
sie zwolna ku ziemi (Fig. 40), oto bogowie i geniusze plyna eterem!

Zmigszanie rzezby wiaciwej z plaskorzezba, gdzie jedno wystepuje
swobodnie z ram plaszczyzny, drugie tkwi w niej uwiezle, jest polowi-
cznoicia godna potepienia. Bywaja jednak hermafrodyty, o ktorych nie
wiemy, dokad je zaliczyé. Kazdy styl nalezy zachowal w czystosci
i strzec sie zatarcia charakterystycznych rysow.

Poznaliémy zalety i wady rzezby; nalezy zastanowi¢ sie jeszcze nad
pewna konieczno$cia, wyplywajaca z jej ograniczenia. Rzezbiarz nie moze
przedstawi¢ w malowniczej prawdzie, lasu, morza, rzeki, géry, domu itd,,
moze je tylko naszkicowat. Widcznia, pies myéliwski lub uchodzaca
zwierzyna cechuja strzelca. Trojzab, rybaka i Neptuna. Sitowie i zdrdj
wody, plynacej z odwréconej urny, uzmystawiaja bostwo rzeki. Laska lub
flet pasterski oznaczaja pasterza, galazka palmowa zwyciezce, wiosto kaze
domyslaé sie wody, helm i miecz rycerskiej wyprawy. Do tych ogolnie
zrozumiatych symbolow dodaé naleiy wyplywajace z duchowego Zycia
ludu, do ktorego artysta nalezy. Krzyz przypomina Chrystusa; klucz
§w. Piotra; religia objaénia tu sztuke. Orzel i blyskawica oznaczaly Jowisza;
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Nie jesteSmy dzi§ mistrzami symboliki, W ogoéle, artyéci nasi nie
doréwnuja w tym wzgledzie starozytnym; wina lezy czeScia w nich sa-
mych, a czgdcia po za nimi. Przedewszystkiem popemiaja blad wielki,
ze nie sa oryginalnymi; dobieraja. niewolniczo symboléw uzywanych
W starozytnodci, zamiast korzystaé ze zmienionych stosunkéw. Z drugiej
strony przyznajmy, Ze stanowisko ich wielce dzi§ utrudnionem; niema
obecnie tej naiwnosci i tej fantazyi, ktora zadowalala sie niegdy$ czastka,
oznaczajaca cato$§¢. Wychowani na dzielach malarstwa, nie chcemy
wierzyé, by stupek wiotki na plaskorzezbie zastapi¢ mogh $wiatynie, a hetm
— wojenny rynsztunek.

¥atwo moznaby, zapytaé, w jaki to sposob rzefba przy skrepowaniu
w ktorem ja widzimy, zdola wyrazié piekno? A przeciez trzymajac sie
prawidel tworzyla ona dziela, ktére moze najblizej zetknely sie z ide-
tem! Niczem nie zachwycli sie glebiej ludzie, jak Olimpijskim Jowiszem
1 Knidyjska Wenus; zadna sztuka nie potrafita ubostwié tak czlowieka
W przedstawieniu duchem przesigknietego ciala, jak rzefba grecka! Do-
tad rozwazalimy warunki plynace z materyatu i techniki. Popatrzmy
teraz na prace wewnetrzng artysty. Kto pragnie stworzyé pieknoéé, musi
posiada¢ jej poczucie. Kto pragnie cialo przedstawié w jego spotego--
wanej pieknoSci, ten musi wpierw ja duchem odczytaé. Glebokie uczu-
cie pieknej formy musi tkwié w jego piersi; mozna je obudzié 1. piele-

gnowaé, wpoi€ go nie mozna. Posiadajac je raz, bedzie zachwycat

sie pieknoScia ludzkiej postaci, jako szczytem natury i nie spocznie, do-

poki nie odtworzy tych form wspaniatych, tej falujacej nabrzmiatoéci

ciata, tej delikatnej gry linil, tej pieciwej gietkodci i tego niewystowio-

nego jezykiem powabu! Byloby préinem usitowaniem, przedstawié tu
cala piekno§¢ ustrojowych ksztaltow, ktéra jedynie malarz, a przede-
wszystkiem rzeZbiarz godnie potrafi uzmystowié. Nawet czlowiek, kto-
rego oczy i dusza widza, w niektorych tylko chwilach odezuwa w calej
peini te pickno$¢. Widok jej moze upajaé. Oblicze, cialo, moie za-
chwycaé. Wyraz duszy blednie nawet czasami w obec form, czyniacych
wrazenie najgtebszej symfonii swa rytmicznoéeia, swa nieskoficzona gra
ksztaltow okragtych, smuklych, miekkich, twardych, poteznych, wiotkich,
w obec tych, z pod matematycznej $ciSlodci uchylonych, a jednak tak
pelnych miary linii! Przemawia z nich nieskoficzonoéé, ktérej nie zdo-
fasz objaé; kazdy ruch zmienia i tworzy nowe ksztalty. Aby to
wszystko poznaé i odczué, potrzeba mieé oko plastyczne, ktore czu je
przedmioty, dotyka sie wzrokiem, jak Winkelman i Herder, ktore
odezuwa kazda zmiane, kazdy wzgorek i kaida wklesto§¢.  Dla takiego
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?nng'kstzej czgSci do przekwitlych raczej, niz rozwinietych pieknodci, N
]a.klez to post'acie patrzal rzefbiarz greckir! Nadzy, stpania?le rozv;'inieca;
gl[m.nas.tycy, ciala ostoniete powazna draperya, u kobiet najczeéciej biL;St
rami¢ 1 noga obnazone, ksztalty nie $ciéniete gorsetem anf w cham;
wa.tév.vkg! Tu oko miato wyborna szkole;btu objawita sie ciZE:snoé'
W najpowab.niej?zej formie. My za$ widzi‘my tylko twarze Li wyraz du(3
szy; ska.za.m.\vlgc jesteSmy wylacznie na malarstwo. Grek rozkoszowal
s;g ’Iiowa.ba.ml ciata, podczas kiedy my je trwonimy; odnajdywat tam bo-
lsi 08¢, gdzie my skrywamy oczy, bo patrzeé na to, co Bog uczynit pie-
n;li;:m, t_)ylob.y grzecherrf! On uwielbial, upajal sie tem, co my oslaniam‘y
dZic._Zf_:mem 1 —-sllaodn.lcg.. On pit z pelnego puharu, podczas gdy czas
zisiejszy rozdraznia sie bez potrzeby i wiecej teskni, anizeli uiywa;
piekna zmysh?wclyéé nie rozwija nas, ale stgpiz;. w (;grod,zie zbytku u);nie’
Tamy z p]:a{gmema! Nalezatoby przeciwstawié greckiego Herkulesa w je
sile meskiej- Faustom naszych poetow, azeby sie przekonad i go
zmystowosci czasu. s
- 'Pra.gmemy tu_l rozwazyé kwestye nagoéci i ubrania. Niema nic pie-
kniejszego nad eciato. Klimat zmusza czlowieka do przywdziewanjaps:l-

kien dla obrony od Zaru i zimna. Tam nawet, gdzie klimat czynitby je

zbyte.cz'r'lem, sk}aniz_i nas ku temu poczucie wstydu. Nawet u plemion
; najmzsz.}-'m stopr_nu cywilizacyi widzimy pokrycia niektorych ‘czlonkéw
rzypomnijmy sobie, co$my méwili w rozdziele o roélinnoéci. Najdosko:

nalszym ksztaltem roSlinnym jest kwiat. Jakie tryumfalnie rozgtasza on

prze'd éfviafem, ze posiada rozrodeza sile, ktéra go wznosi po nad st
rzenie, 1stmejgce tylko, ale bezsilne! Co jest najwieksza chlui u 'edi‘?(;-
stworze_n, t? bywa najtroskliwiej przystanianem ‘1-1 d}ugichg C]zkow}'Cl:
okrywajac niektére czlonki zdaje sie wiedzieé, ze takowe sa p.odrzedn :'E'
Duc}mwoéé tylko nalezy odstaniaé, narzedzia za$ rodze;nia i ka.;miZn'L
powinny byé tajemnica, bo przypominaja zwierzecoéé! Oto dzisiej .
pol_]gcta’! Ztad rozwija sie z czasem szla.chetniejsz; i rozumniejsza wliz'e
dhw.osc. Ona to wymaga poskromienia zwierzecych popedé{v-sz s}; )'—
na;ngtnoéé ulega ‘wtedy glosowi rozsadku, ktcjr;f ja uszlaéhetni,a. Iryn b:ra
dGZ{;ZC u.pzwszechmatjg s1§'takic poj_gciaj tem okrycie bywa troskliwszem.
: jednak roz.wmglo sie prawdziwe uszlachetnienie duszy, gdzie zmy-
sl‘owosé wystepuje w calej naturalnodci, a mimo to oczys;czon En}
men’la wstydu w pospolitem znaczeniu, ktoryby szat wymagat TZ;:l 1
goé .cz’yst-szg. jest od okrycia, ktére przypomina raczej, niz éozwala I;z-
a&;}r;;&:e;,_’ze co$ ukrytc?! Artysta, ktory z czystym zami’arem (sztuka po:
yC czysta!) dazy do wyrazena piekna, nie troszczac si¢ 0 poziome,
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zmystowe sklonnoéci i cele, utworzy dzieto sztuki, ktore w najwstydliwsze]
duszy nie wzbudzi odrazy, a zdola ja oduczyé jatowej przesady. On nie
zwaza na zwyczajne reguly przyzwoitodci, ale tworzy czlowieka w jego
naturalnym blasku. Plastyk zatem, ktory ludzka istote w najpiekniejszym
uzmystowié chce ksztalcie, rzesbi czlowieka nagim, — meiczyzne czy
kobiete.
Inaczej naturalnie musi postepowat, jeieli swego dziela nie tworzy -
w celach idealnej prawdy, lecz je zastosowuje do czasu, obyczaju i na-
wyknienia, lub jezeli obok wyrazu pelnej, cielesnej pieknoéci inne ma
jeszcze na oku wzgledy. Przypuéémy, ze chce przedstawié¢ np. nie tylko
pieknego czlowieka, ale Boga. Jowisz, z ktorego glowy rodzi sie Mi-
nerwa, Jehowah, ktéry Swiat wywiodt z niczego, nie sa istotami plo-
dnemi, jak czlowiek. U Minerwy, ktéra nie ma kochankéw, jak Wenus,
nalezy ukry¢ wszystko, co wyraia piciowe popedy, glebiej, niZ
u Wenery albo $miertelnej kobiety. Tu obowiazkiem artysty, ostonic
szata te czionki, ktore uwydatniaja plciowo$é. Dla tego rzucit Grek
plaszcz na Jowisza, ktory mu okryt dolna polowe ciata, dla tego przy-
stonit Atene, dla tego ubierat pierwotnie wszystkich bogow, nim z bie-
giem czasu poczal coraz silniej uwydatniaé w nich ludzki pierwiastek;
wtedyto poczynajac od owych bogow, ktérzy w ustach poetow wyspie-
wali sie najbardziej ziemsko, a koficzac na boginiach, pozrzucak wszystkie
suknie. Dla tego przedstawit nago boginie mitoéci. Czasy, W ktorych
powstata knidyjska Cypris (Wenus) patrzaly na niag z pewnem ub6stwie-
niem; z czasem zmienila sie jednak w rozkoszng kobiete, u ktorej bostwo
zniklo poza pieknoscia. Taka Wenus musiata byé naga. I Michak Aniol,
ktory nie wiele zabawiak sie ubraniem i patrzat raczej do wnetrza Da-
tury, wyobrazajac Boga uzywat sukni. Co do nagosci ludzkiej, }atwo
zrozumieé, ze ksztalty, ktore przez wiek utracily swa pelnig i §wieZoS¢,
nalezy pokrywaé, chyba, ie sprzeciwiaja sie temu osobne wzgledy. Jezeli
piekne  ciato mtodej kobiety jest pieknem, rzadko niem bywa u starej
matrony. Nago$¢ wymaga ksztaltow idealnych, tj. przedstawiajacych
cztowieka w catej prawdzie jego idei, a nie jako wytwor rozkladajacego
i niszczacego czasu. Sukni wiec uzywaé nalezy, albo ze wskazanego co
dopiero powodu, albo dla uwydatnienia stanowiska, ktére zajmuje przed-
stawiony cztowiek, doby dziejowej, do ktorej nalezy itd. W tym wypadku
chodzi o wiernoéé historyczna sukni. Moga nareszcie wplywaé i wzgledy
czysto techniczne. Przypatrzmy sie melijskie] Wenus (Fig. 2). Suknia
pokrywa dolna polowe jej ciata i stuzy za podpore. Artysta nie chciat
bostwa obnazyé, ani go podpieraé (delfinem, klocem drzewa itd.). Do
Lemcke, Estetyka. I1. A 8
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czego shuza szaty u Laokoona, Meropy itd., nie trudno zgadnaé. Gdy
artysta sukni chce uzyé za podpore, powinien tak ja zloiyé, azebyémy
zamiaru jego nie dostrzegli. Widz nie powinien dopatrzyé sie’ niczego,
procz splywajacej powloczysto sukni. Wielez to posagow zawdziecza swa
szate jedynie wzgledom technicznym! Przejdimy do uzytku, jaki dzié
czynia z plaszcza. Gdyby dzisiejszy artysta osobe wspolczesna cheiak
przedstawi¢ we wspolczesnym kostyumie, razitby nas widok rozpostartego
jednostajnie na plecach sukna. Grzbiet nagi z barkami, koScia pacierzowa,
mieéniami itd., jest obrazem wspaniatym. Przypominam tors, albo Tliof-
czyka. Satywnie za§ wygladzony, razi nieplastycznoécia. Tu przybywa
w pomoc rytmiczny, piekny, faldzisty plaszcz starozytnych. Siegajac az
do ziemi, albo spierajac sie na podnéiu, shizy za doskonala podpore.
Nalezatoby zada¢ raz na zawsze, aby plaszcz siegat do ziemi — dla
ukrycia cienkich i stabych néiek, ktére potwornie wygladaja w obec po-
teinego roztoczenia sie barkéw. Nogi wygladaja nadwczas, jak laski.
Plaszcza uzywaja dzi§ dosyé czesto, nie majac jednak pojecia o rzeczy.
Widzimy posagi narzucone plaszczem, chyba dla tego, ie plaszcz jest
picknem okryciemd Mowia, ie stare i érednie wieki byly naiwnymi; ja
za§ twierdzitbym, Ze w ich sztuce bylo wiecej myéli, niz w naszej.

W przedstawieniu idealnych ksztaltow czlowieka, nie przewyiszono
dotad Grekoéw. Nie tylko pickno$é calego ludu, ale i religia przyczynita
sie do stworzenia kierunku, szukajacego skoficzonych idealow plasty-
cznych. Politeizm i wiara w bohater6w (hero6w), popychala rzezbe ku
tworzeniu postaci bezwzglednie pigknych. Bég chrzeécyafiski usuwa sie
z pod diuta; jest on za czystym duchem. W Chrystusie i matce jego
moga chrzedcyafiscy artySci przedstawié ubdstwienie czlowieczefistwa.
Aniolowie sa zbyt rozplynni; za malo w nich krwi i miesa. Najbardziej
do bohateréw zblizeni sa Swieci. Wyzyskali te analogie wielokrotnie ar-
tysci, napotykajac jednak na szkopul ztad urosly, ie u éwigtych przewaza
pierwiastek duchowy, a cielesna pigkno$¢ usuwa sie zbytnio na bok.
Gdybyémy mieli wiecej Michaléw Aniotéw, skutki bylyby inne. Jego
Chrystus w Syxtyfiskiej kaplicy, jego Mojzesz (Fig. 41), sa dzielami fan-
tazyl zupehie oryginalnej, nie troszczacej sie o powszechnie utarte pra-
widla. Shicha on tylko whasnych podszeptow i tworzy bohaterskich
potbogéw, nie ustepujacych w niczem herosom Grecyl. Zagladnat on
do biblii i spamietat, ze Mojzesz w gniewie zgladzit Egipcyanina, ze
tysiace Lewitow kazal wymordowaé, ze u Jehowy wyblagat pochloniecie
najpoteiniejszych mezow Judy. Dla tego dat mu czlonki o tak olbrzy-
miej sile, Ze méglby z niemi pomécié nie tylko krzywde Zydow na Egip- -
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cie, ale pozbyé sie opieki Boga i zmiazdzyé wrog'dw catego s‘;'wiata:
A gdy malowat w Syxtyfskiej kaplicy Chrystusa, to me kazal mu kona(:.
2 ckliwo-boleénem obliczem na krzyzu, ale dal mu chioste do reki
i rzucit go w przedsionku koéciola pomiedzy halaélivtrych ?rzekupni‘ow,
Oto Bog gniewny po ludzku! Michat Aniok nie zapominal mgdy_ o ciele,
bo widziat w niem boskoéé; wielu artystéw silito sie bezowocnie o wy-
rzeébienie cichego spokoju gleboko czujacej duszy. Jakie to nieplasty-

Fig. 41. Mojzesz Michata Aniofa.

czne! Wiele najpiekniejszych rzeczy mozna byko utworzyé w tym rodz.a.ju,
ale pojeta w taki sposob rzeZba nie mogla sie rozwing(’:. tak wspar?mle.,
jak w Grecyi, ktora zlewata najprzedziwniej rzeczy boskie z ludzkiemi.
Swiat bogéw i bohateréow az nadto znany, abym tu potrzebowat sz.ero!m
dowodzié, ile w mim bylo postaci, stanowiacych w sw?j idealnej pie-
knoéci wyborng osmowe sztuki. Poczawszy od m’zodme;’l:zego Erosa
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(Amor), az do Baccha, Hermesa, Apollina, Aresa, Poseidona, Jowisza!
A Pallas Athene, Artemis, Afrodite, Here, jakiez bogactwo typéw! Bo-
skoéé wymaga wyrazu ogolnego i to w najwyiszej pigknosci; dla tego
stworzyla Grecya ideat kaidego Boga. Przypomnijmy tylko Zeusa
i Athene, Phidyasza lub Here Polycleta. Znana jest ich wspaniato$¢.
Sadza, ze Jowisz z Otricoli (Fig. 42) ma pewne podobienstwo do Fidya-

Fig. 42. Jowisz z Otricoli.

szowego. Wiele moie byé prawdy w tem przypuszczeniu, ale waskiego
czola, jakie widzimy na tym biuscie, nie radbym przypisa¢ Phidyaszowi.
Analogiczna z nim postal zefiska stanowi glowa Hery we Villa Ludo-
visi (Fig. 43).

Czas nasz rozwinat jednostke; ztad i w rzeZbie pragniemy wiekszego
zindywidualizowania ogélnych typow, a ideaty greckie, jak np. Here,
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wydaja .sie niektérym postaciami chtodnemi. Zwaiyé jednak wypada, ze
taki posag stat zwykle w $wiatyni, a otoczona spokojem architektury
idealnoéé wecale odmienny przybiera wyraz od wepchnietej w potok rwa-
cego zycia. Co umieszczone poéréd natury wydatoby sie zbyt ideal-
nem, to na tle cichych oddechéw glazu razi niepokojem i ruchliwo$cia.
Jedno nie przydaje sie W kazdym wypadku, i malo ten posiada arty-
stycznego taktu, ktory wszystko wymierza jednaka miara, sadzac, ze

Fig. 43. Glowo Hery we Villa Ludovisi.

malo w tem roznicy, czy jaki§ posag stoi na rynku, czy W ogrodzie albo
$wiatyni.

Najéwietniejszemi byly te czasy dla rzefby, kiedy umiala bosko$é
jednoczyé z pieknoScia, kiedy jedynie piekno miata na celu, a przeciez
boskie idee na wskro$ ja przepehialy. Pare stow o idealnych ksztaltach
greckiego oblicza. Czolo splywalo sie w niem, bez widocznego rozgra-
niczenia z regularnym, prostokreSinym nosem. Nabrzmiate usta i silna
broda ozywiaty dot tworzy. Fuki oczow poteznie rozwinigte. Glowa
stosunkowo niewielka, loki spadaja na czolo. Byk to utwor idealny, zro-
dzony w artystycznej fantazyi rzeibiarza, statuy bowiem portretowe, jakich
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posiadamy wiele z tych czaséw, pouczaja, ze profil taki u Grekow bywat
rzadkim. Przez splyniecie sie nosa z czolem zostala w nie wciagnieta,
jak zauwaiyt bystro Hegel, érednia cze$¢ twarzy. A czolo bylo zawsze
tak my$lacem! ArtySci greccy, szczegélniej rzezbiac w marmurze, unikali
troskliwie rozdzialu gémej i $redniej czeéci oblicza. Usuwajac w glab
oczy dla uzyskania poteinego cienia, umieli uwydatnié Sciezke pomiedzy
niemi, budujac w architektoniczny niejako sposob grzbiet nosa. Sciezka
ta bylaby zatarta i wszelki zwiazek pomiedzy czolem a policzkami zer-
wanym, skoroby w miejscu, gdzie nos dotyka sie skroni, zrobiono zatom,
spf)tggowany jeszcze zetknieciem sie brwi obfitych, Dalsze cechy gre-
ckiego profilu moina bez trudu wytlumaczy¢; szczuple rozmiary glowy
usprawiedliwiaja sie slusznym wzgledem, jaki miano na jej stosunek do
reszty ciala. Psuloby to hoia swobode idealnych kszta&tévs;, gdyby po-
teina glowa cieiyla nagiemu cialu. Czolo posagéw greckich bywato
takze malem, gdyZ nie chciano mlodziehczym postawom, pelnym boskiej
swobody i przejrzystoéei, nadawaé znamion troski i zamyélenia, a zreszta
wielka, szeroka, nieozywiona przestrzefi nie bardzo byla ponetna, Lol:i
na brodzie i wlosach rodza piekno$€ i rozmaito$¢é linii, podczas kiedy
kedziory sprawiaja bezlad, a wilosy powidczyste daja widok przesadnie
jednostajny. Najwspanialszy uklad wloséw spostrzegamy na posagach
Jowisza; na érodku spietrzone, bokami spadaja w ksztalcie lwiej grzywy;
toz samo broda, pokryta poteznymi zwejami lokow. (Patrz dziela Winkel-
mana, Herdera ,0 Plastyce® itd.).

W przedstawieniu idealnem czlowieka nie dali sie Grecy przewyiszyé.
Mniej szczeSliwymi byli w rzeibieniu zwierzat; przynajmniej nie stanowia
w tej mierze tak bezwzglednego wzoru. Chce tu przypomnieé owe lwy
i konie, ktorych nie moga sie czestokroé nachwalié! Ilez nie nawielbiono
sie koni na fryzie parthenofiskim! Prawda, Ze niektére z nich maja pie-
kne glowy, ale trudno nie przyznal, ze towarzysza im zle szyje i zJ;e
grzbiety. Warunki plaskorzezby sklomily przytem artyste (albo artyst6w?)
do przesadnego znizenia nég pod ciatami, rowniez nie nazbyt wysokiemi.
Jakkolwiek wiele uzytych w czasie Panatheneéw koni éwiczono w tane-
cznym kroku, przedstawienie takich podrygéw nie zdaje mi si¢ szczeéli-
wem. Artysta uczacy sie z tych koni, powinien dobrze wybieraé i nie
daé sie uwie$é szyi wydluzonej na wzor jelenia, ani krzyiom sterczacym
!)owyiej grzywy. Nie potrzebuje wprawdzie artysta, chcacy utworzyé
1d:eah1ego konia, dobieraé¢ ksztaltéw modnych, ale brzydkimi nie po-
winny  byé nigdy. Skoro wypracowuje czlowieka z realizmem najwier-
niejszym epoce, nie ma prawa dowolnie postepowaé z koniem. Na po-
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sagu Fryderyka W. (Raucha) ganimy konia, ktory nie odpowiada
w niczem postaci ,,starego Fritza %, majac ksztalty zupelnie nowoczesne.
Czemuz nie posadzono kréla na ,,Cezarze, lub ,Kondeuszu“? Czemu
nie pamigtano o $cietym ogonie zwierzecia, naladujac tak wiernie kapelusz,
laske i obcas jeZdica? — I pojecie lwa nie bywa u rzefbiarzy greckich
najlepszem. Zdaje sie, Ze artySci rzeibiacy lwa, nie widzieli go w na-
turze, podobnie jak w poczatkach Thorwaldsen. Bledy ich uwazaja po-
tomni za cechy stylu i nadladuja; ztad widzimy dziwaczne bestye o ko-
losalnych grzywach i potwornych apach, majace Iwow przedstawia, a nie
podobne do prawdziwego zwierzecia w jednym rysie! Badajcie wigc na-

‘ture! Starozytni czynili to wedle sity. Dzik florencki tego dowodem;

opowiadania o krowie Myrona, wskazuja niemniej, ze istoty idealnego
tworzenia nie pojmowano wcale w ten sposob, aby wyztabiaé ksztalty
zrodzone we énie. Uszlachetniaé natur¢, wydobywaé i przechowywaé co
w niej pigkniejszego, to.znaczy idealizowaé; przemieniaé ja podiug za-
chcianek fantazyi, na nic sie nie zda; wyjda ztad herbowe puklerze, ale
nie dziela pigknej, wspaniatej rzeZby.

Co do plastyki portretowej, najpierwszem jest prawem, Ze artysta
powinien dobyé z oryginalu wszystko, co w nim jest pieknego i zna-
czacego. Zreszta rzadza tu prawa stylu. Jak nie nalezy sztuka malpowac
whosow, tak nie powinien rzezbiarz wyztabiaé lada brozdeczki, lada rowka,
a przedewszystkiem takich nieprawidlowoéci, ktére same za siebie nic nie
méwia. Tu jednakie powinien sam pociggnaé wiadciwg granice. Nie
da sie dokladnie oznaczy¢, kiedy rzezbiarz poczyna by¢ bezdusznym
i drobnostkowym, a kiedy uwiecznia stale rysy zjawiska. Jezeli musi
tworzyé postacie nieplastyczne, jezeli suknie wrgez sg przeciwne istocie

" rzefby, a mimo to musza byé natozone, to nie mozna prorokowac inaczej,

jak ie wypadnie ztad dzielo liche, Artysta i w takim razie powinien
wszystkich sit dobyé, aby je uczynit tak plastycznem i pieknem, jak tylko
mozna. Kto chee taficzyé ze zwigzanemi nogami, niech probuje; kto
potrafi najlepiej, ten zyska poklask, Ze nie zdola poruszaé sie tak zgra-
bnie, jak cztowiek swobodny, to jasne. Sztuka nie pyta, czy koniecznos¢
zmusza do schlebiania smakowi? I tu zreszta przydalby sie wplyw pra-
wdziwych artystow, ktorzy nie dadza sie omamié i nie zwazaja na chwi-
lowe prady; moégiby on i zaszkodzié, gdyby znaleili, jak Michat Aniol,
malodusznych na$ladowcéw, kt6rzy ugrzezna w przesadnem, bezmysinem
naéladownictwie. Wskazmy na konny posag Ludwika Bawarskiego, jako
na pierwowzor oryginalnego ujecia rzeczy. Nie chodzi mi o jego osa-
dzenie; ale e zdolano uwydatnié w nim dusze Ludwika w sposéb zu-



pelnie nowy i zbaczajacy z utartych kolei, to nalezy zaznaczyé, méwiac
o tej grupie, chotby nie jedno zreszta moina jej zarzucié, jak np. osobe
pazia. Plerwsze lepsze pojecie rzeczy moie popa$é w trywialnoéé. Wra-
cajac jeszcze do Michala Aniola zapytam, ktére ze zwyczajnych wyobra-
zefi Prorokéw uderza tak poteznie i trwale, ktére podnosi sie tak stano-
wczo nad zwykly poziom, jak 6w Mojzesz, plastyka ciala? Artysta niechaj
stucha wlasnego geniuszu i miasto sie uzalaé na ciasne szranki, niech
je gwaltownie przelamuje! Skargami i naladownictwem nie stworzy nic
nowego. Zaden potgzny i plodny umyst nie zadowolit sie tem, co zna-
lazt. Phidyasz, Praxiteles, Michat Aniol, Piotr Vischer, Canowa, Thor-
waldsen, Rauch, to sami nowatorowie! Wielcy artyéci tworza epoki, nie
ida za niemi $lepo. Do tego potrzeba wiecej, niz talentu lub szkoly.
Potrzeba ich palaczenia; inaczej w pomyéle lub wykonaniu zawsze czego$
braknie. 4

Plastycy nasi musza walczyé z wielkiemi, czestokroé nieprzelamanemi
trudno$ciami. Suknia, przewaga wewnetrznego zycia, ogélny brak pla-
stycznego zmyshu, niepokoj i gwaltowna dainoéé wspokczesnej epoki na-
przo6d, stanowiace kontrast ze skoficzohodcia rzeiby, jej "harmonijnym
spokojem, zamknigciem w sobie i uszanowaniem jednostki — oto prze-
szkody! Ale jakkolwiek niedobre sa czasy, nie sa one tak zilymi, aby
potezny artysta musiat sie wahaé. Jezeli chce sie skarzyé, niech pray-
pomni chiopaka, ktory nosit ojeu, pracujacemu w okretowym warsztacie
strawe, a gdy ten jadt, porywal za siekierg i zlobit dalej zaczete todzie!
Czy 6w czas lepszym byt od naszego? Czy nasz wiecej zmanierowany?
Czy tamten plastyczniejszy, madrzejszy? Chlopiec zwat sie Bertel Thor-
waldsen; wyrost i byt rzeZbiarzem! Patrzyt przez suknie; nie zwaiat na

kupy plugastwa, na ghlupia przewrotno$é, na falszywa prace, na pocieszng.

zarozumiatos¢. Sluchat wiasnego ducha i greckich wzoréw, — i oto zro-
dzily sie arcydziela rzeZby i $wiat utonagt w zachwycie po raz drugi!
Odrzucit on, czego nie mogh uzyé, a stworzyt lub dodat, czego braklo.
Swiat. utyskiwat wiecznie, Ze to lub owo mu zawadza. A potem przy-
chodzit geniusz i przelamywat albo usuwat zawady. Naturalnie potrzeba
uzdolnienia i energii. Ale bez tych przymiotéw niestworzy sie nic wiel-
kiego, a co dobre, choé stare, zepsuje. Jakkolwiek wiec trudnem zadanie
rzezbiarza, hastem jego niech bedzie: Wbrew wszystkiemu! A jezeli
dazeniem jego szczerem bedzie piekno$é formy, ta jasna i silna pigkno$é,
jezli posiada przytem dusze i talent plastyczny, niedajacy sie $ciagnaé
na manowce, wtedy utworzy i upowszechni znowu, jak ongi, wspaniate
piekno diuta, '
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Malarstwo.
1. Uwagi ogolne.

3 ,»Twoja namietnoscia, objat wesotem spoj-
rzeniem wspaniale postacie pieknego Swiata.*
(Goethe).

Plaskorzefba zawiodla nas do sztuki, w ktorej wszelka rzeczywista
cielesnoéé znika, w ktorej artysta porzuca Scilejsza, ?_lfls_t'z’czng pigknoéjé
jednostki wyosobnionej i w sobie samej tworzacej calos¢, a wkracz'a
w pOtO’k zZjawisk, powiazanych ogniwem wzajemnych stosunkéwt gdz‘1e
tylko pozor rzeczy, jak sie przedstawia oku z pewnego punlftu mdzentwt,
znajduje swoj trwaly wyraz, a przedewszystkiem do sztuki 'malarskle],
ktora na gladkiej plaszczyfnie odbija wierny w ksztaltach i barwach

i kn i zar6 i j estetycznie 6-
obraz widomego, pieknego i zaréwno ideg, jak forma estety WYT

iniajacego sie przedmiotu. ; . o
Przedmiotem tej sztuki jest wszystko, co w obrazw.mo?e wydaé sie
pieknem i znaczacem, co polkniete chwila mogloby zm'kngx:: fiar zaw?ze,
a nadto ma wartoéci, abyémy nie pragneli ogladaé go wigcej, (_Iajgc niem
wyobrazni estetyczne uzycie, nowa osnowe i nowe zap}o.dl.neme. ’Tu
naleza nie tylko obrazy $wiata rzeczywistego, lecz 1-te rowniez, %ctér‘esmy
artystyczng, wrodzong sobie sit, przed oczy wiasnej dusz?r Wyw1edh:
Przestrzefi wypeliona ksztaltami widzimy za poéredr'nctwer.n Swiatla.
,Wiele 1zeczy na raz, jak méwi Herder. Th_m}__ zjawisk splgtrz‘org_c]?
obok siebie, na sobie, po za soba, obejmujemy narazmdne]
chwili Wsp6lczesna mnogoéé. ,,Cat wsz?chéwiat rze(%mlotéw ktérych-
by$my -ni@y nie zdotali odréir_ﬁé w chaosu?, lub ktlérebys%ly tylko -z-e spo-
strzezef innych zmyskow poczuli, wyjawia oku, a z niem ‘c.a}e] duszy
jeden promyk bialego $wiatta, — wielkie zjednoczenie przedmloto\'y obok
siebie i w sobie, uporzadkowane wedlug ustaw odwiecznych.®
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Zjawiska widome odiwierciedlaja sie w oku; jezeli obraz przedmiotu
obejmiemy duchem, patrzenie nasze jest rozumnem. Widzimy tylko ze-
wnetrzne ksztalty zjawisk, uwydatnione stabiej lub mocniej gra $wiatla,
polozeniem otaczajacych przedmiotéw itd., i z nich wnioskujemy o istocie,
albo innych ukrytych wilasnoéciach przedmiotu. Wiedza: o rzeczach, uzy-
skana z nauki i do$wiadczenia, pomaga w patrzeniu; w przeciwnym razie,
ograniczeni na pozér zewnetrzny i na te nikle, niewyraZne czgstokroé
(przy wielkiem oddaleniu itd.) ksztalty, nie moglibyémy ich objaé i ocenié
dokladnie i sprawiedliwie.

Ogoélne warunki sztuki, tyczace si¢ osnowy przedmiotu sa te same,
co w poprzednich wypadkach. Zjawisko powinno byé wainem i zmy-
stowemu objeciu przystepnem. Bezksztaltne nattoczenie barw niezgodnych
ze soba, nie jest utworem sztuki. Rysunki i malowidta, budzace wrazenia
czysto powierzchowne, a niedajace fantazyi zywych obrazéw, moga byé
nader sztucznemi i maja w swej podrzednej wartoéci — np. malowidia
Scienne itd. — wysokie nawet znaczenie, nie naleia jednakie do dziel
wyiszej sztuki,

Rzezba wyosobnita przedmiot w jego czystej, whadciwej formie, wy-
kluczajac obce przymieszki i wplywy. Czysty rysunek stoi najb]iie;)rzeiby.
(Liczymy go do malarstwa; niektorzy upatruja w nim przedsionek do
calego obszaru sztuki obrazujacej). Daje on wedle sit swoich najdokia-
dniejszy wizerunek zewnetrznych ksztaltow przedmiotu, bez poddania ich
wplywowi $wiatta i barwy, ktére odmieniaja gruntownie ksztaft obrazu.
Jezli postepuje inaczej, jezeli rysunkiem przedstawia takie ksztalty, jakie
wytwarza |dziatanie $wiatta, cieniu i otaczajacych przedmiotow, wyrzeka
sie wilasnej natury. Rysunek zdjety z rzeczywistego przedmiotu w chwili,
gdy ten pozostaje pod wplywem razacego jaskrawos$cia barw uéwietlenia,

moze wydaé sie ulamkowym, niedokladnym, a nawet brzydkim i niearty-
stycznym obrazem-tegoz. Jezeli malarz z cala pot{;gg odda gre barw na

zjawisku, gleboki 1 soczysty koloryt moze czgstokroé zatrzeé wydatnosé
rys6éw, jaka widzimy na-szkicw.— To znaczy, ze rysunku Michata Aniola
nie mozna powlec kolorytem Tycyana. Kazde pojecie ma sévc)j styl wia-
sny, w ktorym jedno kojarzy sie z drugiem, a eklektyczne skladanie rzeczy
sobie przeciwnych rodzi calo$¢ klamliwa i wstretna.

Tu juz powiedzmy, ze od malarza wymamy miary i przejrzystoéci
ksztattow przy picknem zestawieniu kglgl‘_(')zj{j‘g;rhiatel, do czego znow
potrzeba wielkiej zdolno§ci w jednoczeniu pierwiastku idealnego z re-
alnym, jezeli obraz nie ma byé lichym i zabazgranym. Pojecia jedno-
stronne: uwydatnienie ksztaltow. obok zaniedbanego kolorytu, .i pelny,
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tudzacy koloryt obok zupelnego nietroszczenia sie o wyrazisto$¢ rysow —
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stanowla dwa bieguny. Plerwsze Wwigce] plastyczne, drugie nazwaltbym

dla zmieszania odcieni barwnych, muzycznem. We whaéciwych granicach
kazde z tych pojeé jest uprawnionem i poiytecznym. Za wzor pigknej
miary niech sluzy jednakw Stulecia po stuleciu stawia
go najwigkszym ! p

Malarz przedstawia obraz przedmiotu dojrzany okiem na ‘pla-
szczyfnie, wedhig prawidet techniki malarskiej. Moze on uwydatnié, jak
to juz podniostem, jedynie gléwne i zasadnicze linie obrazow, ktére ma
przed okiem, zostawiajac reszt¢ fantazyi widz6w. Postacie moga byé
czasem takiemi, ze doktadne wypelnienie zaryséw cialem i barwa byloby
rzecza wrecz niepodobna (np. W niektérych kompozycyach fantastycznych).
Malarz moze rysunkiem, ofwietleniem lub wycieniowaniem przedstawic
obraz duszy bez uzycia najlzejszej barwy. (Rysunki przeznaczone do
g s YRR - . - .
rozpowszechnienia, np. miedzio- i drzeworyty, litografie itd., skladaja sie
najczeéciej tylko z linii, $wiatta i cieniu). .

W zastosowaniu wypada ztad prawo: Rysownik musi obieraé ksztalty
piekne i wyraZne, posiadajace juz w zarysie pelna i zrozumiata powszechnie
waznoéé i zdolne nawet bez uiycia barw, $wiatla i cieniu odpowiedzied
ogolnym warunkom piekna. Wyklucza za$ wszystkie rysunki mgliste, nie-
wyraZne, ktore jasnoécia wyposaza dopiero ciefi, barwa i éwiatlo; rysownik
pragnacy z takich ksztaltow zloiy¢ pigkna caloéé, idzie falszywa droga
i stworzy dzielo niesmaczne. Przypomnijmy roboty krajobrazowe dyle-
tantow; ilez to nameczyé sie musza bezowocnie! Od chwili, gdy prze-
ocza ten pierwszy, z istoty rzetzy plynacy warunek, praca ich jest bez-
owocna.

Toi samo prawo przejrzystoéci stosuje sie do rysunku, wypel-
nionego cieniem. I on wymaga pigknych, cielesnych ksztaltow, ktére
w &Swietle i ciepiu, nie tracac wyrazistoéci, zgodnie si¢ uzupelniajg;
wszystko, co dopiero za poérednictwem kolorow nabiera wybitnej postaci,
jest osnowa dla rysownika niewdzieczna. Przedstawia on zatem ksztalty
i szate zewnetrzna, zloZzona ze stopniowych natezen $wiatta 1 cieniu.
Obok plastyki ksztaltéw, otwarlo mu si¢ nowe pole. Za poérednictwem
cieniowania, moze nastrajaé rysunek pewnym tonem, rodzacym w duszy
pewne usposobienia. Jeieli zwroci giowna uwage ma Ow nastroj
obrazu, wyrazisto$é zarysow ustepuje na_plan poboczny. I tak byé po-
winno. Najwieksza bowiem kleska sztuki sa. wysitki rownoczesnego zado-
wolenia wszystkich.
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Nie potrzebuje dowodzié, w jak wysokim stopniu tez same uwagi
odnie§¢ mozna do kolorytu. Bedzie to tylko omoéwieniem tego, co juz
dowiodiem, jezeli powiem, ze w tych wypadkach, w ktérych zwrécono
glowna uwage na koloryt i harmonijne zlewanie barw, pieknodci, jakich
wymaga rysunek, sa nieuzyteczne; szorstkiem uwydatnieniem ryséw i po-
teznymi kontrastami $wiatla, cieniu i barwy uniemozebnia si¢ bowiem

okazanie piekno$ci, plynacej z przelewania si¢ barwy i$wiatla. W rysunku

powinno sie wszystko wyosabniaé, w malowidle jednoczyé i zlewaé. To
prawo matezy—mieé na—oku-w chwili wyboru osnowy. Zachéd stofica
nad morzem nie moze by¢ przedmiotem dla rysownika, a jakze wspaniala
stanowi osnowe dla malarza! Przeciwnie malarz, ktéry nadaje koloryt
naturalny przedmiotom, nie lezacym w obrebie rzeczywisto$ci, ale zro-
dzonym w jego fantazyi, popelnia czyn artystyczny, pozbawiony taktu
i smaku;' koloryt idealny powlekaé musi idealne ksztalty, podczas gdy
rzeczywisto§¢ w miare nacisku, jaki kladziemy na uwydatnienie jej w calej
prawdzie 1 sile, wymaga ubarwienia naturalnego, realistycznego.

Cheé i konieczno§é splywaja sie w nierozdzielny sposéb; jezeli artysta
chce tego, musi zrobié i tamto; jezeli to wykonal, musi chcieé wy-
kona¢ i tamto. I w tem jednak objawia si¢ zar6wno u artystow, jak
u sedziéw niezawodowych, dziwna niejasno¢ i niewyrozumialo§é. Wszystko
robimy na jedna modle, a idealizm, realizm, naturalizm zlewamy i mie-
tosimy razem, podczas gdy kazdy z nich ma swe prawa i swoje granice.
Obszar pickna jest wielkim; szczegélniej obszar 1 malarstwa, gd.me__hy_
sko;arzyl sie tak sc1sle ze z}udg

Przypuéémy, ze artysta ma dokladnie odtworzyé jakié przedmiot ma-
lawniczo-piekny, lezacy na zewnatrz niego; zdejmuje on wtedy okiem
fotograficznie wierny obraz, ktory potem na przeznaczona ku temu pla-
szczyzne wypromienia ze siebie. W zwyczajnym, perspektywicznym rysunku
nie trudno o doktadny obraz przedmiotu. Pomyélmy tylko, ze plaszczyzna,
na ktérej ma si¢ odbié¢, lezy pomiedzy okiem a przedmiotem. Pociagnijmy
od najwazniejszych punktéw jego linie do oka, a w miejscu, w ktérem
przecinaé beda plaszczyzne, wytworzy sie zmniejszony obraz rzeczywistego
przedmiotu. Nie nalezy jednak zapomnieé, ze w swobodnym akeie twor-
czym, osnowa, chociazby nawet wzieta z rzeczywistosci, ulega przetwo-
rzeniu i oczyszczeniu fantazya, odpowiednio do powszechnych warunkéw
piekna i okolicznodci, towariyszgcych zjawisku; utwory zaé idealne,
wylegaja sie wylacznie w artystycznej fantazyi i staja gotowe przed okiem
duszy. W tym razie obraz uderza oko z wnetrza, przenika je i uzmy-
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stowia si¢ na plaszczyZnie pedzlem artysty. Co niby Zywy utwor natury
zrodzito sie w oczach duszy, to ‘przyjmuje widome, zmystlom dostepne
ksztalty !

Rzebiarz na jednej postaci spelnié moze najwyisze zadania sztuki;
ale te postaé oddaje w calym jej ustrojowym sktadzié, w calem jej roz-
toczenm przestrzennem; ztad wyplywa rozmaitoéé stanowisk przy jej osa-

dzeniu. Pigknos¢ owiewa do kola posag, widz moze ja ogladaé i podziwiat

z wszelakiej strony. Malarz przedstawia rozmaito$¢ w. tudzacej wspol-
“czesnoéct; ~oblanapowietrzem i $wiatlem, lecz ogranicza siebie i widza

na ]ednem “stanowiskd 1 obejmuje przedmioty jednostronnie, a_przynaj-

pelnie, ) rzeibiarz. Z jednego punktu mdzema, jednym
e ——
kierunkiem spojrzen, wirod okolicznosei wywolanych stanowiskiem, oswie-
tleniem i natura wzroku, stwarza obraz urozmaiconej mnogosci.

To dowodzi, jak waznym jest wybor stanowiska i czasu na ogladanie
i zdjecie obrazu. -

O wyborze stanowiska nie wiele da sie powiedzie¢. Nalezy przed-
stawi¢ najpiekniejsza, najwyraZniejsza, najcharakterystyczniejsza i wre-
szcie najrozleglejsza strone przedmiotu. Tak np. gdy chodzi o przed-
stawienie ciala, zalecal nalezy stanowisko, ktére nam dany przedmiot
nie z jednej tylko przedstawia strony, lecz ukazuje réwniez czesci sasiednie,
graniczace, tak ze odrazu spostrzegamy uwidoczniona istote ciata. Nie-
chetnie wiec staje malarz przed budynkiem na stanowisku, z ktorego
widzi tylko front jego; obiera on raczej miejsce, okazujace mu_per-
spyktywiczne splywanie si¢ bokow; toz samo nie mozna odda¢ doktadnie
twarzy, patrzac na nig wylacznie z przodu albo wylacznie z boku. Obranie
stanowiska w obec obrazu nalezy do rzeczy najtrudniejszych i, biorac
rzécz &ciélej, nie dajacych sie w zasadzie oznaczyé; wszystkim wymaganiom
zadoéé uczynié moze jedynie takt artysty.

Toz samo powiedzieé moglbym o wyborze najodpowiedniejszej do
zdjecia obrazu chwili. I tu wypada odnie$¢ stowa, ktore umieécitem po-
wyiej. Powinniémy szukaé chwili, w ktérej przedmiot objawia sie w swym
ksztalcie najpiekniejszym i na]cha:akterystycznle]szym ona wiaze nas bo-

wiem z przeszloécia, zar6wno “jak z przyszlodcia przedmiotu. Wszak
tylko CEWEE 5 najéciélejszym znaczeniu stowa uwydatnia obraz. Chodzi
: 0, aby jak najwiecej mowita. W przedstawieniu wypadkow,
dz1a§an, czyn6w itd., obieraé naleiy moment, streszczajacy w sobie

cata osnowe zdarzema. Znana jest naiwna swoboda $redniowiecznych
artystow, ktérzy sobie w ten sposob radzili, iz najrozmaitsze przejécia
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rozwijajacego sie toku zdarzef przedstawiali na jednym obrazie. Patrz
na rzeibe Ghibertego. (Fig. 38). 3
Skutki ptynace z odmiennego materyalu i odmiennego sposobu przed-
stawienia, daja osobne pietng malarstwu i rzezbie. Nie trudno je od-
gaﬂngé Rzeibiarz musi opracowywad kamienny, ciezki materyal, i to

W_rozpostarciu_przestrzennem. ~ Nie latwo mu wiec przedstawié w ciele
stalem to wszystko, co z natury swojej nie stale, ratuje sie symbolem.
Zjawiska.powietzne, $wietlne, ogniste i wodne uchyla]m pod jego
wiadzy, ogramczonej na formy ‘namacalne. ~Poloienia i ruchy zaleia
4ciéle od warunkow réwnowag1 _}aknn ulega materyat, w ktorym rzeibi.
Nieokreflona i na powierzchni niespojona ze soba _mnogo$é nie moze
byé przedmiotem sztuki plastycznej. Przedstawiajac jednostkowe postacie
w ich irzeczywistem roztoczeniu przestrzennem i pozbawiona miary ply-
nacej z poréwnania stosunkéw, perspektywy itd., skazana jest wylacznie
na widok rzeczywistych rozmiaréw przedmiotu, ktore odtwarza, pragnac
wywotlad ]ali—l'l—é]s_ll—me_]sze estetyczne wrazenle, w naturalnej wielkoScl.

Ztad posagi i biusty, zachowu]g. najczesciej rozmi;.ry oryginahi, a czasem

je poteguja. Réwniez i malarz portretowy, wyosobniajacy przedmiot,
jak w rzesbie, z ta, ktére samo nic nie mowi (szare, fioletowe, oliw-
kowe itd), a tylko podnosi calo$¢ kolorytu, odtwarza zwykle rozmiary
naturalne. Jezeli zamiar zmiejszenia ich nie przeziera dokladnie z portretu,
nie mozemy sie ustrzec powatpiewaniu, czy artysta posiadal wiasciwa
miare w oku?

O ilez swobodniejszym jest malarz od rzezbiarza! Przedstawia on
tylko pozor; materyalem jego barwa 1 §wiatlo, Nieokre§lona mnogosé,
niespojona_rozmaito$é ksztaltéw np. roshnnoém, dr'i_e_\-vT‘zboza., wlosow itd.

— to wszystko, co w meskonczone_; swej tozsamo$ci, nie budzitoby dosyé
zajecia w rzezbie, moze sie rozprzestrzenié w powabny i zajmujacy sposéb
na rozleglej plaszczyinie obrazu. Bedzie to ziuda, ale najczedciej bogata
WEEiEHEn"I, a nawet w zmniejszeniu ksztaltow, budzaca zywe zajecie.
Byloby rzecza nierozsadna, gdyby kto dab ofbrzyml, z wszyst]uml jego
konarami, liSciem, kora, itd. chciat odmalowac w naturalnej wielko$ci.
Byloby to przesadnem trwonieniem powtarzajacych sie w nieskoficzono$c
ksztaltow. Wielko§¢ przedmiotu na obrazie ma bardzo wzgledne zna-
czenie. Wszystko zalezy na tem, jak daleko stoimy od przedmiotu.
Jeieli malarz przedstawia piekno$¢, ktéra nie wymaga przesadnej troskli-
woéci w opracowaniu szczeg6low, lub jeieli odtwarza ksztalty, ktore przy
zbytniej dokladnoéci moglyby razié, np. skoéra z porami, potrzebuje
zmieni¢ tylko zajete stanowisko, a szczegoly zdrobnieja. Czasem uwy-
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datnienie pewnego stosunku pomigdzy dwoma przedmiotami, daje nam
pozadana miare. Tak wystarcza np. przestrzen, jak dlofi, mata, do przed-
stawienia kllkumllowych krajobrazow; potrzeba tylko umieécié na niej
cztowieka, drzewo itp.

Ze wzgledu na wielko§¢ obrazu nalezy sobie zastrzec , aby$my go
z pewnego punktu widzenia dokladnie w calej pieknoSci rozpoznag i objac
mogli. Fryz, ktérego ogladanie wymaga kolejnego obejécia catej budowy,
ulega innym zupelie prawidiom, nie odpowiadajac warunkom jednolicie
zeérodkowanego malowidta. Nie rzadzi nim prawo wspolczesnosci, ale
nastepstwa. Malowanie {cienne, niedajace si¢ przejrze¢ z jednego stano-
wiska, np. malowidia koécielne obejmujace powale i éciany, przekracza
wiaéciwie granice zakreélone istota sztuki obrazujacej. Pomagaé sobie
nalezy w takim razie podziatem calo$ci na pojedyfcze, zamkniete w sobie

grupy, albo na samoistne obrazy. Podzialy takie dokonuja s 51e wed&ug

tych samych zasad, co rozczlonkowanie najmniejszych catostek.

Gléwna osnowa malarstwa dzialajacego $wiattem, cieniem i barwa
musi byé wszystko, czego istote stanowi _ciefi, barwa i Swiatto. Wiele
przedmiotéw, ktérych nie mogt przedstawié rzeibiarz, znajduje w obrazie
artystyczny swoj wyraz; wszystkie zatem ciala powietrzne, przeZroczyste,
$wiecace, soczyste: powietrze, $wiatlo, ogiefi, woda, sa przedmiotem ma-
larstwa. Tak np. roélinnoéé w jej soczystych i barwnych zjawiskach.
Dalej przedstawienie Bo!ysku i barwy oka w obrazie czlowieka i zw1erzec1a.,
majace taka wainoéé. (Tem :‘iﬁ.ﬂ.’em oka jest dusza. Nie potrzebu]e
dowodzié, jak wymownem jest oko, Zwierciadio duszy). Nareszcie owe
wszystkie gwaltowne zmiany larby, swiadczace tak poteinie o Zyciu we-
wnetrznem (u czlowieka np. skutki wzruszefi: blado$é, trwoga, réz wstydu,
plomiefi gniewu itd.). Wszystko to wskazuje, Ze podstawa malarstwa jest
ugrupowanie dramatyczne, ktéreémy wykluczyli w rzezbie, powiazane
ogniwami spojrzefi i uzupelnianiem si¢ duchowem os6b.

Wstepujemy tu wiec, jak rzeklem na poczatku, na prog owego pie-
kna, ktore sie wytwarza ze stosunkow rzeczy i wrazefi pomiedzy soba.
Malarz nie jest zwiazanym tak niewolniczo gatunkowa pieknoScia przed-
miotu; moze on przedstawiaé nawet kszalty niepiekne pod upieksza-
jacym wplywem $wiatla i barwy; przedmiot nie ma dlath ' czestokroé
wartofci sam przez sie, jak w rzeibie, ale shizy za uzupehienie
innego, pieknego zjawiska, albo cze§é ziozonej catosci. W tym razie, nawet
pozorny dyssonans uzytym byé moie do spotegowania powszechnej har-
monii. Potrzeba wreszcie zwazyé i na to, Ze nie jedna rzecz nazywamy
brzydka, nie dla tego, Ze razi oko; przyczyna wstretu lezy w odrazie
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innych i}tﬁysléw, albo w odmiennem pojeciu zycia. Taki przedmiot mniej
brzydkim wyda si¢ na pldtnie, niz w rzeczywistosci.

W obraz mozemy przelaé daleko w1ece] usposotnema duszy, daleko
wiecej podmiotowego uczucia, anizeli w rzetbe; pugkno ¢ malownicza
o wiele jest swobodniejsza od plastycznej. Gra tu réwniez poteina role
asocyacya v wyobrazef, ktéra podniesliémy, méwiac o pieknie w Zywym
potoku zjawisk. Posag jest wyosobnionym, budzi wiec w duszy uczucia
jednolite; obraz porusza najrozmaitsze strony wewnetrznego zycia i wy-
dobywa z nich urocza symfonie.

Rzeczy pickne juz same w sobie przedstawiaé nalezy, jakiemi sa;
jezeli bowiem domieszka artysty jest brzydsza od rzeczywistosci, natedy
psuje on dzielo natury. Przeciwnie, jezeli przedmiot sam w sobie nie ma
znaczenia, musi je spotegowac fantazya sztuka. Wszystko, co pozbawione
zycia, znaczenia i duszy, musi je otrzymac z woli i ducha artysty. Inaczej
wyb6r przedmiotu pospolitego i bezbarwnego nie mialby sensu. Artysta
zanurza przedmiot w poetycznej glebi wlasnego ducha. Naturalnie, ta
poezya wewnetrzna, ktéra wlewamy w przedmiot, musi odpowiadaé jego
naturze. Oto og6lne warunki stylu.

Wyobrazmy sobie budynek pod wzgledem architektonicznym, pozba-
wiony wszelkiego stylu, dziwaczny i nierozsadny. Przy o$wietleniu jednak
zachodzacego slofica, albo tajemniczego ksiezyca jest on klejnotem okolicy.
Jak tu pogodzié sprzecznoéé: To dowodzi, ze przy zupelnym nawet
braku architektonicznej wartoéci, budynek moze by¢ malowniczym. Z tego
stanowiska sadzac, ma on wysoka warto$¢. OS$wietlenia jednak nie zna
wcale rzezba. Posag przemawia ksztaltem, a nie barwa. Bezmy$lnoéé
budowy i1 przystroju, nieprzydatno$é dla celow praktycznych (mieszkania,
pracy itd.), cata przewrotno§¢ architektoniczna budynku, nie obchodza
malarza. Wolny od wzgledéw tego rodzaju, widzi on pigknosé swobodna
i malownicza w oslonie $wiatel i cieni6w, kt6re na niej igraja, w harmo-
nijnym zestroju z otoczeniem, zwaia nature usposobief, jakie obudza
w duszy — i maluje! Usunigcie w tyt frontow, kaprysny uklad okien,
chaos kominéw, ozdob i wiezyczek, zawojéw itd., poteguja gre barw
1 $éwiatel; wszystkie glosy, jakimi przemawia niedorzeczno$é i dziwo-
tworno$é ksztaltéw, nadaja sie wybornie do obudzenia pewnych uczué
i usposobief. Ztad wartoé¢ ruin, wywolujacych obrazami $wiatet i cieni
tysiaczne kontrasty 1 uczucia, necacych zwiazkami architektury, z roélin-
noécia i unoszacych w kraine marzeh. Treé¢ nowa, z ktéra nie laczy
sie zadna historya, zadne powinowactwo wyobrazen, niebywd pozadanym
przedmiotem malarstwa; ono szuka przeszlodci historycznej, pamiatek,

L — - 7_'_#; ..t

MR ==

‘zwietrzalej tradycyi. Ulubiona jego osnowa jest plekncmc romantyczna.

Jej ruiny budza w nim wyobraZnie, usposabiaja go ‘poetycznie, UNosza
w $wiat :dealnego rozmarzenia. W ten sposob obraz bywa piastunem
najwznioélejszych uniesiefi fantazyi. Cale zycie rycerskie Srednich wiekow,
Jego _ruiny, ggmska domowe, wojny 1 spustoszema — wszystko nam
Staje przed oczyma, a ten Urok rozbudzonyc I obrazem wspomnieh pod-
nosi jego warto§é i nadaje mu olbrzymia, idealne potege.

Zauwazmy komnate i przypatrzmy sie jej kolejno, w porze posepnej,
przy blasku stofica ilampy; albo okolice w zmierzchu poranka, w o$wie-
tleniu potudnia, pod calunami burzliwych oblokow, lub jednolitej, szarej
chmury deszczowej, we mgle wieczoru i ksiezycowem ofrebrzeniu: zawsze
jedne i tei same plastyczne ksztalty, a ilez odmian w nastroju i kolorycie!
Zamiast nieruchomego bytu, nieskoficzone falowanie potokiem zjawisk
miotajacej ztudy. W ten rwacy potok rzuca si¢ malarz; nastraja sie jego
usposobieniem i wlewa wef swoje. Wszystko za$, co wyczerpie lub wetchnie
wlasna piersia, wydaje mu sie jedyna rzeczywistoScia 1 prawda. A gdy
za osnowe¢ weimie czlowieka, niewyosobnionego z catoéci, jak w rzezbie,
ale w pelnem objeciu zycia, w tlumie zjawisk i uczué, zrodzonych natura
chwili, natedy wielka cze$¢ powszechnego zycia w swym najwspanialszym
objawie uwieczni sie w jego dziele. Artysta w niem roztacza swa sile
boska; poéroéd wieczystych przemian kapryénej natury, w potoku ciaghych
ksztaltowaf i zniszczef, budzenia sie i usypiania, utrwala on to, co wieczne.
To jednak, co uznaje godnem pamieci, powinno by¢ i ifcie pleknem i cha-
rakterystycznem.

Rozwazmy przez chwile jeszcze stosunek malarza do artystéw po-
krewnych mu sztuka.

U wszystkich pracuje fantazya. Architekt osnuwa plan budowy i usta-
wia w nim wszystko w ksztaltach matematycznie - wymiernych, uiywajac
w tym celu tych samych érodkéw pomocniczych, co malarz w pierwszej fazie
swojego dzieta: w rysunku. Do wykonania wiekszej budowy potrzebuje
on wielkich zasob6w materyatu i techniki. Sam jednak nie przyktada reki;
nie dotyka sie ani razu siekiery, hybla, ni kielni. Rzemiedlnicy wykonuja
szczegoly zawilej budowy daleko lepiej, nizby to mogh uczyni¢ sam
artysta. Ciala przestrzenne, o ktore tu chodzi, dadza sie najdokladnie]
matematycznie wymierzyé. Tak stoi budowniczy obok swojego dziela, jak
Orfeusz. Jak zywioly natury, wykonuja podrzedne sily jego plany i jego
wskazowki. I rzezbiarz powierza znaczna czg$€ swojej pracy rekom pro-
stego rzemieélnika, np. przy ociosywaniu marmury, przenoszeniu glinianego

modelu, wylewaniu spizowej masy itd. Ale ostatnie dotkniecie musi sam
Lemcke, Estetyka. IL 9
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wykona¢; gdyz przedstawione przezeft ksztalty, w ich swobodnej pieknosci
nie dadza si¢ matematycznie odmierzyC i tylko wzrokiem artysty moga
by¢ ujete. Dzielo malarza wymaga mniejszych stosunkowo wysitkow, gdyz
niema do czynienia z cigzkim, twardym materyalem. Olowkiem lizga
si¢ lekko. Ale od pierwszego do ostatniego musnigcia pedzlem, pracuje
osobiScie; niema jednego smugu na obrazie, ktoryby mégt rzemieélnik
wykonaé tak samo, albo lepiej, niz malarz. (Pomoca artystyczna np. przy
wykonania rysunku wedtug mniejszego szkicu itd., moze postuiyé sie
1 malarz; w kaidym jednakze razie, dzielo jego straci juz ceche orygi-
nalnej wartoéci i bedzie innem, niz gdyby je sam artysta wykonat).

Z tem wszystkiem lacza sie inne uwagi co do stanowiska sztuki
malarskiej i malarza. (Patrz o tem pomigdzy innymi Ludw. Pfaua: Wolne
badania). Tylko bogactwo i potega moga dostarczyé budowniczemu sit
i §rodkéw do wykonania wielkiego, architektonicznego dziela: pafistwo,
miasto, stowarzyszenia religijne, ksiaze, bogata szlachta itd. Ztad plynie
wieksza zaleino$¢ jego od zapatrywania oséb, stowarzyszefi, warstw ludo-
wych i w ogole swego czasu. Bardziej, niz kazdy inny artysta, objawia
on smak ludu, spoteczefistwa, epoki. Ztad dzielo jego ma wielka, histo-
ryczng wartos¢; styl budowy pozwala nam zajrze¢ do wnetrza ludu.
Toz samo jest i rzezbiarz przywigzanym do szlachetnego, a wiec drogiego
materyatu i §rodkow, ktorych dostarcza tylko bogactwo; zanim rozpocznie
prace, musi zdoby¢ stosunkowy majatek. Czesto styszymy, ze sie oddat
w ushugi panujacego ksiecia, albo zamoinych warstw spoleczefistwa; wtedy
bywa odblaskiem ich smaku i kaprysow. Jakie swobodnym jest malarz!
Jego érodki jakie zwyczajne! Nie potrzebuje on pomocy. Czego po-
trzeba innym do pracy wstepnej, tem on sie zadowala stanowezo; papier,
olowek, czernidio, kawalek piotna, pedzel, farb kilka — i cate przygoto-
wanie skoficzone! — Wyposazony tak szczuplymi érodkami, rzuca sie
w odmet zycia. Nie potrzebuje chwytaé za klamke zamoznych; sztuka
jego, ze uzyje wyrazu dzié modnego, jest bardziej demokratyczna, Nie
potrzebuje dodawaé, ie panuje w niej najszersza podmiotowa samowola.

Nie moja rzecza badaé, czy pierwsza my$l obrazu zrodzila sie z cie-
niu, jaki rzucit §wiecacy przedmiot na lezaca po za nim plaszczyzne,
lub czyli czlowiek spostrzegt, pelen podziwu, ie jedna plaszczyzna
zdola odiwierciedlié ksztalty wielu przedmiotéw'.i W -rﬁiarg tego po-
czgt-nastadowat¢ rzeczywistosl.  Weglad -pierwszy wspoldzialat moze od
poczatku, driigii_zfod'zi-lfsig niewatpliwie poZniej i stopniowo. Koniecznym
nie byl Zaden. W cztowieku tkwi staly poped do odtwarzania rysunkiem
rzeczywistodci, usihujacy nadladowaé linie ciata, a szczegGlniej te ostre
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linie, ktore je odgraniczaja od ciat innych. Zwyczajne kolo przybiera
z boku wypukioéé nosa, otwieraja sie usta, podbrodek przeciaga sie nad
szyja, ramic okreSlaja dwie linie: krotko mowiac, bez napojenia zarysow
cieniem, powstaje rysunek wypeiniony jedynie zasadniczemi liniami np.
oczéw. 7 jednolitego kota, bedacego dopiero symbolem, wytworzyla sie
rzeczywista glowa. Tak samo dziala poczucie barwy; gdzie ono sie
zjawi, zadowala sie poczatkowo jednostajnem zapuszczeniem ciat barwg,
bez uzycia gry &éwiatet i cieni. Na tym stopniu rozwoju malarstwa,
iadza barwienia przechodzi zwykle w przesade i rozmija sie z granicami
smaku. Jaskrawo$é i pstrokato§é wowczas bywaja poszukiwane; lzej-
szych odcieni nie widza i nie pragna; jeden ton barwy zastepuje cala
skale pokrewnych. Skoéra np. ludzka, ma odcief czerwonawy; kazdy
kolor czerwony jest madwczas dla malarza czerwonym; maluje wigc czio-
wieka purpurowym, albo ceglastym, a gdy chodzi o skoére biala, bierze
rozczyn wapienny. O stopniowaniu, przejéciach, faczeniu barw, nie chce
nic wiedzieé. Rozmilowanie w barwach jest niepohamowanem; o wiernos¢
naturze nikomu tu nie chodzi, jak to widzie¢ mozna u dzieci, nie patrzacych
w nature, tylko w swoje puzderka z farbami O nic im nie chodzi, jak
o natozenie barw najjaskrawszych. Jestto juz wyzszy stopief rozwoju,
gdy czlowiek samodzielnie ksztaltuje przédmiot i pragnie stworzy¢ obraz
podobny sobie. Poczatkowo dziala tu wylacznie fantazya, w skutek czego
powstaja ksztalty dziwaczne i nieprzystepne dla znajacych istote rysunku.
Ludzie i cate narody nie wychodza czestokroé po za prég tego przed-
sionka, nie znajg natury. Krok nie dajacy sie zmierzy¢ w swych skutkach
uczyniono w tej chwili, gdy poczgto poréwnywaé 1 doktadniej od-
twarzaé nature; wtedy runely wszystkie zapory, mogace tamowaé wzrost
sztuki. Od pierwszej chwili pojmuje malarstwo, Ze przedmiotem jego
powinien byé obraz ruchu, podczas kiedy istota rzeZby jest przedstawienie
spokoju. Nie tamuja go wzgledy ciezkosci, materyal jego nie zgruchoce
sie i nie potrzeba go podpieraé; wszystko jedno dla rysownika, czy ramie
Z\;ieszone ku ziemi, lub odlaczone od ciala, czy mogi krocza, czy stoja
oparte na ziemi, czy ptyna w powietrzu itp. RzeZbiarz pomija najczesciej -
rece i nogi, lub uklada osoby w postawie siedzacej, z przytulonemi do
ciata ramionami, rysownik przedstawia czlowieka w ruchu. Sklonita go
ku temu wilasna nieporadnosé. Wiedziat on, ze czlowiek ma po dwie
rece i nogi; bylby wiec sadzit, ze rysunek jego nie jest zupelnym, skoroby
jedna reke przystonit ciatem, lub gdyby jednej nogi nie dojrzano z za
drugiej. Wowezas mogloby sie powtorzyé pytanie dziecka: ,czy cztowiek
ma jedna noge:“ albo ,gdzie druga reka?“ Dla tego nasza miodzici
9*



— g

przedstawia w swych bazgraninach ulicznych najchetniej czlowieka, po-
dobnie, jak na egipskich i greckich plaskorzezbach, w postawie potobro-
towej, okazujacej nam pier§ potezna z silnemi ramionami i postepujaca
naprzéd noga.

Gdy chodzi o gleboko$é obrazu, ustawiamy przedmioty obok siebie,
za sobg, lub wreszcie po nad soba. Plaskorzezba z Nimrud (Fig. 36),
uzmystowla nam te maniere, ktéra zastepuje nieznang, a uzupelnia nie-
dokladnie pojeta perspektywe. W takich warunkach mozna przedstawié
‘kazdy przedmiot, — wszystko, co jest widzialnem w przestrzeni, co ma
ksztalt albo barwe. Niema tu ograniczefi, jak w rzezbie. Na tym sto-
pniv rozwoju sztuki przypuszczaé mozna juz nawet site, delikatnoéé, uczucie,
jakkolwiek wiele jeszecze braknie do prawdziwego artyzmu, a przede-
wszystkiem owego smaku w doborze barw zgodnych ze soba.

Dopiero jednak, od chwili, gdy cielesno§é poczeto uzmystawiad
barwami, a $wiatlo, cienie, przejécia i zalomy wyrazaé juz nie rysunkiem,
ale gra barw harmonijnych, rysownik zostal malarzem. Lecz krepuje go
jeszcze wielo§€ przedmiotow; widzi, jak one maleja pod wplywem odda-
lenia, jak przybieraja inne natezenie barwy, i odtwarza to wszystko wedle
sit swoich; mimo to jednak czuje, ze poczety swobodnie obraz, bywa
c:-cgstokroé nieprawdziwym, ze oddalone przedmioty nie sptywaja sie na
nima miasto harmonii, panuje nieporzadek. Musi wiec wprzod wynaleéé
prawa perspektywy. Nia dopiero owladnie przestrzeh. Chociaz wyko-
nuje swa prace na plaszczyinie, zdola wowczas przedstawié -wszelka
gleboko$é i wypuklo$é.  Perspektywa jest odrebna cecha malarstwa;
pozna¢ z niej nieporadno$é czlowieka, Widzimy wszystko pespektywi-
cznie; polozenie kaidej rzeczy zawisto od kierunku .naszego spojrzenia;
co lezy na prawo i na lewo od linii, ktora patrzymy, zbiega sie ku niej
w kie.runkl.l skofnym. Oto prawo najprostsze, a stulecia minely, zanim
Je pojeto 1 zastosowano. Mamy oczy a nie widzimy! Perspektywiczny
-ten zwiazek rzeczy, rodzi jednolito$§¢ obrazu. Jak dlugo sztuka, ktorej
istota jest przedewszystkiem jednosé i zlewanie zjawisk pokrewnych, innych
uzywa $rodkow do jej zdobycia, trud jej bezowoenym, a nawet szkodli-
wym. Zkad wiec to zaSlepienie? Ztad, ze czlowiek za malo powaza
nature i woli raczej snué z whasnej fantazyi, nizeli jasnym wzrokiem
czerpaé z pierwszego #rodia, z wielkiej ksiegi przyrody, b-iorg.c ja za
nauczycielke, a wszystko reszte uwazajac za pomoc i objaénienie.

Przesada w perspektywie szkodzi obrazowi. Malarz powinien strzec
wzgledow przestrzeni i kompozycyi, tak, aby jego praca byla utworem
sztuki, nie sztucznym. Jakkolwiek trudno odbieraé mu ticieche, jaka
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przynosi zawsze $wiadomo$é wirtuozostwa, to jednak sam najwieksza po-
nosi szkode, ilekroé mu pozwala zatryumfowaé nad pieknem. Jeili zdola
przelamaé w taki sposob trudnodci, ze ich nikt nie dostrzeze, a wszystko
wyda sia koniecznem i naturalnem, dowiedzie, ze jest artysta; jeieli za$
takowe uderzaja wnet oczy i budza niepokéj, harmonijne wrazenie prze-
pada. Swiadectwo wielkosci daje sobie artysta nie tylko pokonaniem
stawionych przeszkoéd, lecz i ukryciem, ze jakowe$ byly! W tem lezy
smak wykwintny, aby nie trwoiy¢ widzow. Przedewszystkiem nalezy
unikaé nazbyt $émialych i nazbyt czestych skrocefi, wspolzawodniczacych
ze sztuka rzefbiarska. Ale na coi tu dlugich wywodow? Wszak jest
powszechnem prawidiem, ze kazdy szczegot podporzadkowal trzeba ca-
lodci, ze kaide wydzieranie si¢ na wierzch zamaca blogos¢ powszechnej
harmonii, ze wirtuozowskie opracowanie przedmiotu, skoro jedynie biegtoé¢
ma na celu, moze zrodzi¢ chyba dzielo sztuczne.

Shisznie powiedziano, ze rysunek szary jest idealniejszym od malo-
widta. W barwach jest wigkszy realizm. Pamietajmy, ze tak §ciste ogra-
niczenie przedmiotow, jakie przedstawia rysunek, widujemy w naturze
nadzwyczaj rzadko i to na tle wyjatkowem. Natura jest zabarwiong,
a barwy splywaja sie przeciez! Barwe widzimy zawsze pod wplywem
éwiatla, zawista &cidle od jego sily, jasnosci lub zamgcenia. Dalej wplywa
na nia zestawienie z caloScia. Barwa czerwona, odmiennie wyglada na
zoltej, niz na zielonej. Prosze zajrze¢ do czebci ogolnej, gdzie obszernie
mowitem o barwach. Malarz zatem nie widzi przez gaze $wiala ksztaltow
prawdziwych. Jasny promief, padajacy na powierzchnig, pochlania cze$é
jej, podczas gdy cief gleboki ja poteguje. Tem potrzebniejsza jést zna-
jomo$¢ prawdziwych ksztaltow, a nastepnie odmiennych wplywow Swiatla
i barwy. Twarz widziana w stonecznem oSwietleniu ma koloryt cieply,
gdyz promiefi slofica z rumiang powloka twarzy, rodzi barwe ioitawo-
czerwong; gdy blekitne powietrze owionie ciato, splywaja sie 0b1e barwy
i tworza potysk me]ona“y Niebieska zastona inny odcien nadaje twarzy,
jak zielona lub zolta. W tej mierze trzeba zachowa¢ smak najdelika-
tniejszy; jedynie Scistem przestrzeganiem prawidel, okreélajacych laczenie
barw, mozna utworzyé harmonijne dzieto. Ktoby odmalowat portret na
tle czerwono-zielonem, ten nie moglby roéci¢ sobie prawa do rozbudzenia
harmonijnych uczué.

O przedziwnej, niezbednej dla malarza zdolnoéci dostrzegania naj-
lzejszych odmian w grze kolorow, z lekka tylko napomkne. Ona dopiero
pozwala nam odczué w calej pemi cielesno$é.
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WyobraZmy sobie twarz jednostajnie oéwietlona. Jakiej potrzeba
bystrodci i delikatnodci spojrzenia, aieby ujal jej wszystkie delikatne
przejécia i wymodelowaé je na plaszczyZnie! Tak samo czulem powinno
byé oko na barwy, ich polaczenia, ich splywanie sie i plowienie w miare
perspektywicznej odlegloci. I one maja swe $wity i zmierzchy — i z ich
kielichow ' ulatuje wofi, jak z kielichow narcyza. Artysta musi posiadaé
najdelikatniejsze poczucie tej gry odblaskéw 1 tego falowania odcieni
barwnych. Ilez to sztuki wymaga przedstawienie jednodci i rozmaitoéci
ofwietlenia w obrazie. Z powodzi barw i blaskow, jakie wysélaja poje-
dyficze ciata, zlewajac sie i walczac ze soba, wzbié sie powinna jednolita
synifonia.

Czytajmy zajmujace opisy H. Helmholza, w jaki to sposéb usituja
malarze watlymi §rodkami, jakie maja w swych rekach, przedstawié éwia-
tlo, oddajac sie na laske jego despotyzmu. ,Azeby uwydatnié jasny blask
stofica, nadaja i nap6loéwieconym przedmiotom koloryt jaskrawy; w blasku
ksiciyca czynia je zupelnie czarnymi. Z tem lczy sie wzglad inny,
polegajacy na sposobie odczuwania. Przy jednolitem spotegowaniu  sity
barw rozmaitych, ro$nie wplyw barwy czerwonej i zolttej] o wiele potezniej,
niz blekitnej. Jeieli porownamy niebieska i czerwona éwiartke papieru,
majace w Srednim promieniu stonecznym te sama jasnoéé, wystepuje
przy Swietle jaskrawszem daleko silniej czerwona, a przy blasku gwiazd
albo ksiezyca, blekitna. Barwy widma posiadaja te same wiasnodci.
Uiytkuja z tego malarze, nadajac krajobrazom stonecznym koloryt prze-
waznie z6ity, ksiezycowym za$ przewaznie blekitny.“ Oto jeden przykiad
zastepujacy wiele innych. Artysta tworzyl od wiekéw podtug zasad, ktore
dzisiaj dopiero odkrywa badawcza umiejetnosé.

Technicznie musi malarz poznaé te wszystkie prawidla. Duchowe
jednak ujecie piekna poprzedza wykonanie. Artysta przedstawia pelnie
zycia; w pelni wiec zycia ujaé i podnie$é nalezy przedmiot na skrzydle
fantazyi. Malarz nie jest maszyng fotografa'— choéby dla tego, ze chwili
nie moze odtworzyé w chwili, jak slofice wiazace przedmiot na po-
wierzchni szkla w polozeniu, jakie sprowadza przypadek. Zjawisko nie
jest skorupa, lecz wyrazem istoty; na to baczyé powinien artysta, mie-
szczac je w blasku $wiatta i pod wplywem wzajemnych stosunkéw. Kto
wiec maluje czlowieka, nie przedstawia powtoki, ale istote uwidomiona
W zjawisku. Kto nie patrzy w dusze czlowieka, kto nie zna jego uczué
i namietnodci, ten nie zdota odmalowaé go w stanie wzruszenia. W miare
zdolnogci skierowanej badéto ku plastycznemu ujeciu ksztakltow, badzto
ku przedstawieniu gry $wiatla i ogolnego usposoblenn obrazu, zwraca sie
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malarz to w te, to w owa strong; jeden odtwarza piekne chwile z zycia
natury, przedstawiajgclmalovmiczo i poetycznie przedmioty niezyjace,
inny wykrada szepty tajemmicze ich sercu, trzeci maluje czlowieka w spo-
kojnym albo dramatycznym nastroju duszy. Jakakolwiek obier-ze jednak
osnowe, jest on przywiazanym najécilej- do zjawiska 1 porusza sie w gra-
nicach swej sztuki. Piekno widzialne, ktorego jednak techniczne $rodki
nie zdotaja przedstawié — np. stofice w jaskrawym blasku, — 1 “‘rszystko
zresztp, co w idei albo zjawisku nie odpowiada warunkom sztuki, wszy-
stkie pieknoSci, ktérych na plaszczyZnie od#wierciedlié nie mozna;, gdyz
traca na niej swe charakterystyczane whasnosci, np. przedmioty, ktoreby
sie zgubily w perspektywicznem zmniejszenit — wszystko to jest nie
malowniczem, Wiele jest pigknoéci w naturze, ktérych nie wolno dotknaé
malarzowi. Zapominamy jednak o tem zbyt czesto i marnujemy sity na
przedstawienie brawurowych® obrazéw, ktore sa chluba technika, ale z na-
turg nie znosza poréwnania.

Przedmiot obrazu powinien by¢é wyraznym i zasobnym w kontrasty
barw i ksztaltow, $wiatet i cieni, drobnych i poteznych rozmiaréw, tak
aby widok jego pelnym by} rozmaitodci; inaczej wszystko sie powikla i nie
odbierzemy wrazenia pigknej i urozmaiconej przestrzeni.

Jezli istote mamy wyrazi€ ksztaitem, powinien byé tenze powszechnie
zrozumialym. Myéli oderwanych nie zdolamy odmalowaé, gdyz jedno
i to samo zjawigko moze by¢ wyrazem najrozmaitszych. Z ludzkiego
czola nie poznamy, czy czlowiek myéli, albo liczy, albo jakaé logiczna
formule rozpatruje. Malarz przedstawia polozenie, a ono kaze nam samo
dorozubmiewaé sie dalszych zwigzkéw. Czlowiek badajacy z eyrklem
w reku geometryczne figury powiada nam, ze tu chodzi o geometryg_::
Idealnie ujeta postaé kobiety, z cyrklem i geomc;:t:rycznymi przyborami
w rekach bywa uosobieniem Geometryi. Zwyczaj i wiara pozwalaja za-
tem przedstawi¢ oderwane pojecia w hyeroglifowy, malowniczo-poetyczny
spos6b. Ale wlaéciwa osnowa malarstwa nie beda one nigdy! Ograni-
czenia, jakim ulegal rzezbiarz party nieztlomna koniecznoécia ku alegoryi
i symbolowi, nie krepuja malarza. Pelne zycie zjawisk jest polem jego
sztuki. Moze on przedstawié Zwyciestwo, albo Smier¢é w postaci mlo-
dziefica ze spuszczona pochodnia; ale wlasciwem jego zadaniem bedzie
obraz chwili zwyciestwa. Arena, miodzieniec biezacy do mety, po za
nim towarzysze, rado$é i oczekiwanie widzow, sedzia podnoszacy w goére
wieniec debowy, — oto przedmiot obrazu. Bezwzgledn) ch jednak regut
1 ograniczef i tutaj niema.
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Zkadkolwiek czerpie malarz osnowe, z rzeczywistosci, czyli z fan-
tazyl, a w tym razie, wlasnej, czy obcej: malowniczo$é¢ obrazu powinna
byé pierwszem jego baczeniem. Gdy kto maluje osta stojacego na mo-
$cie, trzymajac sie niewolniczo objasniajacego textu i niema innego celu,
jak uzupelni¢ go pedzlem, ten nie sluzy prawdziwej sztuce. Obraz
kazdy powinien m6éwié sam za siebie; jedynym tlumaczem powinno byé
oko, wskazujace czyli obraz jest pigknym i zrozumiatym:?

Od' czasow ,,Laokoona* i objaénien Herdera byloby rzecza zbyte-
czng wykazywal roznice miedzy poezya, ujmujaca przedmioty w na-
stepstwie czasu; a sztuka obrazujaca, ktéra je przedstawia we wspol-

Fig. 44. Madonna ksiecia Alby.

czesnoSci_czasu 1 przestrzeni. Nie zaszkodzi jednak przypomnieé, ze
“malarstwo nazbyt czesto pozwala wplywaé na siebie poezyi, tam shiac
za ilustracye, gdzie mogloby rozkazywac.

Dobrze jest, gdy z malownicza pieknodcia polaczy¢ mozna wiernosé
natury. Gdzie obydwa pierwiastki nie dadza sie skojarzyé, zachodzi py-
tanie, co wazniejszem: dokladnodé czyli sztuka? W pierwszym razie jest
obraz kopia rzeczywistoéci; w drugim whadaja nim prawa artystycznej fan-
tazyl
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Wielcy artyéci ucza, jakiemi sg one. Shichajac z pelna swoboda
regul, jakie znajduja, tworza nowe pojecia i zapatrywania; sa wyplywem

Stworzenie cztowieka przez Michata Aniofa,

Fig. 45.

czasu i Zrodlem czasu. Zauwazmy Madonny. Aby Rafael mogt po-
myéle¢ i odmalowaé Madonne della Sedia lub ksiecia Alby, jakiejz
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odmiany usposobien calego ludu potrzeba bylo przedtem, a z drugiej
strony, czyz bylyby powstaly te wzniosle dzieta bez owej szlachetnej,
prawdziwie artystycznej swobody, z jaka Rafael owladnal swoj przedmiot
(Fig. 44) Jako wzor dalszy zauwazmy ,Stworzenie czlowieka® przez
Michata Aniota (Fig. 43).

Pelen ciezkoéci ziemskiej, za bezwladny jeszcze na duchu i ciele,
- aby sie podmesc i jasno myéle¢, legt pierwszy czlowiek na stoku wzgoérza
w malowmczy spos6b uzmystowiajac wyrazy: I Bog ulepil czlowieka
z bryly ziemi. Dalej za§ mowi Pismo: I wetchngt w jego nozdrze
oddech zycia. Zamiast przedstawié te wyrazy dostownie, uwiesit Michat
Aniot Boga w powietrzu nad rabkiem goéry, na ktorej usiadi Adam.
Wianie ducha odczuwamy w powiewach wiatru, kokyszgcych Boga. Wy-
ciaga on prawa reke ku czlowiekowi, ktory bezwladnie i teskno wznosi
do mniego lewa, aby go podéwignak; choé palec bozy jeszcze go nie-
ruszyl, czujemy przeplyw zycia, ktéry podnosi czlowieka zaptodnionego
duchem w raczej sile nad ziemie. To znaczy malowniczo pojat i wykonaé
0snowe.

Kto jednak nie posiada tyle twoérczosci, azeby ja ujaé i opracowat
samoistnie, bez ogladania si¢ na poezyg lub inne $rodki, niechaj obiera
taka przynajmniej osnowe, Ltora nie zostata wyczerpana juz catkowicie
przez inne sztuki. ’Vlalowac obraz wedlug poematu, ktéry powiazat mysl
za myéla z jak najwieksza dokladnodcig, jest rzecza trudnag. Mimowolnie
ulega 'wtedy malarz wplywowi poezyi i stara sie, miasto uwydatnienia
malowniczodci przedmiotu, o odtworzenie poetyczne. Myél jednak, ro-
2w6j w czasie, stopniowanie itd., sa to szkopuly dla malarza, ktérych
nie ominie; jezeli bedzie gwaltownie tego pragnat, jezeli zechce wiersz
kazdy odczytaé w obrazie, utworzy dzielo podobne do lichego przekladu.
Czesto nieznaczny przypadek spro“adza malarza na biedne drogi. Publi-
cznoéé sadzi wowczas, ze ma przed soba 1iustracy§, pragnie odnale$é
w niej wszystko, co bylo w poezyi i zniecheca sie nie znajdujac. Z cza-
sem zamiast walczyé z nieéwiadomodcia i przeciwstawi jej glebsze zro-
zumienie, rzuea si¢ artysta za pradem, ktory go unosi, i plynie na doét
rzeki, a geniusz czystej sztuki naproino go przyzywa do siebje. Ale
niech sie nawréci! Gdy nie ma sity oprze sie pradowi, niech z nim nie
plynie, bo to go zepchnie z wyiyn. Z malarzem jeszcze gorzej niz
z muzykiem, ktory dobiera poezye. Tu przynajmniej obydwie sztuki
rozwijaja sie w czasie, déwiek stowa plynie tem samem lozem, co wyraz
nieskoficzonoei. A przeciez i muzyk nie obiera poezyi, tworzacej zwarta
caloéé. Rzadko uzywa np. sonetu, najczeciej za$ piosenki, zlozonej
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z ustepow, po ktorych my$l snuje si¢, niby po schodach. Malarzowi
potrzebna wolnoéé; skoro go krepuja prawidia innej sztuki, nie moze wy-
konywaé swobodnie wlasnej. ‘Urasta dzielo polowiczne, a nigdy piekne.
Ztad pochodzi, ze pozadafisza dla poety dramatycznego osnowa bywa
lufnie wiazaca wypadki kronika lub niedofezna nowella, aniieli wierna
i dokladna historya lub wielotomowy romans. Tak jest np. biblia nie
tylko dla bogactwa przedmiotdw, lécz i dla zwiezlej prostoty w opowia-
daniu, niewyczerpana krynica poet6w, malarzy i muzykéw. Poréwnajmy
ukrzyzowanie i pogrzeb Chrystusa w Ewangelii Sw. Jana ze émiercia
i pogrzebem Patrokla w Iliadzie. Tam prosta opowieS¢ zdarzenia, ze
stanowiska artystycznego sadzac, wspaniala w swej prostocie. Fantazyi
naszej pozostawiano szerokie pole do uzupelniefi; mozemy sie zanurzy¢
w prZedmiocie, na ile nam starczy glebokosci ducha. Gdy stréna serca
zadZwigczy, zwracamy si¢ najchetniej ku Ewangeli. Ztad powszechna
skuteczno$é tej poezyi; kazdy ja zrozumie, kaidego porwie; niewyczer-
pana, bezbrzeina, nie stawigca najlzejszej zapory. Czytajac ja, pracujemy
sami najlepsza czastka wlasnej istoty; j{omeLnarzuca¢ezwzgledn1e
SW Jego poezye mozemy tylko podziwiaé. \O'E'eéia on “wszystko
na]dol%k}aﬁleg i nie pozostawia naszemu pojeciu drogi do wyboru. Wszy-
stko tu potrzeba zrozumieé tak, a nie inaczej. Pigknoéé ta jest prze-
dziwna, ale wlaénie dla tego, ze rys po rysie ja wypracowano, skape
zostawia pole dla innych artystow. Malarzowi nie pomoze, lecz go skre-
puje. Tylko stanowczoéé i energia, z jaka tworzyli artySci dawnej szkoly,
zdota z podobnej treéci wysnué¢ swobodny i piekny obraz.

Po’niej rozwazymy kwestye wyboru osnowy w malarstwie. Tu rzucmy
tylko pobieiny wzrok na nia, jakotez na kompozycye i ,,porzadkujace
dzialanie malarza. Mozemy zacza¢ stowami Poetyki Arystorelesa, ktéra
méwi: ,Jak w innych sztukach naSladujacych, najwyiszem zadaniem jest
przedstawienie jednego przedmiotu, tak i powies¢ (fabuta), bedac przed-
stawieniem czynnoset; ]edng “tylko a nie Zadna inng powinna przedstawiad,
a zdarzenia, ktére sa jej czeSciami, takim sposobem powmna }gczyc, aby,
gdy przestawimy lub opuscm:y Jeden szczegol, calosé wydala sie rozdarta
i rozprzezona. Co moze “bowiem byé albo nie by¢; nie W?W‘éra]gc Wplywu
na 6go6lne dziatanie, to nie jest wcale czecig cato§cl” Te slowa odnosza
sie rowniez do malarstwa. Niech malarz przeczyta dziewiaty i nastepne
rozdzialy z Poetyki, a korzyéci w zastosowaniu pokaza sie nieobliczone.
Jedno tylko zdanie z nich wyjme o wyborze przedmiotu: .7 rozmaitych
powieéci 1 dziatafi, najgorszemi sa takie, w ktorych jest wiele epizodow.
Nazywam za$ taka powieéé epizodyczng, w ktorej ani prawdopodobiefistwo,
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ani konieczno§é nie wymagaja, aby dzialajace osoby w takim a nie innym
porzadku wystepowaly. Malarz przechowtjacy ten przepis w pamieci,
nie przeladowuje swego obrazu bezpotrzebnemi wstawkami i ubocznymi
szczegOlami, ktore dzietlo gmatwajg, zamiast je podiug zamiar6w artysty
wzbogacié. Zjawiska, bedace w sobie skoficzona, malownicza jednostka,
nalezy i w obrazie przedstawi¢ oddzi€lnie i samoistnie, odosabniajac je
od reszty np. ramami itd.
~——Malarz zanim sie wefmie do opracowania przedmiotu, powinien go

uporzadkowacd. Zle, jezli nie zna architektoniki wiasnej sztuki! Prze-
dewszystkiem chodzi za§ o przejrzysty uklad wielosci, zamknietej w obra-
zie. Przejrzysto$¢ te zdobywa artysta roztozeniem catofci w _grupy, z kto-
_rych kazda jest w sob1e Znowu skoficzong, piekna ca&osc:a Nie skupia
on np. trzvnastu 0s6b razem, lecz je zestaw:a w_potréjna grupe.’ Za-
nwaimy wieczerze Leonarda da Vinci (Fig. 465 Jest tu zachowany
troisty podzial,

Chrystus usiadt w poérodku dwoch grup ubocznych, z ktorych kazda
Zlozona ze szeéciu os6b. Stanowiskiem poéredniem, trzymaniem rak i ra-
mion laczy on takowe samym ukladem ksztaltow, nie moéwiac juz o wy-
razie twarzy i giestach uczniéw, skierowanych wylacznie ku niemu. Pelnia
éwiatla wpadajacego glownemi drzwiami, podnosi jego znaczenie; $wiatlo
bowiem i natezenie kolorytu potegowaé musi jednostke. Leonardo nie
zadowolit si¢ tem jednak, Ze troistym podziatem cato$ci uczynit ja przej-
rzysta, ie uwydatm’( jej 4rodek, a postacia Chrystusa powigzal sceny bo-
czne. Kaida grupe rozdziela on znowu na dwie pomniejsze tak, ze calodé
zlozyla sie z piecin. Przytem uniknat przesadnego wysuniecia naprzod
Judasza, Ja.k to widzimy u innych mistrzow, ktorzy pietnuja zdrajczego
apostola brzvdota i z})m rozproszonym-: wyrazem twarzy. W ostatnim
wypadku bywa Tudasz przeciwstawieniem Boskiego Syna, pierwiastkiem
zta, pasujacego sie z Chrystusem, wcieleniem dobra. Takie przeciwsta-
wienie nadaje obu postaciom pewna rownorzedno§é, podczas gdy Judasz
w obec Chrystusa powinien byé istota wyzsza. Uczniowie nie wiedza,
ktéry z nich ma zdradzi¢ Mistrza; Leonardo wigc dobrze zrobit, ze nie
chee go znaé rowniez i nie pietnuje zdrajcy tak silnie, aby kazdy od
razu powiedzial: oto ten! Konwulsyjnie Sciéniety worek, twarz ponura,
chciwa i szorstka, charakteryzuja go dostatecznie. Na rytmiczno$é linii
u kazdej z os6b tej wspaniatej sceny z lekka tylko zwracam uwage.

W przedstawieniu jednej postaci na obrazie kierowaé si¢ nalezy
prawami, ktére objaénitem w rozdziale o rytmicznofci linii. Malarz dazy
jednak zwyczajnie do zestawienia dwojga osob; zadanie to tatwiejsze dla
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niego, niz dla rzeibiarza; moze bowiem rozwinaé ca}g. potege kolorytu
i wzmocnié to, co w rzeibie wydaloby si¢ bladem i watlem. Dwoistosci
tej moze nada¢ wyborne powiazanie uk}adem ostrostupowym grupy, badéto
uwydatniajac zbieganie sie linii, badito kaiac nam sobie dosnué ich
kierunek, np. w ,,Nawiedzeniu Najéw. Panny* Rafaela. Jakkolwiek w gro-
nie dwoch postaci porusza si¢ z caly swoboda, najpozadanszym dlafi
bywa uklad troisty. Dla tego przepadaja artyéci za $w. Janem, ktory
w obrazie rownowazy i oddziela Chrystusa od ’\Iatkl W. ,,Madonnie
ksiecia Alby“ Jan z Chrystusem TO6Wnowaza praw1e postac Najéw. Panny.

Fig. 47. Stworzenie kobiety przez Michaia Aniofa.

\’Iéwﬂlsmy juz dawniej, ze matka i dziecig stanowig artystyczna przeciw-
wage mezczyzny. Grupy ziozone z trzech os6b daja artyScie pole do
rozwinigcia najwiekszej swobody. Nie jest zreszta koniecznem, aby osoba
duchowo najwazniejsza tworzyla §rodek. Przypatrzmy sie np. ,Stworzeniu
kobiety*, Michala Aniota (Fig. 47).

Mamy tu trzy postacie w dwoistym podziale. Boég tworzy jedna
polowe obrazu. Wszystkie linie piyna ku niemu. Glowa jego panuje
nad calolciag. Powazna, sztywna linia poteznego plaszcza, w ktéra prze-
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lewaja sie linie wiosow i plecow, odeina postaé. Cialo Adama, rzticone
na ziemie, tworzy podstawe obrazu;j ale poczawszy od poteinego skle-
pienia piersi, przez ukosnie zaklesty glowe, dalej przez grzbiet i glowe
=TV
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Fig. 49. Koronacya NajSw. Panny, Velasqueza.

Ewy, az do reki i glowy Boga, plynie jedna, powazna linia. Ten sam
kierunek przybieraja ramiona Ewy. Postal otulonego w szeroki plaszcz
Boga tak jest wspaniala, Ze zjednoczone postacie Adama 1 Ewy zaledwo

—— 143

ja rownowaza. Jaki duch, jaka potega w obrazie, jakie poczucie linii,
jaka moc artystyczna! W ogole styl przestrzegajacy surowiej ksztaltow
zestawia swe postacie 1 grupy z wigksza $ciS$todcia architektoniczng. Im
wieksza za§ wage przyklada malarz do kolorytu, tem chetniej rozgrzesza
sie od jej zachowania. Wszak on moie farbami poloiyé nacisk, gdzie
mu sie tylko podoba! Zupelne jednak zaniedbanie ksztaltow a wylaczna
uwaga na koloryt, zamienia latwo swobode w brak stylu. (Porownaj
z wszystkiemi uwagami o kompozycyi Fig. 48).

To znaczy porzadkowal przedmiot. Dotad uwzglednialiSmy tylko
rozmiary w szerz; zauwaimy teraz wysoko§¢. Obraz niski sklania artyste
do uzycia linii tagodnie sie wznoszacych i lekko splywajacych, wyzszy
do stromych i wypuklych. Czestokro¢ obieramy ksztalt ostrostupowy,
ktory skupia postacie i wigze je u géry; czasem przenosimy droge
odwrotna, najwazniejsza postaé obrazu usuwajac na dét (Fig. 49). Nie
potrzebuje dodawaé, ze kaida kompozycya w budowie 1 ugrupowaniu
zalezy $cifle od wewnetrznej, w przedmiocie tkwiacej koniecznoéei, ze
nie mozna igraé z warunkami osnowy, Ze cato§é obrazu powinna byé
przejrzysta a najwazniejsze czeSci w miare waznoéci uwydatnione. Kom-
pozycya, ktéra nie zachowuje tych warunk6w, jest chybiona, chociazby
zachwycata szczeg6lami.

O przewagach barwy, éwiatla, cieniu, zycia, masy, nad cialami nie
posiadajacymi tych wlasnoéci, nie potrzebuje mowi¢ po wszystkiem, co
wiemy o prawach réwnowagi. Ze ciala giebszym cieniem albo silniejsza
barwa napojone przygniataja swoim cigzarem takie, ktére sa pozbawione
efektow §wiatla i kolorytu, latwo wyczytaé z dobrych obrazow.

W podobnj spos6b i z tych samych powodéw porzadkuje artysta
osnowe, ilekroé z powodu gtebokodci obrazu niezbedna jest przej-
rzystoéé kompozycyi. Daje on thu malowidla troisty podzial, ustawiajac
przedmioty na pierwszym, drugim lub trzecim planie. Glowny nacisk
w miare potrzeby 1 natury przedmiotu, kiadzie na jednym albo na dru-
gim. Przypomnijmy osoby na krajobrazach, ktére majac najwicksze wérod
calofci znaczenie wysuniete sa na tlo plerwsze, np. na obrazie Giorgiona
»Jakob i Rahela®. Na pierwszym planie Jakob i Rahela, na $rednim pa-
sterze z trzodami, na ostatnim krajobraz. Na obrazie Schnorra przed-
stawiajacym wejécie Fryderyka Rudobrodego do Medyolanu, widzimy
Cesarza na planie érednim; toz samo na obrazie przedstawiajacym spo-
tkanie Fryderyka z Papiezem Alexandrem. Pierwsze tlo zajmuja tam
grupy niemieckich zokierzy i Medyolanczykéw, tu strojue lodzie; archi-
tektura stanowi tlo ostatnie. Wstega g6r rozesnuta nad plaszczyznami
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nadaje mu czestokroé znaczenie pierwszorzedne. Jedno$é osnowy po-
winna uwydatnié sie jaknajwyraZniej; takie podzialy nie powinny jej ma-
cié, ale tem silniej spajaé, a idea przewodnia tem jasniej wystapié. Tio
trzecie, skoro ja wyraza, nie powinno ulegaé gniotacemu naciskowi dwéch
pierwszych, jak to widzimy np. w przytoczonych powyzej obrazach
Schnorra. W razach za§, gdy posiada ‘warto$¢ dla osnowy podrzedna,
powinno mieé wyraz jedynie dopehiajacy. Takiez same zadanie ma tlo
érednie w tym razie; gdy idea obrazu wyraza si¢ w pierwszem, poteguje
ono wtedy nastr6j obrazu rzuceniem np. odblasku slofica, mgla powle-
czonej przestrzeni itd. Wéina graja tu role proporcye odpowiednio
ujete. Widzimy tedy, jak utwor sztuki na pozér tak dowolnie rzucony,
dzieli sie wedlug miar najéciélejszych w kierunku diugodci, szerokosci
i gigbokosm. Po wszystkiem, co powiedzialem, nie trudnem bedzie usku-
tecznié podziat obrazéw grupowych, jak np. Zburzenie Jerozolimy Kaul-
bacha, jego Wieza Babel itd. Swoboda i porzadek sa ich cecha. Artysta
powinien zwazaé, aby w obrazie jego panowala jednosé nie tylko po-
myélana, ale rzeczywista, od razu bijaca w oczy. Czy taka jedno$c
uderza w Jerozolimie Kaulbacha? Grupy nazbyt odgraniczone tak rozry-
waja calo$é, ze zdaje sie, jakoby kilka obok siebie zestawiono obrazdw.
Taki bywa skutek, ilekroé jedna grupe tak szorstko wydzielimy z catodci,
ze caly zwiazek zostanie przerwanym i kazda cze$¢ istnieje dla siebie.
Gdybyémy taka grupe ujrzeli osobno, nie poznahbysmy, ze jest czeScia
szerszej caloéci. W swym ,Wieku reformacyi zjednoczyk K.aulbach po-
stacia Lutra wszystkich, nowa epoke torujacych ludzi, a tem samem
gtowng idee wyrazit w przodujacem zjawisku.

Malarz odgranicza swéj obraz, tworzacy, jak wszelkie dzieto sztuki,
jednodcia i wewnetrznag harmonia éwiat osobny, od reszty $wiata jakim$
znakiem \\rldom}m. NajczeSciej pelnig te stuzbe ramy. One to nadaja
zewnelgzny wyraz owemu skupieniu sie obrazu w sobie i czynia ze
samoistna jednostke.

Pare jeszcze uwag technicznych. Malarz tworzy obrazy na paszczy-
znach z drzewa, kamienia, wapna, kruszcu, porcelany, szkia, kosci sto-
niowej, skéry, ptotna, papieru lub innych materyatéw. W miare ich na-
tury innem b)é musi jego postepowanie Raz pokrvwa grunt cah-' far-
w malarstwie ole]nem to Znow uqtku;e zef bezposrednlo w akwareh
np. pozwala pirzezieraC bialym przestrzeniom papieru, a barwy kiadzie
przejrzyécie, w skutek czego obrazy wodne wywiazuja ze siebie tak
silne czgstokroc_: §wiatlo. Malarstwo pastelowe uzywa suchych, barwnych

Szkota atefiska, Rafaela; do str. 143.

Fig. 48.
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trzonkéw, ktorych rysunek potem sie zaciera, W malarstwie olejnem
zlewaja si¢ bez trudu najodleglejsze barwy w skutek nasycenia olejem.
Dawniej uzywano w tym celu kleistej wody, bitego jajka, lub soku
z delikatnych latorodli figowego drzewa; malowano na drzewie i plotnie
nasycanem w gipsie, toz samo na murze. Malowidlo na suchym gruncie
nazywa sie w przeciwstawieniu do a/ Jresca suchem (secco). W staro-
zytnoéci powlekano malowidia rozczynem woskowym; poczem za przylo-
Zeniem roziarzonyeh-plyt kruszcowych wtapiana wosk we farby, ktore
' nabieraly przez to'szczegélnego polysku. Z powodu wypalania (&ynatew),
jakie tu zachodzi, nazwano ten rodzaj enkaustyka. W malarstwie fre-
skowem naklada sie farby na grunt mokry i delikatnie wapnem powle-
czony, ktéry schnie razem z farbami, przez co takowe nabieraja trwakodei.
W ostatnich czasach rozpowszechnia si¢ bardzo stereochromia. Na suchy
grunt nakladaja sie farby rozrobione w oczyszczonej wodzie; poczem
natryskuje sie obraz krzemianem potasowym, ktory go chroni od wszelkich
wplywéw zewnetrznych,

Kazdy rodzaj ma swa whadciwa technike i swo6j styl osobny. Malarz
freskowy maluje wielkimi pociagami i szybko, jest bowiem skrepowany
wilgocia wapna i _szorstkoscia - muru.~Skoro ten wyschnie, zanim go

"}‘)“g:diél.wypelni, musi by¢ znéw otartym i éwiezo pokostowanym, Ztad
malarz freskowy powinien mieé Szeroki i $mialy rzut pedzla, ztad zwaza
on tylko na rysy gléwne, a P_q_zﬁija_: Podrzgdﬁe. Ramy freska stanowi

. architektura, ztad jego zaleinoéé od jej surowych prawidet. Dla tego
powiedziat Michal Aniol, ie malowanie @/ fresco jest_sztuka _meibw,,
_Olejne, kobiet. Ograniczenie w uzycia barw, jakiemu ulega malarz a/
freseo, zmusza go do troskliwego wzgledu na forme, do wydoskonalenia
kompozycyi, do przestrzegania Wymiar6w, rytmicznoéci, grupowat itd.
Jak za$ technika gry na organach nie przypadataby sie dla fortepianuy,
tak samo zasady freska nie licuja z prawidlami malarstwa olejnego.
W ogdle, tak dzi§ odwykliémy od freska, ze na widok jego doznajemy
czestokroé rozczarowania i zwiemy go nedzna sztuka, niewidzac zacho-
wanych w niem zasad malarstwa olejnego (glebokofci kolorytu, troskliwego
opracowania szczeg6low itd.), a nie umiejac ocenié $miatoéci pedzla,
wielkoéci i doskonatodci kompozycyi. Malowidla $cienne wymagaja po-
dobnie, jak rzezba, dtuziszego z niemi obcowania, zanim roztocza przed
widzem wszystkie swe wdzieki. (Na przeciwnym biegunie staneto ma-
larstwo miniaturowe ze swemi drobniuchnemi postaciami i szczegolikami
zaletmﬁni). Gdzie malowanie al fresco wyszto 7 uzycia,

tam znajdujemy najezedciej sktonnoéé do ksztaktow zdrobniatych a wy-
Lemcke, Estetyka. IL
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strojonych. Michat Aniot byl herosem w swoim rodzaju;.toz i freski,
w ktérych tak sie Tubowat, sg sztukg bohaterskag. Dawat on wplywal
szeroko na swoj pedzel rzefbie; myélacy bowiem, w nieznane glebie za-
nurzajacy sie duch jego ple smakowa& ~w_malowniczych »pozorach®

Ztad wg przyklada} do rzeczy, o ]eden stopien bywa za w1e1k§ _
Malarstwo olejne, wiaciwie pojete, skoro nie gubi sie w drobiazgach,

jest sztuka meska. Jedynie malomdia_;gowxegmMmzu deli-
katnodci,. gladkoscl 1 ‘wyruskaniu, nazwa¢ mozna sztuka ni wieScia.

\‘-—WZI]]]Y ztad, Ze mowiac o malarstwie, te zwykle rozumiemy pod
niem rodzaje, ktére przedewszystkiem dz1a1a_|a~kwolg_rﬂ:m,, a wiec ma-
larstwo olejne. Omo tylko zdolne pokonaé wszystkie trudnoéci plynace
z uzycia barwy, ktérej najliejsze uwydatnia odcienie; glebokos$¢ i sita
kolorow zalezy od jego woli; ]edym “wzgledem $wiatla nie dor6-
wnywa rodzajom, u ktérych przeziera tlo niezabarwione. Zadna farba
nie zastapi blasku naturalnego $wiatla. Stlofica, elektrycznego plomienia
itd. nikt odmalowaé nie zdola.

Malarz przedstawia na plaszezyinie cialo. W tym celu, jak widzie-
liémy uzywa przejd€ od Swiatka do cieniu, od ksztaltow nieokreslonych
do wyraznych itd., przez co of otrzymujemy “gre barw, cielesno$é, glebie prze-
strzeni, odmiane ksztaltéw itd. Ta rozmaitosé jest 1stot_§_ malarstwa.
Wszystko, co jednostajne, co 519 powtarza, nie rzuca cieniu, itd., nie
lezy w jego zakresie. Gladkiego, jednolicie zabarwionego muru niena-
widzi; rozpadte gruzy, peine zaloméw, z poszarpana zebami czasu $ciang,
obroste mchem i trawa — sa rozkosza malarza! Gladko lezacy frak
i naciagniete strzemionami spodnie przepeiniaja go zgroza; stu wymuska-
nych, mizdrzacych si¢ wykwintnie dandyséw oddatby malarz za jednego
$lepego zebraka w lachmanach! Wielkich, jednostajnych plaszczyzn ro-
wniez nie znosi; rozpadlinthocby na twarzy, sg mu o wiele
milsze. Poznamy te-rzecz lepiej, zastanowiwszy sie nad tem, dla czego
malarz mniej chetnie od rzefbiarza przedstawia n josc? Przedewszystkiem
nie chce on tworzyc ogolnych 1dealnych ksztaltow; woli przedstawié

" czlowieka w _jego powiazaniu ze Swiatem zjawisk; to bowiem odpowiada
snadniej istocie jego sztuki. Wmigbna a czestokro¢ nie-
zbedna bywa suknia okrywajaca czlowieka, a w mektérych wypadkach
historyczna jej nawet S$cistosé. Pomlngwszy to, wystepuja trudnodei
techniczne. Dla tego g0 malarze z drobnymi wyjatkami unikaja zupeknej
nagodcl, a przynajmniej nie czynia jej gtoéwnym przedmiotem obrazu.
Wielkich malarzo6w nagiego ciata moina zliczyé na palcach — Mlcha}
Aniot, Correggio, Tycyan, Rubens i kilku innych — Michat Aniot tworzy
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_swych ludzi i éwietych nago, Corregglo rozbiera Antygone, Tycyan stawia
Wenus naga przed okiem zdumionem w1dza, Rubens pleém sig naglem
ciatem. Czy zaé inni malarze unikali jej z poczucia obyczajnodei i wstydu?
Nie mlellby powodu, skoro nie wstydzit sie Michat Aniof. Przyczyna
najprostsza jest, Ze malo artystow umie malowac nagosé w szerszych ro-
zmiarach i bez uzycia kontrastow $wiatta, a przy odwietleniu Jjednolitem
uchodzi im owa lekka gra éwiatet i cieni, ktora pedzlem wyrzezbié zdota
tylko gleboka znajomos$é formy. Tworza zamet pol§wiatel 1 pélzmrokéw
a nie daja prawdziwej c:elesnoécr potrzeba znaé dokladnie uklad mieéni
azeby odczii¢ i uwydatnié wszelkie najlzejsze wzniesienie, wszelka nagi
lze}siz? wklestodé.  Tycyan i Correggio umieja ty51a‘<:_é_séczeg6}6w uwy-
datnié w opracowaniu ciala; nie potrzebuja pomocy Jaskrawego Swiatla
i maluja tam cialo, #tobia tam fo_rmy plastyczne, gdzie inni widza tylko
grzbiet p}ask:, lub udo g}adkle, Jezeh_un nie_pomoze bogate oéwietlenie
albo_przesada w_naladowaniu mrgsm Dla tego widujemy nago$¢ tak
opracowana, Jakby malarz' cheial dawaé lekcye anatomii; dla tego prze-
nosi on sklebione lub atletyczne ksztalty nad fagodna, wdziecznie na-
brzmiala 1ch piekno$é. Przyczyna wystrzegania sie nagosci bywa zatem
brak uzdolnienia daleko czedciej, anizeli brak woli; dla niektorych jest
ona niemalownicza, gdyz nie widza w niej dosyé odmlan, a choé i widza
nie maja uzdolnienia, aby ja odtworzyé. Chociai zatem twarz ludzka:
bytaby sama przez si¢ dla malarza nieskoficzenie wygodna, dostarczajac
mu szereg odmian w ksztaltach i o§wietleniu (nos, oczy, wyciecie ust
itd.), to przeciez stara on si¢ takie przedewszystkiem obraé stanowisko,
na ktérem dziala wplyw swza.tl'a i cieniu. Dla tego nie lubi ani stano-
wezego profilu, ani pelnej twarzy. Portrety, jakie malowal Hans Holbein
miodszy w pelnem $wietle a bez malowniczych nefektow®, np. jego
Frazm, bylyby dla dzisiejszych malarzéw zadaniem tytanicznem. Ale
i o$wietlenie czesto nie wystarcza; dla tego przenosi malarz oblicza
szorstkie, pomarszczone, zwiedle, koficzate, nad gtadkie i wylizane; dla
tego kiadzie nad niemi kapelusz ocieniajacy glowe, zawiazke, dhugie
wiosy, brode itd., przenosi jesienny obraz nad zielef wiosny, ruine nad
gladki palac dla tego szuka faldéw u sukni, dla tego zebrak strojniej-
szym jest od modnisia, a weteran 3o-letniej wojny albo zwietrzaly ma-
roder lub wreszcie rozbojnik z lasu pozadanszym dlafi od wymuskanego
oficera gwardyi. Na_lwnekS?a h’udnosmﬁ. jest piekna rostota. Wielu
gorszy sie w obficzu-M: Madonn- Rafaelowskich “ta ich 'pﬂ)stotg jak one
jednostajnie o$wietlone, jak ubogie w efekta kolorytul A czy wiedza ci
ludzie, ze takie malowanie jest najtrudniejszem? Ze obraz przepetniony
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grubymi, od razu wzrok razacymi efektami jest préina zabawka? Nie
w szorstkiej zmianie $wiatla i cieniu tkwi Rembrandtowska sztuka, ale
w tem, jak on mistrzowsko je zlewa i stapia! TIm silniej przedmiot
ngci do kontrastéw, tem bardziej strzec si¢ powinien artysta, aby
nie ulegl, ale zachowal miare i uniknal , malowania na efekt”, najnie-
bezpieczniejszej ze skat podwodnych, ktére leza na dnie jego pradéw.
Woda ociera go nieustannie o te fatalna skale; niechaj wiec baczy i do-
brze steruje, aby nie zeszed: z wladciwej drogi! Nie jeden sadzit, ze
plynie na glebsza wode, tymczasem napotkat rafy, albo ugrzazt w mieli-
Znie. Wielez dumnych okrgtow utonelo w odmecie!

Tak wigc malarstwo otwarlo sztuce caly Swiat zjawisk. Architektura
stanowi grunt jej, pelna cielesnoé¢ kryje sie po za szata ,,pozoru‘.

Swoboda jego olbrzymia. Tylko, co jest bezwzglednie brzydkiem,
skoszlawionem, okropnie-straszliwem, uchyla sie na zawsze z pod pedzla,
chyba, gdy je zwiazemy z jaka$ inna, szlachetna, Zywotna idea. Wstretu,
ani okropnej grozy nie powinien w nas budzi¢ zaden obraz. Polem
jego wlasciwem sa za to wrazenia straszliwe. Wszystko, co poteine,
wspaniale, przerazajace, tragiczne, wznioste, pickne, wdzieczne, milutkie,
dalej przechodzac na pole komicznoici, caly obszar zjawisk codziennych
i plaskich, tworzy osnowe, z ktora malarstwo moze poczynaé dowolnie,
uczucia nasze stopniujac od strachu i wewnetrznego dreszezu az do zar-
tobliwego podraznienia. Malarzowi wolno stracaé¢ do piekia i dzwonic¢
zebami potepionych; groby otwieraja sie przed nim i okazuja umarkych;
maluje on bole$¢, meczarnig, $mieré i zwatpienie — ale wskazana wyzej
granice musi zachowaé. Okropnoéci w rodzaju , Meczarni Sw. Bartlo-
mieja“ Ribery, postacie wstretne, nadgnile trupy, przesadne okruciefstwa
i. rozbestwiona brutalno$¢ scen katowniczych, -jak w ogole wszelkie
oblakanie, wszelki rozklad uczué i zycia, nie lezg w zakresie malarstwa
i w ogole, sztuki. Dosyé juz nieszczgicia, ze dzieje apostolskich meczarf
dostarczyly tyle osnowy dla obrazow budzacych wiecej wstretu, niz smutku
i tragicznodci.

Mimo jednak calej swobody w przedstawieniu zjawiska i pozoru,

jaka posiada malarz, celem jego dazenia jest pieknoé¢ jednoczaca

obydwa pierwiastki, ideatem: piekna iSt‘_)F"i"_ (lzyt) E'_I)_igkggj_g_za,_qipm_(pggpr):
Malarstwo, gdy o tem zapomina, staje si¢ jednostronnem i powolnie
upada, mimo, ze przez czas jaki§ ludzi jeszeze poprawnoécia rysunku,
albo czarami kolorytu, powazna i bogata osnowa, albo zewnetrznym,
oléniewajacym wdziekiem. ;
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2. Podzial malarstwa wediug tresci.

Robia mnostwo podzialéw malarstwa. Kwiaty i owoce, zycie
w cichej ustroni, architektura, krajobraz, dzieje, zwierzeta, sceny ro-
dzajowe, portrety itd. Kazdy rodzaj ma swoje gatunki, W ogéle jednak
podzielié je mozna wedlug natury martwej i Zyjacej. Jedna z nich,
lub obydwie moga byé réwnoczeénie osnowa malowidla. Jest rzecza
malarza poznaé, co ksztaltem albo barwg, lub ksztaltem i barwa nadaje
sie do przedstawienia; rzeczy nieznaczacej moze on umiejetnym rozdzia-
tem éwiatla i cieniu albo stosownym kolorytem nadaé pelne, artystyczne
znaczenie, widzi bowiem zjawiska, nie jakiemi sa, lecz jakiemi sie zdajg,
a wskazaliémy juz, jak zajmujacem i przyjemnem byé moze pod wplywem
oéwietlenia i rozlanego nastroju, zjawisko poérod innych okolicznosci nawet
brzydkie. Na zachodniem niebie wloka sie olowiane chmury, po widno-
kregu przeciagaja waskie, jednostajne, mgliste warstwy oblokow. Wszystko
zimne, jednobarwne. W tem wschodzi stofice; mgla nabiera koloréw i zar
sie sypie po chmurach; ogniste ich rabki teieja a szary fiolet wyiskrza
si¢ zlotem. Przed chwila bylo w duszy posepnie i chlodno, teraz roz-
plywa sie bloga, szczefliwa, rzewna tesknota. Ale stofice zachodzi, i co
blyszczalo purpura i zlotem — siwieje!

Malarz obiera z pomiedzy pigknych zjawisk najpiekniejsze. Rozdziela
§wiatlo, napawa $wiezym, jasnym polyskiem, napelia zarem poludnia,
rozwiesza opony mgliste, rozjarza pochodnie stonca, gasi ja w calunach
oblokéw, rozsiewa mrok i ciszg nocy. Pozwala stoficu przyéwiecaé jasno,
albo rozesnuwa gestwing lasow, przez ktora ledwo ukradkiem przemyka
sie oliwkowy promiefi, albo wprowadza do ciemnego pokoju, zkad wy-
pedzil caly blask dzienny, a tylko jeden przepuécit promyk, oéwietlajacy
kolyske dziecka i oblicze troskliwej matki, podczas gdy ojciec pracuje
przy oknie. Albo niebo i ziemig zalegla straszna ciemno$é; tylko nad
gtowa Ukrzyzowanego przedarly sie jakby nieskoficzonod¢ wieszczace
obloki, 1 splywa z nich Zar ponury na glowe Boga-czilowieka, muskajac
lekko rabkiem koszlawe ciata zbrodniarzy. Wszystkie te czary wskrzesza
malarz farbami, niemi zachwyca, niemi wiedzie nas, kedy zechce i uspo-
sabla na modte swych uczué, jezli uczucia nasze dadzg sie wzruszyc!
A czaruje nas forma! Dla tego forma jest owym konarem, okolo kto-
rego wigia si¢ powoje uczué. Malarz przedstawia zjawisko w najpje-
kniejszym ksztalcie; jezli go niema w naturze, nadaje mu go. A ie
w zwiazku przedmiotéw malo jest rzeczy, ktoreby nie mialy poteinego
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wdzigku i nie byly w swym rodzaju pigknemi, tatwo poznaé, jak nieskofi-
czonem jest krolestwo tej sztuki. : .

W kazdym razie moze artysta opracowal swoéj przedmiot w sposob
badito plastyczny, odtwarzajac whadciwa jego piekno$é, badito pojeciem
1 zestawieniem nadajac mu wihadciwy nastr6j, ktory staje sie giowna
diwignia jego wplywu. Zupelna przedmiotowos$é bez wszelkiej podmioto-
wej przymieszki malarza bylaby niepodobng, toz samo zupelna podmioto-
wo$¢ bez wszelkiego przedmiotowego potracenia, jezeli dzielo sztuki ma
byé iScie pieknem! Widzieliémy, jak w o$wietleniu i kolorycie podmioto-
woét malarza rozleglte miaka pole. Przekonal sie latwo, ze artysta oto-
czony pieknymi ksztaltami w zyciu, daje sie popychaé ku plastycznemu
opracowaniu przedmiotow, podczas kiedy mniej od nich wspomagany
przenosi malowniczodé. Nie bylo przypadek, ze w Rzymie i Florencyi
zwazano bardziej na forme¢ i rysunek, w Holandyi na koloryt, a np.
w Wenecyi laczono obydwa kierunki. Artysta éwiczacy swe spojrzenia
na poteznych liniach gor i mas kamiennych, na tak powabnych ksztai-
tach, jakich dostarcza Kampania rzymska, innego nabiera poczucia formy,
niz mieszkajacy wérod plaskich, miekkich, lesistych krajobrazow. Wielka
to roznica, czy monachijski artysta patrzy na géry Poludnia, czy wedruje
po stepach omszalych Pélnocy, napawajac sie tylko zarem slofica i wra-
zeniami smutnej melancholii. Kto nie widzi ksztaltéw, stworzonych zato-
mami (skal, gor, jarow itd.), jak Niderlandczyk, tego wzrok nie nabierze
zamilowania ani poczucia formy, jakie miewal Rzymianin; architektura
linii i plastyka ksztaltow bedzie na zawsze dlah tajemnica. Oko za$ jego,
obejmujace dalekie przestwory, widzace wode, powietrze, mgly, pare,
ktore ozywiaja jednostajno$é plaszczyzny, nabiera poczucia barwy i czu-
Toéci na wszystkie najdelikatniejsze przejScia 1 zwiazki $wiatla. Przewyisza
on tamtego w poczuciu kolorytu, zaréwno jak pierwszy go przewyzszyl
w poczuciu formy, Tam obrazy poteinych ksztaltow, rozlegla kompo-
zycya, pigkne prowadzenie linii, silny, ale szorstko cieniowany koloryt,
tu formy rozplynne, brak poczucia linil, a natomiast zrozumienie barwy,
niezrownane ich polaczenia itd., — tam Rafael i Michat Aniok, tu Ruysdael
i Rembrandt! Nie trudno zgadnaé, dla czego malarze widokéw morskich
sa kolorystami. Pomiedzy Michata Aniola i Rembrandta wstawmy Ty-
cyana i postarajmy sie wyjaséni€, zkad bierze sie u niego tak pigkne po-
faczenie formy z kolorytem. Zagadka nie trudna. Poczucie formy przy-
niosk juz z Cadore, a-Wenecya napoita go barwa. Na falach morskich
rozécielone miasto niema w swojem poblizu wspanialszych ksztaltow na-
tury, oprocz gladkiej powierzchni Adryatyka i goracego bigkitu nieba.

——s. AR ==l

Ale jaki to blekit! Jak plonie to morze, sine i purpurowe, jak blyszcza
laguny! A wschod 1 zachéd slofica nad Alpami, a te $wiatla i cienie
rozwieszone od lagodnych przedgérzy az-do najdalszych cypléw lodo-
wych! Kto tutaj nie nabierze poczucia barwy, ten nie zdobedzie go
nigdy! A mimo to nie znajdziesz we Wenecyi lagodnego splywania sie
ksztaltow, jakie widziate§ na wybrzezach Holandyi, gdzie po nad zwinietymi
we mgle dolinami chmura wydaje sie jeszcze najwyraZniejszym ksztattem,
gdzie naga, falujaca linia wydmy piaszczystej, w obec tumanéw i jedno-
stajnego zwierciadia fali, zalewajacych widnokrag, stanowi poteine uro-
zmaicenie! Dokola Wenecyi pigtrza sie wynioste, silne, poteine Alpy,
szerokie luki, wspaniale linie, nieporéwnane formy! Niedziw, ze dziecie
z Cadore wychowane w takiej Wenecyi wyrosto na Tycyana; dziwniejsza,
Ze w miynie szlezwickim urodzit sig Carstens, co mial nauczy¢ malarzy
pieknej formy i kompozycyi!

PrzejdZzmy kilka rodzajow malarstwa, poczynajac od kwiatow i owo-
cow. Malarz wyrzadza sprawiedliwo$é tym wdziecznym, radoénym, stroj-
nym ksztaltom $wiata roflinnego, ktére zaniedbal tak bardzo plastyk.
Bukiet zachwycajacy barwa kwiatow i zielonoScia listkow, soczysty owoc,
otulony wonia, sa przedmiotami godnymi pedzla. Powabna druiyna niw
i gajow, ktorej chwile mijaja tak predko, bierze z rak sztuki niewigdnacy
zywot. Juz w rozdziale o roslinnosci nie mogliémy wiete poswigcic jej
uwag, gdyz pigknoé¢ barw i ksztaltow nieda sie opisaé. To€ i o kwia-
tach malowanych nie wiele zdolam powiedzieé, Azeby sobie upodobad
ten rodzaj malarstwa, potrzeba mieé wzrok myslacy, spokojny, zamilo-
wany w barwach; slowo pragneloby naprézno uzmystowié te subtelnodci
drobnych ksztaltow, te wofi lagodna, ten czar koloréw, ktéry powleka
owoce 1 kwiaty. Obrazy takie musza byé bardzo pigknymi, aby sie
podobaly; naleiy pamieta¢ bowiem, ze malarz nie zdola odtworzy¢ naj-
estetyczniejszej wlasnoéci kwiatu, jego woni, ktora watte, nikle czesto-
kroé¢ zjawiska $éwiata roélinnego czyni milemi. Tem bardziej powinien
baczyé na ksztalt i barwe. Niezbednem jest glebokie wnikniecie w istote
zycia ro§linnego, w to, coby§my nazwali jego stronag duchowa, zanim
pokusimy sie o prawdziwy i piekny tegoz obraz; ma sie rozumieé, ze
nie biore tu wyrazu w jakiem$ znaczeniu mistycznem, ktérego tak nadu-
iyt czulostkowy dyletantyzm ostatnich wiekow. Skoro juz kwiaty, choéby
z wazonami, w ktére je zwyczajnie wkladamy, wioda nas w podwoje tz.
cichego zywota, to ilez bardziej owoce, przypominajace nam . zaraz
kosz, polmisek, itd. Cale nieuszkodzone jablko jest owocem; rozkrojone,
z nozem obok lezzcym, nalezy juz do obrazéw ,cichego iycia® (Stili-
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leben).  Rodzaj fen przedstawia nam dzialalnoéé czlowieka na tle zycia
domowego, wladciwie tylko jej $lady, gdyz czlowiek i wszystko, co iywe,
zostata zefi wykluczone. Tu za$ naleza sprzety, ktorych uzywa i ktére
sam sobie sporzadzit, jadlo nagotowane do spozycia, przestrzeh, ktora
zastosowal do swoich potrzeb itd. Toi samo nieiywe zwierze, jezeli
czlowiek ma z niem jakikolwiek zwiazek. Niezywy zajac jest, biorac
‘artystycznie, zwierzeciem; zabity ze strzelba obok, obrazem cichego zywota.
Obraz taki musi nam ukaza¢ §lady ludzkiego' zycia, albo dzialanie
ludzkiej reki; Zywot powszedni i cichy, znamionujacy sie wyborem, spo-
sobem uzytkowania itd. pewnych narzedzi, stanowi jego osnowe. Odrebna
poezya wyraza sie w nim. Stét nakryty pozwala wgladnaé w zamoino$é
domu. Szklanka piwa z kawalkiem rzodkwi, wywoluje w duszy obraz
monachijskiej piwiarni. Polmisek ostryg lub morskich rakow, butelka
refiskiego wina i pare cytryn, — i kt6zby na ten widok nie uczul si¢ prze-
niesionym w chlodna altane nadmorskiego miasta, ktoby nie utonat mysla
w rozkoszach kapielowego zycia? Rozbity dzbanuszek i lalka tlumacza
sie jasno, iaczgta. poniczocha, okulary i fotel — komuz nie przypomng
poczciwej babuni? Zabity bekas, strzelba i para zabloconych butow,

czyliz nie sa symbolem mySliwca? Malarz |, cichego zycia® stanal na’

granicy malarstwa rodzajowego; przedstawia on scene, lecz usuwa aktora.
Podobnie ma sie rzecz w obrazach architektonicznych; niewolnicza kopia
budowy nie mialaby samoistnej wartoéci; powietrzem 1 otoczeniem,
a szczegolniej uwydamieuiém jej pozytku dla ludzi, tworzy z niej malarz
cato$¢ malownicza. Obraz architektoniczny sasiaduje z krajobrazem.
Wiadciwie tak si¢ z nim zlewa, ze niepodobna oznaczyé granic.
Krajobraz nalezy do najéwiezszych zdobyczy artystycznego ducha.
Dopiero od kilku wiek6w nauczyt sie artysta przenikaé duchem i owia-
dna¢ technika wigksze przestrzenie natury. Krajobraz rozwinat sie z tla,
ktore podkladano portretom. Nie rozwingt go Tycyan, ale bezwiednie
dawal mu poczatek. Rodzi on sie z jasnego spojrzenia w naturg, z po-
teinej sity tworczej, ktora poérod obrazéw, roztaczajacych sie przed okiem,
najpowabniejszy obiera za osnowe. Byloby zadaniem nader ciekawem,
podstuchaé uczucie natury, jakie posiadaly kolejno pojedyficze parody,
szczegolniej w starozytnodei. (Patrz Humboldta Kosmos II. 1 Jak. Burck-
hardta: Epoka renesansu we Wioszech, K. Woermana: O krajobrazowem
poczuciu natury u Grekéw i1 Rzymian). Bylo ono bogatszem, niz sa-
dzimy, nie mialo tylko, jak latwo pojal owej przymieszki czutostkowej,
ktéra je napojono od zeszlego wieku. Bardziej, niz brakowi 'g}cgbszego
zajecia natura, wypada przypisaé spéZniony rozwéj krajobrazu trudno$ciom
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wykonania. Prawda jest, ze czlowiek widziat tak dlugo w naturze wroga,
jak dlugo jej nie pokonal, i Ze zwyciezca napawa sie najchetniej obra-
zem zwycigzonego. Dla tego to Grecy w przedstawieniu ogrodéw Alki-
noosa, Laertesa, wieszczki Kalypso, — i Rzymianie, a nastepnie wieki
Srednie, szczegolniej pogromcy morza, Holendrzy, zachwycali sie chetniej
widokami natury uporzadkewanej, prawidlowo ujetej, poddajacej si¢ prze-
wadze czlowieka, aniieli poteznym dzielom jej swobody, i ie czlowiek,
im srozej od przyrody naciskany, tem chetniej zamyka sie w sobie, we
whasnej skorupie, malujac izbe, dom, architekture itd. Ceni on je da-
leko wyiej, anizeli dziki, nieokielznany krajobraz. Poczucie jednak dla
urokéw natury posiadal zawsze; Rzymianin podrézujacy do Bajae lub
Tiburu umiat ja cenié; nawet dzikim lodowcom czestokroé poblazal,
jakkolwiek w poteinej, surowe]j naturze podejrzywat raczej swojego wroga.
My ludzie zadymieni w izbach cieszymy sie, gdy ja ujrzymy w pekni
rozsrozenia.  Starozytne krajobrazy przedstawiaja widoki pelne stylu,
ozdobne architektura, zapelione ¢ladami ludzkiej reki; szczegolne jednak
miano zamilowanie w obrazach morza, gor, ogrodéw, budowli itd. Udo-
skonalenie krajobrazu wymagalo rozwiniecia techniki w podwéjnym kie-
runku. Chodzito 0 perspektywe linii i perspektywe powietrza.
Przytem niezbednym byt poped wewnetrzny. Czlowiek musiat odgrani-
czyé sie wpierw przesadnie od Zywej przyrody miejskiemi écianami, tak
ze reakeya byla konieczna. Omna to rzucita go znéw gwaltownie na lono
przyrody, broniac od jednostronno$ci i osamotnienia. Moglbym wskazaé
na dwa przykiady. Sokrates mawial, Ze od przyrody nie wiele sie moze
nauczy¢, dla tego bada czlowieka i madroéé; gdy go nie zmuszala po-
trzeba, nie wychodzit nawet za mury miasta. I Michal Aniot szukal
przedewszystkiem czlowieka 1 odrzucat w malarstwie nature -— istne
dziecie starozytnoéci! Ale jak Sokrates pod cienistym klonem nad wo-
dami Ilissu wybucht zachwytem, tak i z Michala Aniola wydobyt sie
glos uczucia na echo przyrody. Przypominamy sobie Mojiesza, spog]g:
dajacego na Obiecaha ziemig, gdy patrzymy na Michata Aniota, jak stanak
na wzgérzach Spoletu i napawa sie cisza natury! ,Odwiedzilem w tych
dniach®, tak pisze, ,z wielu kosztami i wielkim trudem pustelnikéw, mie-
szkajacych na gérach Spoletu i tyle tam doznalem rozkoszy, ze zaledwo
z polowa serca wrécilem do Rzymu; zaprawde, w lasach tylko mieszka
prawdziwy spokéj. Kiedy to pisat, w oczach duszy musial mu rosnaé
krajobraz! Gdyby nie byt juz wtedy starcem, zgarbionym praca,
czestsze odwiedzanie le$nej przyrody byloby nam zrodzilo nowe dzielo
geniuszu. Lecz stalo sie inaczej. Krajebraz czekal na Mikolaja Poussina.

é
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Nastepcy jego Gaspard Poussin i Claude Lorrain idac $Sladem przezef
wskaza;nym 1 doskonalac szkice rzucone przez Leonarda da Vinci, Glor-
giona, Tycyana, Rafaela itd. rozwingli go do zenitu; na Pémocy Holen-
drzy w swych krajobrazach uczuciowych wspélzawodniczyli w najszlache-
tniejszy sposéb z dzielami Poludnia. Szybko rozwingl si¢ krajobraz
w ciggu XVII w. a Poussin, Claude Lorrain i Ruysdael stanowia dotad
niedo$cignione wzory, Poussin w potedze kompozycyi, prowadzeniu linii
1 szlachetnodci stylu, Ruysdael w sile uczucia i pojeciu ducha natury,
Claude Lorrain (Fig. 50) w harmonijnem polaczeniu obu pierwiastkow.

Fig. 50. Krajobraz Clande Lorraina.

Nie tu miejsce zaglebiaé sie w szczegély, jakkolwiek silna czujemy
ponete, podniesé zastugi tej, dzi§ tak zastuzonej gatezi malarstwa, wska-
zag, jak szerokie otworzyla mam widnokregiijaka stala nam sie potrzebg,
— nam, ktérzy wigksza czg$é zycia przepedzamy w miastach, a i w po-
drézy nazbyt rzadko oddechamy §wieiem, czystem powietrzem natury.
W ogoéle dwa sa gatunki krajobrazu. Raz Kkladzie malarz gtowna wage
na ksztalty i barwe, a wtedy krajobraz przemawia pieknoScia li przed-
miotowa, to znowu wiaze nas bezpoérednio uczuciem ze scena kraj-
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obrazu, tak Ze pogoda, niepokej, wdziek, straszliwo$é itd. wyrazone
w obrazie, nabieraja dla nas bezpodredniej waznoéci; nadwczas czujemy
upal poludniowego stofica, olowiang atmosfere deszczowa, burze i blask
piorunéw, wesolos¢ albo smutek natury. Tam realizm, tu idealizm. Tam-
ten moze by¢ martwym, zimnym, ten trywialnym. Czysty naturalizm
bez sily, uczucia i smaku, $wiadeczy o wirtuozostwie w kolorycie —
o niczem wiecej! Jak cudownie moze byé pojeta osnowa najprostsza,
dowiedzie nam pierwszy lepszy obraz Ruysdaela. Plaszczyzna; we érodku
parg drzew, na prawo krzak, pomiedzy nimi droga w gére, gdzie komin;
na lewo pole, na widnokregu kodciol i pare dach6éw; nad wszystkiem
plowe niebo — i ¢6z nas wiaze tak silnie do tak zwyczajnych widokow?
Piekno$¢ ich i wieczysty powab stanowi obok doskonatoéci wykonania
owa pierwotno$¢ uczucia, owa naiwno$é w pogladzie na przyrode, - prawie
niepojeta u artysty, ktoéry tyle gruntownej pracy poswiecit na jej pozna-
nie. Nigdzie tu nie przeziera zamiar, nic tu nie przeksztalcono. Jestto
oryginalnoéé, ktérej nabieraja potezne tylko duchy, patrzace okiem dziecka
na przyrode, a mimo to stojace na wyzynach sztuki. Podobnie, jak ow
aktor z teatru Globe w Londynie, ktory cale swe zycie spedzit pomiedzy
kulisami, w garderobie, na deskach sceny i w izbie do pracy, a wie
lepiej od wszystkich, jak wicher jeczy po stepach, jak smetna jest noc
na przygasiem pobojowisku, jak mroZnym wicher szarpiacy wlosami obla-
kanego kréla — po prostu, jak Szekspir albo Homer, tak samo czuje
Ruysdael! Wieéniak, Zolnierz, wedrowny rzemieSlnik powierzajacy swe
losy pogodzie, wiedzacy lepiej od kogokolwiek, jak pali lub grzeje
stofce, jak ochladza cien le§nych ustroni, jak przenika na wskré§ wicher
jesieni, jak widok nocy przeraza — te dusze oddéchajace natura, nie
moga czué glebiej od mistrza, ktory zna wszelkie wyrachowania rysunku,
wszelkie tajemnice kolorytu i calp rafinerye sztuki. Ta naiwno$¢ obok
sztuki tworzy prawdziwego artyste; szczegél najprostszy nabiera u niego
waznosci, bo jest ujetym w swej wieczystej prawdzie. Dla tego nie za-
chwyca nas to, co tylko wielkie i pickne! Tam dopiero, gdzie istote
przyrody wypowiedziano w taki sposob, Ze czujemy owa pierwotno$é
uczucia, witamy najglebszy oddech sztuki. Naturalnie, Ze obydwa
rodzaje mozna potaczyé, a u wielkich pejzazystow nawet sie lacza; cho-
dzito mi tylko o wskazanie, jak w najwyiszej prostocie lezy wieczysta
pieknos¢. Z szczerem, glebokiem poczuciem natury wita umyst artysty
kazda zmiane przyrody: powietrza, okolicy, pory roku itd.; czestokrod
zdolno$¢ jego artystyczna ogranicza si¢ tylko do pewnych form i uczué;
jeden przedstawia tylko melancholijne krajobrazy Polnocy, inny pelne
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zaru widoki Potudnia; tu Backhuysen maluje nadmorski piasek, pedzony
szorstkim oddechem wiatru, tam Salvator Rosa wiedzie do pieczar stra-
szliwych, albo na skaliste, zlobione jaskiniami wybrzeza Italii.

Najnowsze czasy rozwinely wspaniale krajobraz. Kto chce glebiej
rzecz pojaé, niech bada Rottmana, Calame’a, Schirmera, Prellera, Les-
singa, Achenbacha, Lofflera, Schleicha, Th. Roussean’a, Gudina, Dau-
bignego itd. Oni mu wskaia rézinice stylow. Lubiacy jednak przyrode
mieszczuch powinienby dla nabrania wzroku przygladaé sie jaknajwiecej
zywym krajobrazom, i to nie w pelni slofica, ale w réznych nastrojach
przyrody. Wigksza cze§¢ ludzi patrzy na nia co najwiecej od wschodu
do zachodu stofica i zna tylko niewielka czeéé jej przedziwnego zywota.

Krajobraz bierze na swoje plotno, podobnie jak architektura, istoty
zywe dla urozmaicenia a raczej objaénienia widoku natury. Uwagi
jednak naszej nie powinny pochlaniaé albo rozstrzelaé zwierzeta i osoby.
W chwili, gdy Zycie czlowieka albo zwierzgcia pochlonie uwage widza,
krajobraz traci swéj wiadciwy charakter i schodzi na plan drugi; tam -
nawet, gdzie zachowano r6wnowage, nie peteguje sie, ale zniza taka pla-
taning artystyczne zajecie; przy calej pieknoéci, pelni i swobodzie obra-
z6w laczacych zycie z przyroda, nie wywierajp one takiego wrazenia,
jakie powstaje wtedy, gdy uwaga skupia sie w pewnym przedmiocie.
Wstawiajac zwierzeta i ludzi w krajobraz, naleiy baczyé, aby odpowia-
daly charakterowi przyrody, inaczej rozrywamy harmonig catoéci. W ogoéle
najbujniejsza nawet roélinnoéé domaga sie uzupelnienia jej zyciem ustrojo-
wem. Krajobraz bez jego $ladéw wydaje sie martwym, podczas gdy
ploche zwierze, ktére na nim widzimy, nadaje mu urok samotnoci.
Ulatujaca sarna ozywia widok lasu, rodzi w duszy niepokoj, kazac nam sie
domyéla¢ myéliwca alba goniace zwierze. Usiadly na galezi.lub kolijacy
orzet oznacza spokéj; nic nie zadrga nawet w powietrzu, coby dzikiego,
bystrookiego ptaka popchnelo do lotu! Pasaca sie krowa oznacza bli-
skoé¢ czlowicka. Kon albo krowa z uzda na szyi, rzucona poérod dzi-
dziej przyrody, obudza w nas ciekawo$é, skad sie tu wzieta? Szary
krajobraz jesieni, nad ktérym wieczér zawiesza caluny, smetny, ponury,
budzi melancholie. Starzec wlecze na nim ospale wiazke drzewa, i oto
obraz wieczoru zycia, polaczonego z posgpnym, chlodnym wieczorem
roku. Wiosna przekwitla i lato minglo — czas chyli sie ku schytkowi,
ku zimie, ku zaénigciu. Gdzie radoéé iycia® Wiatr $wiszcze po ze-
schiym lesie i lamie suche galezie, dni kwiat6w i stofica mingly; rok
zaumiera, jak Zycie, a trud i nedza gniota przyrode i czlowieka, zanim
ich gréb i zima pochlona. Ilez obrazéw, ile poréwnan!
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W obrazach zwierzat usilujp malarze przedstawié nie tylko ksztalty,
ale i dusze zwierzecia. Zadanie to speini¢ mogla i rzefba, dla ktorej
wyosobnienie sie duszy zwierzecej bylo wyborna osnowa, ale warunki
réwnowagi stanely na przeszkodzie. Obraz moie przedstawié najszybsze
ruchy, najrozmaitsze polozenia z zycia zwierzgcego, snujac z nich nie-
skoficzony watek poezyi. Granice malarstwa tam, gdzie granice ziemi!
Obejmuje ono pedzlem lodowce péinocnego bieguna i lawy piaszezyste
rownika — noc i dziefi; podobnie wlada krolestwem zwierzat; wyplasza
bialego niediwiedzia z jego lodowej nory; dzikie bestye opadaja todZ
szybujaca po skrzeplej wodzie, néz, maczuga i lanca krusza sie pod
tapami wscieklych zapasnikéw. A polowanie na lwa! Drapiezny olbrzym
sily wskoczyl na barki spietrzonego rumaka; tam kona tygrys ma trawie,
chrapigc przerazliwie nozdrzami! Czlowiek i zwierze pasuja sig i ging.
Dzik wypada z ostepéw. Dokola skowycza rozszarpane charty; ale przed
nim i za nim leca nowe sfory — ile w tem wszystkiem zycia, wéciektosci,
energii! Inny znowu malarz nie lubi polowaé. Nie neci go niedéwiedz,
ani lew, ani wilk, ani orzel. Jest on usposobienia lagodnego; woli zwie-
rzeta ciche i domowe. I oto wyniosly jelefi wystapit z lasu, wysmukle
charty igraja swawolnie; lis wyszedt z jamy i zabawia swe mlode. Ale
porzuémy zwierzyne dzika; oto bydlo na lace; zycie zwierzat splecione
z zyciem ludzkiem; widzimy, jak sie obydwa snuja z jednego klebka;
krowa i pasterz dwa druhy; powiastka wiejska sama si¢ sklada; na echo
obrazu wystepuja dawne wspomnienia! (Fig. 51). Albo trzoda owiec
na wzgbrzu — nudny ludek te owce! Nudny? Stary cap wstrzasajacy
dumnie rogami a obok niego mlode, hasaja, szturchaja sie, jeza ogonki!
I tyle zycia, tyle werwy miatozby nudzié? Albo koz trzoda; albo Neptun
brodzacy po uszy w stawie, albo brytan pomrukujacy gderliwie z budy,
albo komiczny pudel, rozpieszczony a serdecznie brzydki mopsik itd.
A stajnia, a ujezdzalnia, a laka, po ktorej hasa kofi, faworyt cziowieka!
Od wyécigowca az do woziwody ilez odcieni! Albo ten staw z powlo-
czysta girlanda kaczek, lub dziedziniec nasiany kurczetami — czyliz to
wszystko nie kaie sie kochaé, podziwia¢? BadZmy spokojni. Znajda
sie malarze, ktorzy to wszystko polubia, szezegolniej u nas, ludow
Péocy.

Najszlachetniejszym_jednak rodzajem sztuki malarskiej zostanie ten
na ‘b\sviéki, ktéry “obral za przedmiot czlowieka. Juz pierwej wskazalem,
ze nie nalezy sadzié, jakoby malarz przedstawiajacy czlowieka, tem sa-
mem juz wyzsze wykonywat dzieto, anizeli np. pejzaiysta. To zaleiy od
wartoéci idei, ktéra wyraza i od wykonania.
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Malarstwo biorace za osnowe czlowieka dzieli sie na rodzajowe
portretowe i historyczne. Portret daje nam wizerunek osoby. Obraz
~rodzajowy, takie~obyezajowym zwany, czerpie tre$é swa z ogélnych,
stale powtarzajacych sie rys6w Zycia; historyczny przedstawia chwile po-
teinego znaczenia, jedyna w swoim rodzaju, plodng w dalekie skutki,
w ktorej skupia sie zycie ludzkoSci, ktora oddzialywa na przesztoSc i na
przyszio§é §wiata. Nigdzie okrelenie trudniejszym nie bylo, jak tutaj
whaénie. Wszystko bowiem zaleZy od waznoSci przedmiotu i sposobu
przedstawienia. Pomyélmy tylko, jak podobne do siebie historyczna
nowella, historyczny romans, historya opracowana we formie nowelli,
historya surowa i $cista! Jakiez tu zlewanie sie form wzajemne! Tak
samo dzieje si¢ z malarstwem historycznem i rodzajowem. Obyczaj, myél
i wiara wytwarzaja zjawiska, kryjace w swojem lonie najpotezniejsze idee,
najdonio$lejsza osnowe. Azeby pozna¢ znaczenie malarstwa rodzajowego,
nazwijmy je tylko obrazem Zycia, a cala jego rozleglo$é wnet sie odstoni.
Prawda, ze malarz rodzajowy lubi si¢ zwracaé ku drobnostkom; treé¢
powszednia, zwyczajna, nawet plaska, okraszona humorem, a podniesiona
tworczoécig artysty-do wyzyny typowej, w swoim rodzaju idealnej, bywa
dlafi najzwyklejszym pokarmem wyobraini. Lecz i najpowazniejsze chwile
codziennego zywota nie sa tu wykluczone. Malarz rodzajowy opracowuje
swoj przedmiot w sposob wecale nieanegdotyczny; z cala powaga i zadza
prawdy przebywa na wyzynach sztuki. Przedstawia zjawisko jednostkowe,
podczas gdy malarz historyczny streszcza w jedynem, $wiatodziejowem
zdarzeniu tre§¢ powszechna, og6lno-ludzka. Ten maluje Najéw. Panne
z dziecieciem Jezus wiernie podiug tradycyi; tamten ‘przedstawia matke
z chlopieciem, ale ze umié pojaé calp godnoéé, stodycz 1 czystos$é tego
stosunku, dzielo jego nabiera wartofci najwspanialszego obrazu, jaki
stworzyla artystyczna fantazya, obrazu pojetej prawdziwie po bozemu
Matki Chrystusowej. GlebokoScia uczucia, zrozumieniem stosunku sy-
nowsko-macierzyfiskiego, a wreszcie czystoScia pojecia stal on sie przed-
stawicielem idei zywotnej dla milionéw.

Malarstwo todzajowe objelo cate zycie. Krotochwila, komedya,
dramat, tragedya mieszczafiska, wszystkie te rodzaje poezyi dalyby sie
w niem zamknaé, — nie prowadZmy jednak za daleko poréwnan. Od
kolebki do grobu towarzyszy artysta czlowiekowi wzrokiem powainym,
dobrodusznym albo figlarnym, obejmuje wszystkie stany i wszystkie uspo-
sobienia. Przedstawia dziecie w kolebce, pierwsza budzaca sie samo-
wiedze, jak wyciaga do matki raczeta; uczy je chodzi€, zna jego
grzeczne i niegrzeczne psoty, zna dziewczynke i chlopca w szkole i poza
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szkolz, w domu i na dziedzificu. Oto thum chlopakow pedzi ze szkoly
i wpada od razu w siano! Co za koziokki! Z boku dwoch ,przy-
zwoitych® malc6w przyglada sie hecy — jakaz tesknota, jakie poczucie
swobody w nich sie budzi, jakzeby chetnie utongli w szalonej rozpuécie!
Ale surowy nauczyciel powiada: To nie dla was, moi Panowie, to dla
ulicznikéw, co nie maja zakietu i kamizelki! T tak idzie artysta w &lad
za czilowiekiem przez cale Zycie; chlopak uliczny zostaje studentem.
To juz magnat krztuszacy sie pierwszem cygarem! Inny oddaje sie
rzemiosht a z czasem zostanie majstrem, trzeci pocznie kradzieza jablka
a skofczy na kartach falszywych i ostrym nozu lenego ‘mordercy. Albo
rozwiimy sztandar i niech uderza w bebny! Wiwat Zycie wojskowe!
Niech zyje zwyciestwo nad wrogiem i dziewczyng, traémy w kielichy! —
Zwierze od urodzenia towarzyszy dziecieciu. Pies i kotka siedzialy nad
jego kolebka, kanarek Spiewal mu w klatce, ge§, kura, wot i osiot pa-
trzyly na pierwsze jego kroki. Niech duchy Gotéw i Hunéw bija sie -
w powietrzu, niech aniolowie- bujaja po blekitach, a dziecko musi mieé
swoj fotelik 1 swego konia i swoj dziedzificzyk ze stogiem siana i swoja
jablofi, albo cokolwiekbadZ zreszta, byleby moglo hasaé, kaleczyé sie
1 grymasi¢! Wszystko zalezy od ujecia przedmiotu. Gdyby bohaterowie
Caravaggia nie siedzieli w brudnej szynkowni i gdyby wieéniak Adryana
van Ostade nie ulozyl sic na zwalonym koszu; gdyby malarz dal pier-
wszym arene do idealnych potyczek a drugiego posadzit na idealnym
odfamie freska, rzecz bylaby wcale inng. Wszystko tu zalezy na do-
kiadnosci. Az do guzika od kamizelki i laty na trzewiku wypracowuje
rodzajowy malarz swoj obraz. Czy Chriembilda nosi wehiana albo plo-
cienna suknie, kogoiz to obchodzi? ale jaka sukienka otulilo sie dziewcze
Netschera (Fig. 52), co z taka kokiéteryg. podaje kasek papudze, to jes?:
rzecza zaréwno wazna dla nas, jak dla dziewczecia. Kazdy rodzaj ma
swoje prawa. Szczegdl niemajacy znaczenia w obrazie historycznym,
nabiera go w scenie rodzajowej. Tu wszystko ma swoja wazno$é, bo
wszystko objadnia, charakteryzuje. Malarz historyczny moze zapomnieé,
czy koi jego bohatera nie zgubit podkowy, ale Wouverman wie dosko-
nale, na ktérej nodze, na prawej czy lewej, na tylnej czy przedniej,
zabraklo jego szkapie Zelaza. Miecz w rekach Archaniola jest obojetna
drobnostka, chociazby miat nia pokonaé Belzebuba; lecz stara miotta
w dioni parobka, ktéry nia gnoj wymiata, jest szczegélym tak doniostym
w obrazku rodzajowym, ze warto nad nim trzy doby przesiedzieé. Gerard
Dow czynil nie inaczej.
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Dalsza wedrowke przez rozlegle obszary rodzajowego malarstwa niech
odbywa juz sam czytelnik; ktozby mogt przedmiot wyczerpaé, choéby
tylko w najznakomitszych utworach! Caly $wiat jest szeregiem rodza-
jowych zjawisk, a malarz zanurza reke i wyjmuje, co najpieknigjsze !
Parg jednakie uwag jeszcze nie zaszkodzi.

Po raz pierwszy widzimy tu sztuke w jej zupelnej swobodzie, zste-
pujaca do tych podziemi estetycznego zycia, kedy wylega sie plaskosé,
rubaszny komizm i pospolitoéé. Tu wiec nalezy odnies¢ wszystko, co
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Fig. 52. Niewiasta karmiaca papuge, Netschera.

powiedziatem o tym rodzaju zjawisk. Wejdimy z Adryanem Brouwerem
albo Adryanem Ostade do szynku. Oto siedza pijacy z fajkami w gebach,
albo fajkarze z kuflami w rekach (Fig. 53). Jakiez to gminne, plugawe
twarze, jakie nosy obrzmiale, jaki wyraz glupowaty oblicza! I oto kioca
sie dragale! Izba cala dudni; w grubych, opitych wejrzeniach pali
sie wécieklodé, noze blyszcza w  zabrudzonych lapach! Obraz ro-
dzajowy, w ktorym jednej warstwie ludi postawiono przed oczy Zwiercia-

dio! Wyraz to podrzednej idei, ale w sztuce i w zyciu takie burdy
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Fig. 54. Utopiony rybak, H. Rittera; do str.
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maja znaczenie, cholby jako przestroga przed wybujalym idealizmem,
ktéry pomija zycie i prowadzi do chorobliwych, bezcielesnych mrzonek.
Obok malowniczoéci ma wiec przynajmniej znaczenie przeciwwagi. Albo
odpust, $wieto wieéniakéw, c6i za kopalnia dla rodzajowego malarza!
Zuzytkowano ja tysiackrotnie. Muzyka, taniec, biesiada, wiecznie tez same;
plugastwa nie brak. I malarz nie zapomina o niem; umie on wybornie
podpatrze¢ humorystyczna jego strone. Rubens bierze za pedzel. Maluje
kiermasz a obraz jego staje sie panorama bachanalii flamandzkich.
Ozywia. go humor, a jeszcze bardziej dzika ochota i rozpasana wesoloéé,

Fig. 53. Biesiadujacy pijacy, Adryana van Ostade.

bedace wyrazem poteznej sity ludu. Ten lud musi by¢ jeszcze dzikim;
na obrazie przynajmniej niema §ladu oglady, poczawszy od dziewki, co
tak charakterystycznie przysiadla, az do karmnika, skad wieprze powy-
stawialy swe glowy! Rozpusta, opilstwo i wyuzdanie, ale zarazem i zdrowa
rzezwos€ pierwotnego, nienadpsutego plemienia. Sita i polot artysty moga
podniesé taki obrazek wysoko po nad powszednioéé rodzajowego ma-
larstwa. Tylko artysta wielki umie tak zrozumieé i zatrzymaé zycie w jego
raczym potoku. Nie potrzebuje wspominaé o komicznej sile rodzajowego
malarza; mogibym go nazwaé zar6wno malarzem tragedyi mieszczafi-

Lemcke, Estetyka, II. 11
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skiej, patrzac na ,Utopionego rybaka“ Rittera. (Fig. 54). Jaka boles¢
niewystowiona w ojcu, ktory usiadt bez jednej lzy w oku, milczacy a glo-
$ny — jakby cios przeznaczenia rozmiaidiyé chciat w dioni! Nieszczefcie
wstapito do chaty, ktéra opromieniat dotad wysmukly, pigkny miodzian.
Lata wspomniefi i nadziei zburzono ze szczetem. -Oto prawdziwa émieré
i bole$¢! Patrz na tych ludzi. Pocieszy cie moze chyba 6w starzec siwo-
wiosy. Ale w jakiej glebinie zasnal syn jego na wieki? Wszystkim je-
dnaki koniec grozi. Zywocie ludzki, zywy obrazie émierci! — Albo ten
krol usiadly nad lozem, gdzie skonala przed chwila kobieta, bedaca mu
jedyna ostoda zycia. (Fig. 55). I on milczy, jak rybak, a w tej ciszy
zawodza wszystkie pogrzebione marzenia i zbladle idealy. Ten obraz,
chociaz przedstawia osoby historyczne, jest rodzajowym. Smutek moze
by¢ charakterystycznym wyrazem zycia, podobnie jak humor i rozpusta.
Krol z rekami zalamanemi nad lozem ' ukochanej i karczemne sceny
Rubensa przedstawiaja zaréwno idee zycia w jego prawdzie i wiecznej
tresci. '

Ale porzuémy te obrazy szczefcia i bole§ci. Glupota i pierwsza
mito$é, spokéj babuni i rado§é matki, extaza i smutek nadmogilny —
to wszystko na palete zbiera malarz zycia! i

Przedmiot obrazu rodzajowego powinien zmie$cié siz na niewielkiej
przestrzeni. Im mniej znaczacy, tem mniejszy w przedstawieniu. Zwierze
w naturalnej wielkofel nuzy jednostajnym widokiem skory; przy naj-
wiekszej starannosci wykonania, baczacego na kazdy wiosek, podziwiamy
w niem raczej zreczno$é, anmizeli sztuke. Toz samo i w obrazku rodza-
jowym; za to niezbednem jest szczegélowe, delikatne opracowanie.
Uwydatnienie kazdego rysu, dokladno$¢ i powab musza zastapié wainodé
osnowy, wielko§¢ rozmiar6w i surowe pieckno. Lecz i tu wielka stanowi
roinice, czyli obraz wyrwano z zZycia, lub czy zrzekajac sie rzeczywi-
stodci, przedstawiono osnowe' fantazyjna. Malarz - przedstawiajacy np.
scene z Olimpu, bylby prawdziwym glupcem, gdyby swoje postacie ubrak
w jedwabne i1 welniane suknie, lub. gdyby ich ugoécil butelka wina.
Chyba, ze bylby zartownisiem, albo jak Rembrandt w ,Ganimedzie®
chcialby nas troche zblizyé do Olimpu. Obrazom zaczerpnietym w dzie-
dzinie fantazyi nie mozna sie przyglada¢ okiem kamerdynera, modniarki
lub materyalisty.

Portret odtwarza postal czlowieka. Obranie stosownej chwili, uwy-
datnienie zasadniczych rysow jest warunkiem niezbednym. Artysta, ktory
wymalowat twarz brzydsza, pospolitsza od rzeczywistej, jest partaczem. Ma-
larz, co nieukryje §ladow, jakie bol glowy wycisnal dzisiejszej nocy na
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obliczu kobiety, albo pryszczyka na ustach, ktory od kilku dni ja martwi,
jest pozatowania godnym; ale stokroé nedzniejszym byiby ten dziwak, coby
skrofi pomarszczona Cromvella wygtadzit i owe brozdy czcigodne usunal,
w ktorych wyztobily sie bitwy, zwyciestwa 1 troski — my$li potezne i plany
{wiatotwércze. Prawda jest hastem malarza. Ale prawda tego, co jest
istotna prawdg i prawdziwa istota. Wszystko, co przypadkowe i nie-
waine przepada w sztuce, jak w zyciu. W pierwszym razie nie moze
on poéwiecié wioska;. najlzejszy zatom fatdu moze by¢ niezbednym;
w drugim nic go nie wiaze. :

W obrazie ideowym i historycznym (tak nazywamy rodzaje malar-
stwa, bedace piastunkami ogolnych albo dziejowych mysli), znajdujemy
wiele analogii z dziejopisarstwem i, jak stusznie powiada Carriere, z filo-
zofia historyi. Juz dawniej mowiliémy o istocie stylu historycznego. Sa
to wielkie i wazne chwile powszechnego zywota, ktére uwiecznia rylec
historyi. Chodzi ¢na po szezytach, wskazujac drogi wiodace w dot ina
gore, ale nie mierzy ich krok za krokiem. Malarz przedstawia bitwe.
Zomierze Napoleofiscy ida do szturmu; grono nieztomnych weteranow —
glebokie brozdy wyoraly si¢ w ich szeregach, a mimo to pedza naprzod
odwaznym krokiem. Smieré szaleje, trupy dokola. To obraz rodzajowy,
scena, ktora zdarzyla sie tysiac razy i nie ma odbrebnej dziejowej donio-
stodei.  Ale oto widzimy tez same wojsko; wsrod niego na spietrzonym
rumaku spizowy cztowiek w szarej kapocie. Za trezle pochwycili gene-
ralowie i blagaja, aby sie cofngt. Dokola gina szeregi grenadyerow,
posélajac ku niemu ostatnie wejrzenia. To juz Waterloo i Napoleon —
wielki dziejowy moment! Albo ten wieszezy kaptan Matejki, ktory zgro-
madzonemu w koéciele narodowi zwiastuje boza zemste¢ za grzechy.

_(Fig. 56). Cala epoka zebrata sie pod stropami 4wiatyni, w ktérej brzmi
stowo kaznodziei. Grzechy ilosy narodu wypisaly sie na twarzach krola,
ksiedza i dyplomatow. Czué ducha dziejow skupionego w. obrazie.

Pojedyhczy czlowiek nalezycie pojety, moze by¢ takze obrazem hi-
storycznym. Juliusz IT przedstawia epoke; Karol I Van Dycka, Napoleon
sktadajacy korone, Pawla Delarocha, pierwszy pelen spokoju, drugi w po-
lozeniu gleboko dramatycznem, zamkneli w sobie okresy dziejow. Pierwszy
jest historyczna biografia, drugi tragiczna katastrofa. W ten sposéb nie
tylko portret, ale irodzajowy obrazek moze nabraé znaczenia historycznego;
portret kwitnacych corek Palma Vecchia (Fig. 57) stat sie rozdzialem
z historyi wloskiej, przedstawiajacym hoze, blyszczace iycie Owczesne]
Italii,

&
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Obraz historyczny przez podniesienie w nim ogélnych ryséow a usu-
niecie jednostkowosci, przemienia sie w obraz ideowy, Ze tu przypomne
tylko ,,Bitwe Konstantyna® albo ,,Jerozolime* Kaulbacha. Jak sie to
sta¢é moze, wskazalem juz mowiac o Madonnie della Sedia; toz samo
widzimy na ,,Sw. Rodzinie“ Rembrandia i tylu malowidlach, ktére wpro-
wadzajac osoby éwiete uszlachetniaja przedmiot i wznosza nas po nad
sfere codziennego zycia. Niepoliczonych zwiazkéw, jakie zblizaja ku
sobie malarstwo portretowe, rodzajowe, historyczne itd., nie mozemy
Sledzi¢ tu szczegblowo. Ile ich w iyciu, tyle w sztuce. Moge zaledwie

Fig. 57. Trzy cbrki, Palma Vecchia.

wskaza¢, jak trudno oddzieli¢ historye od mytu, podania itd., wcielaja-
cych w siebie powszechno-dziejowe myéli. Zadne zreszta wzgledy nie
krepuja artysty, chyba ten jeden, ieby nie wykrzywial w taki sposob
historyi, izby z najlepsza wiedza klamal, iyjacej albo umarlej postaci hi-
storyeznej wstyd albo krzywde przynoszac. Ogodlne wymaganie prawdy
w Zyciu stosuje sie i do sztuki. Malarz ani poeta nie moga, zaréwno
jak historyk, lotra uczyni¢ bohaterem.

Rozwazmy jeszcze kwestye tz. realistycznego czyli wiernego naturze
opracowania historyi.  Jakich zada¢ mamy np. kostyumoéw? Jakiego
w ogéle przedstawienia® Tyle da sie powiedzie¢, ze artysta powinien

.
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Jeieli zajmuje sie jakim§ przedmiotem,
stusznie mozemy wymagaé, aby go zbadat. Inaczej da nam obraz idei,
ale nie historyi. Rzecz ma sie z nim, jak z poeta. Duch przedmiotu
éci rozstrzyga. Jezeli malarzowi chodzi
knajdok}adniej; im swobodniej, idealniej
dzej moze sie rozgrzeszy¢ od

staé na wyzynie swojego czasu.

jest rzecza glowna; pojecie calo
o realizm, niechie go uwydatni ja
zachowuje sie w obec przedmiotu, tem pre
baczenia na szczegoly. Gdzie nalezy pojéé jedna, a’ gdzie druga droga,
przedmiotu 1 artysty. Mowiac o historycznej

to zawisto od zadania,
evesa powiedziane z powodu Goethowskiego

wiernoéci przytocze stowa L
,,Gotza z Berlichingen“: ,,Niektorzy artyéci tak sa o jej (wiernoéci)
potrzebie przekonani, ie staraja sie wszelkimi sposobami dowie$¢, iz poeta
Szekspir byt wielkim w sztuce wiernego przedstawienia epok. Zapominaja
oni, #e barwy miejscowe nakladaja sie dla krytykow i publicznoéci uczonej,
a nie dla serca i fantazyi; ze naleia do historyi, a nie do dramatu.
Nawet w peruce z harbejtlem i elegancka szpada mogiby Makbet prze-
razaé obrazem ugrzeziej w zbrodniach duszy, a poprawa kostyumu nie
uczynitaby tragedyi bardziej wzruszajacg, gdyby éwiat nie byt tak prze-
sadnie krytycznym i nie zadal tam wiernoéci, gdzie czasy z poczuciem
iécie dramatycznem, zadowalaly sie namietnodcia.“ Slowa te nie potrze-
buja uzupelniefi, aby je odnie§¢ do historycznego malarstwa. W ogole
nie zdolamy innego wywiesi¢ sztandaru procz artystycznej prawdy, kto-
raémy objaénili na poczatku obecnego rozdziaty, i tem chyba skoficzymy,
ze pahstwo jej ogromne 1 kazdy niech dazy za nia na whasna reke!
Zauwazyé i to wypada, Ze niejedno, co dzi§ wydato sie waznem, PO
kilku latach traci swe znaczenie. Kto dzi¢ daje robié swoj portret,
ubiera si¢ wediug najéwieiszej mody. Ale po kilku latach nikt nie wie
tego, czy moda przedstawiona W obrazie byla wspolczesna lub zeszto-
roczng, 1 kto dzi$ lajal artyste, e pozwolit sobie swobody w kostyumie,
podziekuje mu kiedyé, e miasto przesadnej ¢cistodei, wprowadzit arty-
styczna piekno$é. Jak z malemi rzeczami, tak i z wielkiemi. Ktoz sig
troszczy po latach, czy ten lub ow historyczny wypadek w tej albo innej
zewnetrzne] odegrat sie formie? Ktoz podziekuje naéwczas artyécie, ze
nadladujac rzeczywisto$é utworzyt obraz pozbawiony smaku? Co najwiece]
badacz cywilizacyi, starozytnik itd.! Kto pojmie wainoé¢ tak prostej myéli
i dzieto sztuki odroint od ilustracyi (jak poemat od prozaicznego opisu),
ten potrafi ocali¢ jej swobode 1 w kazdym razie obierze stanowisko wia-
éciwe.

Co do poruszanego tylokrotnie pytania, ¢czy malarz powinien przed-
stawiaé rzeczy nadzmystowe, odwolam sie do uwag, ktore wypowiedziak
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w tej mierze Lessing, a uzupemit Herder. Dla tego, ie malarstwo przed-
stawia wybornie rzeczywistoS¢, zamykaé mu idealny $wiat czystej fantazyi
ze wszystkiem, co picknego, wzniostego dokonata w tym wzgledzie ludzkoéé,
petac swobode artysty irogranic_zaé sztuke na maly przestrzen zostawiona
jej przez nature, byloby jednem z owych poteznych zboczef, do ktérych
policzy¢ mozna slawna np. za Gottscheda teorye: jedynie rzeczywi-
sto§¢ jest przedmiotem poezyi. Nie przecze, Ze styl musi zasto-
sowaé sig do idei. Przedmiot czysto-idealny nie §cierpiatby opracowania
naturalistycznego. Cornelius np. byt w malarstwie nowym Klopstokiem;
tworzyl wielkie, poteine dziela idealne wéréd spolecznoéci poruszanej
drobnemi chuciami i biezacemi sprawami chwili (Fig. 58). Zie to éwia-
dectwo dla fantazyi ludu, gdy sie zadawala jedynie rzeczywistodciz a nie
pragnie uzupeklienia w $wiecie ideatu; Zle réwniez, gdy jedynie w nim
szuka oparcia, a z rzeczywisto§ci nie umie wydobyé treéci poetycznej.

O pojedyficzych gatunkach malarstwa ideowego 1 historycznego mu-
sze zamilczeé, gdyz suche wyliczanie byloby bezowocnem. Wspomne
tylko imiona Corneliusa, Schnorra, Genellego, Overbecka, Kaulbacha,
Delaroche’a, Matejke, Verneta, R. Fleury, Gallaita (streszczam chwile
obecna albo najmiodsza przesztoé), a roinice kierunkéw zaraz uderza.
Przebiezmy tylko my$la ,Fausta® Corneliusa, jego widoki z ,,Campo
Santo® i ,,Sad ostateczny®, obrazy ,cesarskie® i ,biblijne“ Schnorra, ma-
lowidla $wiete Overbecka, ideowe kartony Kaulbacha, kompozycye oparte
na starozytnoéci Genellego, obrazy historyczne Delaroche’a w stylu Ma-
caulaya — a niemozebnoéé wykazania po krotce ich réznic ai nazbyt
si¢ wyjasni. Kaidy wielki artysta i kazdy wielki przedmiot maja styl
wiasny. Nadmiar okre$lef maloby pomoghk Zostawiam szczegély oso-
bnym badaniom czytelnika, i to tem chetniej, Ze zamiarem jest moim,
nie zacieraé stowami wrazefi, jakie kazdy z bezpoéredniego ogladania
dziet sztuki moze odnie$¢, i ze celem podrecznej ksiaiki bywa wskazy-
wanie kierunkéw a nie kazdego jasnego punktu na widnokregu sztuki.
Whasna nauka, wlasny sad, a przedewszystkiem zapal artystyczny, musza
dokonaé reszty.

W malarstwie dzisiejszem, szczegolnie w Niemczech, widzimy prze-
wage techniki, realizm kolorytu w zupelnem przeciwiefistwie do wszech-
whladzy myéli, jaka panowala w szkole Comneliusa; i kierunku idealizuja-
cego, ktory uprawiali malarze dysseldorfscy, czerpiac osnowe z poezyi
romantycznej. Wiek nasz rozwinat oléniewajaca technike. Francya i Belgia,
a w najnowszych czasach i Niemcy sa jej mistrzami. Szczegélna zastuga
nalezy sie w tym wzgledzie Pilotemu. Malo ktéremu z mistrzéw po-
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Stworzenie Swiatta, Piotra Corneliusa; do str. 166.

Fig. 58.
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wiodto si¢ wyksztatlcié w tak predkim czasie tylu wybornych uczni6w.
W ogole, ilekroé chodzi o to, aby charakterystycznie i rzeiwo przedstawic
nature, ilekro¢ potrzeba tylko §wiezoéci pomystu i biegloSci wykonania,
sztuka dzisiejsza wspotzawodniczy z epokami najwyiszej $wietnoSci. Na-
tomiast brak jej glebszego idealnego tchnienia. Masy a nie artysci, sa
temu winny, jezeli przewaga realizmu poteguje sie w stosunku przeraza-
jacym. Trywialnoéé i brak wyiszej myéli przy éwietnej technice grasuja
dzisiaj wszechwitadnie, Genilalne tymczasem, do wielkich celow dazace
umysly, w ktorych wyraza sie potega wspolczesnej fantazyi w przeciwsta-
wieniu do pospolitoéei i ubéstwa pomystéw, popadaja czestokro w prze-
sade i mrzonki, albo nie majz owej pewnosci, ktéra nam wpaja ciche
i rozlegle pojecie éwiata, nie malpujace idealizmu dawnych epok, ani wy-
rzekajace sie energii dla nerwoéw. Na jego tylko lonie, wypiastowaé
mozemy wielkie i poteine dziefa.



VIII.

Muzyka.

Od sztuk obrazujacych, ktérych przedmiotem byly zjawiska cielesne,
przejdziemy w $wiat ulotnionego z wszelkiej cielesnoéci diwieku, ktory
jedynie sluchem, jako pewien ksztalt ruchu, mozemy pochnyuc Tysrgce
nitek wysnutych z najrozmaitszych zmystow krzyzuje sie nawzajem.
Z ich sieci wydobywamy poznanie wszechrzeczy.

Slyszymy dZwiek. Powstaje on w skutek drgania najsubtelniejszych
czastek pewnego ciala. Powietrze, czule na ruch najlzejszy przenosi go
az do nerwow naszego ucha. Ruch brzmiacy jest mniej albo wiecej re-
gularnem wahaniem sie owych czastek. Ono to budzi w nas poczucie
tonu. Zlanie sie kilku tonéw tworzy déwiek, bedacy, jak widzimy, na-
stepstwem szybko i peryodycznie powtarzajacych sie wstrzasniefl powietrza.
(Patrz glebokie dzielo Helmholza: ,Nauka o odczuwaniu tonow, jako
fizyologiczna podstawa teoryi muzyki®). Tu odnajdujemy nasze stare
prawo — porzadek i prawidlowoéé. Szelest powstaje wskutek ruchéw
nieperyodycznych. Ruch wewnetrzny, rodzacy brzmienie, a gdy jest pra-
widtowym, tony, zalezy od najrozmaitszych warunkéw: od wewnetrznego
ukladu czastek brzmiacego ciala, od ich wlsnodci, wzajemnych zwiazkow,
sily, elastycznodci, réwnodci itd. Wszystkie te przymioty maja swoje
znaczenie, a lacza sie z nimi r6éine okolicznoéci zewnetrzne, stosunki,
w jakich cialo pozostaje do swego otoczenia itd. Zauwaimy déwiek
uderzanej plyty metalicznej. — Zalezy on od rodzaju kruszcu; od jego
objetodci i ksztaltu, plaskiego lub wypuklego itd.. Nastepnie wiele za-
wisto od przedmiotu uderzajacego plyte, np. czyli miotek jest metalicznym,
drewnianym albo skérzanym. Najwiekszy wplyw nareszcie ma stosunek

plyty do cial ja otaczajacych: czyli plyta przypiera do ziemi lub spo-_
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czywa na innych cialach, czyli przestrzefi sprzyja ruchowi powietrza, czy
przedmioty na plycie tamuja lub oslabiaja drganie? Wreszcie, jak czesto
piyta bywa uderzang, czy lezy pod sklepieniem, czy w miejscu Zle odbrzmle-
wa]éu:em itd? Widzimy jaki szereg stosunkéw laczy sie z brzmieniem,
1 jako $wiat wewnetrzny i zewnetrzny zarazem waruuku_]a rodzaj i site
dzwieku,

Rozwazajac istote tondw, odréiniaé je nalezy miara wysoko$ci,
niskoéci, sity i barwy diwieku. Ju¢ dawniej oznaczono wysoko$é
tonéw za pomoca liczby drgniefi na sekunde 1 obliczono takowe. W ogole
ucho nasze pewna tylko iloéé drgniefi zdola odréznié i pochwycié. Po-
nizej 8 (16?) niepodobna odréinié tonu, liczha za$§ 40,000 jest niedo-
stepna dla ucha; ton staje sie odtad metnym. Tony w muzyce uzywane
skladaja sie z 30 do goo00 drgnief, pomiedzy ktérymi tony ponizej 4o
brzmia nieczysto i metnie. Im liczba drgnief i wyzsza, tem jest ton
wyzszy; szybko$¢ wiec ruchu jest miara tonu.

Silta tonu zalezy od szerokoci fal drgajacych. Im te sa szersze,
tem ton silniejszy. Barwa za$ jego zaleiy od sposobu drgania, ktéry
znowu najéci§lej zawisk od istoty brzmiacego ciala, od whaéciwoéci tegoz
indywidualnej i gatunkowej. Inaczej brzmi drzewo, inaczej kruszec, albo
trzewiowa skora. Flet mozemy odrézni¢é nietylko od basu, ale i od
wtorego fletu, wydajacego te same tony, to znaczy, wykazujacego tez
sama liczbe drgnief i tez sama szeroko$é fali. Stu $piewakéw moie ton
spiewal, a sto razy ton bedzie roinym. Mowiac o barwie ton6w, nalezy
zwrocié uwage na réinice plynace ze pici i wieku. Oprocz osobistych
wlasno$ci glosu, rozrézniamy cztery wielkie jego odcienie czyli barwy:
bas, tenor, alt i sopran.

Sita diwieku jest czynna albo bierna; gloénym byé moze ruch tylko
wtenczas, kiedy spotyka opér. Cialo martwe, spoczywajace, musi byé
poruszonem, obudzonem jakas przyczyna zewnetrzna. Diwiek bowiem
tkwi w ciele uspiony, rozproszony. Niema w nim duchowego zjedno-
czenia, niema zeérodkowania ogo6lnej sity, ktéra sie nastepnie rozklada
na swe czynniki. W istotach majacych dusze dzieje sie inaczej; za po-
érednictwem duszy objawia sie Zycie wewnetrzne z calp swoboda, jak-
kolwiek ta swoboda zalezy od mnéstwa okolicznoSci wynikajacych ze
zwiazku z cialem. Z zyciem laczy sie zwykle wladza samoistnego wy-
dawania glosu, bedacego $wiadectwem ruchéw i wstrzaénien duszy.
Tlekro¢ zetkna sie ciala pokrewne, drganie jednego wprawia w tenze sam
rodzaj ruchu ciato drugie. Jezeli wyrazilo sie w niem pewne usposobie-
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nie duszy, przeptywa ono w cialo wspolczujace, 1 obudza w niem tfoz
samo usposobienie. Istoty wyzsze posiadaja glos.

Od czego glos ten zawisl, oile tlumia go-albo wspomagaja Zywioly,
poéréd ktorych sie budzi, jakie glosy wydaja ziemia z powietrzem, jako
glebiny wszelkie sa nieme, jako hucza i zagluszajg sie nawzajem balwany,
jako roéliny i powietrze sprzyjaja Spiewowi ptakéw, okazalem juz w cze-
éci og6lnej. Zauwazyé chcialbym tylko, Ze mowa zwierzat czworonoinyi:h
przewyzsza w serdeczno$ci $piew ptakoéw, jakkolwiek nie wyréwnywa mu
w pieknoéci, czystoéci i zmianie tonow, Ryk i jek u zwierzecia bedacy
tlémaczem jego bolu, zadowolnienia albo radoéci; glos, ktérym sie ota-
czajacej przyrodzie ze stanu duszy tlumaczy itd, wszystkie te odcienie
godnymi sa troskliwej uwagi. Za malo zajmowano si¢ dotad glosami
zwierzat. Za ghusi 1 za plascy sa ludzie na-to, wyjawszy dzieci i ludzi
natury. )

Pragniemy rozwaiyé mowe zwierzat pod jednym tylko wzgledem:
o ile ton sam przez sie jest wyrazem uczucia wewnetrznego. To, co
u zwierzecia bylo usitowaniem, tego dokonat czlowiek. Zwierze pragneto
wyrazié osnowe swej duszy, czlowiek uczynit to slowami. Czlowiekowi
o wiele latwiej przyszto okreéli¢ glosem usposobienie duszy; przyszly mu
bowiem w pomoc wiadze rozumowe, a tony jego nie sa jui wyrazem
ponurych albo jagniejszych przeczué, lecz rozumnego pojmowania. Samo-
gloski sa tonami zasadniczymi tej cudownej mowy; wiaia je 1 odgrani-
czaja §ciflej spolgloski. Dopiero w mowie staly sie tony wyrazem wy-
osobniajacego i kojarzacego pojmowania. W krzyku, radoéci i bolu,
w émiechu, przerazeniu, zdziwieniu itd. wyraza sie w spos6b nieokreslony
i ogolny usposobienie duszy} w slowie duch pojat i wyrazit z caia
4cibtoécia my$li stany zewnetrzne i wewngtrzne. Duchowe pojmowanie
zastapilo tu bezpofrednie uczucie. _

W ogolnej czefci okredliliémy wplyw diwigku na czlowieka. Widzie-
liémy jego dzialanie podniecajace, ktére stopniowalo si¢ az do nadmiaru.
Cisza ma w sobie pewien pozér #mierci; ilekro¢ pozadamy brzmienia
i dfwigku, a nieznajdujemy go, powstaje w nas wraienie stanu nienatu-
ralnego; nie mozemy si¢ z nim oswoif. Wrzawa zbyt glo$na zaglusza
i przygniata. Ton, déwiek rozwesela nature; wyraza sie w nim ruch
i zycie, z ktérem wspolczujemy. Jak domagamy sie w nim porzadkuy,
jak pozadamy czysto$ci tonu i diwieku, jak radujemy si¢ jego prawi-
dtowodcia, wskazaliimy w okresleniu pojecia tonu.

W muzyce uzewnetrznia sie za pomoca tonéw niezgiebione Zycie
wewnetrznych uczué od form ich najpierwotniefszych az do najwyiszego
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natezenia, jakie  owladnaé moie ludzka dusza. Tony sa materyatem. ¥.ad
i fcisto$¢ byly pierwszem wymaganiem, jeili wrazenie mialo byé przy-
jemnem. Wspélbrzmiace tony wymagaja pewnego stosunku w ukladzie,
aby zrodzity w uchu poczucie harmonii. Wystepuje tu znowu tak czesto
wspominane poczucie porzadku polaczonego ze swoboda, wymaganie

jednosci w urozmaiceniu, aby sie wszystko nie rozpadlo w chaos!

W nastepstwie tonéw, SciSle oznaczonych miara niskosci i wysokosci,
utworzono pewne stopnie. Kaidy z nich dzieli sie znowu wedlug pe-
wnych stosunkéw. Z nich roénie caly gmach tonicznej architektury.
Miara, ktéra dzielimy tony, nie byla w réznych czasach i u ré6imych
ludéw jednaka. I nasza sklada sie z szeregu prawidel, nie stanowiacych
ani wiernego, ani pierwotnego zakonu. Uzywamy skali siedmiostopniowej.
Oktawa jest zasada wszelkiego porzadku; sklada ona sie z tonéw, ktérych
drgania stoja do siebie w stosunku 1:2, to znaczy: z ktorych jeden
w danym czasie dwa razy tyle drgniefi zdola wykonaé, co drugi. W ra-
mach tego najogélniejszego prawidia, leza tony oparte na innych &ciéle
okreslonych stosunkach. Uzywamy pospolicie nastepujacych: kwinty
(stosunek 2 :3, to znaczy: dwa tony pozostaja do siebie w stosunku
kwinty, jezeli w danym czasie wyzszy z nich wykona trzy, nizszy dwa
drgnienia); kwarty (stosunek 3 :4); wielkiej tercy (4:35); matlej
tercy (5 :6); wielkiej sexty (3 : 5) 1 malej sexty (5 : 8).

Cheacego poznaé blizej nauke ton6w, odselamy do dziet specyalnych.
W niektérych poZniejszych uwagach oprzemy sie na znakomitem dziele
A.-B. Marxa: ,Nauka muzyki i kompozycyi.“

Najprostsza koleja, jaka ton przebiega, jest rozbrzmienie i usta-
nie. Rodzi sig i umiera w czasie. Gdy szereg pewnych ton6w naste-
puje po sobie, mozna je ulozyé w pewien kolejny porzadek. To prawo,
to uporzadkowane nastepstwo w czasie nazywa sie rytmem. Bez niego
i bez {cifle oznaczonego czasu trwania kazdego tonu, powstalby chaos.
Ten czas trwania odmierza sie najdokladniej; rownie waznem jest utrzy-
manie ogélnego stosunku trwania pomiedzy tonami; jeden ton
powinien byé 2, 3 razy tak dlugo wytrzymanym, jak drugi itd. Ogélna
miara, jaka$my zachowali, rodzi tempo, ktore oznacza, z jaka szybko$cia
caly szereg tonéw, zwiazanych stalymi stosunkami, po sobie ma nastepo-
waé. Podobnie jak tony, odmierzaja sie i przystanki (pauzy) pomiedzy
nimi. Podlegaja wiec rowniez tempu. Szereg tonéw, stanowiacych logi-
czng cato$¢, wymaga rozcztonkowania w duchu tkwiacego w nas dazenia
ku jasnodci i przejrzysto$ci. Dokonujemy go za pomoca taktu, rozkla-
dajacego calo$¢ na pewna liczbe roéwnych sobie czedci. W ramach tego
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§cistego porzadku, tych surowych prawidet, musi panowaé powabna roz-

maitosé.

Naleiycie odmierzony czas trwania kazdego tonu ma stanowcze zna-
czenie w muzyce. Mowiliémy juz o wplywie podnieéajgcym szelestu,
dzwigku, krzyku itd. Zycie spotyka sie tu z iyciem i wywoluje wspol-
czucie W najszerszem znaczeniu stowa. Ruch obudza ruch w ciele dru-
giem, chociazby obudzone wcale inaczej brzmiato od budzacego. Takt,
tempo, rytm brzmienia rodza tei same formy wspolczucia, wstrzaénieniem
ciata wprawiaja je w ruch odpowiedni; prawidlowoéé rytmu przenosi sie,
owlada i kieruje cialem, na ktére diwiek natrafi. Wiadomo, jaki wplyw
obudza rytm na cziowieku wrailiwym, jak on go lubi, jak na echo jego
dygoce. Nie tylko podlug niego ukiada tony, ktére poskyszy — nawet
sam porusza sie w rytmie! Odczuwa go tam nawet, gdzie go miema np.
w zgrzycie kolei zelaznej. Jeste$my wowczas tworcami rytmu. Miocarze,
kowale itd. mi6ca, kuja w takcie. Nie wymagamy nawet, aby rytm sie
polaczyt z prawdziwymi dZwigkami, ktérych czysto$é i pelia mogltyby sie
podobaé. Beben dziala jedynie brzmieniem i rytmem; niema whadciwych
tonow a tworzy cuda! Ponurej potedze jego niepodobna sig oprzec.
Niepokoi nas, wprawia w dygot; brzmienie jego przenika nas, porywa;
idziemy, zachowujac takt niewolniczo! Mnostwo jest narzedzi podniecaja-
cych w podobny sposéb. W ostatecznej potrzebie zastapi¢ je moga oklaski
i tupanie. Im niiszy stopiefi wyksztalcenia, tem snadniej zadowala samo
brzmienie rytmiczne; ludzie duchowo nierozwinigci nie pragna zmiany
ton6w. Zmyst ich estetyczny zadowala si¢ wyrazem zycia, objawionego
juz w gloénym ruchu, i rfadem jego. I na wyiszych stopniach cywilizacyl
wymagamy porzadku w ruchu; tam nawet, gdzie pozadanie’ tonéw jui
obudzone, ale toniczna zdolno$é jeszcze nie rozwinieta. Ogot nie pozna
sic na dziele sztuki, jak diugo nie dostrzeze w niem krepujacych wiazadet.
Slyszy je najdobitniej w muzyce tafica. W takcie i rytmie znajduje grunt
staly, na ktorym kazdy moze si¢ oprze; sonata, ktorej porzadek wewne-
trzny bardziej ukrytym, wydaje mu sie kapryéna; jej prawidiowos¢, jej
piekny, stopniujacy si¢ rozw6j myéli odczuje tylko znawca. Im jaskrawie]
wystepuje takt w muzyce, tem gwaltowniej porywa nasze ciato do odpo-
wiednich ruch6w; wyisze porzadki melodyi i harmonii dzialaja za$ na
whadze duchowe. Zachwycanie sie brzmieniem jedynie rytmicznem zdradza
pewne barbarzyhstwo umyshi, pewien brak wyiszego uobyczajenia i wy-
ksztalcenia; w ogole jednak mozna je uwazaé za wspélny przymiot nie-
rozwinietej ludzkoéci. W poréwnaniu z Grekami przytepito sie u nas wielce
poczucie rytmu, czego najlepiej dostrzezemy w taficu. Moze usilowania
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muzyczne nowszych czaséw np. Ryszarda Wagnera wyksztalca nowy kie-
runek rytmiczno$ci, skrepowanej przesadnie surowemi prawami.

Rozwazmy inny rodzaj tonicznego ruchu. Kazdy ruch sklada sie
z szeregu faz pojedyficzych, ktére w najrozmaitszy sposob moga sie uja-
wnié. Przypuéémy, Ze jaki§ ruch sie poczal. Musi on przeby¢ swojp
droge i dopiero po wszystkich zmianach i przeobrazeniach, jakie mu byty
przeznaczone, umilknaé. Nadwczas otrzymamy cato$é. Inaczej ruch uwi-
énie nagle przerwany w powietrzu; dzielo nie bedzie skohczonem, zupel-
nem. Ruch uczué tego rodzaju wyrazony diwickiem, rozwiazujacy sie
pasmem swobodnych, pelnych i rytmicznie zlozonych ton6w, rodzi melo-
dye. Jak nieskoficzonem jest Zycie duszy, tak nieskoficzona sfera melo-
dyi. Ona jest zyciem rosnacem, ksztaltujacem sie i ginacem w czasie,
ona jest wiadciwa dusza muzyki, Ogoélne prawidia stosuja sie i do niej.
(Muzyk nazywa melodya uporzadkowane i rytmicznie w pewna mysl mu-
zykalng sktadajace sie mnastepstwo tonow). Tre$é jej musi byé wazng,
w uktadzie jedno$¢ polaczona z rozmaitoscia, calo$¢ zlozona z wstepu,
érodka 1 zakoficzenia, rozczlonkowanie itd.

Melodya jest iyciem i dzialaniem. Pigknemu rozwojowi jej mysli
odpowiadaé powinien pigkny uklad tonéw, jako zewnetrznego materyaiu;
inaczej nie bedzie®harmonijnym utworem sztuki. Tre$¢ i forma sa u niej
nieroztaczne, jak u kazdej sztuki. Klasyczna jest melodya, gdy odpowiedni
wyraz uczucia wyrazit sie w najpiekniejszym, zewnetrznym ukladzie tonow,
dopelniajacym zasad rytmicznodci toniki i harmonii. Bywa za§ bez Zycia
i martwa, jezeli rozw6j tonow nie zwiastuje silnego, wewnetrznego Zycia.
Gdzie niema pierwiastka duchowego, dzielo sztuki jest martwem i jalowem,
niewolniczem i sztywnem. Gdzie znéw uczucie rozpostrze sie samowolnie,
depcac wszelakie prawidla, rujnujac wszelki porzadek, tam nie ma mowy
o utworze sztuki. Niechaj grzmi, krzyczy i szlocha, melodyi ono nie
wyda!

Ze wspolbrzmieniem tonéw otwiera sie jeden z najprzedziwniejszych
zakreséw muzyki. Kilka tonéw brzmi razem. Wspolbrzmienie ich podoba
sig, to znowu razi. Tam splywanie sie harmonijne, tutaj wzajemny rozstrdj
i rozdarcie. Nie mozemy rozbieraé blizej zasad harmonii; ciekawszy
niech zagladnie do Helmholza: ,Nauki o odczuwaniu tonéw itd.“

Pewien ton zostaje w stosunku harmonijnym z drugim; wspélczuja ze
soba; drugi zawarowany jest pierwszym; zawist od niego. Uzupekiaja sie
nawzajem i tworza szersza pelnie. Najproéciej odbywa sie to, gdy ze-
stroimy tony zupelnie sobie rowne. Nastepujacy ton poteguje pierwszy.
Podobnie rzecz ma sie z oktawa, w ktorej odnajdujemy ton pierwszy
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wzmocniony. Wigksza rozmaito$é nadaje tonowi pierwotnemu wzmocnie-
nie go przez kwinty, tercye itd. Z tych zgodnoéci i niezgodnoéci wylewa
sie szerokie morze harmonii.

- Przyjawszy szereg tonow harmonijnie zlozonych, moina je przepro-
wadzi€ przez wszystkie wskazane porzadki. Melodye moina wzmo-
cnié¢ i rozszerzyé harmonig. Jezeli kilka glosow jednakich 4piewa
unt somo, albo sobie w oktawie towarzyszy, nie ma w tem zwrotu nowego,
lub tylko warunkowo; kiedy jednak stan duszy wyrazony melodya (uczu-
cie), obudzi inne pokrewne, otrzymujemy harmonijne, w nieskoficzonoéé
rosnace zwigzki tonow, ktére zachwycaja rozmaito$cia bez kofica. W ten
%posob towarzyszenie harmenii objaénia melodye.

‘Kilka melodyi moze taczy¢ sie razem i postgpowaé obok siebie, kazda
z pelnem, samoistnem znaczeniem, a wszystkie powiazane jednag harmonia.
Badito plyna spokojnie obok siebie, badZ jednocza sie razem, podnoszac
na falistych barkach nowga, wyzsza, wszystko zalewajaca melodye. Jako
milo$é ztoZona z tesknoty, nadziei, bojaZni, narzekah i jekow, jednoczy
w sobie te wszystkie tak rozne uczucia, tak i najwyisza melodya sptywa
ze wszystkich pojedyficzych, ktore Jg wytworzyty. Szeroko i poteznie
rozbrzmiewa potem, podobna do wartklego strumienia, pelnego wir6w
i progow, to rozlanego szerokiem jeziorem, to saczacego sie gorskim
potokiem.

Potegowanie si¢ melodyi jest wyrazem spotegowanego
uczucia. Prostota i zawitoéé, przesada i jatowo$é, harmonia i beziad
pewnej epoki odiwierciedlaja sie w niej z calg sita. Chyba, ze silimy sie
na to, aby nie byé wyrazem chwili. Wtedy podobni jestemy raczej do
mauzoleéw, niz do ludzi Zyjacych. Prawdziwe piekno jest wiecznem, ale
ma niezliczone ksztalty, w ktérych sie objawia. g

Skoro muzyk jest dzieckiem epoki podobnie jak malarz 1 poeta,
w jego utworach odpoznamy najwazniejsze jej prady. Porownajmy dziela
Delacroix, Wiktora Hugo itd., z tem, co pragneli wyrazi¢ Berlioz, Fr. Liszt
iinni z tej szkoly w muzykalnych obrazach, ktorych oléniewajacy koloryt,
niezwykly, uderzajacy tok zycia i doprowadzona do przesady namietno$c
zastapily to, co$my nazywali zwyczajnie idea.

Rozwaimy nastepnie, jakich materyalow uiywa muzyk. Glos
ludzki i narzedzia gedziebne wydaja tony. Kazdy ton musi by¢ zaokra-
glonym, ociosanym, jak sztuka marmuru. ,,Architektura jest skostniata
muzyka®, powiedziat Schlegel. Dzielo muzyczne podobnem bywa do
przejrzystego budynku, ktérego wszystkie wiazania sa widoczne; ton kazdy
musi by¢ czystym, jasnym, nalezycie spojonym, chociai tysiace ich sie
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wiaze; przeciwnie w architekturze widzimy tylko powierzchnie i z niej
musimy wnioskowaé o wewnetrznem spojeniu, trwatodei itd. W dziele
sztuki najlzejszy blad ukiadu, najmniejsza nieprawidlowoéé drobniuchnej
czastki daje si¢ dostrzec §wiadomemu oku. Nieczysty ton zgrzytnie jak
rys po szkle w uchu! Dla tego wymagamy od wirtuoza mistrzowskiej
wprawy w sztuce. Nie moze on byé nigdy pospolitym kamieniarzem,
ale skoficzonym artysta.

Do wydobycia tong{v stuzy glos ludzki, a nastepnie narzedzia z ma-
teryatu bezdusznej, albo zmartwialej natury, Glosy ptakow i zwierzat nie
przydaja sie sztuce. Nazbyt ograniczone duchowo, azeby pojaé ludzkie
wskazéwki, nazbyt krngbrne i samowolne, aby sie nagiaé, sluza chyba do
sztuczek; niektore ptaki moga np. $wistaé; zreszta pomimo przyjemnego
wrazenia, jakie Spiew ich obudza, sztuka z nich nie korzysta.

Swiat kopalny i roélinny dostarcza najrozmaitszych narzedzi, toz samo
materyaly zwierzece. One to musialy wejéé najpierwej w uiycie; w suro-
wym jui bowiem ksztalcie zdradzaja swe przymioty. Ponurym jest ryk
bawol:, jak déwiek jego rogu; ponurym szczek préinej, napietej skory,
z ktorej poczeto z czasem robié strény, Z ta chwila zrodzita sie nowa
epoka: ze stron przemowit dopiero calem gardlem éwiat dzw1ekéw Za
daleko by nas odwiodto, zaglebial sie w estetyczne znaczenie rozmmtych
narzedzi gedziebnych, Dzwon, piszcza}ka organow i skrzypce, te ostatnie
w zastepstwie skorupy iélwiej z nawiazanemi strénami, przedstawiaja trzy
Swiaty: kopalny, roflinny i zwierzecy. Wielka réznice wytwarza sposob
uiycia narzedzi. Przygladniemy sie blizej wazniejszym.

W niektérych wypadkach sam ksztalt i poloienie ciala za wplywem
czysto naturalnych érodkéw obudzaly w niem site diwieku. W arfie eol-
skiej np. muzykiem jest wiatr tracajacy strony i wydzierajacy z nich dwigk
tak naturalny a ftak przedziwny! Toz samo piszezatki organ6w rozbrzmie-
waja jedynie za dotknieciem powietrza; poérednio gra na nich czlowiek.
Ztadto arfa eolska nie nalezy do sztuki; dzwieki z niej wykrada sama,
bezwiedna natura; organy za$ sa jednem z najpotezniejszych narzedzi mu-
zycznych. Artysta kieruje i zestraja ujarzmione zywioly, nie oddziatujac
jednak bezpoérednio. Niezwykly czar i niezwykla sila tkwi ztad w orga-
nach. Surowe, poteine, glebokie, zadna przymieszka ludzka nie zamgacone,
w najlzejszych tonach i w burzliwem ich rozpasaniu zawsze samoistne!
Grajacy otwiera przystep fali powietrza i kieruje pradem wiatru; _ale sa-
mych ton6w odmienié nie zdota, wiasna sita ani whasng miekkoscia nie
wzmocni ich, ani zlagodzi. On kaie im brzmieé i szaleé, ale on rozwia-
zuje tylko jezyk natury, azeby rozlala struge czystych ton6éw. Sita i wspot-
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czesne ich brzmienie, dalej latwos¢ w odmianach barwy, czynia organy
jednym z najpotezniejszych instrument6w; dZwiek ich owlada masy, zalewa
przestrzenie oceanem harmonii. Jak orkan wiciekly przygiusza $piew czlo-
wicka, tak i potega brzmiacego powietrza! Na zwiagzek pomiedzy czcia
Boga a matury zwréce tylko uwage. Czlowiek uwielbial zawsze Boga
w naturze i jej poteznej, rozlewajacej sie wszech§wiatem potedze: zdadto
stuza organy, jako wyraz przedmiotowej, wieczystej natury, do uéwietnie-
nia religijnych obrzadkéw. Zaden instrument nie objawia takiego wyswo-
bodzenia sie z pod ludzkiej podmiotowosci. Cziowiek przemawia z flety,
skrzypcéw, rogu; w organach grzmi jaka$ wyzsza, w swej sile przedcigajaca,
rzeklbym, gniotaca ludzka site potega. Religie pojmuja tam podmiotowo,
czule i miekko, gdzie uzywaja narzgdzi detych lub rznietych. Pojeta
czysto humanistycznie poshiguje sie ludzka piersia: $piewem i mowa.
Gdzie panuje pierwotna cze$¢ natury, tam przestaja na dZwickach naj-
podrzedniejszych; dzwonki, beben, kruszcowe drazki, halas, kolatanie,
szczek, tomot i szum ponury — oto odglos uniesiefi religijnych u ludéw
pierwotnych; tony czyste, melodya pema duszy, harmonia, porzadek,
piekno$¢ i sztuka jednem stowem, sa whladciwoicia wyiszej oéwiaty. Nie
trudno dopatrzeé w brzmieniach, towarzyszacych obrzedom chrzeécyafiskim
gtebszego duchowego znaczenia. Spizowa pier§ dzwonu odzywa sie
zwiezy; przejdZ po z takach i polach, czy nie poczujesz rozmodlenia natury *
Prosty, naturalny dzwiek dzwonu, zupelnie wolny od ludzkiej przedmioto-
woéci, dostraja sie najsnadniej do szerokiej, pierwotnej przyrody. Dzwon
jest glosem natury, ale prosty i piekny lad jego diwiekow, czyni go tak
ponetnym dla ludzkiego poczucia piekna. Niech poeta objaéni blizej, co
powiedzialem :

Oto jest Panski dzien!

Sam stoje wsrod pol i wzgorz,

Kona glos dzwonu brzmien

I cisza wszerz i wzdiuz!

W dét czoto! w gore dton!

O stodka groza! tajny bol!

Jak gdyby tlum niewidny, skron

Wraz chylit wsréd tych pol!

W bezbrzezny biekit wzrok mi dan!

Tak jasny — uroczysty! . .

Jak gdyby piers swa rozwarl Pan X

W swoj dzieh — stoneczny, gwiazdzisty!...")

1) Przekiad Ernesta Bulawy.

-
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Tak opiewal Uhland potege tajemnicza dzwonow, ktére styszymy na
dalekich niwach.

W organach brzmi podobnie jak w dzwonie glos czystej natury, ale
bogatszy, sztuczniej zestrojony i o wiele artystyczniej zuzyty. Dzwon rodzi
piekne diwieki — organy otwieraja piekny wszechéwiat. Podobne do dziet
poteznej, groZnej architektury. RzeiZba i malarstwo posiadaja wigcej pod-
miotowosci. Muzyka organow- nie godzi sie z Bogiem rzeZby i éwigtymi.
Na co jej ludzi i ziemskich ksztaltéw, gdy ona brzmi glosem uwielbienia
dla samego Bostwa? Organy sa posérednictwem niebios i ziemi, raz po-
cieszajg, jakby echo boskie, to znowu szla proéby, niby piersia czlowieka.
Tum gotycki i one wystarczaja sobie! Cze$é boska, oddawana postaciom
ludzkim, zrodzila $piew i narzedzia, w ktoérych czlowiek jest grajacym
podmiotem; trzefwy racyonalizm zadowala sie prozaiczna mowa i rzadko
wzlatuje §piewem w kraine wyobraZni. Oparlszy sie na idealnym pier-
wiastku muzyki, ciekawe mozemy rzucié spojrzenie w kraine tych ideal-
nych, najwyzszych poje¢, ktérym, jako Bostwu, poSwieca muzyka swoje
tony. Gdzie obrzedy religijne wedlug naszych wyobrazen sa bezmy$lnymi,
tam i muzyka bywa czcza, draznigca nerwy, bezmySlnie namigtna. Fety-
szyzm nie zna wznioSlejsze] muzyki nad lomot kamieni, zamknietych
w proznej skrzynce, albo zgrzyt skory rozciagnietej na bebnie. Najpospo-
litszem jest odkradanie,diwiekéw naturze: ryk fali, turkot grzmotu, szum
lasu. Lecz dosyé¢; polaczenie organéw, $piewu, muzyki instrumentalnej,
mowy itd. w obrzedach religii chrzeécyanskiej §wiadczy o wszechstronnoéci
jej ducha,

W narzedziach detych oddech czlowieka jest Zrodiem tonu. Natura
instrumentu wchodzi tu w bezpoSredni zwiazek z wihadciwoéciami cha-
rakteru czlowieka. Z pomiedzy brzmiacych narzedzi blaszanych wymie-
niamy wrzaskliwa trabe, ktorej przenikajace {%iwigki plosza wszelkie
uczucie spokoju; roég miekki, przeciagly, jakoby uczucie rozlewajacy
w przestrzen, a wreszcie gromki, gleboki puzon. Narzedzia drewniane
i piszczatkowe bywaja mniej dzwiecznemi, lecz bardziej pieéciwemi i czul-
szemi na oddech. W narzedziach blaszanych plynie pelny, niezlamany
prad fali powietrznej; chwilowo uwieziona, wydziera sie nastepnie szorstko
i namietnie. Z narzedzi piszczatkowych mozna ton latwiej dobyé, ale
zbywa mu zwykle na jedrnosci i mocy, Tutaj miejsce migkkiego, czulego,
bezbarwnego fletu, tu ostrego piccolo o spiczastych tonach, ktore,
zkaczone z bebenkiem kiuja, jak szpilkami; dalej zmystowego, a przytem
peinego wyrazu klarnetu, przenikajacej, nerwowej oboi itd. Pomiedzy
narzedziami detemi osobny dzial stanowia smyczkowe. Strony napiete

Lemcke, Estetyka. II. Iz
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na dnie odbrzmiewajacem, pocierane smyczkiem albo szczypane palcem
wydaja rozliczne odcienie tonéw. Materyalem brzmigcym jest skora zwie-
rzeca; wplyw czlowieka poéredni; jedynie bowiem dotknigcie reka wywo-
fuje ruch brzmigcy. Z drugiej strony wplyw ten moze byé nader
swobodnym i rozleglym. Flet zaleiy od ludzkiego oddechu, ktérym nie
tak latwo mozna owladnaé, jak lekka, do stuzby wzwyczajong, od funkeyi
zywotnych niezaleing reka, ktora podiug rozkazu skrzypka prowadzi smy-
czkiem.  Naturalnie potegi diwicku, jaka posiada narzedzie dete, tu
catkiem braknie. Narzedzie smyczkowe nie wydaje owego tonu o meta-
licznej §wiezodci, ktéra objawia sie tak pelo, radoénie i przeciagle; tu
bywa ton kaprySnym, niechetnym; upor zwierzecy, jek, wymuszenie
dZwieczy w tych tonach, i tylko prawdziwi mistrze zdohaja tak owladnaé
skrzypcami, ze diwiek ich bywa czystym, swobodnym i jasnym. Zamiast
pemosci brzmienia posiadaja za to narzedzia smyczkowe niezwykla przeni-
kliwo$¢ i site uczucia: Pomimo bezpoéredniego zetkniecia pomiedzy ar-
tysta a instrumentem, nie zdolaja kruszec ni drzewo przemowié tak czule
i tak rzewnie, jak skrzypce lub wiolonczela. Niewystowiona rado$é i nie-
wystowiona bole$¢ mieszkaja na dnie ich. Wielka korzyécia w uzyciu
narzedzi smyczkowych jest moino$é dowolnego rozciagania, wiazania
i stapiania ton6w, a dalej latwoéé w prowadzeniu smyczka. Ale i tu
bywaja trudnosci; artysta niema tonéw gotowych: Zaden instrument nie
bywa tak opornym, tak falszujacym, jak skrzypce #le uzyte. Mimo to
kroluja one w poérod smyczkowych narzedzi. Trudno je scharakteryzo-
wat. Niema nic wstretniejszego nad déwiek ich, niezdarng dobyty
reka; tarcie, drapanie, zgrzyt ich, przywodza do rozpaczy; ale toz samo
kmabrne, chrapliwe narzedzie, ujete reka mistrza daje przyklad rzadkiego
postuszefistwa, Miekkie, stodkie, czyste, powietrzne ich tony za chwile
zdolne przedzierzgnaé sie w szalona burze dzikich namietnoéci! Wpadaja
W gniew, zwatpienie, skarge i jeki! Wszystkie namietnoéci i wszystkie
uczucia artysty pier$ ich odbrzmiewa. A potem tony radoéne, srebrne,
wesote! Skrzypce brzmia najmilej w polaczeniu z innymi instrumentami.
Wtedy objawia sie dopiero cala ich warto§é. Czule tony unosza sie tak
lekko, tak skrzydlato po nad ociezalymi dZwickami narzedzi towarzysza-
cych, a wrodzona ich szorstko$é topnieje. Migksza w tonie, ale silniejsza
1 mniej gwaltowna w przejéciach jest tz. altowka. Nie wpada ona tak
namietnie w rozpacz i wesele; ma w sobie raczej coé refleksyjnego.
Pelna uczucia, ale przythumiona i w tonach wysokich nosowa jest wio-
lonczela. Przeziera z niej tajemnicza, peina sity glebokos¢. W namietnych
ustepach wstrzasa do glebi suchaczem. Jakby silny mezczyzna pasujacy
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sie z wielka bolescia — tak brzmi wiolonczela! Namietnoéé jej, zwatpie-
nie i skarga — wszystkie brzmia mesko. Ztad moze byé komiczng, gdy
zartuje.

Por6wnania najczeéciej nie maja sensu. Ale mimo to $miatbym
poréwna¢ skrzypce i wiolonczele z namietna kobieta i silnym a pelnym
uczucia mezczyzna. Kontrabas bylby nadwczas ojcem lub - opiekunem
pary; altowka bylaby miodzieficza siostrzyca skrzypiec.

Kontrabas jest glebokim; zwolna, ale poteinie kroczy po swojej
drodze. Mowa jego jest ciezka, pelna znaczenia i wagi, majestatyczna
w porywach; ponurym i groZnym gniew jego. Do pieszczot nieprzydatny;
bytby w takim razie komicznym. W kwartecie kaczy sie chetnie z altéwka,
ale skrzypce prowadza ton pierwszy, wesela sie, Ikaja, placza ... Pomimo
scen mitosnych, jakie wygrywaja naspot z wiolonczela, ktéremi klopoce
sie altowka, a oburza gniewny kontrabas — nie mowie tu o drugich,
siostrzanych skrzypcach, ktére graja zazwyczaj spokojnie — tworza z innymi
instrumentami najpiekniejsza harmonie. Choé rozbiegaja sie wszystkie da-
leko, naleza do siebie; rézinice ich natury rodza bogactwo zycia; ospa-
loéci nie moga S$cierpieé. Zgodne ich wspoldziatanie mogloby dla nas
byé wzorem, jak zestrajaé¢ sprzeczno$ci zycia.

Przechodzimy do instrumentéw, brzmiacych za szarpnigciem strony.
Ton ich bywa odmiennym w miare tego, czy strony sa kruszcowe, albo
skorzane. Poczawszy od glebokich, pelych, do dzwonu podobnych
dzwiekow az do najliejszego szelestu i pl_aczliwego rozwiewania sie —
wszelakie tony mozna z nich wywiazac. Wielka tu sprawia roznice twar-
doéé 1 miekkoS¢ reki.

Poniifimy jednak lutnig, arfe, cytre i gitarg, a przejdimy co predzej
do fortepianu. Miotki wprawione w ruch przez klawisze, uderzaja
w kruszcowe strony. Ztad juz widzimy, ze fortepian jest instrumentem
bardziej przedmiotowym; nie pozwala on nigdy objawié sie duszy graja-
cego tak bezpo$rednio, jak skrzypce albo klarnet. Ton w nim gotowy.
Nie mozna go za pomoca nacisku, przewlekania, zatrzymaé. Tem samem
nie wigze sie tak szybko z innymi — nie spltywa. Wiele jednak zalezy od
grajacego; prawdziwy artysta znajdzie tysiace sposobéw do przeprowa-
dzenia elektrycznej potegi swego uczucia po przez wszystkie posredniczace
czynniki. Tony fértepianu sa krotkie i szybko przebrzmiewaja ; ztad nie
moze rozwinaé sie¢ melodya, gdyz braknie mu wewnetrznego powiazania
w nastepstwie tonow. Pod pewnym wzgledem wynagradza sig brak ten
wielkim- zasobem harmonii. Znaczna ilo$¢ stron, uzycie wszystkich pal-

cow, pewno$é w rownoczesnem uderzaniu wielu klawiszow, dla ktorych
*
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tony drzémia gotowe, umozebniajz wydoskonalenie harmonii. Przez to,
ze wszystkie tony czekaja tylko na uderzenie, aby sie ocknaé, bywa for-
tepian bardzo wygodnym, ale czestokro¢ zwodniczym. Kto zdola wygraé
czysta game, juz my$li, Ze jest artysta! Ztad gra bywa tak czesto me-
chanika palcow i prowadzi do splaszczenia muzycznych pojeé. Zreczno$é
w czytaniu noét, bieglo§é palcow 1 gra pozbawiona uczucia uchodzi za
sztuke,  Artystyczne przeniknigcie osnowy zdaje sie niepotrzebnem; brak
jego dostrzeze tylko znawca.

Zalety fortepianu sa powszechnie znanemi. Rozszerza on wyksztai-
cenie muzykalne, obznajamia ogét z wielkimi utworami orkiestralnymi za
pomoca transkrypeyi itd. Carriére poréwnuje go z miedziorytem i prze-
ciwstawia malarstwu olejnemu, ktére bogactwem barw swoich zbliza sie
do muzyki instrumentalnej, Moznaby porownaé go z tuszem, gdyby$my
inne narzedzia muzyczne ochrzcili barwami palety. Nadaje sie wybornie
do rzucania pierwszego szkicu 1 do probowania $wiatel i cieni, ktére wy-
pelnia nastepnie barwami. Musi jednak odcierpie¢ na swoim grzbiecie
wszystkie grzechy niezdarnych dyletantow! b

Za pomoca wskazanych narzedzi ujarzmia sie niejako i zmusza do
objawienia tony uwiezione naturze. Artysta musi poddaé sie prawom
kazdego instrumentu; jak w architekturze materyal budowy nie znosi
kaprysow, tak samo w muzyce; jak tam powinien artysta okaza¢ harmonie
istoty ze zjawiskiem, tak samo baczy muzyk na wladciwo$é uzytego
przezeh materyalu tonicznego. Falsz pozbawiony smaku rodzi sie wéwezas,
kiedy artysta nie zwazajac na styl, wladciwy instrumentowi, pragnie mu
narzuci¢ swoj wiasny; toz samo, gdy wirtuoz grajacy nie zachowuje stylu.
Mozna zmusi¢ narzedzie muzyczne do spelnienia przeznaczef drugiego,
ale nie bedzie w tem sztuki!

Barwa glosu ludzkiego zalezy od pleii wieku. Kobieta i mezczyzna
nierozwiniety (dziecie, mlodzieniec) $picwaja sopranem (discantem) lub
altem, Tenor i bas sa glosem dorostego mezczyzny. Dalej odrozniamy
tony piersiowe i z glowy (falset, fistuta). Pierwsze sa pelne i swobodne;
niemi wyraza si¢ codzienna mowa i stowo §piewane; drugie wydobywamy
za zweieniem szpary glosowej; gardlo zostalo tu narzedziem samo-
istnie muzycznem; - ztad naleza do drugich szczegélniej tony bez stow.
Sopran jest wyrazem kobiecoéci, posiada on wszystkie jej bledy i zalety
— czysty, jasny, lagodny, ostry, namietny, laczy wszystkie sprzecznoici
kobiecej natury. Glebszym, trwalszym, powazniejszym jest glos altowy.
Tony dzieciece odznaczaja si¢ czystocia i niewinnoSciz; naiwno$¢ i bu-
rzliwo$¢ polaczona z ograniczeniem czynia z dzieci wyborne instrumenta
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muzyczne. Tenor jest wyrazem ognistej, miodzienczej sity; bas bywa
grzmiacym, ponurym i surowym. Posredniczy pomig‘dzy nimi .baryton,
jak miedzy sopranem a altem mezzo-sopran. Najczgém.ej ?gczy sie z T0z-
winieciem tonu slowo; rzadko objawia si¢ on samoistnie np. W tryle,
éwicbzeniach glosu itd. :

Spiew ludzki kaczacy slowo z tonem, rozwija poteina site ?vspo}-
czucia w czlowieku. Nic nie zdota tak silnie nami owkadnaé, nic tak
zaglebié sie w $wiat naszych uczué! Ucz:_lme tu przeplywa bezlpoéred_mo
» czlowieka w czlowieka; wszelkie za$ inne tony przektadac doplerff)
trzeba na ludzki jezyk. Ton jest najsilniejszym wyrazem bc_)lu irado‘éc:,
najprawdziwszym thumaczem Wewngetrznego zycia. Widok niemego ey
pienia o wiele mniej ma wpiywu od bezpoéredniego wykrzyku Ikajacej
skargi itd. - Tak samo porywa nas 4miech 1 wesolosé. 1

Stusznie powiedziano, ze Spiew ludzki podobnie ma si¢ do muzyki
instrumentalnej, jak rzezba do architektury. Przewyisza on kaidg: m.uzykg
bezpoérednim wyrazem uczucia, a nie doréwnywa jej rozmaitosfc.}g 1 roz:
legtodcia érodkow muzycznych. Na tem wiec polu nalezy jej szukac
udoskonalenia; w uczuciowoéci Spiew ja zawsze pokona. .

Dzielimy muzyke na wokalna i instrumentalng, a polaczenie
ich stanowi rodzaj trzeci. 1 tu wiec podziak troisty.

W muzyce wokalnej glos podnosi sig do potegi $piewu; spoitggo-
wane uczucie podwyisza albo zniza, przediuza albo skraca gloski wy-
razOw; wewnetrzne wstrzaénienie objawia sie wyzsza albo nizsza, krotsza
albo diuisza fala glosowa. Powiedzieliémy, ze stan duszy, qd%cgd z.ost-al
pojetym, wyraza sie w stowie; ogolne. za.é, n}eokrelélone uc.zu’cu-a objawia
sie w richu tonéw czystych np. w Spiewie dziecka jeszcze meswm'(?o?nego
m}:wy tj. pojeé, W nuceniu cztowieka, ktérem teni..e chce wyrazic ]_akl.eé
ogolne, nieokreSlone w stowie, dotad nieskrystalizowane usp?s?blenle.
Gdzie zaé mowa oblekla sie we forme $piewu, tam Pofistawg 1 zré‘dle{n
jego musi by¢ pewne, écidle okreslone uczuclle. Jezeli ze stowami nie
da sie pokaczyé uczucie, natedy wyraz jego, t. muzyka,. nie ma n:lla sie-
bie pola; muzyka nie wyrazajaca uczué jest czyzfte1n niepodobienstwem,
chyba, ie 4wiadomie pragniemy niedorzecznoécﬂ. Alfstrakcya wszelka,
myél czysto rozumowa, leia po za jej sfera. ,,Log'lka jest nz.mkg. o pra-
wach myélenia® — takiemu zdaniu nie podtozytby zadefl Bf:rhoz me.lodyl,
chyba, zeby swoj klopot wyrazit w rozpaczliwym chaosie niezrozumiatych
tonéw! W catem zdaniu nie ma ani jednego stowa przystepnego dla
muzyki. Jej potrzeba wzruszenia, namietnosci. Gdzie nife dosy:é jest'
czué, ale potrzeba mysle¢, tam opadaja jej skrzydifa. Ludzie zamilowani
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w ostateczno$ciach dowodza tem najlepiej metnosci swych wyobrazef, ze
nie uznaja zadnych granic. Wkrétce ustyszymy logike albo elementarz
wygrany na fortepianie,

Kazida, pewne wzruszenia uczué wyrazajaca osnowa da sie wyrazié
muzykalnie. Fatwo jednakze pojac, dla czego muzyk zwraca sie naj-
chetniej ku poezyi. Ona to bowiem, podobnie jak muzyka, krazy zdala
od wszelkich abstrakeyi i zamyka sie w $wiecie zmystow. Ona zaréwno
jak muzyka, maluje spotegowane wzruszenia duszy. Wiersz liryczny jest

muzykalnym sam przez sie; jest muzyka, zada muzyki. Ona bowiem:

wywiazuje sie zawsze ze wzruszefi serca i przyobleka poetyczna formg
w takich nawet wewnetrznych, czestokroé niewyjasnionych burzach, jakich
liryk nie umie pojaé.

W najrozmaitszy sposéb laczy sie muzyka z mowa. Nadajemy jej
$piewnoéé. Pierwiastek uczuciowy slowa wybijamy silniej, uwydatniajac
1 potegujac muzyke nieokreSlona, ktéra tkwi w kaidej mowie. Stowo
bedzie nadwczas nietylko pojeciem, ale i uczuciem. Ruch muzykalno-
dramatyczny ozywi mowe. Albo nie wykraczajac po za granice zwyklej
deklamacyi, dodajemy tylko instrument. W akordach odbija on usposo-
bienie deklamujacego; rzucony czasami ton ponury albo jadniejszy, przy-
spieszony lub zatrzymany, fala jasnej harmonii albo zgrzyt cierpki dyso-
nansu — oto cata przymieszka muzyczna, a przeciez nieskoficzenie po-
tegujaca wrazenie! W slowie wyraia sie my$l, a w muzyce ogolny
naste6j.  Albo glos wzbiera $piewem: towarzyszenie instrumentu trwa
ciagle. Muzyka poczyna wspélzawodniezyé z ludzka piersia, towarzyszac
jej krok za krokiem. Glos nabiera tem samem wzmocnienia; coé nad-
ludzkiego faczy sie z ludzkiem! Albo muzyka wyswobadza sig catko-
wicie i rozwija cala potege zamknietego w sobie uczucia. Korzysta
z polifonii. Podpiera $piew, towarzyszy mu, uzupelnia, objagnia, sto-
pniuje, owija sie jak sznur perel; melodye laczy z harmonia. Mowa
jest ograniczong; jeieli ma byé jasna, musi byé $cista; muzyka
uzupelia ja diwickami o naturze nieokreélonej, ogolnej. Spiewak np.
ktory épiewa: ,Ach! moje serce jest wzruszonem!“ pomimo najlepszej
checi, wyraza jedno tylko uczucie, np. migkkiej boleSci. Muzyka w swej
niezglebionej potedze wypowiada od razu site, miekko$§¢, wesele, czuloéé,
ucisk, niepokoj i to wszystko, co“z ktoremkolwick z tych uczué sie
faczy; otwiera, ze tak powiem, wszechéwiat uczucia. Okolo §piewu, niby
jadra, skupiaja sie wszystkie tony serca.

Najtatwiejszem bywa zadanie muzyki, gdy powtarzajac te same wy-
razy, uwydatnia w nich coraz nowe odcienie uczué. Cala za$ glebie
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umystu wyczerpuje myzyka w harmoniach. Krok za kro}dfzm otwiera
najdalsze widnokregi. Nie tylko insh*unlf:ntéuf potrzeba 353] do t:ego.
7 rownym skutkiem uzywa zwigkszonej liczby g}()SIOW. Z Jed’x:yr.n Spice
wakiem staje w szeregu drugi. Ten zwigzek p‘otggu_]e .domos}osc i pe}m?
¢piewu. Kiedy sto, dwiescie lub tysigf: lludz1 w ten‘ze sam ton' 11c}er;yr,
jakiez olbrzymie wzmocnienie tonu! Najpierwsza odmiana powstaje v;xte }z
kiedy dwa glosy $piewaja w oktawie. Przybywa_t DOy wzglad estet).cznx.
roznica wysokoéci i niskodci. Kiedy zas wigcej _glo?éfv- odezwie S:(‘i;:
w swobodniejszych harmoniach, nastepuje wzmocnienie sﬂme]sm-e. ’]’e‘dnos_c
uczucia wiaze §piewajace grono, a mimo to najszer'sz_a rozmaito$é! “Nlef
chee dalej wskazywaé, jak w tercetach, kwartetach 13:d. glosy. O r6ine]
ban;'ie, biezac harmonijnymi zwrotami, ro@zg bagata i lfrozfnalcong pie-
knoéé, jak wzmocnienie kazdego glosu 1 'fovafarzyszeme mst.:run.lentéw
poteguja urok catoSci, jak za kazdem d?tknlgmem pulstf otw1erg]:£f sze
rokibe, niezmierzone, szydzace z bystrodci oka przestrzenie. Wydaje sie
jakby ialy nadziemskie sfery. ' _
Jakb)jebsr;;e }j):eden przytocze rodzaj laczenia $piewu z czystymT .tonan:EL
Z ogodlnych, niewystowionych stanéw i ﬂczu{:, ktére- ze stopnm]gc? ;1§
tesknota szukaja wyrazu, wywija sie fala §piewu. Nie potrzeba m.l o-
dtawaé,y ze muzyk w obiorze textu powinien tu by¢ nader’ os_trozny:in:
Afrodite ma wyltonié sie z morza, ale nie potr?eba nadymac gor);; gg.)
ma si¢ mysz urodzié! Poezya odpowiadal powinna muzyce glebokoScia
1 mgomgz’)?t;dyﬁczych formach $piewu, j.j:l.k po!:ggujgce mowEi Zf‘f_dfmmi
skromna, w og6lnych uczuciach rozlewajgca._mg pxosenkai ardziej v;e
wnetrznie. wzruiszona i sztuczniejsza W ukladz:e‘arya.., potgzny‘ chor, zto-
ior;a, ze wszystkich form wspomnianych kantata itd., — nie moge tu
i¢ z osobna.
mém\(;vzmuzyce instrumentalnej uiywamy. tOTléW zrodzo:iych ?m:zuza;;zfé
dzia gedziebne. (Mowili$my da.wr‘nej, ze- i fglos ludz hmc;z:z o
za takiez samo narzedzie, skoro nie wyraza si¢ W s}?wac 3 eé ief:, a{; 5
staje na gwizdaniu, nuceniu itd.; tam nawet_, g(-izle fléw pka bydi
nie mozemy zrozumieé, badito z powodu- nieznajomoscl j.gzy’ A i-zna
dla niewyranej wymowy; szczegOlniej éPlew chf)r.éw za.h'czyc r;x.oz-
nieraz do muzyki instrumentalnej). Tu na.]d‘okl?.t%me] poznajemy rlzr-ncg
mowy 1 muzyki. Zadna, chociazby najwierniej :stan duszyff 1ma ;Jg;a
muzyka, nie zdola na$ladowaé mowy' — chyba‘ ja zma}puje: ig y1
muzyka nie zastapi $cistoéci mowy, 1 naodwrét, n?gdy mowa nie wyraz
nieokreélonej uczuciowoéci muzyki. Tony sa materyalem artysty, ktory
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on _wed}ug idei i praw muzycznych ksztaltuje. Nie wchodzac w to,
czyli go ozywiaja w chwili tworzenia pewne okreslone uczucia i mysl,
musza one wyrazi¢ sie sposobem jedynie muzyce wiadciwym, to-jest nie-
okreslonym. Dzieje tu sie podobnie, jak w architekturze. I architekt
przeklada w swojej fantazyi wszystkie uczucia, pojecia itd. na formy archi-
tektoniczne. Zdania jego np. o wzniostodci powolania monarchy, o jego
potedze, bogactwie itd. przerabiaja sic w jego fantazyi we wielkie, po-
.tgine, bogate formy, w najszlachetniejsze stosunki, najéwietniejsze ozdoby
itd. WyraZniej przemowié nie moze architekt, ograniczajacy sie §ciéle
na wlasnej sztuce 1 nie radzacy sobie symbolami, plastyka lub mala?stwem.
Tak samo przenosi muzyk uczucia; stosunki tonéw, ich nisko§é i wysokosé,
ich barwa i kolej nastepstwa sa jego materyalem. Nie potrzebuje on
b.raé za punkt wyjScia pewnych okre$lonych myéli. Czestokroé¢ wysnuwa
sie zadza tworcza z najogolniejszych uczué i wzruszeh: spokojna weso-
}<?§é_ wytwarza ruch spokojny, rado§é, przyspieszony bieg pulsu wyraza
sie szybciej; niepokoj, pospiech, rozstrzelenie, zamet rodza wladciwe
ruchy; toi. samo sita spetana i wyswobodzona, moc, lagodnoéé, surowoéé,
pomieszanie, jasno$é itd. Wszystko to odbija sie w rodzaju i ruchu
tonéw. Jak dlugo ogolne te stany duszy tkwia w hieokreélonej uczucio-
“iOlgCi, kiedy przeobraiaja sie w jasne i 4ciste uczucia i myéli, to nie da
sig o.b}_iczyé. Muzyk obrawszy pickna, muzycznga forme, moze okazaé
na niej w najprzedziwniejszy sposéb za pomoca fugi, jak rozmaitoéé
wywija sie z jednoSci. Jestto najprostsza a zarazem najgtebsza forma
muzyczna;, skladaniem ksztaltow harmonijnych a odtrgcaniembdysonansmv
uzmystowia kolej powszechnego tworzenia! ;

Muzyk moze ulegaé ze zupelna swobodz biegowi swoich uczué;
poezya moze byé punktem wyjécia. Uczucie jego musi byé szczerem
? pigk‘nem; wcielajac je musi baczyé na prawidlowoéé w ukladzie tonow
1 na istote muzycznego narzedzia,

I tu odnajdujemy nasze stare prawa. 3Symetrya, réwnowaga, roz-
czionkowanie itd. maja te sama waino$é, to samo narzedzie. Wskaze
tylko na mistrzostwo w grupowaniu rozleglych catodci ukwieikich kom-
pozytorow. Podczas kiedy utwory mniejsze, w ktorych tworca przewija
myj-".l krotka przez wszystkie jej przejécia i zwiazki, zlozone sa z poje-
dyficzego pasma melodyi, rozpada np. symfonia na wielkie, bo:gato roz-
czlonkowane grupy. Tam caloéé skiada sie ze zdania i przeciwzdania;

uczucie przechodzi w pokrewne albo przeciwne sobie, tak diugo,

. fock az zlej
sie harmonijnie, :

Przez wszystkie ogniwa tego pasma Przesnuta, powraca
melodya do swego poezatku. W ten sposéb wszystko zamyka sie w ca-
E [
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104¢ i po burzliwych walkach odpoczywa uczucie. W dziele grupowem
to samo przejécie odbywa sie w kaidej grupie, ale zbiorowe uczucie
nie moie sie wyrazi€ w tak prosty sposob. ,,W sonacie ujawniaja sie
dwa zywioly. W pierwszej czeci spotykaja sie one 1 przenikaja, w dru-
giej walcza ze sobg, pasuja sie w najrozmaitszych zwrotach muzycznych,
zmieniaja swa nature i charakter, aby sie w trzeciej pofaczyé. Obok nich
plyna introdukeye, finaly itd.; wszystko sie rozplata z osobna, a przeciei
wszystko stanowi cato$¢ i za taka powimno by¢ uwazanem (Marx).
W czterech, czasem w mniej albo wiecej czeSciach zawiera sie cala idea
symfonii; allegro, adagio, scherso i finale sa temi czeSciami; ruchoma sita,
my$lacy spokéj, wesola igraszka nastepuja po sobie. Final poteiny laczy
i zamyka wszystko. Jakiem bogactwem $rodkéw muzycznych rozpo-
rzadzaé moie artysta, wskazaliémy w charakterystyce pojedyficzych na-
rzedzi. Cala pieknie-brzmigca natura zdaje sie byé jego materyalem.
Jak on ja sklada, wiaze i buduje z najwyisza matematyczna §cistoscia,
moge tu jedynie zaznaczy¢; w ogéle ujawnia sie w muzyce instrumentalnej
daleko surowszy porzadek, niz we wokalnej.

Przypuéémy, ze kompozytor opanowany byt wrazeniem powiesci
o losach Achilla. Achill zbroi sie: nastr6j wojenny; jego pogrozki, upér,
blagalny glos matki; nieporuszony rzuca sie w zamet bitwy; kurzawa
boju; wérod niej przebrzmiewa, jakby daleka skarga; to glos Thetidy
wiedzacej, Ze syn jej po odniesionem nad Hektorem zwyciestwie zginie.
A moze to glos kochanki!... Lecz Achilles nielitosciwy w swej zadzy
zemsty i w swem rozwéciekleniu odpycha uczucie migszajace sie nie-
$miato pomiedzy echa zwycieskie. Wszystko to srozy sie, walczy, szlocha
i raduje w tonach . . . Zwyciestwo! . . Potem S$mier¢ Achilla. Prze-
dziwna pieéh zaloby ucisza walke; z fal wylania sie Thetis z c6rami
morza; chér zalobny nad ciatem bohatera i kochanego syna! Przyste-
puje podobnyi chor Grekow; w nieboglosy grzmi skarga, polaczona
z pochwala wodza; wieczystem, nieSmiertelnem bedzie imie jego — wstapi
on miedzy Bogi! Oto bylaby tres¢ allegra i adagia. Coz teraz? Czyh
ma kompozytor przedstawié igrzyska i uroczystoSci na grobie Achilla?
Lub czy ma odmalowaé Nereidy, jak niosa dusze mlodziefica do po-
mieszkania matki? Bole§é ziemian minela; tu i owdzie przebrzmiewa
jeszcze uroczystem echem, ale przemagaja juz rado$é 1 ochota; wszakie
dusza mlodziefica nie schodzi do krain smutku, wszak on zasiedzie
w gronie heroséw i Bogow! Radoé¢ Elizyum albo Olimpu zamyka
calo$é. Zwyciestwo, zgon i apoteoza! Jedno$¢ przewija sie wéréd roz-
maitoéci. Uczucia gniewn, zemsty, odwagi, zwatpienia, tryumfu, $mierci,
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zatoby, wesela zlewajga sie w jeden ton heroiczny. Marsz wojenny, muzyka
bojowa, $piewny, rytmiczny poch6d rado$nego obrzedu nastepuja po sobie.
Bohaterowie, bogowie i boginie, Zonierze i kobiety tlocza sie w masie
tonow: kaidy przemawia swoim jezykiem, a przeciez nic nie wykracza
po za granice tonow, chociaz blagania matki, upor syna, $piew Nereid
itd. pragnelyby sie gwaltownie wystowié. Muzyk czyni to — lecz to-
nami. Gdy nam jednak nie powie, co go wzruszylo, nie odpoznamy
z muzyki przedmiotu. Bedziemy tylko przypuszczaé bez kofica. Nie
ustyszymy Achilla, Thetidy, Grekow, ale wznioste, lagodne, blagalne,
wojenne tony... Odgadnal ze samej muzyki osnowe poezyi, bywa rzecza
niemozebna; tak samo czytajac poemat nie podobna przeczué, co zeh
-~ uczyni muzyk. Tyle o przekladach poezyi na jezyk tonow.

Jak powiedziatem wyizej, oléniewaja nas polotem, $miatodcia i potega
te glownie dziela, w ktorych artysta stangt u granic swojej sztuki — lub
je przekroczyl. Widzieliémy to w rzeibie malowniczej i malarstwie mu-
zykalnem. W muzyce spotykamy usitowania do przedzierzgniecia sie
w stowo. Gdy mistrz tego probuje, sztuka zawsze cof zyska.. Ale
kleska i tylko kleska zdobywa sig':'na.éwczas, gdy poteiny artysta posiada
na$ladowcow, nastepcow i zwolennikow, ktorzy skieruja wszystkie swe
usitowania ku wspélzawodnictwu z innemi sztukami. Co u mistrza do-
wodzi bogactwa i sily, to u jego nastepcéw bywa skutkiem préini; szu-
kaja dokola siebie, bo wnetrze ich puste! W ten sposob nie zdobywa
sie szczeScia ani sztuki.

Bezwzgledne nasladownictwo natury w muzyce bywa plaska sztuczka.
Ta uwaga odnosi si¢ do ludzacego matpowania glosow zwierzecych
i ludzkich, jakie wirtuozi wydobywaja tak czesto z instrumentéw. Sprze-
“cznofci jednak tkwiace w takiem na$ladownictwie mozna wyzyskaé w spo-
$6b komiczny. Ztadto pozwalali go sobie nawet prawdziwi artyéci w chwi-
lach wesolych, swobodnych usposobiefi; ktoby go potepiat z bezwzgledna
surowoécia, dowodzitby, ze nie umie zrozumieé zartu i nieposiada humoru.
Niech sobie kuka kukutka, niechaj nuci skowronek, niech beczy klarnet,
skoro tego porzeba! Czystego pickna w tem nie znajdziesz, ale jest
wdziek lub humor, :

Pod wzgledem formy podlega muzyka najsurowszej prawidiowosci.
System toniczny ulozony jest z matematyczna fcistodcia; pracowaly nad
nim wieki badZto uczuciem, badZ namystem. Z odczutych i obmyélanych
prawidet moina wywola¢ kaida forme piekna. Moge uderzyé w jakad
harmonie i przeprowadzi¢ ja przez wszystkie tony. Bedzie w tem piekno,
chociaz martwe. W ten sposob moina dowieéé znajomo$ci 1 fantazyi
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formalnej. Kaida harmonizacya wymaga znawstwa formy. Zycia nie
wywolamy jednak z takiej muzyki. Jest ona raczej podstawa dla muzyki
ozywionej, melodyjnej, przyczem naturalnie pod melodya rozumiem wie-
cej, niz piewna zwrotke,

Polaczenie muzyki instrumentalnej z wokalna stanowi rodzaj trzeci.
Rozwazymy tu jedna tylko jego forme powszechnie znang. Mowie
o operze. W oratoryum spotykamy juz $piew dramatyczny; braknie
mu jednak ozywionej akcyi; w operze ruch dzialajacych osob laczy sie
ze §piewem. Muzyka instrumentalna towarzyszy, wspiera, uzupehia §piew
i dzialanie. :

Taki dramat moze byé albo caly épiewanym (wladciwa opera), albo
tyfko w ustepach przebiera forme $¢piewu (melodramat). Z tego to echa
greckiego dramatu wyrosta opera. ki

Nie zaleca on sie jednolitoScia; $épiew i mowa innem oddéchaja
powietrzem. Po krotce wskazemy tu roznice, jakie zachodza pomiedzy
greckim a wspolczesnym melodramatem. Zupelnie inng bylo to rzeeza,
gdy gornobrzmiace wiersze Aeschyla, same w sobie przepyszne utwory
sztuki, wypowiadano z koturnowym patosem, anizeli gdy nasza proza
albo wiersz, ktory malo kto wierszem nazwie, wybucha nagle $piewem.
Proza, naturalno$¢, ruch powszedni, a za chwile postawa, rgka na sercuy,
oko do gory — i oto $piew gotowy! U Aeschyla, gdzie cala mowa
nabrzmiala poezya i duchem, przejécie nie byto trudnem. Przytocze chor
z Choeforow:

Ziemio ostrowow! drogi przybytku!
Czegoz tu niewycierpie? ach! dokadze w Apii
Ujde? gdzie tajemnicze znajde miejsce schronu?
Uszedibym jak czarny dym,
Uleciat w lot Zeusa chmur!
Zniktbym bez glosu
Jak wietrzny, lekki pyi,
Bezskrzydty powiatbym tumanem!

Nie! bez ratunku nie badZ moja trwogo!
Drze caty, gromki trafif mie glos ojcal —
O! wolnym bedzie mi skon,
Gdy szorstki dech zaprze sznur.
Zanim to fono
Skleta przez Bogbw tknie diof,
Raczej mi zostaé sroga pastwa $mierci!

Gdziez znajde miejsce w powietrznej otchiani,
Kedy oblok wilgotny $niegiem sie roztapia,
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Kedy ztom suchej skaly, stromy, dech ttumiacy,
Ortéw i kbdz gniazdo dzikie,

Zkad jeden krok do blekitow, —

Zanim serce przeklefstwu tej nocy Slubnej ulegnie??)

Marx sprzeciwia sie muzykalnemu opracowaniu takiej poezyi. Ja
sadze, ze jak plastyka aczy sie z architektura, tak tutaj wigzana mowa
ze §piewem; po mowie Danaosa poczynaja Danaidy: ,Ziemio ostrowow!
Z gleboka trwoga nabrzmiewa ich mowa recitativem, az przy wyrazach:

,;Uszedtbym jak czarny dym*

z rytmu w $piew sie przelewa. Czyz niema w niej tesknoty, ale ponurej,
rozpaczliwej? Po chwili znowu zwrot niespokojny: ,,Nie! bez ratunku!*
Ze stowami: ,gromki trafit mie glos ojca,” grzmi rozpacz S$mierci.

e

»Zanim to fono
Skleta przez Bogow tknie dion* —

czyz moze by¢ ustep dramatyczniejszy? A potem znéw niepokéj i zwate
pienie: ,Gdzie znajde miejsce ¥ —
Podobne opracowanie we formie recitativa jest bardzo trudnem, nie

zdolamy bowiem uchwycié wzniostego, powainego stylu, w jakim od-
grywa sie dramat grecki.

Przypatrzmy sie niektérym rodzajom melodramatu. Wpierw jednak
stow pare o tekscie. Spiew rozwinal sie ‘ze spotegowanej, glebokiem
uczuciem nabrzmiatej mowy. Tony za§ same w sobie sa rowniez wyrazem
ogolnych uczué. Pomiedzy temi zatem biegunami: dramatyczna, ze sto-
wem $cile zwiazana namietnoécia a wyrazem nieokre§lonych uczué steruje
muzyk. Usposobiony dramatycznie uderza najchetniej w ton wyraZnej,
sformutowanej namietno$ci, dobierajac poteinej, wstrzasajacej, oryginalnej
mowy. Namietnemu tekstowi dopomaga nastepnie instrumentami, wyda-
jacemi szereg pokrewnych lub wrogich sobie uczué. Im wiekszym jest
kompozytor z natury, im chetniej unosi sie falami nieokrelonej, marzacej
uczuciowodci, im usposobienie ma liryczniejsze, tem chetniej uiywa
tekstow niejasnych i mglistych. Muzycy. lubuja sie zazwyczaj w ogélnych,
nieujetych uczuciach; ztad unikanie tekstow silnych i jedrych, a poped za
poezya nieokreslona i mglista. Maja wniej danem uczucie; to im wystarcza;

1) Przektad Ernesta Bufawy.
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z wieloznaczacemi stowami moga zrobi¢, co im sig. podf)ba. Na:isuchszg,
gatazke poezyl mozna obwinaé splotami bluszczu. Mimo, ze text na]’gl_upszy-,'
najtrywialniejszy, kompozytor laczy z nim najle?szg. 1.11u.zykg:', a $piewacy
radzi ja Spiewac najchetniej. Ilekro¢ mowa nle’w1gze S’lf‘; z muzyka,
ilekroé muzyka zdoia na pierwszy plan si¢ wysunacd, tylel?rc_nc chwyta koln.-
pozytor za sposobno$¢ do rozwiniecia wszystkich zalet swoje] pf)mys}().woéc1.
Szuka on w tekscie ogolnych uczué, ktoreby moégt w najrozmaitszych
odcieniach i przejéciach wyrazié. Tekst bywa dobrym, gdy go c? kroku
moina roztoiyé, gdy uczucie pedzi w nim za uczuciem. We’zmy na
przyklad stowa: #ra cento affetti ¢ cento vamm’ ondeggiando @ 4 cor (wérod s'ta
& s-ta boleéci driv serce moje). Gdyby Donna Anna 1 Don Ottavio
jeszczej wiecej razy powtorzyli te stowd, anizeli to f:zynig., nie byloby
dla muzyki trudnem ciagle nowe podkiadaé im uczucie.

Muzyka lubi teksty uczuciowe; $ciSle logiczne polaczenia i splofy
my$l s§‘ dla niej wstretnemi. Pomijajac to, ze abstrakcye nie le?g
w jej zakresie, przenosi ona polaczenia luZne, jui ’d’ia tego samego, Ze
ustgpy nie wypelnione przez poete moie v:rypehuc- melodya. Z cala
sita rzuca sie w te proine otchlanie i rozwija w nich caly zas6b wro-
dz;)nej tworezosci.

Gdy przeniesiemy te uwagi do catych oper (libretto), obacz%-'my .toi
samo. Co kompozytor piosnki pomiesci pomiedzy jednym a drugim wier-
szem, to uczyni Gounod w spotegowanej mierze z :liryarm3 du’etiaml 1Fd.
Tekst, wygodny dla kompozytora powinien wprawdzie poszadac_ 1degl s
dnolita; w szczegotach jednak musi zrzec si¢ {cistego powiazania, aieby
muzyka mogla sie rozwingg.

Zanim przejdziemy do dramatu laczacego muzyke ze épiewem,
om6éwmy rodzaj, ktory jedynie muzyki wymaga.

Podniosta, uroczysta, gleboko odczuta mowa moze byé podni.esion,:f
muzyka. Tego wymaga np. Goethe w scenie snu E’gmonta. Uczuciowost
muzyki przydaje sie jednak tylko do scen pojedyfczych. Czaserfx na-
tchn-iona mowa wybuchnie nagle $piewem, ktoremu towarzyszy orkiestra.
W dramacie konwersacyjnym, wérod powszedniego dziatania, Przeskok
taki od prozy do $piewu bylby komicznym. Co innego., gdzxe_ sama'
poezya zbliza si¢ do muzyki. Mowa podniesiona. 1 ’ry.tmlczna, 1'dea1n?
koloryt catoéci nietylko przypuszcza, ale domaga sie Splewu. Ta.kur‘x‘ byt
dramat grecki., Taka — pominawszy jui , Narzeczong Zz Messyny -
jest Marya Stuart Szylera. ‘We#my I scene 3g aktu. Tutaj uczucie
rozlewa sie tak hojnie, ze slowa:
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O! daj mi uzyt nowej wolnoci,
Pozwél byt dzieckiem itd.

staja sie czysta pieénia, dopoki wyrazy Kennedy napominajace do spokoju
1 roztropnosci, nie zbiora uczué w rytmiczne loze spokojnego wiersza ;

ale refleksya trwa krotko; nowy épiew rozwija sie potegowany odgtosem
rogow. Ze slowami:

»Wzrok mdj wolny swobodnie
Kapie sig w przestrzeniach béz kofica itd.

ucziicie wzmaga sie coraz wyzej. Tesknota, nieukojona zadza! Wiazanej
mowie rosna skrzydla do $piewu:

»Tam! kedy we mgtach sine stercza gory,
Panstwa si¢ mego poczyna granica,

A owe chmury," co mkna na poludnie
Szukaja Francyi mojej wéd ojczystych.®

Stowa: ,,Ulotne chmury, zeglarze niobiosow,“ sa takim samym $piewem,
jak ten, ktéry zawodza Danaidy Aeschyla. W ostatnim wierszu: ,wy
tej krélowejécie nie poddanymi $piew znowu stabnie i wypoczywa kro-

kiem zwyczajnej mowy. Wiersze:

»Styszysz 10g fowbw? Styszysz jego brzmienie
Przez géry, lasy i dolin przestrzenie 2%

S nowu pelnym Spiewem; odgtos rogow dodaje catemu ustepowi nie-
pokoju, miekkodci, a w ostatnich wierszach poteznej sity. (Szylera na-
tchnely do takiego liryzmu (patrz »Dziewice Orleafiska®) greckie chory,
a moze najbardziej ow chor Aeschyla).

Tyle dzi§ pisza o operze, libretach itd. Wszystko tu zalezy na oso-
bistej zdolnodci. Z opera rzecz ma sie, jak z malowaniem rzezby.
Potrzeba ,umie¢®. Gdyby takie sceny, jak powyisza, umiano dzié
pisaé i épiewaé, doznalibyémy szeregu nowych wzruszefl, jakich dozna-
wali chyba niegdy$ shichacze Aeschyla. Potrzeba sie uczyé od Grekow.
Sztuki pigkpego wiazania poezyi z muzyka nikt nie posiadat w tej mie-
rze, co oni.

Dotad mowa przewazata nad muzyka; teraz przejdZmy do wiadciwe]j
opery. Tu stosunek odwrotny. Czasem tylko wplata sie mowa. By- -
waja ustepy, konieczne dla catodci, ktore nie znosza melodyi i $piewn
czasem za$ wywieraja podobne przeskoki wrazenie komiczne i dla tego
sa pozadanemi. Azeby jednak catodé nie postradala stylu, nalezy im
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nadaé rytm wolny i podniosly. Taka muzykalna, pa.tetycz.na.mowa na-
zywa sie recitativem. Zauwazy¢ wypada przytem, Ze recitativo opraco-
wane we formie $piewun moze byé czesto przewlek&em;. wtedy lepszem
bywa juz samo podniesienie glosu. Inaczej bowiem cz:vnmk,' lftOrego prze-
znaczeniem bylo popychaé akeye, wstrzymywalby ja 1 op()zma.l. Wymaga
on przeto jedrnego, naprzod pracego tekstu, ktOryPy odpoww_tdal WZIO-
stowi obudzonych namietnoéci, albo jest ociezatym i nudnym.

Zwyczajnie odrzucamy dzi§é to uzupelienie mowg, a cziv}a. opera
sklada sie z grup wylacznie épiewanych. Gdy jednak_ utwor taki Wykdiga
zaokraglenia, rozpadiaby sie opera, gdyby ich niew1gza}a: mu?ka orkie-
straln;. Z obu tych ‘czynnikéw roénie jedno$é ukladu ) I[vlys-ll. Ope_ra
taka jest sznurem perel. Jezeli perly nie przystaja do siebie i co chwila
przeziera sznurek, cale pasmo niepiekne! ' : .

Przyznaé wypada, Zzeémy w tym wzgledzie popadli w ostat(?cznosc,
ktorej gwattownie potrzeba zaradzié. Dobry tekst bywa rzadkim; zly
trafia si¢ latwo i ztad bywa ich tyle! Jedna af)lra bez la.du rzucona
przy drugiej; dla wydobycia zwiazku niedor‘zecznosci w tekscie; bezsens‘i
przykryty muzyka, niedostyszany w ustach lichego $piewaka, ktory stow
nie wymawia — ot i opera, jakich dzi§ tyle slysz_ym‘y! Prz.y wro:izonfvm
popedzie muzyki do roztapiania sie w usposobtema.ch nieokre§lonych,
i tekst popada w splowiala bezbarwnoé¢; muzyk oddzialtywa tu na poete.
Kaidy pojmie, co ztad wynika.

Gubi sie prawdziwa namietno$é. Opera U[fa.da. Szcze_g()-ky mogg
byé piekne, ale jednoéci 1 sity braknie_coraz ba.-rdz§e]. W pr.zt::cw;'{st‘awmnu{
do tych zboczen szukaja inni jednol}tego spojenia, vn-elkle}, ;;a;zgdcfj
idei, poteznej namietnoéci, prawdziwie dra'matyc-zneg:o ].gzyllia}. " e-c_; y]:
nym, przyjemnym pieszczotom ucha, wdzigcznej zniewie cxiosm 1 zmyt
stowej fantazyl przeciwstawiaja powage, su.rovf'g wzniostosc, a nawe:}
szorstkie dysonanse. Tak dzieje sie w kaidej sztu'c.e. Ta‘k wystg.p:k s
Haendel w swych ,,Oratoryach® przeciw muzyce wkoskle_],' talf samthluc
w ,,Ifigeniach®. Wielka 1 oryginalng dr'og.:g. szedt wielki Bget o;e:;;
Przeciw operze lirycznej wystg.p?&a przedstawicielka pl:g:déw z przeh I. kat4
— opera Meyerbeera. Pelna wielkich pomystow kreslita w zywyc‘ e e edo-
wnie barwionych obrazach protestancka historye, ale Pr‘zy T:a}e] pot-:g 'zie_
ducha, przy catej zreczno$ci i odwadze, brakowalo jej pler_w?me_] 51‘y
geniuszu 1 dla tego przesilita sie wkrotce. Pan.oxfraiz'l W niej energ1a
wymuszona, potega sztuczna, jak w ca‘lej ﬁztuce 1 zy.cm .ow:ych czasow.
Byto wiele ducha; krytycyzmu, bystroéci, nie bylo naiwnej sily tworczej,
kiora jedynie rodzi arcydziela!
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Nie piszemy historyi muzyki, mozemy wigc robié skoki. Jak rzeczy
dzisiaj stoja, poznalimy bledy swojego czasu, aleémy ich nie porzucili.
To jest wygodnem, ale nie postuiy na dlugo, bo kaida chwila wymaga
nowych ksztaltéw. FEpoka chce sie wypietmowaé i w sztuce. Silniejsze
duchy — nie méwig o wymoczkach mody, spekulujacych pozytecznie
na poklask — rzucily si¢ istotnie na nowe drogi. Czego pragneli na polu
poezyi Hebbel, O. Ludwig i inni, tego poczeto szukaé¢ i w muzyce:
prawdy uczucia, cholby jej wyraz byt szorstkim! Przedewszystkiem
chodzito o oddanie namietnoSci wspolczesnej, bogatej w sprzecznoéci
i dysonanse, a ubogiej w czysta idealno$é.

Ryszard Wagner przeniost prady nowego czasu do muzyki. Z po-
czatku w osnowie i ukiadzie szedt droga Meyerbeera. Ale wrodzona
sklonno$¢ ku wielkim namietnodciom, daienie do prawdy i zglebienia
uczué powiodly go wkrétce szlakiem nowym — od jednej reformy do
drugiej. Chcac uczuciom swojego czasu daé éwiezy wyraz, rozszerzyl
harmonige.  Poczatkowo obieral historyczne lub do historyi zblizone
przedmioty. PoZniej przemégt w nim zupelnie duch nowy.
pod oczy grecki dramat.
na jezyk ojczysty.

Wpadl mu
Przeloiyt go wiec muzykalnie i poetycznie
Czem byt dla Grekéw czas mytu i heroow, tem
epoka bogow 1 bohateréw dla Niemiec. Jego ,dramat przysztodci®, jego
teatr, wykonywanie muzycznych utworéw podczas wielkich $wiat ludu itd.
— wszystko to modeluje sie na sposéb grecki. Pragnac stanal obok
Aeschyla, wybiera w dzielach, ktére uwaia za swoje najlepsze, przedmioty
mytologiczne lub alegoryczne, poezya i muzyka wyraza najwyzsze, nauka
Schopenhauera wszczepione sobie wyobraienia. (Ze teorya Wagnera
0 ,dramacie przyszloéci“ pod pewnym wzgledem glosi pomieszanie sty-
16w, nadmienie tylko nawiasem. Zadna reforma nie obeszia sie dotad
bez przesady i jednostronnodci).

Nie chodzi mi o krytyke usitowan chwili. Sadze, ie w tych skro-
mnych uwagach znajdzie czytelnik niejeden spokojny rzut oka na
przedmiot. Ten, kto stoi spokojnie po nad waéniami obozéw, odnajdzie
prawde w zasadach, a przesade i niedolestwo w zastosowaniu. Pragna
w mgnieniu oka dokonaé wszystkiego, co jest potrzebnem, ale na dzié
niemozebnem. Wrogowie i przyjaciele pedza reformatora w przepaéé.

W ten patrzac na rzeczy sposob, wyjaéni nam sie walka najzawilsza
a pozorne sprzecznosci sptyna do harmonii. Poznamy falsz i prawde, ale
pojmiemy zarazem, jak wszystko walczyé i znosié sie musi. Cof icie
wspaniatego jest w takim boju, w ktorvm po obu stronach walcza potezne
duchy. Wszakie, gdy pod murami Troi &cierali sie Grecy, sami bogowie
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zstepowali z Olimpu. Pomimo, Ze W dzisiejszym turnieju muzycznym n?e wxellu
jes; bohater6w, pomimo, ze dzialaja tu wigecej masy, krz_yczgce 1 la]g.ce.sig
nawzajem, pomimo, e niewidzimy uatch.nionych mowcow, a Za %0 wn?e
pustego brzgku i tumanéw kurzu, pomimo to wszystko obraz jest cie-
kawym. Heraklit powiedzial: walka jest matlfg rzer‘czy. y )
Ten poglad ogélny musi wystarczyc. Nle’ mo.zemy ?ad_a WZ{'USZ};I’),
jakie rodzi muzyka. Nie mogliémy podstuchac ani czuh?] PIC-)SeDkl m;_u-'
jacego serca, ani pastuszego zachwytu nuta tesknej fletni, am tonéw lry
Demodokowej, gdy wstrzasat dusza strasznego Laercyady —

Tak $piewal stawiony Demodok. Ale Odysel..ls
Szybko plaszcz purpurowy dionia podno'szg.c zylas:tsz.
Zarzucit go na glowe i ukryl w nim pigkne ob'hcze,
Nie chcac ez pokazaé Feakom, ktore gesto ronit. —

Nie styszeliémy fletow, ktore wiodly Spartanow do boju, a:m d;lk;e]
: : : : L
muzyki barbarzyfcow, ani orkiestry polkowej, ani bebnéw grzmiacyc
szturmu —
O jak glo$no wola mie beben!
Ojcze, matko, ach! stodka kochanko!
Mnie nie zostac,

O! bo beben, h
0! bo beben — wofa mig tak glosno!

Nie styszeliémy ani cytry, ani kobzy, ani duﬁziarza na .gérskleé pl?lal:;
‘Nawet nie poszliémy do tafica, nie usluchahsm’y rnrukh:iveg; za.ls\I i(,: "
myéliwskiego rogu, nie poskoczylidmy za cyganska bandur 2. X Salo;];u
szliémy do kaplicy, kedy grzmia UI‘OCZ).’Ste ak?rdy Bacha, aizud wstrzas;
kedy Beethovenowska roni sie symffan.xa, ani do te-atru, ' e ymsZe ;a-
[;on Juan, gdzie wzdycha Cherubini 1 ,,E.'let“ czaru]e_,’ ani dr:)a kWit;acej
lobna, otwierajacg niebiosa 1 groby. . Nie za:glgdnghsmy 4 om;Ch
ciszy domowego przybytku; musieliémj_( si¢ ograniczy¢ na uwagach og 3
Pare stow jeszcze na zakoficzenie. % X
B}'\;aly czasy, w ktérych umiano 131)-1€t] ;g:ilc

ki. niz dzisiaj. Widzimy to W starozytnoscl, ; : :
zyn;wet w cza;a.ch nowszych az do naszego stulccu:.. %;p{ta]r;liks:fl;
czy wplywa dzi§ muzyka na wyksztakcenie 'ludu. . iele f
v h, a malo muzyki w glowie 1 w sercu: Na-leza}:oby trcis. wiej
ot szczegolnie wiejskich.  Zdolniejszych
Jak wiele muzyki $pi w duszy

ksztalcacy wplyw mu-
we wiekach $rednich,

uprawia¢ ja w szkolach ludowych,
Z ¢ i ntach.
mozna uczyé gry na instrume _
i oW, nijki
ludu, 4wiadeczy jego podziw dla organdw, Jego pocizg do harmoni]
» )
Lemcke, Estetyka. IL 13
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ustnej itd. Wiadomo, jak chetnie épiewa. Naleiy rozwijaé te sklonnodci.
Ale nie bierzmy sie za uczenie do rzeczy, i nie wkiadajiny mu do glowy
najwyzszych zasad! Poteiny skutek wywiera muzyka koicielna. Ona to
rozwineta u niejednego ludu jego zmyst muzyczny. Szczegolniej u Sto-
wian muzykalne sklonno§ci ludu bywaja poteine. Lubi on zaréwno
muzyke, jak piesni.
stuszkom daje do rak fletniz. Gdy na dziesieé¢ prob dobrze powiedzie
si¢ jedna, zrownowazy dziewieé¢ nieudanych; od jednego wiejskiego wir-

Wiele wart jest wiadciciel wioski, ktory swoim pa-

tuoza wyuczy sie z czasem tamtych dziewieciu. To prawdziwe nieszczedcie!
Lud — chlopey i dziewczeta — szaleje na odglos muzyki; cuda moina
nia dziatad; widzimy to w kazdym taficu, gdzie chtop niezgrabny nabiera
ognia i staje sie Zywem $rebrem, gdzie za pierwszym pociagiem smyczka
pala sie oczy dziewek i drepca nogi chiopcow — a mimo to nic sie nie
robi; co najwiecej daje sie pozwolenie i to bardzo urzedowe do spro-
wadzenia na §wieto lub Niedziele kilku szynkowych grajkoéw. Jak urabiaé
ten materyat, jak przelewaé go w $ciste formy, to mnie nalezy do mojej
ksigi_ki. Chee tylko zrobié uwage: cieszymy si¢ nad miare odkrywszy
nowy skarb w ziemi, rzucamy sie z namietnoécia do kopania nafty.
A skarbow, ktore tkwia w tonie ludu, nikt sie nie dokopuje. Sa one —
a nikt ich nie szuka! Nadejda czasy roztropniejsze.
podejma szelag ze ziemi,

Potomkowie nasi

IX.

Poezya.-

~ Uwagi ogolne.

Dotad rozpatrywaliémy zjawiska materyalne, umieszczone W prze-
strzeni i dostepne oku, nastepnie zwiazki obudzajace czucie zmystowe
Zjawmka spostrzezone droga zmys’cowa byly tu.
Utwory tych sztuk bv}v wiec

w narzedziach siuchu.
1st0__‘lm1 BrzedmLotgm_gxekna
bezposredmo przystepnymi i og6lnie zrozumiatymi.
Staneliémy w progach sztuki, ktérej zewnetrzny wyraz (stowo) Qrze-
stat byé_istotnym przedmiotem piekna, a stat sie tylko sroaklem__glo jego
wyrazenia, i to czestokro¢ bardzo podrzednym. Wiadciwa czynno$¢ arty-

styczna s 1 raca wewnefrzna fantazyi. .

Piekno w me] tL wiace, o ile moze byé wyrazonem -sl.omanu,

jest 0‘-31'10“"1 pog_z.j_l___,._a-, :
"~ Nie mozemy tu badaé istoty ducha, ktéry posiada samowiedze,
pojmuje $éwiat i siebie, poznaje istote zjawisk, badaniem przyczyn i skutkow
dochodzi do rozwiklania ng.za.CVCh 4wiat ogniw,- pojmuje zjawiska w ich
wieczystej osnowie, a wreszcie site, ktora mu daje swobode obok pozna-
nia, TOZUM i jego wyraz, mowe.
1 T Mowa, 6 ]1leg Jqu'i?yﬂféizgl—:f;;zalnvm podlega wielu prawom, ktére
rzadzlhr juz muzyka. Bardzo to rzecza wazng, czyli déwieki, z ktoérych
sie sklada, dla ucha brzmia przyjemnie, czy sg cichymi, glosénymi, ponu-
rymi, syczacymi, predkimi, czy ruch ich jest rytmicznym itd. Sztuka

postugujaca_sie diwiekami, ztozonymi w stowa, musi uwzglednia¢ wszy-

stkie te warunLI. Pewne déwieki rodza w duszy stuchacza pewne pojecia,

na ktérych oznaczenie stuia, przyczem sie przypuszeza, ‘ze stuchacz rozu-

mie duchowe znaczenie brzmiacych albo widomych (pismo) znakow .
‘3.::
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rozumie mowe. . Poezya zatem jest ograniczona w swej swobodzie

wzgledami tego czysto-zmyslowego narzedzia. Jezeli w treéci jest naj-
ogodlniejsza, to we formie najbardziej skrepowana. Aby zrozumieé pierwsza,
potrzeba znaé wprzody druga, aieby pojaé sztuke, potrzeba owtadnaé
narzedziem. Mieéci ona w sobie najwyzsze skarby moralne ludéw; tru-
dnoSci mowy nie dozwalaja jej upowszechnié si¢ w obcem spoleczefistwie
tak szybko i bezposrednio, jak muzyce lub malarstwu. Natomiast prze-
chowuje ona w sobie najwierniej narodowy charakter, bedac idealnym
wyrazem ogélnej duszy. Architekture, rzeZbg, malarstwo, muzyke, mozna
przesiedli¢ latwo na obca glebe. Wplyw ich na spoleczefistwo rozpocznie
sie zaraz. Nie mozna tego uczynié z poezya, ktérej nie podobna zrozu-
mieé, jak diugo sie nie zna jezyka. Przeklady z obcych jezykow nie sa
zadaniem latwem. Zywy materyat mowy stawia silniejszy o wiele opor,
niz martwy kamief.. Potrzeba czgstokroé zupelnej przemiany ludowych
wyobrazefi, zanim obca poezya bedzie zrozumiaty.

Fatwo pojaé, ze dla sztuki, ktorej wyrazem zewnetrznym jest mowa,
wszystko, czego nie moina wypowiedzie¢ jasno, charakterystycznie i pie-
knie stowami, nie moze byé osnowa. Osnowa zalezy éciéle od narzedzia
— 1 odwrotnie. Tak uchyla sie z pod zakresu poezyi, co wymaga nie-
zbednie objecia wzrokiem albo zmystami, i zadna, chociazby najobfitsza
pelnia wyrazéw nie da si¢ dokladnie i Zywo przedstawié. Sa tu wiec
ograniczenia, plynace z istoty mowy.

Musi ona wystarczaé osnowie; musi byé tak bogata w pojecia,
w §cisto$¢ i delikatno$é, w gietkoéé itd., jak tego wymaga przedmiot.
Gdy jest niewyksztalcona, gdy widnokreg jej uczué i wyobrazeh za ciasny,
a przeto materyat jej niewystarczajacy, w swej sktadni sztywny i kruchy,
nie moze byé wyrazem szerokiej osnowy, a wszystko, co siega wyiej,
nabiera w niej formy ulomnej, skostnialej i przewrotnej. Przykladem sa
poezye ludéw Sredniowiecznych w poczatkowej dobie ich cywilizacyi. Cie-
kawem byloby S$ledzi¢, jak ciz sami poeci w udoskonalonej i urobionej
mowie lacifiskiej daleko lepiej i dzielniej pisali, anizeli w rozwijajacej sie
dopiero z pieluch ojczystej.

Rozumie sie przytem, Ze poeta nie moze byé partaczem techniki —
musi on owladnaé¢ pod kazdym wzgledem materyal swej mowy.

Poeta ,nie przedstawia zmystom obrazéw bezpoérednio, potraca on
tylko fantazye shuchacza, aby ter sam wysnul ze siebie. w ksztatcie
przezefi mu nasunietym zupelny obraz.“ Toz osobnego potrzeba natchnie-
ma 1 zywej sily, aby zmusi¢ shuchacza do takiej samodzielnodci i utrzy-
maé jego fantazye diuzej w natezeniu.

N

Jak wszelka sztuka, jest poezya czynn.os’,cig wy_obr?.im. _Z Eleé
wyplywa i na nia dziala. Wszystko, co jej nie zatrudnia, nie moze by
oezyl.
osnoﬁufi ony: przedstawié nam w stowach poruszajacy fantazylg prze-
dmiot, a w dalszym jego rozwoju pobudzi¢ ja do tworczego 1 wspol-
j o dzialania. ‘ .
Czujgi;gszystko, co z pominigciem fantazyi zwraca sie do rozumu : wlf)Jlla,
przyoblekajac odpowiednia im forme, nie nale'iy do zakfesu poezyl. ; .a.
tego w danym razie, wszystko, co nie zaspokaja wymagan fanta'zyli‘ n:lezy
tak przetworzyé, izby jej odpowiadalo. Tres¢ nadzm‘ys?lowa, -meo re.on.a.
musi przemienié sie w zmystowe zjawisko, ogolne umle]e&:fnoémowe po_]gcv:
w ozywione wyobrazenie, teorya w przyklad. Oto pxerv?szy wal"une_.
Inaczej niema poezyi. Nie nazywamy tego pO€zyg, -c? n_le wyrazadsg
sposobem jej wla's’,ciwym. Nie nalezy jedna?c z'apommec, ze tat;:,dz ;g{ m:
celem poefy jest przedstawienie rozleglych zjawisk np przebiegu lu 1e’gr
iycia, moina wkiadaé catkowite ustepy wyjete s innych zakres6w mysh,
byle nie z przekroczeniem rozsadnej miary. Shuza one fio spotggo:azz
ogolnej charakterystyki. Musza mieé jednak uzz‘xsadme.me w 1‘:1.:11;3.((:i :
lobci. W utworze czystej fantazyi np. w romansie, mozna rozbleral d:e!;
stye rozumowe, gdy np. bohater jest cz}owiiekiem roz?mu. G_dy jednak
w takich wypadkach wstrzymuje- sie co chmla'czynnoélc fantazyl a zt}lusi
do pracy rozum, przezco ginie poezya wrazen, na}lezy prze'strz-egac- jaéd
najéciélej miary; inaczej pomimo woli, przy caleJ'prawdmf i \u.fartlcl)bi
obyczajowej takich ustepow, rozprzgga SIg ]‘edr‘xoéc pr%edmlotu 11 g g:
wezelkie znamiona stylu. Zmieszanie dwéch zywiotéw nie pozwaa-uwy
ié si dnie zadnemu.
datm;‘:rl[ivdxizane, np. poezya dydaktyczna, stoja poniie_j form czys_tyc}t
sa wvrodk;lmi bprawdziwej poezyi. Dzialanie ich bywa ichwdowto Qotg;ng:;
ale s-zybko znika. Ze osnowa zupelnie obca ducholw‘l pc?ezyt, ;:I:amin.ze
poezya, gdy jej nadamy zaokraglona forme (wpaMJ?c ég :: (iae iy
lub innym rytmie), zrozumie€ latwo. Na} maska.ra(-imc zdy sie P #
W czasach, w ktorych istote poezyl zapoznajg, gomgc za txebug
i wplywem falszywemi drogami, wdzieraja si¢ [foem ‘mferzavtzrko vlv OZC::
choci;\i do gruntu wstrzasajace umyslam? dziedziny pojec. ?ajh eps].‘ 1 3
razie mieszcza na miejscu skoficzonych 1deialéw zaledwo .blade ich szkice.
Takie bezkrolewie rzeczywistej poezyi widmmy.zaws?e, ilekroé nastgpkii]e
rozbrat z panujacymi ideatami a nie nadch?dzl geniusz, -ktOryby k\:yt }:1-
wajace si¢ nowe idee z szybkogcia b}yskam_cy wc’lelal w zywotned z ; ey
i rzucal spragnionym umyslom, a W braku niego élecza duchy podrzg¢dne,
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aby za pomoca do$wiadczef krytyki i rozumu wydobyé nowe pojecia
i _kszta-lty. Szczegélnem znamieniem takich usilowat jest silne uwvdatzlia—
nie tendencyi. Czegoz nie dokona uczciwa tendencya! _Iak' czesto
Przenosinly poezye wymeczong rozumem nad czyste dzielo sztuki, ;ad
zywy, swobodny, jednolity utwor fantazyi! Ale jak szybko znika w po-
w?dzi zapomnienia taka ,,madra“ poezya! Wszystkie te szwy, spoidia,
k‘lmy, podpory, ktéremi posklejano utwor féntazyi, pryskaja, ro'zchwie\\'aja
sie, rdzewieja, przynoszac upadek catemu dzietu, podczas hgdy czysta pie:
knoS€ promieni wieczyScie. Co iyje w sztuce, musi zyé pelna dusza.
Spoetyzowane dzielo rozumu jest utworem pozbawionym sity éo iycizl.
Sztuka jest ciaglem uzmyslawianiem, :

: eréinié.naleiy Sciste wyosobnienie sztuki a zwlaszcza poezyi, od
\Vlelostronnos?(:} skutkow, jakie wywiera, budzac w czlowieku sity niemajace
z fa:?tazyg. nic wspolnego. Chociaz w pojeciu swojem jednolita, a we
f(:)!‘m.le swoich objawow ograniczona, chociaz najécidlej przywiazana do
z_]awlska-i zmystow, oddzialywa jednak wszechstronnie. Im gv:raltowniej
Porywa. 1 unosi cata istote czlowieka, im wieksza jego czeS§€ ogarnela,
Im szerszy skutek wywiera na wszystkie czynnosci jego duszy, I

.

tem po-
tgén}'ejszem jej znaczenie. Od prawdziwej poezyi nie tylko mozemy, I;le
n!usm]y zadaé elektrycznych wzruszef calej duszy ludzkiej. Poeta np.
nie ‘moze daé peinego ideatu cztowicka, nie majac go w catoéci przed
oczami swej duszy. Kaidemu ideatowi ludzkiemu w poezyi wiaéciwemi
53 pewne rozumowe idee i obyczajowe zasady. Filozofia i etyka szukaja
ich w zjawisku, pragnac je choé w przyblizeniu odnale§é, choéby ni;
zdofaly same utworzyé idealow, ani poeta nie utworzyt ich z pelna sa-
mowiedza. Wszelka poezya jest, jak obaczymy, pewnym pOgladen; na
%)‘{cie; toz jak wytrysta ze zjednoczenia wszystkich duchobwvch sit
poety, tak owladnaé powinna cala istota shuchacza. ;

Wszystkie spostrzeienia i uczucia sa osnowa dla pojeciow -
znania; byt 1 tworzenie sie, istote rze(;zy w icil iy\.W'vI;nJ;::z;:go ES-
znajemy i wyrazamy stowami, Mowa sklada sie z poj-gé éci;;lych,, ale
ogolnych. Jest $cista i zarazem ogolna, podczas gdy déwiek jest nie-
olj:reékon_vm wyrazem czystego uczucia i nie stanowi pojecia. : Zjawisko
wige, jakiem go pokazuja zmysly, wyosobnione z ogotu, Ljednostkowe, nie
moze sie caltkowicie wyrazié w mowie. Musi by¢ chyba powszechnie
znanem, albo stuzyé za materyal dla fantazyi, ktora je uzupehia w 4ciste
a ogoblne wyobrazenie.

Ten ogolny charakter mowy wpltywa pod wielu wzgledami na sto-

sunek poezyi do sztuk innych. Ksztahow ukiadajacych sie w przestrzeni

>
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z whabciwa naturze swoboda nie podobna za pomoca mowy.dokl.el.dme
uprzytomni¢ zmystowemu objeciu wyobrazni. Ciata np. lub oblicza zadna
kladnie, jak obraz. PomySlmy o szezegéh?.ch:
zgiety, szeroki u korzenia, chrztilstkawy Itd'i
w granicach tych okreélef znajdziemy ty:_sigc jeszcze rézx:na;tych nos().w.

Toz samo zjawiska barwne uchylaja sie¢ w swych del'lkatnych 0dc1f:-
niach z pod wiadzy jezyka. O doktadno$ci w oznaczer‘uach ba.r-W)lr_ n:::
moze byé mowy. Jedynym érodkiem bylyby o.lbrzyrm.e _szeregl 1cid,
oznaczajacych w przyblizeniu wymiary przestrzeni, natgzenie barwy 1itd.
To jednak nie ma zwiazku z fantazya. . .

Dalsza roznica miedzy poezya a innemi sztukami polega na telfl, ze‘o s fa -
tnie przedstawiaja zjawiska w przestrzennem wspolistnieniu,
czasowem nastepstwie wyrazow. Uzmystowmy
topniowo w chwili,

poezya nie wyobrazi tak do
powiadamy, Ze nos dhugi,

pierwsza zad§ w .
sobie to zdanie, przypatrujac sie obrazorn rosngc.emu s %
gdy go maluje poezya. Przedmiotem niech bedzie t:var'z lt{d?kda. ;Vykro:
bywaja sie kolejno wiosy, skrofi, oczy, nos., usta, _pOhCZkl. it d aofo
wamy obraz twarzy, wystepuja wlosy, niknga ong, wyc.:h'yla sie cz. ol

jak buduje i usuwa swe utwory poezya. Oddectlx jej twm:zy 1 ;wre:a
osnowg W tej samej chwili. ]a.lkie innym jbgdzxe na koficu zbioro e_\.'
obraz, gdy go budujemy stowami, od prawdzlw_ego obrazu, ktory w prz
strzeni, w zwigzku 1 W gpolczesnoéci przedsta-m'a. malfnz. R
Poezya, ktora daiy do owej dokladnodci i przejrzystoscl, ]ak@ ma
natrl;;; rlub inne sztuki, ponosi zawsze !flg-skg. Qd czasow I...a.okc;;m-a
-pojecie tej zasady tak sie utatwilo, ze diuzej go nie .bgds omavirla&t.d :;
siaj zdanie: poezya jest moéwigcem malarstwem, ktore z 1.nnem. aut p. .
desse volunt aut delectare poetae, tyle nieskoficzonego narobito zametu, wy-

zycia. : 1

b ;Iinﬁzykg. ma poezya wspolne: diwigk.i prze.jéciowoéé. Ré@l
sie od niej &cistoécia poje. Muzyka wiada §w1at?m _meol-:.re-élonychr liczu;:,
&a::zy wiec i zestawia najrozmaitsze ton}.'. Zlozemeb (%ZngkOW (g ose-)
w stowo czyni je wyrazem Scistego pojecia. To a nie 'mne ().dth_a.rza su;
w naszej duszy na odglos stowa. Muzyka rodzi tysigc pojgc 1 uczuc
rownoczeénie, poezya w nastgpstwie czasu. S}ysza]nfa u::hem tony
sa zewnetrznym wyrazem przemian zachodz_@cych w przedn?xoclle. Obra:z
ibrzez’.ba. pozwalaja nam tylko przez wierzchnia powloke przeJrze(f do glebi,
poezya maluje stowami wszystkie koleje wewngtrznych. Wz.rus-v.zeu. : )
Duch myélacy pojmuje zaréwno byt, jak tworzenie sig 1 wyrazai\ obie

To wznosi poezye nad inne sztuki. Co jednak

te formy zycia stowami. — :
to traci na wattoSci swego narzedzia.

zyskuje na rozszerzenil OSNOWY,
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Nie moze dziataé bezpoérednio na zmysly. Jezyk i jego sztuka nie za-
stapia wzroku i shuchu,

Oto sa dowody przeciw tyle stawionej wspolrzednodei sztuki, Gdyby
mie zapytano, ile zdola Po€zya w przeciwstawieniu do muzyki i sztuki
obrazujacej, powiedziatbym: nie zdola dokonaé tego, co tamte w naj-
WyZszym rozwoju; skoro jednak w tej troistoéci ma zawrzeé sie sztuka,
przypada jej to wszystko, czego nie zdolaja wykonaé tamte,

Sztuka obrazujaca przedstawia powierzchnig rzeczy, a istoty, ducho-
woéci pozwala nam sie tylko domyélaé, Poezya pojmuje istote ducha,
idee, charakter, dusze, stawia przed nami zjawisko, jakby w Zywej tera:
Zniejszodei, a ubrawszy je w kilka charakterystycznych rysow, pozwala
sobie uzupelié obraz, Znajac istote przedmiotu, zadanie to fatwe.
Plastyka przedstawia chwile. Poezya nie moze dligo bawié u jednego
przedmiotu, ona przedstawia ciagle przeobrazanie sie w czasie. Zdarzenia
w ich rozwoju sa jej osnowa. Diugie opisy mato kogo zwabia. Charakte-
rystyka wiec i dzialanie sa wladciwa sita poezyi. Podezas gdy muzyka jest
ciaglem czerpaniem wrazen plynacych ze zjawisk, ktorych nie zdolamy wyo-
brazié zmyslami, podczas kiedy jej sfere stanowi zatem nieokre¢lone usposo-
bienie (patos), poezya wiaze najéciélej uczucie z wyobrazeniem. Nie moze
ona bezpoérednio rozruszaé nerwéw ani obudzié uczué, lecz tylko droga
pojeé. Wryobrazenia budza prad uczué. Muzyka jest echem bez ciala,
Kto traci z przed oczu wyobrazenia i roztapia si¢ w nieokre$lonej uczu-
ciowosci, ten zejdzie na bezdroza, Ze zaé poezya, chociaz poérednio,
dociera do najglebszych tajemnic duchowego zywota, nie chce ponownie
dowodzié,

Oto, jezeli mam sie stre$cié w jakiej definicyi, ktoraby data nam
trwala podstawe, uczynie to najlepiej, powtarzajac wyrazy Szylera (O poe-
zyi naiwnej i sentymentalnej): ,,Poezya powinna byé skoficzonym wyrazem
ludzkiej natury®, a wiec wyrazem jej pogladéw, uczué i dzialah. Przyja-

“;;;zy te pojecia za podstawe podziatu, otrzymujemy trzy wielkie formy
poezyi: epos, liryke i dramat.

Granice poezyi, jak wszelkiej sztuki siegaja od charakterystycznego
ujecia rzeczywistoéci az do utworéw czysto idealnych. Jak w kazdej
sztuce po za wieczystem pieknem, ktére sie uzmyslawia w poezyi, stoi
wieczysta prawda i wieczyste dobro.

Jezeli natura ludzka stanowi tio Poezyi, to szczytem jej daznofct
jest przedstawienie ideatu czlowieka, jakim sie okazuje w zyciu. Tam
tylko, gdzie prawdziwe idealy czlowieka i ludzkoéci byly podstawa na-
tchnienia, moze byé mowa o istotnej poezyi. Czego za$ potrzeba, aby
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je zdoby¢, jak wszystkie sily nalezy .zestroié do .najv.ry:szejz zgzi?gjl
1 najwyzszego zadowolenia, to nie mojg rzeczy V\:.'yjaé-ma 2 il:zzi ; i::
to, badajac glebiej historye, w ktorej sie wywigzuje, rozwij gin
‘vszys:fcz;o tylko natura przeziera z poezy.i, ja‘k z krzyszta}.u. z’v:;lerc:a:;:
spelniono wielkie dzielo. Warto$é jego meoRhczona. D_hlze] 0 ’;:.zy »
zyje stowo, ktore za laska wdziecznych bogin wykrada jezyk mysli, p
iedziat juz Pindar. :

WleleNailm;iJua:z :ic wyzszego 1 bardziej ubezpive-czajgcego doi})lro thdzal:,OiC;'
jak poglad na zycie, uzacniony poezya. 1\_15 b kszfa}ta’.c. 0d e;: )Sré wi
nie w sztywnych formulkach, nie w upakarzajacej ZanSI.’OS(fI o : I:uryW ;
przypadku, ale w pelni dzialania i bytu, w swlobodnem i (:fys e'mh z-
osobnieniu, wieczne widzac w znikomem, mah‘l}e possya ludzi Z-l(; A}; i
gladami, uczuciami, czynami i losami, w_owe_] prawdzuz,'kto.rg _]ulu.e Zo
stoteles nazwal filozoficzniejsza od historyi, dla tego wiasnie, ze maluyj

1 wieczne. i
ty}ko,lszztnoag 611)12)i:zya jest wyrazem, ucieczka i rekojmia _us.zlachetnlonej
ludzkoéci. Do niej chroni si¢ ujarzmiona ciemnota, w niej wy'poczlyvc;a,
z jej idealow czerpie nowe zycie i szerzy w kolo szlacl?etneWI;})g a i]
Poezya jest podstawa ludzkiego i narodowego \a\rykszl',a.lcemz(li.I ot di}:el;]ie
posredni na oswiate potezny i nieobliczony. Co poka?a}o oswia >
w ksztaltach ulomnych, zmaconych i watpliwych, to maluje poezya w peini,

i ‘e . ;
- ;,tg(;a\;l(yijge obowiazki poety. Kto chce ich widzieé'zi;wyrz;— przed
soba, niech bada zycie poteznych wieszezow, np. Szylcr_a i .y;'{o biyeee
Poeta utworzyt w swej fantazyi poetyczna osnowgf widzi, Ji WS 'yls P
zyje, spiywa si¢ i przeobraza. Wewnetrzne uczucie zastapio mt:ra}o :u
zmystowego czucia. Wszystko, co weszlo w sfere po?ty.(;zneg.z 1; naji
przybralo odpowiednie ksztalty; mysl .oderwana zamlemaa:b oo
piekniejsze, zmystowe zjawisko. W. miarg OSnOWY pra«czlow.romwo e
sp:)kojm'e, powaznie, wesolo, namietnie, pr_zedm‘lotowo, ‘pfn km-le-sz m, il
nie pieknoéé majac na wegledzie. Wyrazita sig w na.]pur: ni ]nafchnie;ie
kowyu: ksztalcie. Stworzylo ja $wiete, o soble'zap{.)mlflajgct.e cHais nad:
Bog przemowit z poety, jak mowili starzy; dzialanie jego 1 poteg |
: . ; ) - -
zwms(l?)lti. obraz tworzenia. Starajmy sie poznaé teraz, co je wywohl]ef.h
Poezya przenosi wyobrazenia za por‘n0c§. mowy.. S.}owo, bg_dg(fe 1ca
zmystowym znakiem, budzi je w cudzej duszy. Jezeli wyobrazemel mo
byé silnem, musi lezyé w obrebie nam przystepnych, a slowo powinn
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by¢ tak dobranem, aby wzruszylo nasza wyobraZnie. Slowo nieokreslone
budzi takiez samo wyobrazenie; naodwrot wyobraZenie metne, ciemne,
bfazbarwne, nie ozywi sie i nie wyjaéni stowem. Potrzeba zatem po
Piwsze: sity, pewno$ci 1 zapasu wyobraze,, powtére: odpowiednich wy-
razOw i oiywczej potegi tychie, ktora wtedy jedynie sie znajdzie, gdy
w czlowieku tworzacym i budzacym wyobrazenia tj. w poecie, tkwia one
silnie 1 jasno. W tym jednym tylko razie moze on porwal i zmusi¢ do
wspolczucia. Wyobrazenia jego przeplyna w nas elektrycznie i obudza
pokrewne. 3

- Przedmiot, ktéry ma w nas obudzi¢ silne i iywe wyobrazenie, musi
byé sam znaczacym, wainym i ciekawym. Unikaé nalezy wszystkiego,
SESmATE S P lub ostabia fantazye. Inaczej wraienie bedzie metnem
i stabem. Mowa powinna odpowiadaé najécilej mysli, byé charaktery-
styczna. Jezli mamy tak wzruszyé shuchacza, aby szedt naszym §ladem,
nic nalezy go oszalamiaé; wtedy go sie narowi i tamuje. Rowniez nie
powinien on spotyka¢ trudnoéci, dajacych sie pokonal jedynie droga
-zmudnego my$lenia. Wszelka abstrakcya, przerywajaca czynno$é fantazyi,
jest szkodliwa. Urok wzbudzonych wyobrazef, powinien shluchacza tak
usidli¢, aby sie zef na chwilke nie oswobodzit dla snucia wlasnych.
Przedewszystkiem nie nalezy go oburzal treScia przedmiotu; wtedy bo-
wiem wyobrazenia jego porywaja sie do walki z poeta. Bywa to, ile-
kro¢ w jego utworze odkryje niedorzecznoéé, albo gdy moralne poczucie
oburzy sie w nim na wyobrazenia poety.

Ogolne zasady estetyczne, ktoreémy spotykali na kaidym kroku,
\\;'yst_gpujg tu w pelnej sile: porzadek, przejrzysto$é, zgodnoéé istoty ze
zjawiskiem itd. W caloéci 1 szczegolach zadaniem jest pelna pie-
knoéé. ‘ ;

Im zywszemi sa przytem wyobrazenia, im silniejszem odbijaja sie
eche:'n w duszy, im bardziej wszystko sie porusza i przelewa, im proécie}
rozwija sie pasmo zdarzefi, tem lepiej.

Przypuéémy, ze shuchacz pobudzonym zostat do wspoélczucia z poeta;
teraz jednak nadchodza wyobrazenia, ktérych nie pojmuje, ktére w ni;n
leza bezsilne, nieprzystepne jego fantazyi, zbyt nadzmyslowe itd., wtedy
musi pomo6c sobie poeta uzyciem obrazéw i porownafi, podajacych shu-
-c}mczowi wyobrazenia zmystowe i przystepne. Gdzie naréd nie diwignat
siec do wyzyny nadzmyslowej, tam poeta uzywa wyobrazen jedynie zm;—
stowych. Przedewszystkiem powinien staraé sie o ich oiZywienie. Nge
tylko v.vzmacnia on wrazenie silnymi przymiotnikan;i, ale wybiera i podsuwa
ze zbiorowego pojecia te szczegolowe, ktore maja najwiecej zycia,
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martwa nature przedstawia ozywiona itd. Chcac pewne wyobrazenia
szezeg6lniej wpoié stuchaczowi, pobudza najpiekniejsze, najsilniejsze, naj-
wdzieczniejsze z tych, ktére ten juz posiada, i z takowych ukiada obrazy
i porownania.

Takiem jest znaczenie 1 doniostoéé obrazéw i porownaf w poezyi,

wszystkich tz. figur krasomowczych, uzmyslowiefl, przenosni,-u0s0-

—_biefr-itd:

Okret nazywamy ,, narzedziem krajacem morze®. Charakterystyczna
wielce czynnodcia jest zeglowanie: ztad miasto okretu, moéwimy nagiel®.
Oto jest porownanie. Metafora kiadzie przedmiot poréwnania w miejsce
poréwnanego. Zamiast: 0kret pedzit po falach, jak morski olbrzym®,
‘moéwi od razu: ,morski olbrzym pedzit po falach®; zamiast: ,,bohater
skoczyt, do lwa podobny®, mowi: ,lew skoczyt®, Wilk jest wieczyScie
glodnym, hyena drapieing. Poezya oiywia ich wiasnoéci 1 zamiast po-
wiedzieé: ,,cztowieku nienasycony“! ,kobieto drapieina® powiada: ,Wilku!
i jet lacza sie poréwnania; tutaj nalezy ,uémie-

Hyeno“! Z uosobieni
rc_‘;migte stonce, ,jezioro wabiace do kapieli“ itd., tu wszystkie zwroty,
ktore ozywiaja przyrode: ,wypadla gniewna strzata® zamiast: ,Wy-
puécit w gniewie strzake®; ,wéciekto§é grotow lamie silne tarcze®,
,miecz biezy za rana“ itd. Wyobrazenia_nadzmyslowe zastgpuje_poeta
zmystowemi_ (metonymia); np. zdanie: ,czkowiek w zaden sposob nie moze

“ujéé przed Bogiem“. ,UjSE jest pojeciem zmystowem, przypomina chod,

ruch itp., a wiec czynnosé dostrzegalna zmystami. Ale ,,w zaden sposob
jest pojeciem wylacznie zmystowem. Poeta wiec przerabia takowe na
jezyk zmystow; przedstawia mnam szereg usitowah daremnych, jakieby
czrowiek mogl przedsiebraé dla ujécia przed bozym gniewem. Psalmista
méwi: ,,Jezelibym wstapit do nieba, jeste§ tam; i jezlibym sobie loze
uécielit w piekle, i tame$§ przytomny. Wziallibym skrzydia rannej zorzy,
abym mieszkat na koficu morza. 1 tamby mie reka twoja prowadzila,
a dosieglaby mie prawica twoja.“ Bog jest poteznym i wielkim. Pojecia
niejasne; oto ich unzmyskowienie;. ,niebiosa sa jego stolica, a ziemia nog
jego podn@ikiexﬁ“—ﬁ%ﬁany wyobrazef nastepuja co chwila.
Sa one wybornym ¢rodkiem nauki. Miasto dhugich wywodow i napomnien,
powiadam: kto weimie do rak smole, ten sie powala. To wystarcza.
Wchodzimy w dziedz_igg___prrz_):sh')w, zdaf obyczajowych itd. Gdzie indziej
uzmystawiamy znowu ‘myél 'a]:éc]ryg; nauke objasniamy poréwnaniem,
parabola, bajka itd.

Przesada razi, tamuje, zniecheca. Ciagle poréwnania, przenoénie,
obrazy moga czlowieka niecierpliwego przywies¢ do rozpaczy. Celem ich
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ozywianie, uwydatniiliig_; _gdy przekroczymy granice, nastepuje skutek
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wprost przeciwny celowi. Obrazy niewyraine zostaly wykluczone, lecz
i najlepsze moga byé chwastem, ktéry potrzeba wypleniaé. Poezya
w.schoclinia 'i poéinocna, grzesza w tym kierunku najczeiciej; w polnocnej
m_ewtzfjemmczony musi zmudne czestokroé przedsigbra¢ badania, aby do-
wiedzie¢ sie w koficu, ze gdy:

»pogromca zycia bodzie piers rycerza®,

pogromca tym jest wlocznia. Miare w obrazowaniu naleiy zachowaé
koniecznie.. Fantazya nazbyt zywa ulega czesto pokusie i rozplywa sie
w samych, przepysznych zreszta obrazach; u Aeschyla i Szekspira obraz;
potracaja sie, jak rzesze potepionych u Danta. Ale wielki poeta, choé
yri)-zpué.ci v:vgdzid_la_. fantazyi, zostanie zawsze potgihym 15?;;321;}7111, bo-
rywa i nie pozwala odetchnaé! Czytaj ,Troila 1 Kresside® Szekspira
(akt IIT, scena 3), mowe Ulissesa, poczynajaca si¢ od s!év;: 1»CZas nos;
kosz na grzbiecie . ..“ Nagromadzenie zbyteczne alegoryi ozigbia fan-
tazye. W ogoéle u Szekspira razi nattok por6wnaii i to skladanych w stylu
barocco; byt on dzeckiem sw0jégo czasu; Aeschyl ma ich nieporo-
wnana ilo§¢ a m_erz_a.dko_ prawdziwie _wschodﬁ};— &Z&E&é.""mzﬁﬁ
byw.*‘a pl:zesadnym, Dante dziwacznym 1 szorstkim; Sof_okleé,_(ioethe pet-
nymi miary. Nic nudniejszego, jak poetyczna niemoc, starajaca si¢ do-
wie§¢ bogactwa fantazyl nagromadzeniem obrazéw. ;

: ’I-‘akie chorobliwe umilowanie malowniczodci widzimy u poetéw nie-
mieckich drugiej szlaskiej szkoly (wiek XVII). Nie dosyé,' ze gromadzenie
obrazéw stalo sie moda, ale byly one jedynym celem niektérych calych
poematow! Wszystko krecito si¢ koto nich. Tysiace zawojow i floresow
gn?atwa.no tak bez kofica, ze wszystko jednym stalo sie floresem. Nazwaé
roie ,krolowa kwiatow®, ktozby sie wahal® Ale gdbeasper Lohenstein
ta.k zaczyna: ,Oto krélowa ziot i kwiatéw, narzeczona niebios, obrona
Swiata, dziecie gwiazd, za ktora wzdycha mito§é, do ktorej teskr,li stonce
chodzaca w koronie zlotej, w liéciach z jedwabiu, w lodyd;e ze szma-,
Tagd()w, ktorej blask wstydzi rubin, ktorej sok czyni gorzkim cukier itd.”
i z takich por6wnan uklada poemat, to znajdujemy sie jakby w tartakui

Przedewszystkiem unikaé nalezy poréwnan falszywych i niejasnych:
»Zatost plynie ku niebiosom, jak cienie drzew letnich.*

: bRozszEk musi zawsze kierowal fantazyp. Obrazy niezrozumiale
1 obce c i ni 7 zeni
haczowi nie budza pozadanego wraienia a macac potok
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wiersza, mecza go i zniechecaja.  Iliada i Odysea daly szereg wspania-
tych obrazéw lwa. Ale Grek azyatycki znat go z doéwiadczenia, z co-
dziennego zetkniecia, cierpiat niejednokrotnie piekielng trwoge widzac,
jak wéciekle zwierze wypada na ofiare; gdy go spostrzegg trzody, sku-
piaja sie trwoinie, a rozjuszony tyran wpada miedzy przelgkla druzyne
— i gromadka co predzej ulatuje. Z lwem wiec poréownywat Homer
swych bohaterow, a z trzodami lub strzelcem ich przeciwnikow. Odwa-
inego czlowieka mozemy lwem nazwaé; kazdemu on znany 2 postaci,
przymiotow, sily itd. Gdybyémy jednak porownanie zastosowali do dzi-
siejszego oficera w taki mniej wigcej sposob: »Jak lew, ktory obaczywszy
strzelca, éciaga brwi nad oczyma i smaga boki ogonem, rzuca sie potem
nagle, tak samo stat na czele kompanii porucznik itd.“ poréwnanie byloby
sar6wno niestosownem, jak $miesznem. Uczmy sie od Homera dobie-
rania odpowiednich ksztaltow. Oto np.

Gdzie thum byt najgestszy,
Rzuca sie otoczony hufcem pancernych Achajow ;
Jako promief, gdy porwie siekierg nie tkniety \
Las, a wiatr nim pomiecie i az do korzenia
Wywraca stare deby, zzarte paszcza ognia,
Tak przed Agamemnonem, synem Atreja padaly
Glowy Trojan . . .

W obec plonacego lasu cztowiek jest bezsilnym. Niebo tylko spu-
szczeniem ulewy albo cofnieciem wiatru moze go wyratowat. Wiemy
teraz, jak poteznym byl napad Agamemnona.

Yaczac wieksza iloé¢ obrazow, porownaf itd., baczyé wypada, azeby
jeden obraz nie przykrywal soba drugiego, a tem samem cato$é nie tra-
cila swej przejrzystoéci. Psalm: ,Panie, ty§ moja skakg, twierdza, wyba-
wicielem i Bogiem!¢ stopniuje tenze sam obraz. Gdy za§ nazwiemy
bohatera w jednem oka mgnieniu obronnym watem, blyskawicg, lwem itd.,
obraz sie rozrywa 1 niszczy. -

Wszystko to wiaze sie najéciélej z potega fantazyi i sita pojecia,
jakie lud kazdy posiada. Na ogolne wiec tylko znaczenie 1 zwyczajne
bezdroza, w ktorych pograzaja poetow te ,pokusy fantazyi®, chece tutaj
wskazaé. W uosobieniach (personificatio) przedmiot nadzmystowy bywa
uzmystowionym, martwy ozywionym, nieosobisty nabiera osobistosci.
Miodzieficzy duch ludu, w swoim pradzie ku powszechnemu uzmyskowia-
niu lubuje sie w tej figurze. Uosabia on wszystko. Jak diugo sita wiary
tkwiacej w piersiach ludu, ktory wydat poete, albo sita jego wiasnego
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przekonania byla Zrodlem ogoélnej personifikacyi, tak dtugo jest ona ksztal-
tem poezyi wdziecznym i pozadanym. Czemsie bowiem jest pojecie ma-
droSci w obec Pallas Atheny? o ile wyzej od zwyczajnej idei burzy, stoi
Thor z gromowladnym miotem? Ilez poezyi zawiera sie w Panie! W ogoéle
sg bogowie, boginie i bohaterowie wspanialymi utworami fantazyi. Ale
gdy zycie z nich ustapi, staja sie podobnymi do masek i figur wosko-
wych; Juno zachwycajaca u Homera, nudzi u pogty XVII w. Ares,
Apollo, Dyana, Hefaistos, zalotna i wdzieezna Kypris! Ile na echo tych
imion rodzilo sie wyobrazefi u Greka! A jak ngdznemi poczwarkami juz
byly u Rzymian! Coz dopiero, gdy bawia sie niemi poeci ,,Zopfu'!
Czy jest rzecz komiczniejsza, jak czlowiek moéwiacy o Dryadach, a- nie
zdolny zapomnieé, ile kosztowal go saiefi drzewa? Tak samo rzecz ma
sie z alegorya, bedaca wyrazeniem obszerniejszego pomystu za pomoca
uzmystawiajacych wyobrazefi. Niema w niej ani jednego poréwnawczego
wyrazu, a przeciez calo$¢ jest porownaniem, uzmyslowieniem oderwanej
idei. Kazde pojecie wchodzace w sktad obrazu jest zmyslowem, przy-
stepnem, naocznem. Jako przydawka poetyczna nie staneta ona nigdy
wysoko. Kiedy za§ bywa dodatkiem, a kiedy samoistng, wyisza, naj-
glebsze pojecia wyrazajaca formg, to jest rzecza osobnych badaf. Zawsze
jednak powinna mieé samoistna, poetyczna wartoéé, powinna, jak to mo-
wig ,staé soba®. Gdy jest dzielem rozumu, gdy az pojeciowymi mano-
wcami potrzeba jej dochodzié, przestaje byé poezya. Burza w postaci
gwattownego ale dobrego Boga, jest uosobieniem pelnem jedrnodci. Ale

- z drobnostkowa $cisto§cia przemieniaé wszystkie przejécia szalonego or-
kanu w sztuczne wymuszone, nienaturalne opowiadanie o emanacyach
Boga, byloby to, wymuszaé wstretna alegorye i na miodzieficza fantazye
wylewaé co chwila ceber zimnej wody.

Na zmystowy poczatek wielu nadzmystowo w dzisiejszym jezyku
wyrazajacych sie poje¢, moge tylko pokrotce wskazaé. Nie wiemy cze-
stokro€ sami, dla czego mowa, nacechowana najwyisza prostota, wydaje
nam sie tak poetyczna, tak pelna nieporoéwnanej sity i jasnoci. Pray-
patrzywszy sie jednak blizej, znajdziemy, Ze caly urok lezy w uzywaniu
wyrazéw, ktore zachowaly jeszcze $lady znaczenia zmystowego tam nawet,
gdzie maja wszelki pozoér nadzmystowy. Aby odnaleéé taki wyraz, po-
trzeba delikatnego uczucia, glebokiej znajomoéci mowy i wysoce rozwi-
nietego zmyshi spostrzegania. »Nieszczedeie go ugielo, zgruchotato,

rozdarto, powalito“ itd. oto szereg wyrazeh codziennych, a przeciez
majacych tyle uroku i sity — dla tego, ze budza wyobrazenia zmy-

stowe.

%
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W dzieciectwie i miodoéci jezykow i ludow prze}vaia zmy.s}owe
spostrzeganie; ziozone W stowach wyobrazenia odnosza ’sug .Wy}gczme do
Dopiero z czasem zdobywa czyste n"ly’sleme zewngtrzrfy
swoj wyraz w stowie. Dla tego mowa ludu mloc‘{zlfmczego-, podloh.ome
jak dziecka, jak wszystkich, ktorzy osnowe wyo]r)razen czerpia .ze. Swiata
zjawisk, dopelnia oW najpierwszy warunek poezyl. Jest przentazme n,ni;
stowa; pojecia przeobleka w ksztalty. l?la teg(_) jezyk ludu jest za;:soé
tak poetycznym. Na szczytach uczone) poez’yi. porywa Das c.zgst.o r}u-
niezglebiona tesknota za mowa ludu. Wtedy $piewamy jego piesni, s

4wiata zjawisk.

chamy jego gadek. s, g , “
Spotecznoéé niewzwyczajona do czynnego zycla, zajmujaca sie prze

s
waznie pojeciami oderwanemi, postrada szybko zmystowosS¢ mowy, tem
bardziej, gbdy uzywa stow obcych, ktore poérod. obcego ludu traca za-

/yrabia sie w wa bezbarwna
wsze swoOj charakter zmystowy. Wyrabia sie wtedy mo

i sucha. Niech sie potem Bog wie jak sztucznie zaplata i zdobi; gdy

1 k ¢ - . - . - . s - ta-

niema w niej soku i wiezej sity, mie wyda zywej poezyl .Dla- tego poeta

ierac si Swiez iz jego poezyl
ociera¢ sie o Swiezszg, zmystowsza mowe ludu, jego p

musi : ;
Inaczej wyschnie mu

albo Zycia czerpaé nowe zapasy natchnienia. g
w gardle. Ona jest Zywem froditem 1 jedynym puharem_ odro} zenia.

i i i odéwiezaé sie nieustannie doplywami
Jezyk piSmienny 1 wyksztalcony musi odbwm.:zaf %:.ng- Seeg e
: i narzeczy ludowych. Gdyby pominac juz zaptodnienia duc -

Z MOWY _ ; ;
: o sama potrzeba obrazow 1 form zmystowych powmna

jakie ztad phyna, t
byé dostatecznym bodZcem. :
3 : a3 ) J
Stowa obce brzmia czestokroc przy]er.nm.e, TR
chyba w d#wieku. Wyrazenie: »On zn 6 ;
zmvstowym obrazem; ,on z mm fmfermzzf , Wy-
ie - ; ikaé v rch szcze-
za tylk twe pojecie. Dla tego nalezy unikaé stow obcy h
ook S i i 1,07 rzedstawienie.
golnie w poezyl, gdzie tak nad miare chodzi o zywe przed i
| - po® - = 1 - . £ s A en.
Tyle o zmystowoscl, trafnogci 1 przenikliwoSc w yo.bra..z » S
jest i sk jed ostrzezenia 1 UCzucl =
Mowa jest wyrazem i skladem PojEC: Sp’ . e =
w niej rowniez state i Scisle sobie wladciwe wyrazenia. : ;
’ j i naj iej zajmujacych poszu-
j i Jo? nalezy do najglebszych i najbardziej zajmujgcy oSt
TR s A i to utworzonem
2 Narzedzie mowy u cziowieka tak zosta _ ,
3 dmiany tonu. Najstarszem

zolta, nie-

le nie posiadaja zmysto-

wej barwnoéci,
jest mimowoli silnym,

lazly

kiwafi umiejetnoéci.
+e bez trudnodci wyraza wszystkie potrzebne o ’ 2,
Moinaby je poréwnaé z Czerwong,
e j Z znice tonow;
i iako zasadniczemi. Tuta] mozemy zbadaé rozn :
g j i jaéniejszem; # ponurem
7 jest pelnem i jasnem, Z ciehszem, ostrzejszem 1 Jasnie] 4 T
: i 1 I & iej i ¢ jasniej-
i przyttumionem. Z niemi lacza si¢ o 1 65 ¢ pekme]s:ze .0 :g - J
n i 4r6diostowow niemieckich wybornie
le bezbarwne. Na jednym ze #Zrodios y
sze, a i I

samogloskami sa @, ¢, .
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mozemy odczytal charakter wszystkich samoglosek. Sticken oznacza
maty, cienki a ostry kolek (7)), Stecken cienka laske (¢), Stacken

drag (a), Stock i Stuck ciala zbite i jedrne (s, %), swoja droga takie .

laske w codziennem znaczeniu. Czy samogloski te sama réznica swojego
tonu nie uwydatnily rosnacych stopniowo ksztaltéw? Czyz nie zastapity
wybornie przyrostkow oznaczajacych spotegowanie albo zdrobniato$¢?
Podobne jednak manewry jezykowe, jak ten, ktorySmy wykonali, spro-
wadzaja czestokro¢ komiczne skutki; mowa jest pelnym i skoficzonym
ustrojem, ktéry domystow i mrzonek nie znosi. Tylko zawodowi badacze
jezyka moga sobie pozwalaé takich analogii. Powréémy do samoglosek.
Wyraz, w ktérym przewaza diwiek & np. brzmi wcale inaczej, niz gdyby
w nim  przewazato au, ai, ew, i, ¢, ¢u, ¢, o, 0, ¢, . Poeci korzystaja
z tej barwy déwigku, jaka posiada kazda samogloska i wiedza dobrze,
jakich uzywaé dla nadania zasadniczego tonu uczuciom w swoich
utworach. Czeste uzywanie # czyni mowe posepng, groina, tajemnicza.
Przewaga samogloski ¢ pozbawia ja diwigku i charakteru; o rodzi nastr6j
uroczysty i pompatyczny, ale troche ponury; & rozja$nia horyzont i jest
pelnem sily; 7 ma podobiefistwo do barwy zo6itej; raz bywa jasnem,
twardo albo rozciagle wypowiedziane wydaje ton ostry i przeciagly. Azeby
wrazenie bylo harmonijnem, samogloski musza sie zmieniaé; w ogole
jednak nalezy unikaé niemego e. Jaki wplyw maja samogloski, wskaze
nam kazdy wiersz dobry. Jak falisto i uroczyécie rozbrzmiewa np. wiersz
nastepujacy, przewaznie ze samoglosek o i » zloiony:

Wesoto zeglujmy wesoto
oo u 00
Po zycia burzliwym potoku!.
o u 0o
Chot wichry, pioruny w okolo,
o ou 000
Wescto zeglujmy wesofo!
oo u oo

Samogloski ¢, Z, @ kilkakrotnie powtdérzone rozpogadzaja nastroj poe-
zyi, w ktorej czué kolysanie sie meskich wioflarzy. Ze nawet ¢ z umiar-
kowaniem i w harmonii z innemi samogloskami uzyte brzmi wcale przy-
jemnie, przekonuje nas wiersz nastepujacy:

O! jasne, stodkie, o przeczyste wody,
W ktorych zwierciadlanej fali

Laura kapata swa anielska postac.
Drzewko wysmukiej urody!

gog —

1 ty bedziesz Swicte u mnie:

W twym cieniu lubita zostat

Nieraz siedzac zamyslona;

1 przesliczne jej ramiona

Spoczely nieraz na twej majowej kolumnie.

Komu zaé olowiana atmosfera nie osiedzie na duszy w obec wiersza,
ktory sie tak poczyna:

,,Ponuro wisza chmur plowe catuny itd.*

a kto nie spojrzy na trawe stepu, jak faluje wzdymana oddechem rannego
wiatru, gdy czyta:

L S 2 Se o
»Z nizin wieje, cichy wiater wieje itd.* ?

Samogtoska podnosi i zniza nastréj wiersza. Jestto oclp}yva_r i przy-
ptyw morza, Takiz sam skutek wywieraja spoigioski, Trudno nie dosty-
szeé saczenia sig wody w takim wierszu:

,,Raz lednych jezior szmerem szelesci,*
lub niepokoju morskiego przedburza —
,Zdarto Zagle, ster prysnal, ryk wod, szum zawiei® itd.

Jakze \#ybornie nadladuja dwieki rzeczywistej natury takie npd wyll;azz -
szczek, brzgk, Swist, turkot, burza, grzmot, dech,. SEH blask 11t - Z::n )
wnajmy stowo ,,plynac® z biegiem wody. Czy nie jest ano ma.dox_avmc o}
W tym wyrazie jest pewna potoczysto$¢ a razem spoko_]._ Do' ajmy spoi-
gloske 7 do stowa, 2 wnet spokoj zmacony, wszystko _sxg rwie, prse ma-
przod, pryska. Ruch staje si¢ gwaltownym, TWacym; _]a.ls.: pl:ZY wymawla-
niu brzmieh 7z, str, brzd, itd., potrzeba znaczr?ego V\Tyslﬂema, ta:k :{a:;m
i pojgcia w nich tkwiace mieszczg w SOblC- melpoké_‘ i rOZStI'Q],. St ;z
trzeba pokonaé. Te sama szorstko$C i ruchhwo§c nadaje wyra(zio:nd’pten
gtoska s np. saczyé; ¢ (4) ma charakter wskazu;g_cy: tu, ta:.m, .o ad, 5s:
itd., przytem jest ostrem i gwaltownem. Wyra?a _uczucu-l x:uenawns :

i wrogie. ZXatwo zresztg odgadnaé samemt, %akle. wra_tzemeb spr.ama
w uchu przewaga spolglosek 7 A, m itd. Pieéh opiewajaca urdz%' po.-
czyna sie od Ztowrogich westchniefi 1 oddechow natury, przecho 21‘ mi-
mowolnie w tony osfre, ruchliwe, wrzace, ponure. Cale to usposobienie
streszcza . sie  dostatecznie w samem stowie burza. W ten_ spos6b cu-
downy buduja sie wyrazy. Poeta nie bada ich poeczatku, nie doszukuje
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sie historyi stowa, utworzonego przez zmyslowe pra-ludy, ale czuje i ma
pod reka te wszystkie subtelnoSci i potegi jezyka : :
< < 5

» I wre i kipi i huczy i pryska.®

P.oe:ta: nie rozm)téla}, piszac te wiersze, nad skladem samoglosek. A prze-
ciez J:;_zka tu lo.glka! Od mdiego ¢, ktore oznaczaé¢ moze spokéj i ghuche
wrzenie mors.klego odmetu, diwick przedziera sic za pomoca i podwoj-
n_ego. na powierzchnie; nastepuja szorstkie, ostre, gwaltowne starcia na-
Cl?rﬁ.l]?.(:ych -pr‘gdé.w; zgrzyt, Swist i jeki; balwany pietrza sie coraz po-
t(E.ZDIEJ fl to juz nie plusk pierwszych uderzen, ale lbmkkryc:zacego od
wierzchu do glebi rozbudzonego zywiolu (u); az : :
P8, y (u); az pod obloki pryska bru-
A w tych slowach jak dzielni Askich i
Bib:. ty jak dzielnie oddany ped kopyt konskich i uczué

W cwal méj koniu! konin w cwak!
Blyska zorza z wschodnich stron,
Za godzine bije dzwon.

Nim uderzy ranny dzwon,

Mamy sadzié pare skat,

Pare rzek i pare gor;

Za godzing drugi kur!

‘ Poeta lfieruje sie uczuciem; ono to ksztattuje mowe w Zywym

d}zlle nasuwajacych sie myéli. Dobieraé wyrazéw nie rm;ina; onye pls;f:
tc;z:gzg s(;;am;: — r’azem z myélamli.. W rzadkich tylko wypadkach po-

: u .OS onalaé forme, wyrzeZbiaé ja, pitowaé. W dziele geniusz
mysllrf)dm forme. (Wyborne wskazéwki o wszystkiem, co tu po%vied-s' i
tem i it Pgwiem, zawiera dzietko Poggla: ,Rys t;:Oryi rymu*) ol
& N;{e méw1}1sm}r dotad o a_.rtyst;rcznym ukladzie materyatu jgzykc;wego.
s.z_vst,o_ 1.)ow1edz1ane odnosito sie do poetycznodci a whaéciwie malo
wniczosci Jszyka zar6wno w poezyl jak w prozie. O zasadach o ;
?adu, ktory jest podstawa wszelkiego wiersza, poméwimy za chwile We'io
Jeszcze pare uwag pobocznych. X ' 5
Og:ﬁlnych prawidel jezykowych uczy stylistyka. Jak nalezy opra-
cowywac proze; azeby odpowiedziala zasadniczym warunkom wsze]kile (o}

upodobania, jak ukladaé ja w lad i porzadek, to wszystko Wska_zi:Ji
ret?ryka czyli sztuka krasomowcza. LOna to zatem zada ‘I;E:
geéc (')fipovvjiadala formie (idea zjawisku), a gdzie cel peu‘;ien,ma: esiit
t?;e}?v? az:by mowa odpowiadala j?go_ wazno$ci, Ona to przestrzeg;
y zystkich regut estetycznych, jakie§my tylokrotnie gdzie ihdziej
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podnieéli, ona kaze zdawaé rachunek, czy je wykonano? nga wiec
jednoéci potaczonej z rozmaitoscig, rozczlonkowania, harmonii w czeéciach,
czystoéel stylu (Scistosci, wyrazisto§ci, doktadnosci itd.), uwidocznienia
podzialu (na wstegp, Srodek i zakoficzenie) itd. Takie sa bowiem pod-
stawy umiejetne dyalektyki, szukajacej prawdy, i wlaéciwej retoryki,
wplywajacej na wole 1 przekonanie za pomocg Namowy.

"Gdzie forma zewnetrzna poezyi nie zostala ujeta w Scisty_lad arty-
styczny, poezya tkwi w prozie. Jestto poetyczna proza, albo prozai-
czna poezya. Spelniono tu ogolne warunki wszelkiej poezyl pod wzgle-
dem osnowy, zmystowodci wyobrazefi, barwy, ozywienia itd,, ale nie
obrano &ciéle-poetycznej formy. Tu nalezy np. proza napisany dramat.
Jednos¢, rozcztonkowanie, rozmaito$é, harmonia itd., wszystkié POWYZSzZe
zadania tu zaspokojono; tylko artystycznego ukladu jezyka — rytmu
i rymu, czyli wiersza — braknie. Toz samo w romansie. Uzywamy
czestokrod wyrazu ,,prozaiczny“ w znaczeniu ,,niepoetyczny ‘. Proza
tego rodzaju, stanowiaca OSnowe formy ujetej w tad artystyczny (w rytmy
i rymy), a nie majaca W sobie pierwiastku i$cie poetycznego, uchyla si¢
2 dziedziny wiladciwej poezyi.

W pelnej poezyl wszystko jest uéwiecone sztuka, od wyobrazen az
do diwieku najkrotszej zgtoski.

Rozwazmy prawidla, w ktérych duchu poezya porzadkuje i ksztak
tuje materyat jezykowy. Mnéstwo tu form sie nastrecza. Przebiezemy
wazniejsze.

Niektore ludy ukladaly nawet szyk myéli w pewien $cisty porzadek,
jak to widzimy w tak zw. rownolegloéci cztonkow (parallelismus
membrorum) 1 Zydow i Egipcyan. Tutaj zdaniu, my$li, przeciwstawia
sie my$l i zdanie odpowiednie: ,,Szukalem | i nieznalaztem go, || Wola-

“tem | i nikt si¢ nie ozwat® — ,Pan jest krolem, | dla tego drzg ludy, |

Siedzi na tronie Cherubinow | dla tego porusza sie ziemia. — ,Panie,
niekarz mie W gniewie Twoim | i nie smagaj mie w zapalczywosci Two-
jej . . .. Twoje strzaly tkwia we mnie | a reka Twoja ugniata mig . ..
Nie ma zdrowego czionka W mojem ciele przed groZba Twoja | a w ko-
¢ciach moich niema spokoju przed moim grzechem . . . MySlom nawet
kazano si¢ tu rownowazyc. ]
Najzwyklejszym podziatem wiersza jest rozczlonkowanie go na zglo-
ski. Pewna ilo§é¢ zgtosek stanowi jego miare. Kazdy wiersz diuzszej
catofci musi posiadaé rowna liczbe zglosek. Gdy za$ porzadek taki
bylby jeszcze zbyt wattem snamieniem wiersza, uwydatnia go sie wyra-

iniej kohicowka rownodiwigczng Z koficowkami jednego, dwoch albo
; o i
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tr. i ;
d}ze-ch wierszy nastepnych. Tak powstat rym. Czestokroé nadaje sie
uzszemu szeregowi wierszy pewien y
' wspélny charakter z i
£ b . a4 pomoca ali-
Wie;cw}.l Jeden diwigk powtarza sie w kilku po sobie nastepu? cych
> tzau: np. samogloska @. To calemu utworowi nadaje osol::ny éli)r)zez
ete zamierzony nastréj. Naj zniej j i ,
e 2 potezniejsza jednak sik ij
: ; £: : 24 poezyl jest rytm
czyll prawidtowe nastepstwo diugich i krotkich, akcentowanych iy n'e’
a ja si .
centowanych zglosek. Powtarzaja sle tu prawa muzycznego taktu.

Mowa sklada sie z diwi
twieko i
i mmn € WESOW, k_tére W nastepstwie zglosek, przy
- e ych, w czasie rozbrzmiewaja. Powtarzanie sie tegoz sa.
e 0 - - A
pe Iﬁe rlzmlema. byloby nuzacem. Akcentuacya, podnoszenie‘ sie 1 opa-
. gtosu, pauzy, skracanie i rozciaganie tonow czyli zgloselg tworza
powabna rozmaito$é. Kladziem i ;
pow: : y nacisk na zgloskach i stowach naj
zniejszych; samogloski zlozone z n juz sl ]
i atury juz sa dlugiemi; podobniez
= - - I Ob 3
dluza mowe przesadne skupienie srélglosek, e e

tuacwl_\hei:ktzrf]:) i'::lc}y w;ydoskonali?y _d.o wysokiego stopnia zasade akcen-
i ;m]m Zlﬁg()(s)eén; :ral.(zn_lti]s’zych zglosek.  Grecy oli)rali za
e rotkos¢ tychie. Sklonily ich ;
tego diwieczne a brzemienne samogloskami koficowki o e d_°
et o - : wki np. w deklinacyi;
pid;:ﬁzﬁi;os}o}:so:e igmg&yby pod 1(311 cigzarem, gdyby sie za.dowa]afllo’
S A kfétkie (a}celr{;tuacy%l). Mler.zyli zatem slowa, rozkladajac je
e gloski, Nle- tu miejsce, aby wykladaé obszernie
réwngg -m}etryk'g Grekci:w. Powiedzmy krotko, ze jedna zgloska diuga
ok oia\.v;y r;lbtci)mf _krotkle. | N.ajzwyklejszemi stopami wiersz owefn'
e N: Z niemi lg_.czyia sie jednak akcentuacya; a za-
i ,S 130’ .k a.]p_ros,tsza odmiana lezala w — v albo v —, Stopa
S ne Wz-ajemny zglosek ze wzgledu na ich miare (dtugosé
! Z}Oiot;). hOna jest _pod.stawg rytmu. Nastepstwo kilku s:tép rytmi-
. -yc , Stanowl wiersz. Jest on zatem zaokraglona w sobi
calojcia, z.}ozon-il z pewnej liczby stop rytmicznych. Po "'egd gl :SO *
’poczyna si¢ drugi, najczeéciej z tych samych stop u}oion; O
@MdeN;.zw_’u?y dl;jikal St()? najwainiejszych: trocheus £, jambus v,
- ,_ paz;: ::s ' ; : :,it (;maiaetstm o L, amphibrackus < o,
. | L . ERatwo jaki zeni ;
sprawié kolejne nastepstwo stop rytmicznycli:.ozi?zﬁe;aiz}yrzge?zs;?;

Wiersza nim pisanego shich j .
St g chamy jakby rozmotywania przedzy na kolo-

§Wl§é sie, Swigt sie, wieku milody,
Snie na kwiatach, $nie m6j zloty itd.
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Szeroki, potoczysty prad mowy dobrze sie nim wyraza; ztad
uiywamy go chetnie w epicznem opowiadaniu.  Podczas, gdy trochej
splywa na dot, jamb o — wznosi sig do gory; kroczac nie wstecz, ale
naprzod, ma nature zaczepng, wylaniajaca sie ze siebie. Dla tego bywa
uzywanym w rozmowie i uroczystych przemowach. Spondej — — toczy
sie ciezko, powaznie, dosadnie; cigzar jego zwiastuje wazno$é 0snowy.
Raczo i ruchliwie pomyka daktyl ¢ o v rozlewajac sie szeroko do kola.
Anapest v z pedzi gwaltownie w gore. Z polaczenia stop rytmicznych
wywiazuje sie niewyczerpane bogactwo.

Opowiadanie czyli powtorzenie stowami z zewnatrz odebranych

wrazeh 'jest najprostsza, najlatwiejsza czynnoscia mMOWY. Gdy chodzi
o zywe opowiadanie, przydaje sie najlepiej chyzy, przestronny, falisty
daktyl . o u. Tworzac zefi szereg, nalezy unika¢ ukladu dwoistego,
odpowiedniejszym bywa uktad z trzech albo pieciu daktylow. Ale 1 tutaj
naleiy zachowal symetrye. Skladajac grupe 2 trzech daktylow, naleiy
mu przeciwstawié druga grupe, réwniez troista. Otrzymamy ztad wiersz
homerowski szeéciostopowy (hexameter). Grupa z piecin daktylow databy
w takim razie wiersz dziesigciostopowy. Dla Grekéw byt on za diugim;

? przenieéli wiec porzadek plerwszy. Mamy zatem wiersz daktyliczny:

—\J\J—-\/\J—-UUW—FU\J—\J\J—\J\J

Szereg ten zaczepiajac © wiersz nastepujacy, ztozony rowniez wylacznie
z daktylow, mogiby nas iatwo znuzyé. Nalezy go zatem odciaé; wtedy
rozcztonkowanie bedzie istotnem. Dochodzimy do tego rozmaita drogg,
najlatwiej skroceniem ostatniej stopy; Grekowi nie byto trudnem takie
uciecie. Zamiast — o i wathe’ D5, 1 10 wystarczato. Wtedy jeden
szereg daktylow odgranicza sie wybitnie od nastgpnego, powstaje -rozma-
itoé¢, naptywa zycie! Wiersz kazdy stanowi zamknieta, skoficzong W so-
bie calo$é.

—'\J\J—V\J-—\J\J}'—-\J\J—-\J\/—\J

ey 3

! Nie jest rzecza konieczng, azeby koniec stopy sptywat sie z koficem
stowa. Byloby w tem przesadne skrepowanie i jednostajnoéé. O wiele
pigkniejszem jest przewijanie si¢ stop 1 wyrazow. Lacza sie one swobo-

dnymi sploty i pedza naprzod. Chodzi jednak o lad w tej wolnoéci.

Obie polowy wiersza zupeknie sobie rowne razilyby tozsamoécia. uktadu.
Umieszczamy wiec przekr6j nie w polowie tegoz, lecz po akcentowanej
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zglosce trzeciej sto i i

py. Taki podziat na dwi 1
- . - - w . I
wiecej zycia. Wzér nasz dawniejszy: T

-\ St
™ UV—UVI—uu—uu_G

opiewa tak obecnie
muu—uu—-luU__vv_uu_G

Ten przedzial nazywamy éredniow i
S0 . . wka; ona wiersz ozywia i KU
istﬁ;tgg.(;zs tgo‘ v;:;gezyi. Wrazenie przymusu zniklo. Oprocz ypc:gzi}aiszz?;a
A o) Szeé(:ir(l)rg;:h, plynacych z przewijania sie stop 1 wyrazow.
B it B I];)o-w(viy,. raczy ?\:wrsz daktyliczny z czasemby sie
e Wb P .z.yJ zie wyraziC smutek, usposobienie powainL
ysty, czyli wystarczy na to daktyl? Smutek i boleéi’;

nie poskocz 7 :
P a2 tak Zywo; osnowa powaina kroczy powolnie

lezy majestat smutku. il

? W takim razie uz
dwie krotkie 5 ¥ uzywal Grek owych skrocen:
Siai dakty]ic;gliosz _sphfwaly w jedna dhuga. W ten spos6b ‘::Zrllv
Sl 5 aigb (?zna byl?l przetozyé na same spondeje. Aby si;:
kohca Wiersz,a rZY nie _Zatracm. zupeie cechy daktylu, aby chociaz n;.
S it mafym);pzmmafi S.Oble pocta, ze tylko opowiada, postano-
pis, azeby piata st’o BRSNS B S _Fae onpadan — gk
! ; : pa p.ozostawa}a zawsze daktylem. W t 5
ymujemy wz6r nastepujacy: en sposéb

Lo L L Ay, e
Lo L LIS — L

oto jest wolnoéé polaczon jécislej
g ol a z najscislejszym porzadkiem a jakie bogactwo

Azeby wier ; k

SZ :
SR y 3 kazdy nie byt odosobnionym, nalezy go myéla wiazaé
epnym. Nie mozna jej pr . i ysla wiazac
S ikt ficsnon ? Jjej przerywal z kazdym wierszem; wypadiaby
b rawilotel ; 5 luna. Oto np. wyborne wiazanie str :
¢ WIT0SCl 1 rOZPTOSZenla: Zeggce

Tehmina stala przed nim: od zfota i drogich kamieni
T i
: a;'lziglk mltoiiosm na twarzy z wstydu wdziekiem potaczony
Jak lilia, ktéra przy rdzy, rozkwita i ;
. P ¥s w ogrodzie, wonne;j.

Eubl_no“?r ust jej zamek tajemnice jakas chowa j
Tto ]E_:stes? z.adzuvion wielce tagodne Rustem rzek! stowa
Of.:hmma moje imie, rzeknie dziewica, krol ziemi :
N_]-cem e ale smutna, losy dotknieta ciezkiemi

1 i ri 5 ;

e przescigneta wiotka sarna ni wietrzyk wiosniany

Doscigneta tesknota, srogie zadajgc mi rany.

Styszatam ja o tobie, wszedziem i zawsze styszala,

Jaki waleczny z ciebie, a niema, kogoby si¢ bata

Dusza twa, jako Iran twemi zaslaniasz ramiony,

Widziatam, jak drzy Turan, gdy oszcz€p zabtyénie twdj wrony.

Pragnelam widziet ciebie, ujrzatam dzisiaj. O Panie,

Chcesz mig za zone? Wola twa niechaj we wszystkiem sie stanie,

Nikt nie dotknat zastony, co czystg dziewice kryje,

Dzisiaj mi rozum wzigla mitosé, co W sercu mem zyje.
(Schach-Name, przedtad Jozefa Szujskiego.)

Albo obraz walki Pandawow z Kurawami, ktérg mistrzowsko kresli

Mahabharata:

Ale gdy wzejszto stofice, zagrzmiata pobudka kreconych
Mauszli 1 bgbny zagrzmialy i wozbw turkoty pedzonych
1 rzenie si¢ koni rozleglo i stonidw przeciagie krzyki,
Hasta wojenne stychat i glosne dowbdzcdw jezyki.

1 stanat przeciwko sobie ttum niezliczony narodu,

Na wschéd Pandawdw wojsko, Kurawdw zaé od zachodu.
Gorzaly zapalem szyki, pelne zwycigstwa pewnosci:

A gdy sie stofice podniosto, stangty W stonca $wiattosci
Piechota, konnica i stonie 1 wozy stanely bojowe;

Ow ostrze oszczepu jasne wzniést zamaszysto na glowe,
Ten w dtoni miecz dzierzyt gromki, maczuge inny, ten Sciskal
Sztylet, owdzie piorunem strzat celnych wojownik biyskat.
Wiaty ksigzece choragwie Swiecgce znaki jasnemi,

Ale nad wszystkich rycerzy Fiszma zajasnial, cud ziemi.
Na srebrnym starzec stad wozie, énieznego wiosa i brody,
W biatym turbanie jechal a z wiatrem niebios w zawody
Biata sie z ramion szata, niby dwa skrzydia rozwiala.

A srebrng byla zbroja, ktora pod szatg mu 15niafa.

Biate go konie uniosty, ze wydat sig gorg $niezysta,

Na wzniostym palmy sztandarze piet gwiazd si¢ 4wieci srebrzysto.
Wiec do rycerzy obrécon, rzuci im stowa z wysoka,

A stowa wydaty sie grzmotem z czarnego na niebie obtoka:
na Sciezaj otwarte wrota,

,,Dzisia] wam, meze waleczni,
y bojow zawrzata ochota,

L, Ktoremi chadzali ojcowie, gd
. W rozkoszne &wiaty Indry, ktore wam stoja ofworem,
,»Chwate unoszac wieczyst3 pradziadow pbjdziecie torem.
,,Nie chcecie émierci w doma, wyscie waleczni i miodzi,
,,Na polu bitew jedynie, Szatryo, umieraé si¢ godzil®
Tak stary wotat Fiszma. Toz krzyk zapaiu si¢ mnozyt;
Wtedy zXocista do ust swych, krecong muszle przylozyl,
Zadgt policzki dwoma; ghos wielki z muszli wypada,
Huczy, a wrog z daleka takimie odglosem zagada.
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Ruszyly oba zastepy, ziemia zajekta pod nimi,

Piesi zmigszali sie z konmi, stonie z wozami strasznemi,

Niby ocean w burzy, co rzuca szalone batwany,

Tak na réwninie bitwy dwu wojsk zderzyly sie éciany,
Chwiaty, famaty z soba, a miecze, oszczepy i strzaty

Nad czama odmetéw fala, blyskawicami si¢ zdaty.

Tam wozy lecialy bojowe, tam sfonie dwa zbrojne na siebie,
Owidzie 2 jeidicami jezdziec w wojennej sie spotkat potrzebie,
Tu piesi dwaj walcza ze sobg, tam wozy opadfa piechota,
Owdzie zwycieski wéz $rodkiem przez trupy piechuréw grzmota.
Tu jezdziec strojnego konia woznice obcial toporem,

Tam rycerz z wozu waleczny, fukiem wiadajacy sporym
Napastnik6w potracat celnymi strzaty z wysoka.

Owdzie szalone stonie na ksztatt rwacego potoku

Leca, trgbami bija, ktami plataja, nogami

Miazdzz koni i ludzi. Ale 2z strasznymi sfoniami

Nie waha sie walczyé waleczny, wymija, ttucze maczuga,

Razi oszezepem zwierza, ze krwawa posoki swej struga,

Wyjac zatobnym glosem, haniebny odwrét swobj znaczy.
Ale w okropnej bitwie,

w ktérej los szczedcia majaczy,
Wysoki Fiszmy

sztandar zawsze wiréd wrogbw potyskat:

Od stofica strzat chmura go strzegha, ktére na Pandéw wyciskat,
A pod pociskéw chmura, sam jasniat jak stofice na ziemi.
Gdzie konie poniosty go biate, tam z wozy gonily préznymi
Przestraszone rumaki, padaty glowy tysiacem,

Ciemnoseia wydato si¢ wszystko, on ciemnosé ploszacem byt stoficem .

Indyjski wiersz epiczny, sloke skiada si¢ pierwotnie z caterech po-
dwéjnych jambow, nastepnie dla wigksze

g0 urozmaicenia przypuszcza
w dwoch jambach podwéjnych odmiany.

Epiczny wiersz u Grekow nazywat sie hexametrem.
daniu nalezy zachowaé tok jednostajny;
nowy,. nie mozna mieszaé bez ladu ja
Kaide opowiadanie powinno zawrzeé
lekko a potoczyécie. Inaczej bedzie to

W opowia-
nie mozna chwytaé za ton ciagle
mbéw, daktylow, paeonéw itd.
sie w mierze jednolitej i pynaé
tomot wody po kamieniach,

Toz samo dla rozmowy znaleZli

I tu widzimy architektoniczna przeci
biczny:

Grecy wiersz odpowiedni w jambach.
wwage. Oto podwojny trimeter jam-

\J.L\J_'.\J.LIU_’\J_’U.L
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1) Przektad Jozefa Szujskiego.
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Skrepowanie, jakie widzimy w tym wierszu, uchylano przesu'ivamem
! i i i . alexan-
éredniéwbki. Najbardziej niewolnicza forma trimetra byla tz. a
dryjska. .
j iez iknaé iania sie az6w ze stopami,
I tutaj rowniez, aby umkngc.sczepmm?. g wyr‘ o
koniec stowa nie powinien stanowié¢ zamkniecia stopy, a pr yn]d :
% 3 o
nie zawsze! Koniecznem jest réwniez przenoszenie mysli z ]e. eg’
iersza w drugi. Dla wigkszego jeszcze urozmaicemia poczeto uz;:wac
wi A e 0. ur¢ .
z czasem zgloski dlugiej na miejscu krotkiej, albo diuga rozkiadac
dwie krétkie. Powstal ztad wzoér nastepny:

VewirtTerwerruer

Teraz wszelka jednostajno$é stanowczo uchylona. . ' - :

Dotad mowiliémy o wierszu plynacym rfaprzéd, JakA;mzedpo(z:;;)sgz}i
rzeki. Widzieliémy podziat hexametru na dw1fe polowy. : e (;g 3]; w
o dokladniejsze skupienie wiersza w sobi'e, nie wy.starcza 0 Jes oo
stawienie réwnolegle dwéch polow; uciekl on sie do zasa : ymetryi.
Ruch mowy podnosi si¢ i opada. Oto podstwa pentametru:

LI LIS L LN LN L

We érodku dwie diugie zgloski, niby szczyt wiersza. P}ymg‘kdzie'gc.)ry
i sptywa. Dla lepszego uzmystowienia przedstawmy go w tero] e "
Oto budowa czysto symetryczna. Wiersz ta_l
jest silnie w sobie spojonym; owe podnoszenie
sic i spadanie lamie go na dwie r(fu’wne po?owy.
D‘ia tego nie latwo w nim zamk?gc szerok‘x po-
tok mowy; natomiast przydaje sie¢ wybornie (_10
wyrazenia my$li krétkich, w sobie zaml-migtych: ta.muje wtec'ii ]awgt:czt;c;z
Spokojny spadek jego rodzi wrazenie, _]a.kb}:‘ po kazdy.m wysxl un:a.l "[;, i
bezwladno$é i wyczerpanie. Wiersz epiczny z nim poiaczo yt OZZ i
czestokroé smutek. Polaczenie to hexame‘tru. z pentamet'r.em, . WOrza
d“.;uwiersz (tz. distichon) nazywali starozytni wierszem elegijnym:

L
I LU LN LN LN

LUV LT BN LU L
i [ czyli
Tutaj mysl koficzy sie z dwuwierszem. Ztad urosta zwrotka czy

strofa. Niema tu juz owego nieskoficzonego powiazania ogniwem jedne
myéli. Kazda zwrotka stanowi calo$é. Oto jej przyklad:
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Juz wstazke pawilonu wiatr zaledwie musnie,
Cichemi gra piersiami rozjasniona woda,

Jak marzaca o szczescin narzeczona mioda:
Zbudzi sie, aby westchna i wnet znowu zasnie,

Albo:

Smutno mi Boze! Dla mnie na zachodzie
Rozlates tecze blaskow promienista,
Przedemna gasisz w lazurowe] wodzie
Gwiazde ognista.

Cho¢ mi tak niebo Ty zlocisz i morze,
Smutno mi Boze! 3

Zwrotka bywa szczegélnie tam pozadana, gdzie my$l, niedajaca sie za-
mknaé¢ w jednym wierszu, ale silnie w sobie ze$rodkowana, chciataby wy-
osobnié si¢ z ogolu. Zwrotka stoi wtedy sama dla siebie, stanowi jednak
czastke obszerniejszej caloSci. Diluzszy nawet wiersz (poemat) moze
skladaé sig z takich zwrotek (Luizyada, Jerozolima wyzwolona, Boska ko-
medya). Zwrotki skladaja sie z dwoch, trzech i wiecej wierszy. Grecy
budowali ody swe w ten sposob, ze zwrotce odpowiadala przeciwzwrotka
(antistrophe) i doSpiew (epode). Podobne ksztalty znano 1 w poezyi ére-
dniowiecznej.

Zamiast powaznej miary, ktorej uiywa opowiadanie i rozmowa, po-
stuguje sie rozbudzone uczucie, niepohamowane wstrzaénienie, rytmem
ruchliwszym, gwaltowniejszym, Rozpasanie uczué wyraza sie najzupel-
niejsza samowolg rytmu, Jak diugo jednak sztuka jest naszym celem,
nie moze braknaé miary, choéby ukrytej.

W tym rytmie swobodniejszym wyrecza sie trochej z daktylem,
jambem itd.

I tu jednak swoboda ma swoje granice, Jest nia zwrotka. Rjrtm,
chocby najswobodniejszy, jednej, powtorzyé sie powinien w nastgpnéj:

Gdzie gwoZdzikdw won urocza poludniowych niosa wiatréw tchnienia,
Gdzie w brzeczacym od pszczét lesie brzmia kukutki zawodzenia,

Z dziewczat gronem Kriszna tan zawodzi;

O Radho! czemuz nie pommi,

Ze w twoje serce tem godzi ?

Gdzie Kesary kwiat wspanialy, liS¢ ztocisty swéj rozplata,
Gdzie z Patali jasnych kwiatéw czarodzigjska won ulata,
Z dziewczat gronem itd. :

— 2i§ ——

Od Sandalu®) wonny caly, w zokta szate obleczony,
W wieficu kwiatéw, wisiorami trzgsa w taficu na wsze strony,
Z dziewczat gronem itd. .
: (Gita Gowinda — przek¥ad L. Szujskiego).

Obok metryki symetrycznej, widzimy szereg f({rm swobodny_rch, ktmje
mimo to ulegaja pewnym stalym prawidtom, jezeli wszystko nie ma si¢
mzpaéc.pomigdzy wielu rytmow i ksztaltow strofy pr.adniesie'my. tylk;
alkejski. Zdaje sie, jakby go wykradt poeta szumowl fal splemOn)’rI(.: :
gdy bija o wybrzeze. Fala nabiera 1 z gmc}‘lym grzmot'er.n_u;.)a_dz.t. Toz
samo powtarza sie za chwile. A potem pedzi coraz wyiej 1 wyze], pieni
sie i huczy, ai zitamana uktada sie do snu:

Truv—UlLws v
|
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W niektorych odach i h{(mnach rytm bywa jeszcze bar_dziej ?i.y-
wionym. Ale najdiuisze nawet zwrotki zbudowano tu z pramd’towosm?,
ktéra zdumiewa. Tak np. w Odach Pindara odnaleziono tad prawie

architektoniczny.
1.

0! promieniu stofica, ty!
Ktoryé dzi$ rozéwiecit nam
Ponad siedm tebanskich bram
Najpigkniejszy 2 pieknych dni:
ZXote oko dnia! twéj bieg
Zitotem barwi Dyreyi brzegh);
Jako spieszny pochéd twdj,
Tak w ucieczce 6w potezny
Pierzchal od nas wrég orgzny,
Biato-tarczny Argéw 16j.
Gwoli Polinika zdrad,
W przerafliwy okrzyk z gory,
Jako orzet $nieino-pibry,
On na ziemie nasza padk.
A wystapit groiny, zbrojny;
A helm jego wlosem strojny.

»

1) Kadzidto. j " o
2) Dyreya, krynica czyli strumyk sgczgcy sig¢ U podnoza Teb.
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2.

On przy murach naszych stal,
Dzid morderczych stawigc wat
Kolo siedmiu miasta bram;

Lecz nim krew wytoczyt nam,
Nim plomieniem buchnat w gréd,
Sam haniebnie umknat wprzod.
Tak Haresa grzmigcy krok

Rzuca na wstecz wrogéw szyk;
Nieprzyjaciel pierzcha smok.
Pyszny jezyk — Zeusa gniew;
Wiec on widzac ztota blask,

Ich orezéw dumny trzask,

Ich przedwczesny chluby Spiew,
Ziongt grom — wrog rungt z gory
I ucichty zwyciestw chéry.

3.
Zadrzal 6w witeZ, co z ogniem stak
I rozjuszony na ziemie legt,
A z¥oicia wsciekla na miasto zial,
A tchem przeklenstwa powietrze siekh.
Na innych inne rozrzuca kleski
Z bojowej dioni Hares -zwycieski.
W siedmiu, przed siedmia Tebéw bramami
Cieli sie wodze z siedmia wodzami;
I wszystkich zbroje 1 wszystkich bron
Przeszia, jak trofe] na Zeusa dion.
Lecz najbiedniejsi dwaj zapasnicy
Z jednego ojca, jednej rodzicy,
Co dtugo walczac o ojcéw trom,
Wspélny w zwyciestwie znalezli zgon.

4.
Zwyciestwo!. . huknie radoSna wiesé
Na wozo-stynny tebafiski gréd.
Ucichty kleski 1 caty lud
Ciagnie do Swiatyn; bogom na czese
Przez noc, noc cata plasy zawiedzie,
A Bach rozkoszny Tebom na przedzie.
I otéz wihasnie zbliza sie sam,
Zbliza si¢ Kreon, syn Menajkowy,
Krolem tej ziemi przysadzon nam
Wedtug niedawnej bogéw ‘umowy.

— 2B —

I cos waznego w mysli mu ciazy,
I co$ nam zjawié pewnie tu dazy,
Gdy te powazna starcow gromade
GloSnym rozkazem wezwal na rade.

(Antygona Sofoklesa, w przekfadzie K. Kaszewskiego.)

Jakiejz to potrzeba bylo wymowy dla uwydatnienia trudnych i za-
wiklanych miar w niektorych odach i hymnach, tak, azeby sie budowaly
przed wyobrainia stuchacza w rytmiczne gmachy, nie zadajge gwaltu
naturze jezyka. Czy mamy dzisiaj choéby pojecie owego zamilo-
wania i zrozumienia formy, owej czystoSci i glebokoSei, jaka posiadano
w Grecyi?

Nie przemawiamy za powrotem do metryki greckiej. Trudno jednak
nie przyznaé, ze ona staka sie najpotgihiejszym czynnikiem udoskonalenia
nowozytnych form poetyckich. Klopstok odrzucit rym i $piewal ody
w stopach klasycznych a ,,Mesyade“ napisal w rytmie starozytnego eposu.
Za uim poszedt Goethe. To sprowadzito w Niemczech odmtodzenie
jezyka i obudzito poczucie subtelno$ci rytmicznych, Doréwnaé Grekom nie
zdolaja nasze jezyki w owej diwigcznodci, ktora z taka swoboda, lekkoscia
1 pelnia saczyta si¢ z ich rytméw! Nasze formy jezykowe, nasze bez-
barwne i nieme koficowki zamknely nam po wieki wrota do krainy
greckiego diwieku.

Dalszym czynnikiem poezyi ze wzgledu na jej forme jest rym.
Wiaze on muzykalnie. Polega na jednakowem brzmieniu zglosek zamy-
kajacych dwa albo kilka wiersz6w, Rym, u ktérego akcent lezy na
zglosce ostatniej, nazywa si¢ meskim albo tepym np. b6j, wasn; jezeli
na przedostatniej, tak, Ze ostatnia, nieakcentowana zgadza si¢ z takaz
sama ostatnia drugiego wiersza, zefiskim czyli dZwigcznym np. czara,
wiara. Czestokroé zgadzaja sie trzy ostatnie zgloski np. waleczny, sta-
teczny.

Po zniknieciu tak rozpowszechnionej ongi aliteracyi (dwa albo trzy
najwazniejsze wyrazy jednego wiersza poczynaja sie jednakowa gloska),
poczeto uzywaé w poezyi epicznej wiersza zlozonego ze szedciu stop
1 zwigzanego rymem z nastepnym, takimie samym wierszem. Dwuwiersz
ten iaczy sie potem z drugim i tworza zwrotke; w czasach sklonniejszych
do liryki, poczeto ostatni polwiersz przedluza¢ o jedna zgloske akcento-
towana dla wydatniejszego odgraniczenia zwrotek,

Hexameter ozywit sie bardzo od czasu, kiedy dwie zgloski krotkie
daktylu poczgto zastgpowaé jadnz diuga. Poeci S$redniowieczni innga



— 222 ——

poszli droga. Im chodzito jedynie o to, aieby wiersz liczyt szesé zglosek
akcentowanych . r r|z r », ostatni za§ w zwrotce siedem:

| i g 1 ‘ s D e

Pomiedzy nie za$ wstawiali tyle zglosek nieakcentowanych, ile sie
komu podobalo itd. Zdad wytwarzalo sie wielkie urozmaicenie we for-
mach i latwoé¢ w uwydatnieniu myéli; kaida osnowg¢ moina bylo wy-
razi€ w takim wierszu, poczawszy od lekkiego potoczystego opowiadania,
a koficzac na gruchocacym lomocie zywioléw. Taki rytm znachodzimy
w pieéni o Nibelungach, chociaz "ﬁajwigkszg. czeS¢ jej przelozono, niby
dla oczyszczenia miary wierszowej, w jamby, tworzac wzér taki:

|
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Nie bylo w tem jednak oczyszczenia a raczej oschloé¢ 1 monotonia!
Jak hexameter nie powinien sie skiadal wylacznie z daktyléw, tak nie
nalezy ozywionego wiersza Nibelungéw zakuwaé w peta jednostajnych
jambow,

Duchowi jezyka polskiego odpowiadaja nastepujace cztefy stopy
wierszowe: trochej pojedyficzy (. o) 1 podwéiny (v o r o), daktyl
(zwv) i amphibrach (U o). One stanowia podstawe i site rytmi-
cznosci naszego jezyka; wszystkie inne miary tworza polaczenia zglosek
nienaturalne i wymuszone.

Oto wiersz trocheiczny:

Modre tonie 1 kipiele,

Gdy zagraja wkoto ciebie,

Tak ci porwa dusze $miele, -
Jakby$ skrzydta miat, i w niebie

Miat sie oprzet na tej Todzi!

Jakby$s w chmury z tej powodzi

Miak wylecié z ¥odka spotem

Nie zeglarzem — lecz Aniotem.

Wiersz daktyliczny:

Odkad znikneta, jak sen jaki zloty,
albo: ;
Tutaj Kasztelan poprawit wylotéw.

Widzimy tu na kofcu trochej w miejsce daktylu. Wiersza czysto
daktylicznego trudno odszukaé w naszej poezyl; natomiast przyjmuje on
chetnie wszelkie polaczenia.

e
Wiersz amfibrachiczny :

O! widat i stychat w ogrédku skowronek,
Z piosenka podleci, upadnie;
I moje kwiateczki z rozpukiych nasionek
Jak wschodza zielono i fadnie!
O! milsze krosienka
I milej z okienka
Zadzwoni piosenka
La la la piosenka!

Eatwo pojaé, ze zasadnicze te stopy moga sie wigzaé najrozmaitszym
sposobem pomiedzy soba, tak, ze nie powinniémy narzekal na rytmiczne
ubostwo jezyka.

Jezyki nowoczesne oparly swa rytmiczno$é badito na diugoéci i kro-
tkodci zglosek, badéto na zasadzie akcentowania. Rymu uzywaja rowniez
po wiekszej czeSci; muzykalny jego pierwiastek ujawnia si¢ szczegélnie
w utworach przeznaczonych do $piewu. Zaréwno poezyl metrycznej
o pejedyficzej budowie, jak opartej na akcentowaniu oddaje on niespo-
zyte ustugi, W ostatnich czasach robiono préby zespolenia rymu z tru-
dniejszemi i zawilszemi formami rytmu. Zamierzano z takiego zwiazku
wywieéé nowe zasoby diwieku. W licznych wypadkach nic temu nie
przeszkadza; widzieliémy te zasade juz w poezyi rymowanej, w ktorej
obliczono jedynie zgloski akcentowane (Nibelungach). Ale tam, gdzie
wiersz zbudowano z calym wysitkiem artystycznym, gdzie architektonika
rytmu, oparta na metryce greckiej, przedstawia skoficzone dzieto sztuki,
gdzie wszystko sie rownowazy albo uklada w symetrye, tam polaczenia
rytmu z rytmem zrodzily wiersz nienaturalny i w sobie sprzeczny. Rym
wzmacniajacy zakoficzenie wiersza zwichnalby cata budowe oparta na ro-
wnowadze i przeciwwadze. Wtedy nalezaloby chyba rymowaé poczatek
wiersza z koficem, aby nie burzyé symetryi. W érodku wiersza przypu-
szczamy powtarzanie sie pewnych diwiekow, podobne do starozytnej
aliteracyi — ale nic wiecej! Rym na koncu zgruchotalby wszystkie pod-
stawy rytmicznoéci.

Wskazaliémy powyzej na trzy wielkie dziedziny poezyi.

Duch ludzki pojmuje droga myélenia iycie wewnetrzne i Swiat ze-
wnetrzny; obojga wyrazem jest mowa. Ot;ydwa §wiaty wywieraja wza-
jemny wplyw na siebie. Tam, gdzie styszymy echo jednego, przebrzmiewa
tajemniczo i drugi. Zar6wno uczucia wiasnej duszy, jak przedmiotowe
objecie; §wiata zewnetrznego moze by¢ osnowa poetycznego dziela. Uczucia
i spostrzezenia sa tre$cia poezyi. Azeby jednak obydwa $wiaty stopily
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sie harmonijnie, aby nie przewazala uczuciowosé wewnetrzna, ani wplywy
zmystowe, naleiy okazaé, jak ostatnie wplywaja na pierwsza, jakim pod-

daja przeksztalceniom dusze i jakie nawzajem od niej odbieraja wplywy..

Tak powstal dramat.. Nie uczucia, nie zdarzenia sa jego tredcia, ale
duch ludzki w dziataniu, we walce ze Swiatem zewnetrznym; ch;.rakter
i czyn dopelniajacy sie w oczach widzow sa zywiolem owego pogodzenia.
; Poezy.a zatem, przemierzajac trzy owe zakresy ludzkiego ducha, dzieli
‘fls na opisowa (epos), uczuciowa (liryka) i dramatyczna. Objecie
§wiata zewnetrznego wyprzedza u dziecka i u ludzkosci poznanie wiasnej
duszy; powie$¢ epiczna wyprzedzita zatem liryke 1 dramat,

X
Poezya opisowa czyli epiczna.

Wszystko jest dziataniem i postacia.
(W. Humboldt: ,,Herman i Dorota®).
L

W epopei czyli powieici opowiada sie pewne zdarzenie (gmos,

stowo).

¥ Azeby powieéé (rozumie si¢ poetyczna) stala si¢ dzietem sztuki,
musi odpowiada¢ warunkom piekna. Waznoéé osnowy, jednodé w ro-
zmaitoéci, piekny zwigzek, rozeztonkowanie, skoficzona w sobie calod¢,
doktadne uwydatnienie szczeg6tow, zgodnoS¢ osnowy z forma itd. —
stanowig jej podstawy.

Im osnowa jest waziniejsza, tem wieksza chwala poety, gdy chlubnie
dokona dzieta. Najwyzsza osnowa dla czlowieka jest cztowiek: on to
w swem najwspanialszem zjawisku, w swych najwazniejszych uczuciach,
pogladach i dziataniach, przedstawiony we formie opowiadajacej a poe-
tycznej, stanowi przedmiot najgodniejszy prawdziwego poety. Gdzie tego
wymaga natura osnowy, nalezy uzupelnié go podmiotowymi rysami do
wysokoéci ideatu. Trywialno$¢ nie budzi zajecia 1 jest wykluczona ze
zakresu poezyi; prasko$¢ obudza wstret jej; ale humor moze zawtadnad
obiema i nadaé im estetyczne znaczenie, a szlachetna namietno$¢ moze
je nawet wybra za Osnowe, azeby je pokonaé W koficu bywaja one
doskonatym kontrastem i stuza do jaskrawego uwydatnienia pigkna i wznio-
stoéci.

Dalej zadamy jednosci urozmaiconej. Opowiadanie skiada sie
z szeregu pojedyiczych wydarzefi, ktore nie moga powtarzal tej samej
osnowy, ale musza sie faczyé w pieknym 1 przejrzystym zwiazku. Powstaja
ztad grupy, z ktorych kaida powinna budzié osobne zajecie. CaloS¢

Lemcke, Estetyka. II 15
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musi byé w sobie zupelna i skoficzona; powinna skladaé sie zatem ze
wstepu, §rodka i zakoficzenia,

Kompozycya taka w szerszych epopejach, jak latwo pojaé, bywa
nie latwa. Pierwszy blad ten popenia, kto przeocza, ze ma przedstawié
zdarzenie rozwijajace sie w czasie. Uwiedzeni przykiadem history-
kow, krepuja sie czgstokro¢ poeci jednoécia czasu. Juz Arystoteles prze-
strzegat ich przed tem, powiadajac: ,epopeja nie powinna 1$¢ torem
zwyczajnego dziejopisarstwa, ktére musi przedstawiaé nie pojedyficze dzia-
lanie, ale pewien okres czasu i wypadki, ktére sie w tymie wydarzyly
badito jednej, badz wiecej osobom, a z ktérych kazda pozostaje do
drugiej w stosunku przypadkowym. Jak bowiem w tym samym czasie
odbyta sie bitwa pod Salaming i z Kartagificzykami w Sycylii, ktére
niemialy wspolnego celu, tak wydarza sie w $cistem nastepstwie czasu
jeden wypadek obok drugiego, chociai z obu nie mozna wysnué jednego
celu. Mimo to wpadaja poeci w ten blad najczeéciej. Dla fego i pod
tym wzgledem uwazaé nalezy Homera za poete przed innymi boskiego,
Ze nie zamierzyl w swym poemacie opisu calej wojny, ktéra przeciez
miala swoj poczatek i koniec — bytby wtedy za dlugim i nie dosyé
przejrzystym — albo innej, co do rozmiaréw miernej, ale dla rozmaitoéci
wydarzefi zawiklanej. On jednakie wyjal z niej tylko pewna chwile,
a inne uzyl do epizod6w, ktérymi urozmaicit osnowe poematu. Inni na-
tomiast poeci obieraja za przedmiot jedna osobe, jeden czas a roz-
galeziona czynno$é, jak autorowie Kypryi i malej Iliady.* Ze stow
Arystotelesa przekonujemy sig, Ze rozumne ograniczenie stanowi prawdziwa
sile artysty.

Homer opiewa w Iliadzie wypadki, wiazace sie ze sporem Aga-
memnona z Achillesem i z tegoz gniewem, a w Odysei powrét Odyseu-
sza. Gdyby chciat opowiedzieé cala wojne Trojafiska, bylby musiat uczy-
ni¢ bohaterami epopei Helene, Menelaosa i Parysa, a postacie Achilla,
Patrokla, Hektora, ktore podczas wojny umieraja zastapione innemi,
zesztyby na plan drugi. W Odysei uderza jedno$¢ mniej w oczy; poeta
wplata w swoja opowie$é rozmaite wypadki podrézy, a mimo to wszystko
zmierza ku powrotowi do Itaki,

O zgodnodci pomiedzy treScia a forma po tem, co powiedzialem
dawniej, malo juz dodam. Forma opowiadania zalezy $ciéle od osnowy,
talf W ogolnem ujeciu rzeczy, jak nawet w Iytmicznej stopie. Opowia-
dajacy powinien dojéé do wyzyny przedmiotu, rzecz wielka wielkimi
przedstawié rysami, piekna obejrzeé czulym na pickno wzrokiem, pojaé
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ja w istocie i ksztalcie, a nastgpnie odtworzyé.. _Sztuka jego.zaw)sl: od.
natury przedmiotu. Gdy chodzi o osnowe z zycm-powszedmeg‘o, torej
potrzeba jedynie lekkiego oczyszczenia, formz} nie tylkc_) pov_\m}na, ale
musi byé w dobrem znaczeniu slowa zwyczajna. B{alezy uz’y,c prolzy-.
Poezya w tym razie bylaby niesmaczna. Rorflanse, kt.orych tfesc .chocu%z
wzieta z fantazyl, ugrzezla w plaskoSci codziennego _zywota 1 ublel-'a sig
we "wszelkie pozory rzeczywisto$ci, wymagaja niezb.gdme formy' pr.ozalczn.e]:
Im wiecej ma przedmiot znamion idealnego dziela fa‘ntazyx, i wyiej
wydziera sie po nad rzeczywisto$¢ w SWObOdl’l?. kram'g poetyctheJ
prawdy, tem potrzebniejsza mu jest forma poezy‘ll (Najpowszechme]s?e
formy opisowe moga najrozmaitsza osnowe W}-RTE.ZJC; l?ex.ameter np. mo‘ze
opowiadaé rzeczy najpospolitsze 1 nadzwyczajne; oplsu?e‘ on ch-atg Eu-
meosa i1 Olimp; natomiast forma stancow jest bardz.lq ogran‘lczong..).
Treéé czysto idealna wymaga formy rowniez jidealnej. ] Inaczej bg(h}e
niedorzeczna i nienaturalnag. Dla tego szezytna, prawdziwa poezya nie
da si¢ niewolniczo przelozy¢ na proze, ale ulega wprzédy zupelnemu
przeobrazeniu. .
Gdy idealno$¢ w naiwnej wierze uwaiamy.za pf'awdg, jak. to. czyni
np. klechda, musimy jej nada¢ forme er:czymstoéle. Klechdy wierszo-
wane nie sa juz prawdziwemi klechdaml: Natomiast romz}nse.fantast)lr-’
czno-rycerskie, dla ktorych forma poezyi tak by}a.odpomedmg, zeszly
w prozie do $miesznego bezsensu,. ktéry okazat i pokonat hgmloreén
i przeciwstawieniem urojei prawdzie Cervantes. W obec_ “ rar;; a
szalonego® 1 ,, Jerozolimy Wyzwolonej-‘: ca}y. hum_or. Don 'lzlszota oka-
zat si¢ begsilnym. Pragnac unaocznic Sf)bl& rézzmce mu:ibzy _poezz_vg
a prozga, przeczytajmy Homera w przekl:?,dme prozaicznym, 'sz“ o pler:s Yy
juz w zabarwionej poezya mowie napisany plan , Ifigenii k(;o?t ?ig;;
Poezye przelozy¢ na prozg, czestokroé i tyle, co .wys ;1 atca kpl‘(; .
blyszczacemu ptakowi. ,Naéwezas tylko, kiedy zdar_zerfle ca ’e' cillaﬁ
poecie widocznem, jakby mu by} przytomnyr,n_, odnajdzie V\i}asc;we ;
ksztalty i ustrzeze si¢ wszelakiej niestosownos.c;.“ Ztad plynie p&asglyczn
sita poezyl. Co sie w ten spos6b wyraza, staje przed fantazya shuchacza,
jak zywe.
Demodoku! jaé wyzej nad Smiertelnych cenie —
Czy Muza, czy Apollon dat ci to natchnienie?
Ze$ tak dokfadnie nasze Achiwy wyliczyt.
Gdzie byli, co robili, i jak los ich ewiczyl, ’ e
Iicie, by$ z ust im wyjat, lub razem byf z nimi Panas
I5*
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Do tego potrzeba zupeiego przenikniecia przedmiotu i czystej, gle-
bokiej wrazliwosci; ozywiona zmystowo$é, umysk panujacy przedmiotowo
nad zjawiskami, réwnowaga duszy, spokojny i niezamacony poglad na
rozwoj natury i zjawisk, sa podstawami epicznego uzdolnienia.

W opowiadaniu poeta uiywa najwickszej swobody; oprocz potrzeby
zwiazku nic go nie krepuje w ksztattowaniu osnowy. Wszystko zalezy
od jego woli i estetycznego sadu. (Inaczej rzecz ma sie z dramatem,
ktéry przedstawia dzialanie z calym pozorem rzeczywistego faktu; tutaj
wszystko powinno sie wiazaé ogniwem przyczyny i skutku). , Przez dni
dziewigl blakalem sie teraz, dziesiatej nocy zawiedli mie bogowie do
Ogygii, tam, kedy mieszka bujnowlosa Kalypso. Po dokladnym i wy-
koficzonym obrazie burzy ta krétka wzmianka! Poniewaz nie widzimy
w eposie osoby dzialajacej (tj. nie widzimy oczami, a tylko fantazya),
mozna wmoéwi¢ w shuchacza rzeczy nadzwyczajne. Inaczej w dramacie.
Zdarzenia, ktére wydalyby sie $miesznemi, gdyby je ze éwiata urojeh
przeniesiono w sfere rzeczywista, gdyby je np. aktor przedstawit na sce-
nie, sa wyborng, pozadana a czestokroé niezbedna osnowa dla fantazyi
i jej idealnej, po za szranki rzeczywistodci wyrywajacej sie, estety-
cznej sily.

Biorac wzory z Homera, zadano od eposu cudownoici tj. calej, tak
wydoskonalonej w Helladzie maszyneryi bogow. Jui Arystoteles zajmo-
wal sie tem pytaniem i twierdzit, ze w eposie przedstawiaé moina
rzeczy nieprawdopodobne, mogace obudzié najwyiszy stopieh podziwu.
»Co bowiem obudza podziwienie, rozwesela: to mozna juz z tego poznaé,
ze kaidy opowiadajacy chetnie przesadza w mniemaniu, iz tem sie przy-
podoba. Homer jednak pokazal wszystkim poetom, jak sie opowiada
nieprawde.“ Cudu epos nie potrzebuje; kreSlac jednakie obrazy $wiata
fantazyjnego, uwalnia si¢ poeta od wiezow rzeczywistoéci. Naturalnie,
musi wtedy mieé wszystko prawde poetyczna, zycie idealne. Pomaga
tu poecie przedewszystkiem wiara. Nie potrzeba mi diugo dowodzié, ze
Homer uwazat swoich bogéw nie za maszynerye eposu, podobnie jak
Edda; podobnie dla poety chrze$cyafiskiego Bog, aniolowie i rzesza
Swietych i dyabléw nie jest koronka brabancka dla przystrojenia sukni.
Stosuje on si¢ do wiary ludu. W duchu tej wiary sa to prawdy! Ale
kiedy poeta idealnym postaciom, jakiekolwiekby one byly, nie umie wlaé
prawdziwego Zycia, i przedstawia nagie abstrakcye lub martwe lalki miasto

zywych utworéw wiary, przestaje byé poeta i w miejsce os6b wprawadza
maryonetki.
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Wymaganie to ,,boskiej“ maszyneryl da sig pojgc’:. jeszcze inal::lzlg;
Dokladny obraz czlowieka wymaga, azeby go przedstamono‘w stccl)s o
do wszystkiego, co nazywamy §wiatem, ‘bGstem, przezga?z?r;em, 0 naj
wyzszych poje o bycie ludzkim, o émIIE!'Cl,-O przyszf:osm 1t- 4 -

Kiedy epos przedstawia ustep iyc.ne.L w Je-go cale_:] powaz]::z] ?ra :
nie prze$lizgujac sie z lekka po gla?dkn?] pow1er.zchm, lfecz-o Lf]ic;_:r;z-
stkie jego burze, natedy zetknie sie memfhybme z na;]wzzs-zemx t]cmie
cami zycia, nie bezpos’srednio-ﬁlomﬁczlme,_ ale pofre mo-kpoe:v y _edel;
Zycie, $mieré, szczedcie, cierpienie, albo,_ zbierzmy to.ws‘zyst f)dee ]C il
wyraz: Pprzeznaczenie, stanowi tlo ]:ego Wleczyste._ Na]wyz.sze' 1 i
wyrazajg sie W prawdziwym eposie, 3 zatem fiwyobrazeu;;e_ “i ir z;
jakiegokolwiek bylyby rodzaju. ¥{t0 jest chwiejnym w : ]h -
i w swojem pojeciu Zycia, ten nie utworZ}_r .ch.a.rakteréw -51 myc Oiza
bitnych, bo nie zna ideatu. Tej p.ewnoém 1 51%y poglgdo;v n‘le t:llSim
zdoby¢, wymusié, ani W sobie wyrobié; wola tu _]CSI’: I:ueplo ngz iu unei
sie z nig urodzié, musimy ja posiadaé.we kl:Wl 1 koscxacl’l. Czyj s bt )
dc: Zycia niejasny, ten go nie zdola idealnie odtworzyc; co hnf,pgn;. -]é
weZmie zef jeden albo drugi szczegol w czasa_ch, w ktOryf:h u dzi;; i
w rozdwojeniu ze samym soba, W ktéfych ng.tplk o V?‘SZ).(SEkICd I;Odsma
wach zycia, utrudnia sie bardzo zadanie poezyl; pIZe(:‘.lWIlle, g ysu e
ufnoéé do siebie i zgode w sobie, poezya tworzy si¢ sama. am
sobie wysnuwa idealy; poeta nadaje im tyllfo ks‘zta.}ty. S.treszc;at,a ‘;:i:.
rozprosz;)ne. Widzi jaéniej, co dla innych jest c1emnem. i Przlii ; g
w jednoéci 1 pelnem zyciu to, co ulomne. Wtedy powstaja wielkie,
ocenione dla ludéw epopeje. A Yo e

zny z hamysiem rzuca e
A pmii.?:iy przema\i’iaé samej za siebie, ale okrasza ja uczu-

swa podmiotowosé

i ni zwala OpoOwW! , ale _
lcii;lr(:]i ps:vej duszI;, epopeja przechodzi w opowiardame yr?rcz;z;:pz:rznset;) e
W prawdziwej opowiesci epicznej, p(.)et:.i, e tu' UZ)lqbg g o yczyni
lesa, powinien ,bardzo malo mowié za siebie; g.dme abow::v # ca:
przestaje byé naladowca. Inni poecl wysuwaja osobe . H{t :
a nafladuja malo 1 z rzadka; Homer p

tem dziele na sam przod, ne albo ko-

kilku stowach poczatkowych wprowa;-ldza. natycl-lml?soiiz;zyzhamkterem .
i j inng istotg, i kazda wyposaza b 1.
l]?’lei,bnlilelzbm]zi? Goeihe: ,Mowiac o opracowaniu calo_scn, rapsodl;:_, opu;-
wajacy przeszlo$c, wydaje sie mgdrcem,' ktér;_( spc;ko;nymkw::;c;afﬁc}r‘a-
zwaza przeszioéé; opowiadanie jego bedzie d@zylo' 0 uspo.(])._; i
czoéw, aieby mu wytrwale i chetnie towa’rzyszyh: rozd_zm ;)‘n mieﬁ.
poetyczny jednolicie, nie mogac wywolywaé nagle zbyt zywych wrazen;
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" Sned it g -
Sz ;lnllgn i:p;c}l;):a:l? vs1;§gac’: .bgdme na prawo i na lewo; ma bowiem do
B WyOo Tazn‘lg, ktéra sama sobie tworzy obrazy i dla ktérej
o p;wieé?-?mg’ ]akle' lw.rorzy obrazy. Rapsoda nie powinien oka.i
niech czyta z pol zzarzsli(;yswgi’ aItly;by 'wy'icslz?, s
i e : niewidziano zadnej osoby a t
ty Wiei‘a;o; ;\il;ztpicﬂ(lGoe;h—e: o) pf)ezyi epicznej 1 dramatycj;nej u%{ko
U o Okreélony, tt)ory o’pclawm-da znaczace i rozlegle zdarzenie
O S S 0 RO oo
. : gc n y 1 martwe, lecz ludzkie i
a(::ig;zyn:h c\l::;z;l:;;?;: 1-(:}1'myé}h,7 uczut.:ia, postepki i zachowanie s;: ;:Zig:{
s ] WidZialniy)ma. V&szy.sthe piekne zjawiska ze $wiata Lzmys}(ﬁw
piekna, ktére ma w dusf:ylz}]z:i:a :apg\? 0’cc S‘;;Ojemu s
T ) 1at calty. W jego fa 1 do-
temu_::n ;502:25?2:;2 :;oc;;acya najPigk'niP:jszych wyobraieg. erl:t?izy;m(rii:-
i béjski! Rzeczy (.)wyn;.' Z_ym.e i ca-}y obraz piekna musi objaé,
. zamwnoy_ ziemskie 1 nlebl?slfle przedstawiaja mu sie za-
e A jasno, zaréwno silnie. I

wydal takiego poete! Szczefliwy naréd, ktory

Tak owlad iemi
 Tak e fantazya wszystkiemi dziedzinami piekna. Doszlié
najwyzszej, najrozleglejszej i j e e
s i Jsz€) a czysto idealnej sztuki. Poniewaz jednak
s worzy poezya, bywaj :
. { , bywaja natury czyst 7 j 1 ni
przeoblekaja widomych ksztaltow ;akres ry pos _“ewn‘?trmel i
i : jej nazywaja stucznie ograni-
Dla lepszego leni
zrozumienia staro -epickiej ii
pickiej poezvi i 1 j
i i : : ] ¥ ogolnego ro
p ];p y};atrzmy sie opowiadaniom dziecka i ludow dziec'g hzwoJu
oeta (opisowy) ludu ni ini o s
‘ 1 nie rozwinie 0 i dzieck
L R I Ltego umystowo i dziecko opowia-
e si¢. wydarzyly. Dusza ich potrzebuje wyobrazefi plyn
/matrz, nie zastanawia sie j 4
) zev eszcze nad soba i ni i ity
T - ' ey a 1 nie posiada s
pomz : .ekpo.]gc, zalezy od Swiata zewnetrznego i nie umi; sig i .
zat, jak w zawistodci; : . e
; rzeczy zewnetrzne tak j
< - i € Ja opanowaty, Ze ni
o pojecia osobistej swobody. Czuje sie czéécia ogohu oyt
iecej; wolnoéci ~ducha, kto i R botadis, st
- e, g ra czlowieka przeciwstawia calemu $wiatu
e ‘Praw (4 caloéci, nie posiada wcale. Fakta zewnetrzn
sie pojaé zm i razni s
. 2 sie pojg ystami, uwainie bada, aby zapobiec u]SO ;
dvz gtrznej osnowy. Zdarzenia, ktorych przyczyn poznaé ni S
e Zda iy znaC nie pragnie
dniajgc] ZE.' ngtne, o 1le ich nie widzi, zestawia obok siebie, nie I:nvg 1 ’
: 1azku, ktorego czestokroé¢ nie rozumie. Zyci . i
e A i le. Zycie wewnetrzne, nie-
_ z pod jej uwagi. Ni
i e ‘ jej gl. Nie bada przycz -
ych, widoczne, powierzchowne. Tak np. gdy dzieci ok . S
v dziecie popehito co$
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ztego, co zastuguje na karg lub zly wzigto obrot. To nie dziecie zawi-
o tego uczyni¢, ale przyszio dru-

nito, lecz to lub owo! ,Ono nie chciak

gie i namowito je lub uczynito samo!* Bog albo kawalek cukru winien
wszystkiemu, co ze i zakazane. Dla tego dzieci¢ i czlowiek w stanie
umystowego dzieciectwa nie lamia si¢ pod cigzarem winy; latwo ja zmy-
waja ze siebie. Coiz winien czlowiek-dziecko, ze byt tak pozadliwym,
gniewnym, zazdroSnym, nierozumnym? Czemuz go tak drazniono? Fatalne
okolicznodei! Zia bona albo Opatrzno$¢ nie uwazaly lepiej — 1 zke sie
stalo? Duszy, charakteru nie uzna tam nikt za pobudke, bo nikt ich nie
zna. Fakta i formy, przyczyny zmystowe i powierzchowne, zamilowanie we
wszystkiem, co nadzwyczajne 1 nadspodziewane, €O iyje, Tusza sie i pod-
pada zmystom, sktonnoéé¢ ku cudownemu plataniu zdarzeh 1 wiara w cu-
downoéé, rozlegla praca fantazyi — oto podstawy takiego zycia.

Taki poeta nie wiele bada., Wszystko stato sie tak z pewnoscia,
jak widziat 1 styszal. Nie rozwaza on, nie zaglebia sie w sobie; opo-
co mu wpadio pod zmysty, przyczem wiele rzeczy nie w gro-
wa sie wielkimi krokami; Ppo chwili zatrzy-
nad ktéremi sie rozwodzi, bo swoja nie-
zwyczajnoéeig wzbudzily w nim zajecie. Na to, €O prawidlowé, najczedciej
nie zwaza; dziecie np. nie zajmie sie nigdy obliczem pieknem, podczas
gdy nos haczykowaty albo wybite oko pochlona wnet jego uwage. Gar-
Jezeli nazwie cokolwiek pigknem, Zz pewnoécia
np. diugie, z6ite wlosy, niezwykle oko,
broda itd. Strojna suknia wpada
odwazne zwierze itd. To

wiada tylko, i
wie mu wyjaéniaé! Tak posu
muja go przedmioty uboczne,

busa nigdy niezapomni.
bedzie w zjawisku co$ wyjatkowego,
L -
biyskotliwe zeby, poteine brwl, loki,
. - [
mu zaraz w oczy, toz samo ubi6r dziwaczny,
co styszy, powtarza niewolniczo, przedmiotowo, machinalnie. Henry$ po-
wiedzial: ,ja tego nie srobitem!“ a Tadzio mu zaraz na to: ,,To ty

zrobites!

Wstepu nie wymaga opowiadanie. Najlepiej zaraz przystapi¢ do
rzeczy. Zywo zajac fantazye, nie ukrywaé pokatnych celow, nie przerywaé
refleksyami, chyba tu i owdzie pouczajaca uwaga, unikaé wszelkiej nadzmy-
stowoéci, odrzucajac ja albo uzmystawiajac, oto droga, ktorg plynie opo-
wieéé epicznego pOEty. Jednolito$é opowiadania przerywaja obrazy prze-
dmiotéw albo zdarzef, na szczegblna zaslugujacych uwage, ‘nie mogacych
by¢ jednak obrazem istotnym; poeta nie troszczy sie bowiem 0 kazdy
szczegot, a tylko o przymioty stanowcze i znaczace.
mig site. Jego zycie, koloryt zmy-

Takie opowiadanie posiada olbrzy
watpliwoéciami ani

stowy, jednosé pogladu nie zamgcona refleksyami,
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badaniem przyczyn, jezyk obrazowy i malownicz

iy y nadaja mu niezglebiony

kszmilabe f;trony tej fo.rm‘y' poetyc!dej moze latwo pokonaé umyst wy-
.(.)ny‘l bystro wnikajacy. Nie podobna jednak wyszukaé drogi
pewniejszej nad te, ktora znalezli§my juz u dziecka, Jestto, ze tak =
wiem, wrodzona ludzkiemu rodzajowi forma epiczna. , ol
e ‘f ta _ss.n?g. nfllwnoéci.g. iz tej. sarflej potrzeby wewnetrznej przemawia
e swej pierwiastkowej poezyl. Nie zna on zamiaru ani teoryl. Opo-
:mm?a, bo ma L4 _duszy prg.d- ku Wy!'a.wieniu swej treSci. Poezya ta
. re 115P050blenla ludu moze byé silna, gwaltowna, placzliwa, piekna
;t]tlic.,,dza‘le naiwng musi byé zawsze. Przypuéémy, ze teLmi samemig,drl:)gham&i
ipmsltew;;gc;i a;:ic:::_a, a obaczymy, e jego epopeja, arcydzielo sztuki,
-l s ie wysg.c?c)ne z ust ludu zetkna sie w gtownych rysach.
; Wyrzezbf tylko delikatne pobudki i charaktery.
mujg;&ze_:;; Oopow.'la(?anie (epos) zadowc.)lilo stuchacza, powinno mieé zaj-
i, Ziﬁ Oz\:gl_l pigkna forme. Plrzebleg jego powinien by¢ takim, aby-
e 0[})) i :i énli);z{lfg:; :;i;rzen,. pob_udki dzialaf i zwiazek wypadkow.
0 gniewaja; Sci ; jasnié
wszystko; ukryty zwigzek rzeczy, gktéregf'1 ,nizarggtk:-izz? rr::]:;); Ob]ilén}c
wyczytamy wzrokiem, powinien odstonié sie wilasng przejrzy;toéci, Etl(:;dm!e
?ako_wy odkrywa sie bezpo$rednio np, za pomoca monologu osol?).' dzia?e
jacej, tal_'n ploeta_L mf)ie byé tylko sprawozdawca. Jezeli stoi na stanowiskat.i
nasz/em 1 zajmuje si¢ z rownym zapatem powieicia, tem lepiej. Ale nau
czaC nas, bakalarzy¢, nie wolno mu nigdy! : s
. Osob.a poety nie powinna sie narzucaé, ale usuwaé; nie chodzi b
wiem o niego, lecz o historye, ktora opowiada, Ze opoTwiada ja WieO—
n%e, przyPuszczamy; ze dobrze, to jego zasluga. Azeby doir;rze 0 :)"
wiadaé, rl.lezbgdnym bywa spokéj. Zar6wno potepiamy pospiecil 1 £
sa-dng- zwrl’gzloéé, jak chiéd, rozwlektoéé i czeste (;dstepowanie przedmIi)zs-
Nie. Jestesr.ny ciekawi oblicza poety. Wie‘(':ej chwafly dla niego 'eie]:
pc.nW{emy, ze umie wybornie opowiadaé, ni;,, gdy dowiedzie ieg'e,st] zd ;
wiekiem szlachetnym, roztropnym lub dobrodusznym. ’ fetidaty
\.N. najdawniejszych czasach opowie$é miata forme jakaSmy opisali
powyzq.‘ (.)pgwiadano zdarzenia. Przewazala treéé zr;;siowa opan[; na
zzs‘zzezemach; sama w sobie byla juz poetyczna. Podanie’ Zyto prze-
wyr);mie: ‘zv r;Jcsi.zodo ust-slowefn. Pomagano pamieci uporzadkowaniem
pomaga}; o ne za—ml}owame porzadku, poczucie pozytku i piekna
P nawzajem. Z czasem tworzy si¢ odpowiednia forma,
» Stopy, rytm, akcent, podlug usposobienia i potrzeby ludu. Tak to
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przelewa si¢ pierwiastkowa tradycya w poezye. Zmystowy koloryt fantazyi,
malowniczoéé i stala forma zapewniaja jej byt w pamieci; forma wier-
szowa, nie latwo sie przetwarzajaca, tkwi w niej przez dlugie czasy.
Ztad zdanie, Ze poezya byla najstarszym jezykiem ludow.!

Jak dilugo opowie§¢ nie wychodzi po za usta ludowe, nie znajdziesz
w niej ani jednego rysu, ktéryby nie by wysnutym z natury ludu; obszar
myéli, majacych ogélne wziecie, jest wylaczng osnowg takiej poezyi.

- Oiywiona wyobraznia ludu pomija wszelkie badanie myélace, lekcewazy

wszelkie zwiazki, a podnosi do przesady wszystko, co juz z natury cu-
downe i nadzwyczajne. Ztad wytwarzaja sie wszystkie wlaciwodci mytu.
Dajmy na to, ze chodzi o przedstawienie historyi; nie Zrozumiano jeszcze
przyczyny i skutku; ztad wytwarzaja sie biedne polaczenia; wiele rzeczy
waznych i rzeczywistych pominieto; najréznorodniejsze stosunki powiazanos;
cud wydaje sie rzecza codzienng i naturalng, jak diugo rozum nie odkryt
powiazania wszech rzeczy; toZ nie zapominaja o cudzie nigdy; on jest
srédlem kaidego wazniejszego zdarzenia. Zycie tej poezyi nie samo-
wiedne; nie zna istoty poetyckiego zmyélenia. Tworzy z wrodzo-
nego popedu, nie w artystycznym zamiarze. Qzywia wszystko, poczawszy
od Boga a koficzac na sprzecie domowym. Miecz jest dla niej istota
osobng i zywa. :

Podanie opracowuje W Sposéb ludowo - poetycki osnowe history-
czna, zeSrodkowang W osobach i bohaterach. Jestto zestawione obok
siebie, czestokroé zupelnie luZne, albo gwaltownie nawigzane pasmo wy-
padkéw, czgstokroé niejasnych, dziwacznych, nadnaturalnych, wyjetych
z duszy ludu; jako najwyiszy wyraz ich whadciwoéei w zakresie uczucia
i myéli. Natura takiego ludu jeszcze pierwotna i niezlamana, zarOwno
w zlem jak dobrem. Powie$é wyksztalca sig albo przetwarza opowiada-
niem tak diugo, dopoki nie skrystalizuje sie W ksztalty, jedynie odpo-
wiednie charakterowi ludu; poeta jest lud i czas. Oto najstarsza historya.

Od poczatku éwiata uderza nasz umyst niejedno wrazenie, ktore naj-
plytszego czlowieka neci do szukania objaénief. Zkad bierze sie to lub
owo? Zkad ten przypadek? to szczeScie? to nieszczescie? Zkad pochodzi
to, a zkad owo? Dla czego to tak dziata, a to inaczej? W ten sposob
rozwija sie pierwsza filozofia natury i pierwsza religia ze wszystkiemi
swojemi dziwactwami, jak nauka o bogach i poczatku $wiata, pojecie
nadzwyczajnych wypadkoéw natury itd. Gdy wyobrazenia takie zapragna
wyrazu, powstaje myt. Ci bowiem ludzie nie znaja poje€; wszystko
przeksztalca sie u nich w poetyczne wyobrazenia. Myt jest najstarszym
ksztattem filozofii, obja$nieniem zjawisk, pierwszem spekulacyjnem usito-
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waniem nie rozumu, jak byé powinno, ale fantazyi. Jak diugo myt znaj-
duje u ludzi wiare, jak dilugo uwazaja go za prawde a przynajmniej za
prawdopodobiefistwo, tak diugo jest mytem.

Gdy jednak czynno§é my$li zastapi fantazye i uzywa jej ksztaltow
do przyoblekania swoich idei, powstaje symbolika, ktora wkrétce prze-
mienia sie¢ w skostniata alegorye. Co dla jednych bywa symbolem, to
uwazaja inni przez czas jeszcze diugi za myt najczystszy. Kaida mito-

logia daje tego dowody. Jak tlumacza np. burze? Oto Bég jaki$ grzmi,

biyska, uderza piorunem itd. Jestto wiec czynnoéé samowiedna myélacej
istoty. Bog — to burza, burza — to Bog! Oto6z uosobienie! Jowisz blyska
a Thor kuje miotem. W zimie burz niema. C6z wiec robi Thor w zimie?
Kedy mlot jego? Fantazya objasnia to mytem. Z czasem Thor 1 wszy-
stkie olbrzymy, niewiasty gorskie itd. przeksztalcaja sie w burze, w deszcz
zapladniajacy przyrode, w groty skaliste, w gwaltowne przeobrazenia
natury itd. Myt poetyczny przeksztalcamy w dydaktyke lub alegorye.

Czesto myt i podanie zlewaja sie razem. Myt uwazaja za podanie,
a na podaniu haftuja mityczne kwiaty. Tam, gdzie myt ustepuje z‘poia
stopniowo, wypierany przez rozumna oSwiate, przybiera charakter warstw,
u ktérych ostatnie znachodzi schronienie, a zatem dzieci i tym podobnych
istot. Przeradza sie w bajke (powiastke), Odr6ini¢é od niej nalezy
opowiadania cudowne, w ktérych snuje stubarwna przedze dobroduszna
fantazya.

Powies¢ zwierzeca siega do najdawniejszych czaséw lowieckiego zy-
cia, opowiada wladciwoéci i obyczaje zwierzat. Postuchajmy dzisiejszego
strzelca, albo ‘pastuszka trzody, a przekonamy sie, do jakiego stopnia
panuje dotad sklonnoéé przypisywania zwierzetom ludzkiej natury, celow,
zamiar6w, usposobiefl itd. Szczegélniej odnosi to sie do zwierzat pod-
stepnych i drapieinych. Naturalnie, ze taki poped inaczej si¢ wyrazit
w zacisznej glebi pomocnych laséw, a inaczej pod niebem Greeyi. Ten
lub 6w bog posyla silnego lwa albo dzika do lasu, aby wielkoscia i sro-
gofcia przerazit ludzi. Gdzie ludzie mieszkaja obok siebie, np. w mia-
stach, zwierze zostaje zwierzeciem; gdzie yja z niemi pospolu np. na
pustyni, zwierze nabiera wyiszego znaczenia. Dla mieszkafica lasow jest
wilk i niedéwiedZ réwnym jemu w godnoSci rabusiem; rywalem, pel-
nym odwagi, chytrodci, zadzy zemsty, myélacym i rozwazajacym, jak
czlowiek, PowieS€ zwierzeca nie opisuje lowéw — te beda po wieki
osnowa mysliwskich opowiadafi — ale charaktery i Zycie zwierzece.

Rozkwit epopei zwykl nastepowaé woéwczas, kiedy fantazya ludu
przeniknela w podaniach i mytach do gruntu nature i historye, gdy
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uzyskala zatem bogata osnowe W odpowiedniej zmyslowej formie, & nad-
szedl wielki poeta, albo wieley poeci i jeli sie wielkich przedmiotow.
Wschodza oni na barkach épiewnych i radoénych czaséw, 'poéfod I?a—
tchnionych usposobiefi ludow, jakie np. kreéli Homer opowiadajac, jak
thumy z podziwieniem shuchaja Demodoka.

W takich czasach ksztaltuja i opracowuja podania o bogach i bc.)h_a-
terach, W pierwszym razie nie dziakajp pobudki artysty‘-:zne; rehg]a,
hierarchia i filozofia sa piastunami podafi o stworzeniu, .iycm bogow itd.
Drugie sa pierwsza historya ludu. Pewne podanie,‘ pewien bohater, albo
bohaterowie wznie§li si¢ po nad rzesze, ktora ich ezt nadewszystko
i loséw ich shicha najchetniej. Takie powiesci sa rdzemerr-x d'la ’nowyc?l
cyklow epicznych. Przedstawmy sobie np. epoke, w ktore] P1eén o N}—
belungach przyjela swoj ksztalt dzisiejszy. Jakiez glebokie poczucie
i znawstwo sztuki rozlewalo sie wowczas na wszystkie warstwy ludu!
Budowano jasne, wspaniale katedry — taki duch czasu Po,tr_aﬁ-‘[ ’\VPI’O-
wadzié architektonike i do poezyi; toz niema w tej p.ome:sm luznego,
Przymusowego zestawienia'pojedynczych ustepow; w:.;lzgdme na]doskonalsz.\a
kompozycya, wszedzie splatanie sie czeSel w calos?, podporzgdkolwame
szczegolow, umiejetne 1 zreczne wykonanie, baczno$¢ na wzgledy p{c::kna,
a czestokro¢ mistrzostwo, ktorego mozemy tym czasom pozazdroscic!

Homer, épiewak Nibelungow, Firduzi tworzyli w ten cf.poséb. Nifi-
chodzi mi o to, ile osnowy znaleZli tworca czy tworcy Iliady, Odysei,
Nibelungow, pragnatbym tylko zauwazyé, Ze poematow, O ktérych mowa,
nie zestawiono z luznych, porozrzucanych okruchéw. Sa one p}od.erT]
jednolitej pracy fantazyi. Treéci nie wzieto z glowy, formy r(‘:»wmez,
przynajmniej nie u Homera; (zwrotka Nibelungow byl .oryg_lln:i,ln@;
przedtem- znano tylko aliteracye); ale tworcow tych epopel zm-z?.c do
rzedu sklejaczy rowniez nie podobna. Moie byé, ze tylko kleili, ale
trileno im odmowié, ze kleili genialnie! Sa inne epopeje skladane, ale
w nich niema sztuki. Te za§ sa budowane, jak gotyckie katedry, Przez
wielkich architektow. (W szczegolach moze wydaé sie niejedno, jakby
wtraconem bez zastanowienia; wydarza to sig za’wszje w c-zasach.tak
naiwnych). Aby utworzyé epopeje, potrzeba wyzszej sztuki, .dluglego
éwiczenia, poetyckiej szkoty. Homer — uwazajmy go - ]EfinOStkg
— miat wielu §piewakéw przed soba. Juz pamieciowe OWkad.Dl(éC]e prze-
dmiotu wymagato od poety, ktéry tworzyt i épiewzfl, dlugich lat.“:gt
drowki po nauczycielach. Mistrz nowych tonéw. i nowych powiesct
znajdowat, gdy tego pragnal rzesze laknacych uczniow.
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Grecya dala nam dwie wspaniale i nie$miertelnie piekne epopeje.
Najdoskonalsze polaczenie natury ze sztuka!

W Iliadzie obral poeta za osnowe zdarzenia wiazace sie ze zywem
podaniem Grekéw o wojnie Trojanskiej i gniewie Achilla, tego ulubiefica
mytu hellefiskiego, idealu mlodoSci i sity. W tych, bezpoérednio ze sporu
pomiedzy Achillem i Agamemnonem plynacych wypadkach, zamyka sig
osnowa powieSci. Z wybuchem gniewu poczyna si¢ opowiadanie. Pocza-
tkowo zwyciezaja Grecy bez Achillesa. Wkrétce jednakze widza, ze
gniewny bohater wstrzymuje sie od walki, Trojaficzycy biora przewage;
juz wtargneli zwyciesko az do $rodka greckiego obozu. W najrozpaczli-
wszem poloieniu zezwala Achilles Patroklowi daé pomoc zwatpiatemu
ludowi. Patroklos, serdeczny przyjaciel Achilla, ginie w chwalebnym boju
z Hektorem. Dumny i niegodnie z Achillem postepujacy Agamemnon
odbiera kare w klesce swojego wojska; podobnie Achill za gniew swoj

zapalczywy i upor przesadny. Teraz porywa za brofi, chociaz za pozno

dla Patrokla; do czego nie mogly go sktonié prosby i zaszczyty, ku temu
popycha go zemsta. Za nim idzie zwyciestwo, jak to przepowiedziat
Jowisz Tethydzie; kleski Grekéw §wiadezyly o jego wartoéci. Po walce,
w ktorej bogowie sami biora udzial, zabija Hektora. Pelen boleéci,
w poczuciu, ze dokonana zemsta nie zwroci mu przyjaciela, grzebie Pa-
trokla. Piekny i spokojny doépiew poematu, po tylu namietnosciach
i krwawych zapasach, stanowia igrzyska na cze§é Patrokla i opowiadanie,
jak Pryam u Achilla blagal zwlok Hektora. Znanem jest bogactwo wy-
padkéw, z ktorymi sie wiaze owa historya Achillowego gniewu. Cale
zycie bohaterskiej epoki rozwija si¢ przed nami, rzesze trojafiskie i greckie
— pojecia, wyobrazenia, uczucia, czyny, wiara oséb i catych ludow.
Stapaja. przed naszem okiem jak Zywi; znamy ich postaé, ubior, zbroje.
Cudowne spojrzenia na przyrode, na zycie zwierzat; pojecia artystyczne
swojego czasu, a potem caly $wiat idealny bogéw — wszystko jak piekne,
jak pelne Zycia, jak sztucznie zbudowane! Poemat zaczyna sie od sporu
Achilla z Agamemnonem. Achilles ustepuje zadasany. Peo kolei przesu-
waja sie bohaterowie: Agamemnon, Menelaos, Dyomedes, Idomeneus,
Ajaksy, Odyseus itd., dokonuja kazdy z osobna bohaterskich czynow.
Ale mimo tego nic sie nie wiedzie w nieobecnoéci rozgniewanego. Po-
tezny Hektor z trojafiskimi bohaterami zwycigza. Walka na okretach
wydaje sie szczytem zametu i powiklania. Ale po $mierci Patrokla za
pojawieniem sie Achilla, ruch jeszcze wiekszy: bogowie sami rzucaja sie
w zamet walki — potezny Pelida odnosi zwyciestwo! Poseidon burzy
wode, ogniem zionie Hefajstos, tak ie Nereidy wydaja krzyki zwatpienia,
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a fale gluchna! . . Ziemia rozpada sie, gory dygocg — istny sad osta-
teczny! Z Olimpijskiego tronu przyglada sie obrazowi usmiechniety
pogodnie Jowisz, ale gdy ambrozyjskie loki opadna mu na czolo i kiedy
brew swoja zmarszczy, to czué lomot po catym Olimpie!

Iliada byla od wiekéw pierwowzorem epicznej poezyi. Homer jest
natura, a natura Homerem! Nigdy nie pojeto tak poetycznie, nigdy nie
wyépiewano tak pieknie rozleglejszego, potezniejszego, wspanialszego prze-
dmiotu! Osoby, natura wypadki — kreélone niepor6wnanym pedzlem.
Pomiedzy najwiekszymi, nie$miertelnymi utworami ludzkiego ducha, zaj-
muje Iliada najpierwsze miejsce.

Treécia Odysei jest powrot przemyslnego kréla do ojezyzny. Wy-
snuwa sie ona z lliady, okazujacej wszedzie swe tlo bogate i wielobar-
wne. Wiedzie nas przez morze trojafiskie do Francyi, Egiptu, Krety,
do Kraju cymmeryjskiego i Krolestwa cieni. Wszystkie cuda fantazyi
wystepuja przed nasze oczy. Widzimy obce ludy, potwory, olbrzymoéw,
boginie na swoich wyspach, szczesliwych, wiecznie wesotych ludzi.
Obok cudownoéci wierna rzeczywistoé¢; tam Kalypso, tu bolejaca mal-
zonka, tam Cyklop, tu powabna sielanka pasterza $wii Eumea, tam
Scheria i Alkinoos, tu Laertes, tam Feacy i $nieznoramienna krolewska
praczka Nausikaa, tu zalotnicy w krélewskim patacu, roztrwaniajacy mie:
nie' Odyseusa. Poemat zaczyna sie od tego, ze Jowisz daje Odyseo'wn
na przekor woli Poseidona pozwolenie do powrotu. W Itace niespodzie-
waja sie krola. Butni zalotnicy otaczaja jego zome Penolope, drecza
1 przesladu;g jego syna Telemaka i wyjadaja jego zapasy w komorze.
Po wielu przygodach przybywa Odysej do kraju i méci sie na nikcze-
mnikach. Po strasznej rzezi na nich dokonanej, urywa sie nagle opo-
wiadanie. Szkoda, ze poeta, ktoéry wyczerpal swa osnowe, nie wprowa-
dzit jeszcze choéby powracajacych przyjaciét Odyseusa, dla zaokraglenia
caloéci. Na Itace $mieré grasowala rowniez za srogo.

W obec Iliady, epopei iécie bohaterskiej, zbliza sie Odysea c.lo
nowozytnego romansu. Niema tu owej wylacznoéci wojennego iyc:}a.
Obraz calego ludu, poczawszy od krola a koficzac na zebraku. Uja-
wniaja si¢ zalety, sklonnoSci, cnoty i wystepki calego spoleczefstwa.
Podanie bardz1e] uczlowieczone, niz w Iliadzie; pojete w duchu zapa-
trywai poOZniejszego czasu. Poeta nadaje przygodom jedno$¢ i powia-
zanie. Lud morski lubi sie przystuchiwaé morskim powieéciom, przy-
gladaé czarodziejskim wyspom, Kannibalom, bitwom, rozbitkom okretowym,
cudownym ocaleniom. Kupiec, ktoremu kot wyjednuje u obcego mo-
narchy ’bogactwa lub Rubinson Crusoe — byli utworami tej samej



fantazyi, ktora stworzyla Odysee. Tylko ze w Grecyi lud wyniosty
i cheiwy pigkna wyjmuje ze skarbca swoich podaf bohaterskiego krola,
ktory w kaidej potrzebie i w kazdej przeciwno$ci zachwyca meska odwaga,
ktory wszedzie, kedykolwiek porzuca go losy, jest wzorem, idealem.
Poeta nie wybiera zwykiego wojownika, nie Menelaja w jego powrocie!
ale uosobienie greckiego charakteru — jego $miatoéci, podstepu, sity
zuchwalstwa, wytwornodci. Odyseus jest obrazem duszy i wesolej natury
greckiego ludu — az do jej stron najciemniejszych.

Jak hozo i swobodnie spogladal Grek na zycie, nigdzie lepiej nie
poznamy, jak w Odysei. Z boskich ramion Kalypso do wiernej Pene-
lopy — krok jeden!

Germanie stworzyli epopeje podobna greckiej, choé nie tak doskonata.
Jestto powieéé artystyczna, podobnie jak Odysea. Wskazemy tylko na
dwa wspaniale poematy, ktore tylokrotnie poréwnywano z obu greckimi:
Nibelungi i Gudrun, pie$fi wojenna i pieéi morska!

Pie$hi o Nibelungach wysnula si¢ z tradycyi $piewanej i opowiadanej
od wiekoéw. Myt i podanie widzimy tu powiazane; myt przeobrazit sie
w podanie, a podanie stalo sie¢ mytem." Odnosimy te stowa do Sygfryda
(Baldur?), Hagena (moze echo Hodura?), Dietricha z Bern (myt Odyna?),
Brunchildy itd. Naturalnie, ze pod wplywem chrzeécyafistwa, zar6wno
myt, jak podanie, splowialy; poeta niemiecki nie mial pod reka,.jak
Homer, jasnej, skrystalizowanej, cudownie pieknej mitologii, z ktérejby
czerpat idealy bogéw; krepowaly go sprzecznodci pogafiskich i nowo-
chrzeScyanskich zasad wiary. Peteine rysy, przekazane w podaniach
Polnocy, musial opuszczaé albo gladzi¢. Dla tego w pierwszej czedci,
opartej przewaznie na mycie, nie umiat zachowaé jednostajnoéci, ani ze-
stroi€ niezgodnych zywiolow. Wiele tu rzeczy niejasnych i stabych,
Moze byly nawet wytworem czas6éw poééniejszych. Druga czesSé, ktora
nie miata juz takich trudnoéci do pokonania, stanowi posag z jednego
glazu. "
Calo$¢ jest w porownaniu z Homerem chropawa i szorstka; nadmiar
aliteracyi. Poglad na zycie o wiele ciaéniejszy i wylacznie germaski,
niema tu owej szerokiej, ludzkiej, wesolej swobody, jaka cechuje Grecye.
W ogole nikomu na my$l nie przyszto porownywaé epopeje germarnskie
z greckiemi. Pod wielu jednak wzgledami posiadaja Nibelungi niezrownane
zalety. Zalozenie poematu, dramatyczny obraz germafiskiego zuchwalstwa,
charakterystyka pojedyficzych postaci, nie maja sobie réwnych. Sygfryd
nie dor6wnuje za to Achillesowi. Natomiast Hagen z Tronje moie sie
mierzyé W potedze i dzielnoéci z wszystkimi bohaterami, jakich kiedykolwiek
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stworzyla poezya. Niema postaci, ktoraby go przewyiszyla od chwili,
kiedy sie dowiaduje z ust wodnych dziewic o losie Burgundéw. Malo-
widlo charakter6w i scen wspaniate. Budowa z matemi wyjatkami, wy-
borna. Wina snuje si¢ przez caly poemat, Sygfryd za wstapieniem na
arene bojowa szydzi z Burgundoéw; odtad Hagen i Ortwin sa jego wro-
gami. Brunchilda éciaga na siebie kare, bo nie umie poskromié gniewu.
Szcze$cie Chriembildy jest Zrodlem walki. Krolowie i Hagen mieszaja
sie do niej. Smieré bohaterskiego Sygfryda boleénie rani serce Chriem-
bildy. Ztad jej pragnienie zemsty; spehiaja, jako zona Ezla. Zuchwal-
stwo Hagena 1 Volkera roznieca powszechny ogiefi, porywa w odmet
walki wszystkich bohaterow i prowadzi ich do powszechnej zguby; z po-
gromu wychodza cato tylko Ezel, Hildebrant i Dietrich.

Czas, w ktorym pieéh o Nibelungach nabrata ksztaltu, mial juz tak
wiele, niestety! dworackiego charakteru, ze i poezya przesiaknela wspol-
czesnym smakiem. Ustepy, prawiace o strojach, dworskim przepychu itd.
sa rozwlekle i nudne, ‘toz samo tyrady, w ktorych poeta wyslawia ksiaZat.
Obyczaje panujace na dworach moznowladcow i formy rycerskiego zycia
zlewaja si¢ niezgrabnie z rysami bohaterskiej epoki. Poeta niema cze-
stokro¢ epicznej sily, niezbednej do przedstawienia rozleglego obrazu;
nie umie odmalowaé tla jego, wyosobnié i wyrzeZbi¢ postaci. Zamiast
pokazaé nam ludzi w dzialaniu, w ruchu, pomaga sobie cudzemi pochwa-
tami: ,,mowia, ie dzielnym byl jeZdicem* itd. Prawi o sile, odwadze,
dzielnoéci bohateréw, zamiast ich przed oczy postawié. Tam za$, gdzie
chrobra, germanska natura wystepuje w calej ochoczoéci wojennej, poemat
niema sobie réwnego.

W podobnym stosunku, jak Odysea do Iliady, stoi Gudrun do Ni-
belung6w; powieé¢ pelna powabnych, icie ludzkich ustepow, ktoére byly
wskazéwka, jakimi torami powinna chodzié niemiecka epopeja.

Obok powieéci ksztalcila sie stopniowo inna forma poezyi. Byt to
obraz obyczajowy, malejacy czasami w sielanke. Jednym z najwspa-
nialszych obrazéw tego rodzaju jest ,,Herman i Dorota* Goethego.
Opowie§é jego (podlug prawdziwego zdarzenia) przedstawia nam cichy
a jedry zywot mieszczanskiego zakatka, z jego szczebciem i bieda, jego
uciecha i smutkiem, jego uczuciem i myéla, jego podworzem i ogrodkiem,
jego rola i bydlem, rodzing i sasiadami. Epoka wypadkéw dziejowej
natury, w jaka przeniost poeta swe opowiadanie, dodaje calodci powa-
zniejszego znaczenia 1 wyzszego nastroju. Wzorem sielanki, obrazka
skromnego Zycia na lonie natury, pozostanie na zawsze poezyé. Teokryta.
Jakkolwiek istota jej malowidlo Zycia, uwiezlego na miejscu, niech sie
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ucza poeci od niego, jak przeplata¢ opisami wypadki bez przerywania
ich toku! Sielanka roénie czestokroé w epopeje (Dioskury Teokryta),
przybiera forme dramatyczng, daje sie wreszcie opracowaé lirycznie i dy-
daktycznie. Oto najczystsza jej forma:

Pospieszat Wiestaw i lasem i polem,
Ale sie ostat nie moze przed bolem;
Bo kiedy milo$¢ raz w sercu osiedzie,
Daremny namyst i rozsadek bedzie,
Przeto, co myslat, co czynié przystato,
Stanowi wyznat i szezerze i Smiato.

Oczekiwany wiechal do podworka,
Wybiegt gospodarz i matka i cérka,
Glaszcze koniki i wiaze u plotu,

Ciesza sie wszyscy z rychlego powrofu,
7 tanioéci kupna i z konikéw radzi;
Ojciec do stajni wraz je sam prowadzi,
Predka wieczerz¢ rozkazuje matce.

Skoro milczacy Wieslaw usiadt w chatce,
Matka go z corka o zdrowie pytaly;
Milczac, Bronice dal gosciniec maty.

Przybyt tez razem i sasiad ciekawy,

Dobry do rady, dobry do zabawy,

Jan, co za stotem niejednym juz siedzial,
Madrze pomyslat i prawde powiedzial;

Ale sie wszystkim dziwnie wydawalo,

Ze Wiestaw smutny i mowit tak mato.
Wszedt i gospodarz — do stotn zasiedli,
Skromna wieczerze przy rozmowach jedli itd.

Gdy juz pismo zastapi tradycye, a rozumne badanie fantazye, lud
nie przestaje powtarzac i przekszta}cac powlesm rodzg sie nadwczas
ludowe pieéni. . Rozwojowi literatury gminnej, staje na przeszkodme
wspolczesny rozw6j piSmiennictwa. Fantazya ludu watleje za dotknieciem
sie ksiazki, dziennika itd. Zawsze jednak zyje ona w powiastkach o bo-
haterach i wielkich ludziach wspoiczesnych, ktore lud sobie uklada
i z ogniem powtarza. Kaidy naréd ma takich ulubieficow ludowej wy-
obrazni. Ksiaze Eugeniusz, , stary Fryc®, Napoleon, Bliicher, Welling-
ton, itd.

Pierwotna powie$é zwierzeca rozwija sie w osobna.artystyczna forme
po dobie najwyiszego rozkwit epopei. W tych jednak czasach zaciera
sle juz najezedciej naiwny stosunek czlowieka do zmerzecm Rzecz ma
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sie podobnie, jak z mytami i podaniami. Poeta szuka formy, w kt6rejby
sie wyrazit dobry jego humor; trudniej mu to uczynié w opowieéci o bo-
gach i bohaterach, ktére lud przywykt uwazaé za religie, obiera wiec
powieéé zwierzeca. Poezya ta bywa humorystyczna, czasem ironiczng,
a nawet sarkastycznga, Pierwszy odciefi znajdujemy w greckiej ,,Wojnie
myszy z zabami®; drugi w éredniowiecznym poemacie przez Goethego
przyswojonym literaturze wspolczesnej: ,, Reinecke Fucks“.

Z podania chrzeécyafisko-religijnego, wyksztalcita sie w Srednich
wiekach legenda, czyli poetyczna opowieéé ze zycia $wietych i religij-
nych bohaterow.

W dobie najwyiszego rozkwitu epopei, poczyna sie przejawiaé zywiok
'podrmotowy Taka kolej zwyczajna rzeczy. Gdy poezya epiczna rozwi-
neta sie do najwyisze] doskonaloéci, rozbrzmiewa nie$miaty glos liry; gdy
zakw1tme poezya liryczna, wykiluwa sie forma zespalajaca przedmiot z pod-
miotem: dramat,

Posniejsza epika sklania sie zwyczajnie do liryki i dramatu. Ten
ostatni kierunek dostrzegamy w nadmiarze dyalog6w; poeta przestaje
opowiadaé, a objaénia wszystko ustami méwigcych o0s6b (w idylli gre-
ckiej, balladzie szkockiej itd.). Tak samo przeplata liryka epos. . Tu na-
lezy opowiadanie we formie pie$ni, gatunek sballady (np. kr6l z Thuli)
whadciwa ballada (pierwotnie pieéfi taneczna) i romanca. O tem wszy-
stkiem obszerniej w rozdziale o poezyi lirycznej. Wiersz epopel wymaga
budowy prostej; liryka lubuje sie w sztucznym ukiadzie zwrotek, wiersza
i rymu.

Epopeja artystyczna (w przeciwstawieniu do ludowej) wywodzi swoje
dobre i zie przymioty od ,Eneidy® Wirgilego. Bledy rodza sie tam
najczesciej, gdzie nie usilujemy zaczerpnietej osnowy odpowiednio do
warunkéw czasu i spoleczefistwa przeksztaicié. Gdy poeta obiera staro-
Zytng osnowe, myt, podanie, lub cokolwiek badZ zreszta, a nie zdola jej
artystycznie przeniknaé, tak aby zjawisko odpowwdalo istocie, jezeli nie
umie sie przenies¢ w ducha epoki, ktéra przedstawia, utworowi jego za-
braknie zdrowego gruntu. Sprzeczno$¢ bedzie w nim lezeé. Wirgiliusz
obiera podanie z czasu bohaterskiego, a wypehna je duchem epoki rzym-:
skiego cesarstwa. Postacie jego jakkolwiek w swoim rodzaju tak wybitne,
nie odpowiadaja nigdzie imionom; bywaja ogolnymi typami, to znowu
lud#mi rzymskimi. Poréwnajmy tak uwielbiana sceng Nisosa i Euryala,
z nocna wycieczka Odyseusa i Dyomedesa! Wzor ergxlego byt zaboj-
czym dla poetéw, ktorzy wzorem Homera uwazali mieszanie bogow do

epopel za Tzecz konieczna. Co u Homera byto bostwem, to u Wirgilego
Lemcke, Estetyka. IL 36
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czno-opisowej byla stanca. Dwa szeregi po trzykroé rymujacych sie
wierszow postepuja obok siebie, koficzac sie rymowanym dwuwierszem.
Kazda zwrotka tworzy organiczng calo§é. Wzér zatem taki: ab, ab,
ab, cc:

Skionit sie nisko Aniof, i ochoty

Peten, tak raczo niést pidra pierzchliwe,
Ze mysli ludzkiej niedocigte loty

7 nim poréwnane, zwaC mozna leniwe.
Wprz6d empirejski przeszedt patac z¥oty,
Tam, kedy dusze mieszkaja szczesliwe:
Wiec krysztatowe, wiec gdzie jasne koto,

* Gwiazdami wite obraca si¢ w koto.

Potem przechodzit sferami réznemi,

Wprzéd Saturnowg, potem jowiszowzg,

Ktére Anieli, rekami wlasnemi

Sprawuja, chot je ludzie biedne zowa.

Z tamtad sie puscit polmi przestronnemi,
Gdzie grom sie rodzi i énieg z woda dzdzowa,
Gdzie $wiat sam siebie zywi i pozera,

I w swej sie zwadzie rodzi i umiera.

" (Tassa Jerozolima wyzwolona — przektad Piotra Kochanowskiego).

)

Pomijajac Miltona, stow pare o wielkiej epopei, jaka wydaly Niemcy,
o ,,Mesyadzie® Klopstoka. Osnowa byla powszechnie znana, w zna-
czeniu religijnem olbrzymiz; wybér o tyle szczebliwy. Samym przedmio-
tem przeméwit Klopstok do catego ludu. Ale przedmioty takie bywaja
niebezpieczne z powodu uniesienia religijnego czysto podmiotowej natury,
jakiemu w takim razie ulegaja zazwyczaj poeci. Kto sie tutaj zawrdci
z bystrego pradu epicznej opowieéci na mielizny podmiotowego rozczu-
lenia, ten nie dobiezy wytknietego celu. Rozlegly przedmiot »Mesyady*
ukrzyzowanie i apoteoza Chrystusa, nie wiele przedstawiaja rozmaitoéci,
tak niezbednej w obszernej epopei, pragnacej wspolzawodniczyé z eposem
greckim. Poeta, ktéry nie usiluje zastosowaé rozmiaréw do treSci, musi
rozwlekaé, naciggaé i wypemiaé. Z rzeczy ziemskich nie wiele miat
Klopstok do opowiedzenia; biernosé uczniéw, z ktérych jedyny Piotr
zdobyt sie na rabniecie palaszem, tamuje postep zdarzef; nawet chara-
kterystyka ich nie wykoficzona; dla tego usuwa sie poeta co predzej do
nieba — podobnie jak Homer — i kredli obrazy nadziemskie. Ale tu
traci powinowactwo duchowe ze zyciem ludu; stwarza szereg postaci,
majacych ksztalty czysto podmiotowe; z pewnego gruntu epickiego gubi
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sie w dowolnej fantastycznoéci. Po ruchliwym poczatku opoma(ésr;;z
p;zybiera krok coraz leniwszy. Czuje to sam’poeta. Pom:ilga s
zatem extaza religijng 1 wysokim nastrojem uczuc; ruch epopel zas g})'
namietnosé "1iryczna. Raz popadiszy w te.l"l blad zasadmczyl, g;zgzme
W nian coraz glebiej.. Wyraz uczucia re%igqne’:go‘ poczyna byé " ‘icznz
osnowg poematil; marzenie i zachwyt meblansk'l .un(-)szg ep(‘)pqg ‘ pv-
wietrze. Takie zachwyty, takie niewystowione 111].13318111-3. l krainy na .zmk‘u
stowe, gdzie poete porywa ,Swigta drzaczka¥, nie majag zadnego zwiaz
i i wypadkami epopel

3 kszij;;aiogg by;Ii)iej podnosié wielkodci i znaczenia Mesya_d).(. }()tr]i:‘ietz
w swoim czasie diwignela jednym zamachem poe_:zyg z jej p lz'o 1 Eu
poziomu; ona i dzisiaj unosi wzrok nasz od rodza_Jowych ob.raz. wlbo
widokom szerokiej fantazyl. Dzi§ tak czesto szybUJemy.po' ziemi, 1at é
robimy polowiczne skoki! Od Klopstok: nalezy uczyé sig, jak ma lata

- w jego naéladowaé nie trzeba.
poem_{eciicrlj t;lki stowemn wskazemy na epopeje humory.styczt;g, ktzz
obdarzyt nas, wierny oryginalno$ci swojego umystu Wielan —stlﬂe:
,,Oberona®. Najwspanialszym 'poema.tem. hu.mo.rystycznym naf;zeigt; o
cia, noszacym na sobie $Slady ulomnoéc.l w1el}<1ego twér'cyk,' jes liry;no:
,Don Juan“. Usitowah biezacej epoki w kierunku epic 111; i Sg‘zmtta
epickim, nie moge zglebial. Wymienie tylko pokrétce. Wal I_;erat- i .
Byrona, Mosenad, Anastazego Griina, Rud. Gf)ttr?chall.a, Wilh. er?:.;noécriy
mistrzowskim jezykiem, z giebokiem zrozumler,uem i goraca n;mtlﬁ . i.
odtworzyt podania éredniowieczne, Roqnett'ea, Grossego: ; l. s yafa
(,Narzeczona z Cypru® we wdziecznej formie stanc_()v.v), Geibla, end L
Bbdenstedta, v. Schalka, Roberta Hammerlinga, na]\vugkszeg? Eoeltgdo ;1‘:
siejszych Niemiec, Jordana i Hermana L'ingga,' ktére.go ,»Wedrowka lu
nalezy do najwspanialszych utworéw biezace] chwili. e

Zywiot naukowy, jak wiadomo, Tvykluczc.mo z poezyL s oe ynEm lz'a
daktyczna jest rodzajem poronionym 1 polfowmznym. Jak hugoamiaru
nie roztopila sie w ksztaltach fantazyi 1 nie postradala (.:ec y.tzta Oe:
tak dlugo czujemy sprzeczno$é pomiedzy osHiowE a w}aéfnwg{ is cosb El “
zyi. Sa utwory Slizgajace sie na samej .gra:mcy dy_daktyc‘:znobnlm;1 bg(; g
przekraczajace naumy$lnie zakres wladciwe] poezyl; tworlcy ’lci s
sadza, e osipgaja doskonalo$é, laczac poezyg z mora a—— g.é 55
h:armafrodyty nalezace na poly do poezyi, na po}y- do umvle;%tn;) cl. .

Bajka, zamiast podawaé sucha nauke, opc’lwxada wypadek, ’z o
rego mozemy ja wysnué. W tym celu wymysifl krt?tkg., bezposre nio
i 4ciéle do przepisu obyczajowego zastosowang historyjke, osnowy czysto
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zmyslowej. jej ni sni

Poz’tyczn ; Za{;e;zsttroby jej nie od-rézmlo od zwyczajnego opowiadania.
R haineo;]g tej .formy jest przeniesienie wypadku z codzien-
i z';,vyc;a-a?taz% fo znaczy: w kraine niemozebnofci, baje-
i s '}Ehe ‘méwm:!y, w ktorej zwierzeta i niezyjaca przyroda
b opowfégéj. — zu.a.' Jui to samo wskazuje, ze bajce nie chodzi
B o ,ta nrlllgle]”znév? strony opowiadanie ma wszelkie pozory
B wsze]ki’e 5 alwnos'c oy prawde niemogliwych wydarzef,
e PO;JOdipus%czeme,‘ Jakopy celem byla wylaczna, kapryéna gra
formy' o t.e_] wiagénie natlwnoéci w opowiadaniu wymaga bajka
e poete_:: k1 zadowala sie .nawet proza. Przyczepiaé na koncu
] gtazlm irzechem; ]E.St. to najprostszy sposob rzucania
. na;kg mOLr e ktérggwyp;;);t;mzen;plg ;?e;:ik powiem, uderzenie nosem

rz o r ;
: ludeizgzw;;z(i:a (T:)aiafio)\rl) uzmystowia Illaukg obyczajowa przykladem
o e powieééi p Ka:(:w;r-ly'm w ksztalcie samoistnej, artystycznie za-
s dObr;m ntalt jej zn'lys}owy uprzystepnia ja ogolowi; osnowa
. MR i g 1m zrozumlalézg dla wszystkich. Wymaga prostoty
ot ;1 A mu Swobodnej fantastycznoéci, bedacej podstawa
e te, . Z.]'E'] wymaga .przec?ewszystlﬂ'em jasno$ci zmyslowej.

ukowy roztopit sie \:]Z’ic?laf:g:;:if OJ(Etel:{ nzl e
: e fii<t ol 2

ich d;nios}oé? ograniczona. Sa to zlrobnc?sztkiy;mall;:azg‘:)i;:::zi -
S}owoézzys};)l\:::z O::az?wx na]zwisilejszg' naukowo-poetycka forme. Zmy-
osnowe,zupeme OS¢ wyrazu jest niezbednym jego warunkiem. Gdy
. tgm ot 8 prozalc.zn'?l wfloczym.y W ramy wierszowe, aby ja zacho-
oL (i]law pan:xgm, nie bedzie w tem jeszcze poezyi. Gdy nauke
uzmvs}(;WieniZm Os:.r;y:; (ii“;isyii?szych lub takich, ktérych abstrakcya nudziL,

FRPwIEIdE eniem poetyczng barwa, a zostawi -
teFx wiele Zywiolu naukowego, wytworzy sie ksztalt 0}‘ i i
miedzy poezya a umiejetnodeia, ktory j&ui nieraf ITWH':ZDY’ zame?zony
e zjednoczenie obu. W miare osnowy utwor tagalz)ano bh;fh?le .
wiecej poetycznym. Zamiast szer(;kieh i abstrakcyjn hywa' > At a“_’?
prz’ed.stawié stosunki oparte o bezpoérednia zm : YC OPIS?W! IEI')IEJ
wac istote rolnictwa, poetyczniej bidzie priedstzii’:wi:énif;ml%t ?P‘SY'
porach roku. ] Pesent
ukowl;ogn(:le ap:;iém :}V];gflego moga byé wzorem. Napisaé poemat na-
b pofz s . Zu adajacy -vlvszystko w surowy. porzadek, nie znaczy
Py, - yI'_i ;m ato poldrt?z prz.ez ‘Alpy moze byé poetyczna. Forma
era, opisujaca zycie Alpejskich gorali w rozmaitych

iy

porach roku, byla zreczng, chociai opracowanie podobne nie zdoka nigdy
dor6wnaé poezyl, pomimo pieknych ustepow. Bedzie to zawsze nizanie
pigknoéci na jeden sznurek, ale nie dzielo sztuki. Poréwnajmy z tem
czarujace Opisy Byronowskiego ,,Childe Harolda“.

Kiedy zamiar pouczajacy, POprawczy wystepuje pod forma satyry,
prawidia nasze stosujg si¢ do miej. Dowcipkowanie, krytykowanie, scig-
ganie z piedestalu, tu nie wystarcza. Wyzszego polotu nabiera ona
wtedy, gdy, jak to pieknie powiedzial Szyler, ma przed oczami ideat
i z nim porownuje powaznie lub wesolo przedmiot ganiony. W takim
razie urasta® namietnoSciz W Mie] tkwiaca do rzgdu istotne] poezyi.
Ognista namietno$¢, zapat dla ideatt, sa czynnikami najwyzszej poety-
czno$cl.

Przechodzac do poezyi we formie prozy, nalezy przypomnie¢ wyma-
gania zgodnoscl pomiedzy osnowa a forma, jakieSmy okredlili wyzej.
Forma nie bywa tu rzecza obojetna, jak tego uczy sztuka krasomowcza.
Im osnowa uboisza, tem poetyczniejszym powinien byé jezyk. ‘W obszer-
nym romansie caloéé jest zawsze DOEZyZ; pojedyficzy ustep stanowl
czastke tak malg, ;e nie wchodzi w rachube. Myél, uklad artystyczny,
zmystowe przedstawienie calego przedmiotu, stanowia poetyczna irs’totg
romansu; zreszta nie pogardza on zywiolem naukowym ani obyczajowym;
im wiecej zawiera podobnych ustepow, tem jezyk powinien byé prozai-
czniejszym, aby do bledéw osnowy nie dodawat sprzecznoéci formy.

, Proza®, jak mowi Arystoteles w swej Retoryce ,,nie powinna byé¢
mierzona, jak poezya, ani pozbawiong wszelakiej miary — wszystko bo-
wiem, co nieoznaczone i nieprawidlowe, jest niepochwytnem i niepo-
netnem.* Liczba prostuje i ukiada wszystko; dla tego iloczas') czyli
miara czasu oparta na liczbach, stanowi podstawe kazdego wiersza. Dla

tego 1 mowa niewigzana powinna mieé swoj iloczas.

Podstawa jego nie jest krotsza lub diuzsza wymowa zglosek, ale
zwieztodé i przejrzysta budowa zdaf, z ktorych kazde stanowi pelny, sa-
moistny obraz, Poetyczna proza nie powinna zawierac zdah dhugich, jak
historya albo nauki Sciske; wtedy przepada rytmiczno$¢ jezyka. Prosze
sobie przypomnieé jakakolwiek powiastke, przystowie albo bajke, jak ona
bywa zwiezka! Byl raz krol majacy trzech synow, ktérych goraco mito-
wat. A gdy mial umrzeé, pierwszemu darowal pafstwo i wszystkie swe
mienie ruchome itd.“ Wszystkie wywody umiejetne, wsuwanie moratow,

przerywanie mySli, definicye, zamykanie W nawiasy itd. obciazaja jezyk;

1) Krbtkie lub dtugie wymawianie samogfosek (Prayp. t.).
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uzywaé wypada ich nader rzadko to, jedynie w zamiarach komicznych.
Zar6wno naleiy unikaé stylu przelad

owanego obrazami i przeno$niami,
jak zbytniej dramatycznodci,

Dowiedliémy, jak sie warunkuja osnowa z forma. Kto opowiada
proza, wyrzeka sie naprzod wszystkiego, co jedynie we formie idealnej
odpowiedni znajduje wyraz, chyba, ze chce obudzié wrazenie komiczne,
albo ma tyle naiwnoéci, iz nie rozumie réznicy pomiedzy fantazya a rze-
czywistodcia. Inaczej moéwiac: opowiadanie Przedstawiajace zwy-
czajng pr'awdg zycia, powinno mied forme prozaiczna,

Romans, najpowszechniejsza forma nowoczesnej opowiesci, rozwinal
sie z poetycznej epopei. Przez dlugi czas tkwil on w niezgodnoéci po-
miedzy fantazyjna 0snowa a prozaiczng forma, ktora dla poczciwego Don
Kiszota i jego wspolczeénikow byla tak niebezpieczna; podobne bowiem
pomieszanie rzeczywistoéci z cudem, zamiast fantazyi rodzilo niedorze-
czno$é 1 zawile fantasmagorye, usuwajace ziemie z pod stopy temu, kto
si¢ niemi rozmarzal, f\(Zwracam uwage na wiele plodow rozpasanej roman-
tyki niemieckiej, gdzie ujawnila sie najjaskrawiej sprzeczno$¢ pomiedzy
fantazya a prawda). Z czasem rozdwojenie obu zywiolow poczeto sie
zaciera¢ i powstala nowa, prozaiczna epopeja, maj'gca te same podstawy,
co whadciwa, ale zastosowane do warunk6w prozy. Ze $wiata fantazyi
przeniesiono nas w pelna rzeczywistodé. W jej obrebie wilada z cala
swoboda fantazya. Nadnaturalne stato sie tylko nadzwyczajnem. Ni-

gdzie rozbratu z rzeczywistodcia, czyli, co na jedno wychodzi; z moze-
bnojcia!

Co romans utracit na swobodzie formy, to powetowat sobie w kie-
runku innym. Nie moie on lataé PO wyzynach fantazyi, ale tem szerzej
rozposciera sie po obszarach Zycia. A iycie jest szerokiem! Nie ma
tej sily idealnej, ktora posiada epos, ale ma wiecej przedmiotowej
osnowy, bedac Zwierciadlem bezpofredniem zycia, Prawda, ze to go
uwodzi czestokroé na manowce dydaktyki, przesadnej rozwlektodei albo
modnego wyzyskiwania pewnych ,interesujacych® stosunkéw spoleczefistwa.
Czytelnik moze fatwiej wcieli¢ siebie w bohatera romansu, gdyz ten ode-
grywa sie na gruncie Izeczywistym, podczas gdy idealy epopei unosza sig
Po nad nim, tak ze pomiedzy czlowiekiem a éwiatem epicznego zmyslenia,
roztwiera sie zawsze przepadé budzaca (to prawda!) szlachetna tesknote
1 dazenie do ideah. Rozumie sie przeto, Ze romans powinien czerpaé
site ze Zycia, strzegac sie plaskodci a wyzyskujac w sposéb godziwy caly
obszar rzeczywistych stosunkow,
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Romans rozwinal sie z poematow owego czasu, " ktél:ym _ser_deczna
mitoéé dwojga istot byla gléwnym przedmiotem fa.ntaa.zy.l: Fa;emmce st:’;z,
jego tesknoty, cierpienia, pasowanie sie z ](_)sem, oto jej wieczysta dtfintwo-.
Mitoé¢ i niezwykle, czestokroé cudowno%mg nacechov?'ane wypa %y
rzyly od najdawniejszych czaséw najulubiefiszy przedmiot ron_lantyc':zno‘al;
Romanse owe ograniczaly sie pierwotnie na prostem ol?om.adam}u, ]li
obudzita sie i jak zakonczyla milosé, tj. czy ko-chaT].kovn? 5133 po icaz;d,
czyli nie, $§lubem dozgonnym? Weselem albo $miercia koficzyt sie y
romans. - oo

Mitoéé, wiazaca mezczyzne z kobieta jest. najwaime_]fszym. p%er\m:;t-
stkiem ludzkiego Zycia; jest ona sama w sobie potega lfiea;z.mgcg,.)
i dla tego zostanie po wieki najulutl)ieﬁs?.g. osm‘:m”gv poc?zyl.' : ;eé :)no:f
byé jednak osnowa jedyna dla prozaicznej OPOWIE':S.CIJ najmniej z 5 gl')r ¢
niczaé ' na gruchaniu dwojga dusz mlodyc%l. : Trescia romanfudnlzf)z Dzyié
zarébwno pozycie malzefiskie, jak wszelkr' nny stosun?k udz (1)} Vo
wychodzi juz nawet z mody romans wczuciowy; zastepuje go spole
historyczny. :

Wszystkie regulty powszechnej kompozycyl oc‘!noszg.‘51g d; ro??;lslélg
zajmujacy przedmiot, waznos¢, jednoéc’:, urozmaicona lf‘d. Dlryw::ao e
bez - fantazyi wyklucza sie, jak z kazdej dz1edz5ny sztuki. a teg &
wielka liczba romanséw przedstawiajacych codzienne, p.owszzdfuf, miuLli
stosunki zycia, nie zdola przetrwal doby. Roma:ns, Jalko ;uz oasz i (;
powinien zachowal jednoéé. Nie zadowala nas ]e_dnoéc b(.) akerl. o
powiastek o jednym czlowieku nie stworzy J.ednohtego_ zwiazku. [; :
tanie wiec anegdot 1 przygod nie wyda dziela sztuki, ktéie :vyn(;dg‘
jednosci ‘Wyjszej, duchowej. Weimy za przyklad Odyse_g. Tgc:ls no ai Si}}fe
seusza do kraju i jego usitowania powrottl:, stahnol:;l;gyg%?i s’;aav;;lowan;

chajaca  naprzéd zdarzenia. Ale w o S :
ioigigpi Jfo;maitcljéé, ktéra nie jest luZna ?viei(_)é_ag; o}(a?UJlg-onii p(;w;?.;

cajgéego do zony i domu tulacza w najp]gkfn?_]sz?m sx.\'let ei, dI;ikieg e
moze powstrzymac, ani walka z rozpasanyfm z)fww}aml, an_ 1 an;:
ani roskosze boskiego iycia na lonie pieknej Kalypsc_) 1 - ,0 i
szczeliwos¢ ludzka w krainie Feakow, Poeta-ustrzegl sie pokusie op _
wied‘-zenia dwudziestu jeszcze zdarzen, ktore nie ‘t.)yloby.ltrudnem,a :zer;ze
przegloby jedno8¢. Dazeniu Odyseusza przeciwstawit przezn 3

g .
1) Ktoé wybornie powiedziak: ,,lamour Cest Pechange de deux fantaisies.™ (Przyp.
fum.).
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gniew Poseidona itd. Wywiazuje sie ztad powabna rozmaito$é. Tym
sposobem powinna si¢ rozwijaé kaida jednoé¢ w pasmo roznorodnych
zdarrjel'i. - Przytem baczyé wypada, ie owo przewlekanie ostatecznego
rozminigcia. mie moize przediuzaé sia nad miarg, a bohater powiesci nie
powinien byé narzedziem opéZnienia wypadkow.

Moie byé niem czasami: ale woéwczas poeta powinien tak ukladaé
wypadki, aby go 'parly naprzéd i wywolywaly ruch odpowiedni. Moze
byé jednak energicznym a na6wczas wypadki powinny przelewal sie tem
szerszem korytem, dla okazania go w najrozmaitszych po{oie;liach.
Ostatni bieg rzeczy naleizy przenosié, ma bowiem wiecej ruchu; pierwszy
popada najczeSciej w rozwlekia dydaktyczno$é, przeciwna duchowi poe-
zyi. Goethe przedstawit w swym poemacie ,, Wilkelm der Meister® bo-
haFera pe}negf) bystrych dazefi; ale checi jego nie mialy jasnego, spo-
kojnego oparcia; zamiast, przebywszy zaw6d aktora, rzucié sie z cala sika
w ‘odmgt czynnego, prawdziwego zycia, ktorego scena _{est pieknem
Zwierciadlem, on pogada w usposobienie bierne i przestaje by¢ Lboha.-
terem. Z powodu tegé bledu, jak i sposobu opracowania przedmiotu,
ktore raz przypomina ubiegte stulecie, to znow je wyprzedza, poemat

Goethego nie moze byé wzorem. A niestety! byl nim tak czesto! ..
[

Jak rzeibiarz, ktory tnie kamief za gleboko i nie moze si¢ juz poprawié
tak zdarzyto si¢ i Goethemu, ktéry zaczynajac romans, nie znal jeszczé
sposobu rozwiagzania. Jak nie zdolamy na$ladowal nienaturalnego, przy-
padkowego zacigcia, tak i bledu poety.

Wybor osnowy romansu jest w zakresie powyzej wskazanych wa-
rur.lk(')w dowolnym. Mozna obraé przeszto$¢ i teraZniejszo$¢, obraz cia-
éniejszy lub szerszy. W ogole gdzie wprowadzamy swiat pospolity
(w estet?rcznem znaczeniu), opracowanie -humorystyczne albo komiczne
byw:cl _mezbgdnem; inaczej nie moina zdobyé upodobania; romans
-rzemmnesszW, musi byé komicznym, codzienny, pozbawiony stosunkéw
idealnych, humorystycznym. Zycie powszednie pojete idealnie wydaje
rodzaj podobny do sielanki. Romans familijny, salobnowy itd. jest obli-
czonym na pewne warstwy; dobry i szeroki nie ogranicza sie na jedna
warstwg,. lecz obejmuje cale zycie w jego nizinach i szczytac‘fl, w jeg:J
bogactwie i medos.ta.tku, w jego szczeéciu i nedzy, baczac naturalnie
na harmonie _cakoém i czgsci. Jaskrawe przejécia nie rodza pozadanego
skutku, Powiastka wiejska, dzisiaj tak modna, jest przeciwstawieniem
romansu salonowego, a przeto jednostronna, jezeli nie przybiera ksztaltu
..c,lelanki i jako taka nie ma w sobie skoficzonej harmonii; podobna
jednostronnoéé razi w romansach zohierskich, teatralnych, artystycznych
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itd. Punkt ciezko§ci musi spoczywal gdzie$ koniecznie ; stanowisko
bohatera wymaga, abySmy w nim dojrzeli na pierwszy rzut oka zok
nierza, artyste itd., i to na tle odpowiednich stosunkéw. Ale ten obraz
wyjatkowego iycia nie powinien wylaniaé sie szorstko, jaskrawo z po-
ziomu stosunkow og6lnych; miara artystyczna powinna byé zachowang.
Wrazenie czczodci albo nieprawdy bedzie skutkiem przesady, podobnie
jak w zyciu. Dla tego przenosimy stosunki, ktére pozwalaja przedstawic
zycie w jego calem bogactwie 1 okazaé zar6wno wyisze, jak niisze jego
pierwiastki duchowe. Powieéé wiejska, romans artystyczny, salonowy itd.
grzesza tutaj najczesciej. Zycie salonu, w ktorem &wiat pracujacy wy-
stepuje zaledwo W postaci lokaja, jest nudnem i nieprawdziwem. Wszy-
stkie formy jednostronne, maja- procz tego pociag do opis6w i naucza-
nia. Gdy przedmiotem romansu jest zycie, (a zycie, jezeli nie pragniemy
rozdwojenia, nosi barwe na wskroé realistyczna), powinien romans unikaé
jdealizmu! Proza ma swoje prawa, ale i sztuka, ktorej on cze§é stanowi,
swoje. Potrzeba zadowoli¢ obydwa zywioly. Harmonia tu zaréwno nie-
zbedna, jak na calym obszarze sztuki.

Romans pouczajacy, tendencyjny itd. sa migszaﬁcami poezyi, mo-
ralnodei 1 mauk écistych; sa one niezbednymi dla tych warstw spole-
czehstwa, ktore nauke pojmuja tylko w poetycznem uzmyskowieniu a ina-
czej sie nudza!

W ostatnich czasach romans wydoskonalit sie i rozszerzyl niepospo-
licie. Zalozenie szerokie, charakterystyka wyczerpujaca, bogactwo treci,
sa jego znamionami w obecnej chwili.

Parg stow jeszcze O stanowisku romansu do historyi i poteg dzie-
jowych. Romans, jako poezya, wymaga zupelnej swobody, Celem naj-
wyzszym poezyl, O tem nie nalezy zapomnieé, jest zawsze prawda ogolno-
ludzka. Forma zad§ prozy przywigzuje go do przypadkowej rzeczywi-
stoéci i kaze mu $ledzié za mozebnoécia. Ztad powstaje daleko czgbcie]
‘rozdwojenie pomiedzy prawda historyi a romansem, anizeli pomiedzy
np. historya a dramatem. Pomigszanie prawdy ze zmyéleniem W roman-
sie razi daleko bardziej; pola ich nazbyt zblizone; ludzie biora jedno
zbyt czesto za drugie. Dla tego nie nalezy obieraé za bohateréw po-
wszechnie znanych, dziejami przekazanych postaci, gdyz to krepuje na-
zbyt poete, tak, ie nie zdota zadoéé uczynié wymaganiom pigkna. Kazde
zmyélenie, kaide uzupekienie albo przeistoczenie prawdy, wyrzadza jej
krzywde. Bohaterowie znani z dziejow nadajg si¢ snadniej do roman-
tycznej historyl, niz do historycznego romanst. (Zycie Aleksandra Wiel-
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kiego; Miodoéé Cyrusa; Zycie Fryderyka W., Napoleona L; Kugler
w swej: ,, Historyl Fryderyka Wielkiego“ ujat ton odpowiedni; Thiers
w swej: ,, Historyi Cesarstwa® zna tajemnice poetyckiego zmyélenia.
Chociaz przemawia za bezstronnoécia historyka, nie pozbawia sie efektu
dla prawdy; ma przed oczami cel poetyczny, zaréwno jak umiejetny;
chwala narodu (gloire!) jest przewodnia mySla jego historyi, ktora miata
byé epopeja wie¢zysta Francyi). Natomiast moze poeta uzytkowaé
w calej peni z wielkich dziejowych wydarzefi, obierajac je za tlo opo-
wiedci, a tylko tu i owdzie dla ozywienia i uprawdopodobnienia, wpro-
wadzajac postacie historyczne. (W kazdym jednakie razie unikaé na-
leiy teraZniejszoéci i najblizszej przesztoéci. Poeta nie powinien tenden-
cyjnie uprzedzaé krytyki historycznej). Walter Scott pozostanie na diugo
wzorem. Tylko ten spos6b wiaze romans z rzeczywisto$cia 1 nie wy-
twarza rozdwojenia,

Romans nalezy swoja popularnoécia i swojem rozpowszechnieniem
do najwazniejszych poteg cywilizacyjnych obecnej chwili. Pozytek jego
i szkoda moga byé ogromne. Ale poeta bywa odblaskiem swojego
Czasu. Zauwazmy romans francuski w ostatnich latach, Czyz nie prze-
mogla tu forma zewnetrzna, budzaca zajecie niezwykloScia, wszelkich
innych form zycia i piekna? Czy ich bohaterowie i bohaterki posiadaja
wewnetrzna site, poczucie obowiazku, pragnienie ideaku: Przypomnijmy
ulubiony romans drugiego Cesarstwa: ,, Ze jeune homme Pawvre” (Mitodé
tbogiego milodziefica) O. Feuilleta. I c6z glebszego thkwi w tym ideale?
Na jakaz potege wyisza wskazuje tu poeta, oprocz wytwornego tonu
Swiatowego czlowieka, ktéry pomimo ze zubozal, oléniewa oglada? O po-
wiesciach genialnej G. Sand zamilcze. Opracowuje ona zagadki, kt6rych
nikt rozwiaza¢ nie zdola i to najczedciej z falszywego punktu widzenia.
Maci a nie oczyszcza, draini a nie uspakaja, pobudza a nie wyjaénia.
Wiecej sprawia zametu, niz przysparza jasnoéci nowym drogom. Ci bo-
haterowie idealni francuskiego romanst, ktérych sita lezy w przekroczeniu
ludzkiego obowiazku, niechaj sie majg na bacznoéci przed ludZmi, ktorzy
80 wypehniaja i ktérzy wielkich potrzeb wiata nie lekcewaza dla wiasnych
Damietnoéci lub intereséw. Na francuskie romanse spada wielka czedé
winy za ostatnie kleski. Co do arystokracyi angielskiej, ostatni romans
d’Israelego byt bardzo zfa wrézba. Ci ludzie, ktérzy nic nie robig,
a udaja, ze robig, lub co najwigcej $zukajp za ideatami, aby rozerwaé
znudzone zycie — to juz nie ludzie ambitnej, ruchliwej, w polityce jadro
bytu widzacej arystokracyi, ktéra byla tak poteina whaénie dla tego, ze
byta czynna,
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Nie mozemy si¢ zastanawiaé nad pojedyfhczymi rodzajami opowie-
8ci, jak anegdota, fraszka itd. Stowo jeszcze o nowelli. Powstala ona
we Wiloszech w przeciwstawieniu do opowie$ci bohaterskich, rozleglych,
opisowych. Byl pierwotnie opowieécia $wiezego zdarzenia i wyklu-
czala wszelka opisowo$é, wszelkie obrazy natury, ludzi itd., tak nie-
zbgdne w rozleglym romansie. Ciagly postep opowiadania, prostota jego
i ﬁrzejrzystoéé, stanowia probierz dobrego nowellisty.
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Poezya liryczna.

W poezyi epicznej poeta opowiadal zdarzenia, kryjac po za niemi
wiasna osobe. Wypadki i przedmioty stanowily jej gldwna osnowe. Byt
on tylko ustami, ktére posiadaja dar pieknego i wiernego przedstawienia.
Miodem ich karmia sie pszczoly Hymettu. W liryce natomiast wszystko
jest wyrazem uczué. Tam nawet, gdzie pozornie zalezy na wypadkach,
przedmiotowe ich opisanie usuwa sie na plan drugi a podmiotowe poje-
cie i zrodzone niem usposobienie jest rzecza gléwna,

W liryce czlowiek wypowiada sam siebie. Wystepuje w niej cala
jego istota 'z wihaéciwodciami nie dajacemi sie okreéli¢ ani catkowicie
wystowié, widzimy, jak cieszy sie i smuci, jak przeciwstawia wilasne uczu-
cia zewnetrznym wplywom $wiata. Uczucie, jako wyraz istoty czlowieka,
podniesione sztuka, stanowi poezye liryczng. Przemawia w niej dusza
ludzka, wsigkajaca i wypromieniajaca ze siebie éwiat caly a skladajaca
przytem $wiadectwo swojej odrebnosci. Potrzeba mieé site uczucia i po-
trzeba ja w sobie obudzié! Najwyiszem jej spotegowaniem jest namie-
tnosé.

Obszar to niezmierzony; byloby préina troska, okreslaé go, dzielié,
opisywaé! Widzieliémy juz nieraz, jak nielatwa bywalo rzecza wyznaczaé
granice, Swiat wewnetrzny i zewnetrzny warunkuja siebie nawzajem;
czestokroé nie podobna rozstrzygnal, gdzie ten lub 6w sie koficzy, ani
czy mamy przed soba epopeje czyli poezye liryczna? Poeta moze usu-
nac wszystko oprocz swych uczué, ale moze przemawiaé réwniez samemi
pojgciami, a pomimo tego mowié tylko o sobie, albo przeplataé je echem
uczué¢! Moze nareszcie zlewadé obydwa zywioly.
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Epopeja, przedstawiajaca obca nam osnowe, bywa czestokroé nie-
przystepna pojeciu; liryka jako treéé duszy, jest mowa powszechnie zro-
zumiala. Sprawdzaja sie tu bardziej, niz kiedykolwiek, wyrazy Goethego:
»Iredé poezyi jest trefcia whasnego zycia“. Piekna liryka wymaga pig-
knej duszy.

Liryk oddzialywa wlasna osoba. Gdy ona nie jest szlachetng, silna
i gleboka w uczuciu i namigtnoSci, umysk jego nie wzniostym i nie
rozleglym, jednem stowem, gdy nie posiada wiasnosci nadzwyczajnych,
brakuje mu lirycznego uprawnienia. Czlowiek pospolity nie ma prawa
zatrudniaé soba drugich. Nalezy zapamigtaé uwagi Szylera o Biirgerze,
z ktorych przytaczamy niektére ustepy: ,,Slisznie wymaga on (cztowiek
uksztalcony) od poety . . . aieby stal z nim na jednym poziomie wy-
ksztalcenia i moralnoéci, gdyz i w godzinach uzycia nie chee spas$é nizej
siebie. Nie dosy¢ podniostymi barwami malowaé uczucie, potrzeba czué
podnioéle. Natchnienie samo mie wystarcza; wymagamy natchniema
wyiszego umystu. Poeta daje nam swoja jednostke. Musi ona byé go-
dna przedstawienia $wiatu i potomnoéci. Te to jednostke, wedle sit
uszlachetnié i oczyécié, niech bedzie pierwszem staraniem czlowieka, ktory
ludzi doskonatych zachwyca i wzrusza. Najwyisza warto$¢ poematu sta-
nowi to, ze zawiera w sobie skoficzone, pelne odZwierciedlenie zajmuja-
cego stanu duszy, zajmujacego, peinego ducha. Taki jedynie umyst po-
winien sie odéwierciedlaé w utworze sztuki; poznamy go po najlzejszym
rysie; kt(: zaé go nie posiada, naproino bedzie sztuka pokrywak nie-
dostatek pierwotny.* :

Liryka przybiera najrozmaitsze formy. Raz przedzierzga sie w Opi-
sowoéé, innym razem przybiera odcief dramatyczny, a nawet (ale wtedy
usuwa sie po za obszar poezyi!) dydaktyczny. W ogole mozna powie-
dzieé: nainietnoéci uczucia, na ktorej polega, odpowiada forma ruchliwa.
Epopeja s'tgi')a mierzonym krokiem i zachowuje ton jednostajny, (.).ile na
to pozwola: rozmaitoé¢ wypadkow, niezbedne ozywienie itd. Podobniez poe-
zya dramatyczna i dydaktyczna. Prostota i jednolito§é” maja tu byé rgko_]-
mia przeciw zboczeniom. Liryka zaé wymaga nieustannego ru(.:hu; ('slgg}a
smiana form krotkich i dugich przydaje sie wybornie do épiewu 1 mu-
zvki z odmianami ton6éw, to niskich i wysokich, to silnych i stabych
itd. Epopei odpowiada spokojna ($piewna) mowa, forTnie dranlatycznc:aj
(jambow) deklamacya, zlozonym ksztattom lirycznym $piew. Tam, gdzie
liryka kojarzy si¢ z poezyg opisowg, dramatyczng lub dydaktyczna,
ksztalty bywaja jednostajniejsze (ballada, pie$h ludowa, dyalog), niz

w liryce wiadciwej.
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Zywiot liryczny odlaczyt sie zwolna od opisowego. Dlugiego po-
trzeba bylo czasu i wytrawnego dojrzenia podmiotowo$ci, zanim wy-
dzielita sie zupelnie ze $wiata zmystow i uznala jego samorzad. Wowczas
dopiero mog}a przyoblec szate czysto-liryezna.  Dla tego przez diugi
czas uzywa liryka miary i ksztaltow epickich, zaréwno w skardze zalobnej,
w apoteozie hymnu, jak w rozkwileniu mito$nem. Stowo nie umie tu
jeszcze w sposob liryezny odmalowaé stanu duszy, a tylko we formie
opisowej, w czynach i cnotach podnosi pierwiastek uczuciowy. Glebszemu
wzruszeniu shuza mimiczne i muzykalne érodki: radoé$ny wykrzyk, taniec,
jek, ptacz, lamanie rak itd. a obok tychie muzyka: flet, lira, skrzypce,

cytra itd. Czestoicroc poezya sama wystarcza sobie na wyrazenie we- albo:
wnetrznego ruchu, w miarg tego, im swobodniejszy wyraz osiaga uczucie.
Forma epicka tamie si¢ w liryce. Grek np. obok heksametru stawia
pentameter, albo szeregi mieszane jambow, spondedw, daktylow, ana-
pestow itd. Wiersz liryczny moze przybraé forme wrecz opisowa, na-
owczas 1 tre$é bywa pozornie /tgkgi, np.:
1 czesto cichym, gwiaZdzistym wieczorem,
Gdy swoim blaskiem ksiezyc do mnie wchodzi, albo:

Gdy aniot ciszy na mem sercu chorem
Kladzie swe dfonie i bolest fagodzi,
Czuje, jakobym juz byt tylko cieniem,
Ulatujacym z ksiezyca promieniem.

Wtedy, ach ide po srebrzystej fali

I catp droge miniona odnawiam,
Pozdrawiam ludzi, co mnie dzieckiem znali,
Gaje i gki i pola pozdrawiam,

I zatrzymuje sie nad kazda miedza,

Gdzie ztote mary lat dziecinnych siedzg.

Niema tu osnowy istotnie-epicznej, a pomimo to forma opowiadajaca
z posagowym spokojem duszy, ktoéra biadzi po niwie  wspomnien.

A oto formy krétsze, ruchliwe, pelne niezliczonych odmian:

Jasno, rumiano
Majowe rano
Tasmami 1éni jedwabi;
Cos, co$ w omroce
Stowik swiegoce
Wspbdlzakochanych wabi.
albo:

Lemcke, Estetyka. IL
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Serce me zwiedlo, jak marny
Lisg,
Wérbd nocy czarnej
Niewiem, gdzie i8¢,
I po przepaéciach muszg nocowac,
Wiec ty mig prowadé.

To, com ukochat, com tyle
Czcit,
Zdeptane w pyle
Padto bez sif,
Rozpacz i hafibe widzae po drodze,
Stanglem w trwodze.

Smutne moje zycie,
Zanué mi piosenke,
Widzisz na blekicie
Te gwiazdke malenke?

Smutne moje zycie,
Zanué przed rozstaniem,
Serca mego bicie
Bedzie wtérowaniem.

Czy widzisz Swiatta rzut?

Ktbry w biekitéw przestrzeni

Wéréd nocy niebo rumieni,

Zwiastujace stofica wschéd,

Czy widzisz? widzisz — tam w dall

Jak ksiezyc igra na fali
Spokojnych wod?

Czy widzisz w blasku promiem,
W grze Swiatet lekkich i cieni
Wiecznej pieknosci cud?

Czy serca twego nie pali
Plynaey w wianku korali

]’utrz&lu wschéd ?

Jezeli w sercu twem
To wszystko styszysz i czujesz,
Jezeli roskosz zgadujesz,
Co &wiat ozywia tchem,
Jezli twe usta rézane
Gonia pragnieniem owiane
Za jakim snem,

Jezli sie w niebo wpatrujesz
1 wonne kwiaty catujesz
7 wrzruszeniem walczac swem,
17
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Zejdz do mnie dziewcze kochane,
Koficzy¢ marzenia wioéniane
Na sercu mem!

Oto wzér, jak w prostocie formy mozna wyrazié niezmierzone bo-
gactwo tredci lirycznej:

Szkoda kwiat6w, ktore wiedna
W ustroni

T nikt nie zna ich barw $wiezych
I woni;

Szkoda peret, ktére leia
W mobrz toni,

Szkoda uczue, ktére mlodosé
Roztrwoni ;

Szkoda ofiar, ktére nie sa

Rozkosza,

Szkoda marzefn, co sie w ciemnoét
Rozprosza ;

Szkoda pragnief, co nie moga !
Wybuchat,

Szkoda piosnek, ktérych niema
Kto stuchat;

Szkoda mestwa, gdy nie przyjdzie
Do starcia,

I serc szkoda, co nie maja
Oparcia.

Kazdy wiersz z doépiewka (jedynego wyrazu, zawiera catkowita myé],
ktoraby moina rozesnué w poemacik liryczny; a catoéé owiana jedna
atmosfera elegijnej rzewnoéci.

Ruchliwo$¢ formy odpowiada ruchowi uczué. Na wyzynach liryki
tre$¢ i forma skladaja sie w doskonala zgodnoé¢ i zadna nie przewaza.
Gdy umyst osipgnat swobode juz w gym stopniu, ze poczyna kaprys$nie
igra¢ z wlasnemi uczuciami, gra ta ujawnia sie i we formie. Poeta wy-
doskonala ja, chociaz tre$¢ jui poczyna wysychaé. Aby zatem wypeknié
wysrubowang, przesadna, wymizdrzona forme, stara sie obudzi¢ gwaltowne
uczucia. Wtedy powstaje liryka bogata w sztuczne formy, diwieczna
W wyrazenia, a goniaca za przesadna i nienaturalng uczuciowoécia. Po-
czynaja sie wowczas igraszki z forma, rodzac bezmyélne dytyramby,
szticzne rymowanie itd.

Oto przykiad, jak przeplatanie wierszow mniej albo wiecej stopowych
nadaje wiadciwe pietno charakterystyczne wierszowi:

Na kwiatach $ni czarnobrewa
Anielskich czaréw sny —

Nad nia gdzie$ ptasze Spiewa,
W Yzach wonne kwitna bzy ...
Nad nizg lutnia Eola

Po nad aki i pola,

Zaloény wieje ton

Gdzie on?! gdzie on!?

A jej sie $ni mazurek,
Jak z lubym idzie w tan,
I dat jej peret sznurek
Jej serca drogi pan. ..

I $ni jej sie, w kosciele
Ze z lubym bierze $lub,
W kolo ludzi tak wiele,
Ojcu sie chyli do stép. ..

. A jemu pod debami

Tam miedzy zoinierzami
Krucy grzebia gréb itd.

Wiersze skr6cone czynia nastr6j liryczny tej poezyi czulszym, ele-
gijniejszym; rytm plynny, jednolity nie zatrzymywalby uczucia na kaidej
fazie rozwoju; tutaj za§ kazdy dwuwiersz tworzy pewna liryczna calo$é
nad ktora moiemy sie chwilg zadumad. : ; .

Wielkiego i charakterystycznego urozmaicenia dodaje poezyi powia-
zanie na przemian rymowanych i nierymowanych wierszy. ;

Jui dawniej mowiliSmy o zwrotce .liry?znej. S.zczz.egélme awratainy
uwage na tz. refren, to jest powtarzamf‘: sig po ]s.:azdej z“'rrotce' ]edneg?
albo kilku tych samych wierszy. Zwrotki przewijaja Resneie e
rozmaitszych odcieniach i przejéciach, refren za.é.wyraia = naciskiem
uwydatnia raz po raz idee przewodnig, ton zasadniczy uczucia:

Méw o ruinach, ze im czas nie szkodzi,
Ze kazda wiosna okrywa je kwiatem,
Tkaning bluszezow i makow szkarfatem,
Na ktbre pszczola ztotoskrzydta godzi;
Mbw, e na gruzach stowiki wciaz dzwonia
Nie hymn pogrzebu, lecz weselna ode,
I ze po liciach wonne wiatry gonia
W te potudniowych stref dziwng pogode;
Moéw mi o stohcu, ze jedno nie fudzi 3
Niepozyczanym palac ogniem czofa,
Albo mi swojskie przypominaj siofa,
Tylko mi nie méw o mitosci ludzi!

17
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Méw o czarownej potedze natchnienia,
Co z kilku tonéw Swiat muzyki tworzy,
Z liter niewielu ogrom mysli boiej

I ozywione istoty z kamienia;

Méw mi o liczbie i wadze i mierze,
Ze w nich spoczywa réwnowaga ziemi,
Ze kto w nich mistrzem, ten zwycigstwo bierze
I policzony miedzy poteznemi;

Mow mi o stawie, co do czynéw budzi
1 o zdobyczach na martwej naturze,
Lub $piewaj biate konwalie i roze,
Tylko mi nie méw o mifosci ludzi. . .

albo w takim rodzaju:

Zasneta cicho i nic jej nie zbudzi,

Ani placz siostry, ani matki Ykanie,

Ani gwar obcych a ciekawych ludzi,

Co otoczyli smiertelne postanie,

Juz jej dosiegnat zaden bdl nie w stanie,
Zasneta cicho i nic jej nie zbudzi.

Na zawsze swoje zamkneta powieki,
Spokojna, blada, smutna narzeczona
Aniofa, co ja poslubit na wieki;
Jakoby w jasny posag zamieniona,
Zaziemskich widzen jasnoscia oléniona
Na zawsze swoje zamknela powieki.

Tu nalezy rowniez powtarzanie pewnego zwrotu, bedacego punktem
wyjécia dla calego szeregu budzacych sie, roinorodnych uczué:

Jej portret épie“'g‘nudy na fazkach kwiaty
Czota schylaja biezacej z uSmiechem,

Jej portret Spiewam, gdy wlosy i szaty
Wiatr muska gajéw wiosennym. oddechem —
Jej portret Spiewam z ptaszkami poranku,
Kiedy jej nuca w stoficu bezustanku,

Jej portret Spiewam, kiedy zbyt szczedliwa
Ma dusza, dusze jej w tecze odziewa,

Jej portret Spiewam, kiedy za nia gonie,
Kiedy ucieka w skaliste ustronie. . .

Kiedy sie zegnam, kiedy sie spodziewam,
Kiedy catuje ja — jej portret Spiewam!
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ciadlem, ktére oczyszcza, upigksza, uwydatnia. Z jednoéci wysnuwata si¢
rozmaitoéé. W liryce te jedno$é stanowi uczucie, ktére wy$piewuje poeta.
Gdy jest prawdziwem i silnem, odftraca wszystko, co obce i nienaturalne,
a przyciaga magnetyczng potega pokrewne sobie usposobienia. W obre-
bie rozleglego uczucia albo jednej, lirycznej myéli wytwarza sie pickna
rozmaitoé¢, ktéra poeta wygrywa w ksztalcie fugi, przemierzajac caly
obszar uczué wspoaleinych, azeby po tysiacznych zwrotach powr6cic
do pierwotnego, ale oczyszczonego i podniesionego uczucia. W to kolo
tajemnicze, glebokie, uczué weiaga poezya liryczna wszystko, co jej i
przedstawl w postaci zmystowej; zanurza je w sobie, aby odrodzié w no-
wym, piekniejszym ksztatcie. Jak roélina wyrasta z ciemnego gruntu, aby
= - - - -
sie rozprzestrzenié u gory, tak z uczucia liryczny poemat, tkwizc w niem,
. * - . ” s = -
rozradzajac sie zefi i Zywiac jego sokami; jakbadZ tam $wietnie roztoczy
sie jego korona, cholby najgwaltowniej rozszalat burza dytyrambicznego
7 ’ . . ’
uniesienia, tak ze niepodobna odnale$¢ w nim zwiazku, zawsze Zrodiem
pilerwotnem jest uczucie. Wszystko sig zrasta i laczy — najdrobniejsza ga-

i Zamet korzeni, bogaty ustr6j korony, a mimo to jednosé
azka i paczek. e , bogaty
wszedzie! : : :

W poezyi opisowo-lirycznej, osnowa epiczna powinna si¢ ksztalto-
waé wedtug przepiséw epopei, ale pierwiastek liryczny musi w niej zna-
leéé szerokie pole rozwoju; inaczej widaé, ze treé¢ nie nadawata sie do
lirycznego opracowania.

Pare przykladéw lirycznej formy. Przedewszystkiem krotki a naj-

> . - . .
powszechniejszy wierszyk liryczny, piosnka ludowa, jakich stworzono
miryady:

Rosta kalina z liciem szerokiem,
Nad modrym w gaju rosa potokiem,
Drobny deszcz pita, rosg zbierata,
W majowem stoficu liscie kapata.
W Lipcu korale miata czerwone,
W cienkie z gatazek wlosy wplecione,
Tak sie stroita, jak dziewcze miode,
1 jak w lusterko, patrzata w wode,
Wiatr co dnia czesat jej diugie wlosy
A oczy myta kroplami rosy.
U tej krynicy, u tej kaliny
Jasio fujarki krecit z wierzbiny —
I grywat sobie dtugo, zalosmie,
Gdzie nad krynica kalina roénie. "

Jednoéé epopei stanowito pewne wydarzenie, okolo ktérego owijato : Kalina lidcie zielone miata,
sie pasmo  szczeg6low i epizodéw. Duch poety byt dla niego Zwier- I jak driewczyna w gaju cackata.
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A gdy jesienia w skrzynke zielona
Pod czarny krzyzyk Jasia zlozomo,
Biedna kalina snat go kochata,
Bo wszystkie swoje liscie rozwiata.
Zywe korale rzucita w wode,

Z zalu stracita swoja urod(;:.‘

Z\.vykle poczyna liryk pie$fi swoja uczuciem, ktére ma byé tonem
za.sadfnczym calobci. Powinien strzec sie jednak, aby go nie uzupetniat
stopniowem obja$nianiem, rodzajem poetycznego komentarza. Podobna
kompf)zy‘cya pomimo oléniewajacego bogactwa szczegélow, zashiguje na
potgl’)leme. Utomno$é jej artystyczng poznajemy po tem, ze kaid
czg§¢ pojedyficza mozemy wyjaé bez uszczerbku caloci. Obierzmy przyf-‘
kiad sam w sobie wspanialy: ,Bogéw Grecyi“ Szylera — poznal on
z czasem bledy milodocianej tworczoci! Poeta rozpoczyna mysla za-
sa(‘imczg: Gdyécie jeszcze tym $wiatem rzadzily, piekne bostwa $wiata
ba]ecz.nego, jakze inaczej tu bylo! Mysél tg'rozprowad;a. nastepnie diugim
sacregiem obrazéow szczegélowych tego, co i dla czego b;fio pieknem
W przeciwstawieniu do trzeZwej krytyki naukowej; gdzie my widzin;y za-
krzep}gt m:etteryg, tam promienit sie Helios, kapaly Najady itd.; wszedzie
bogowie i boginie, zstepujacy do ludzi; wszystko hoze, rad,oéue'b T
zabawy bacchijskie na ziemi; nawet $mieré byla pigkniejsza i niebr’o %vgi
selsz:f:; czlowiek mogt zostaé potbogiem! Po tem ;ozcz}onkowaniu pier-
wszej my$li, nastepuje cze$¢ druga: dzisiaj- powiew polnocy rozwiat te
ur9k1; w jaki spos6b? dowiadujemy si¢ znowu w szeregu obrazéw. Trudno
uwnefrzyé, azeby takie systematyczne opracowanie moglo plynaé z na-
tchmonej. prawdziwie duszy. W $wietnym doépiewie powraca znow poeta
do n.Jyéh poczatkowej i stopniujac ja, stawia ze smutkiem wieczysty
pewnik: _wszystko, co jest, musi zginal. Co ma nie$miertelnie odzyé
w poezyi, powinno przepa$é w iy’éiu! Gleboki ten rozlam pomiedzy
picknym, bostw pelnym $wiatem greckiego idealu, a trzeZwym rozkl?id'o-
wym-pf)glg.dem umiejetnodci, opiewal takie Arystophanes w ,,(L:hmurach“'
pOC}ZlWIa(’: nalezy, jak poeta mySl te — sposobem komicznym na tle poi
wazn.em = przyoblekt w krew i cialo, Tak zwana poezya rozumowa
naraza sie na niebezpieczefistwo popadniecia w takiez samo zboczenie.

Wz6r pieknego ukiadu podat znowu Szyler w swojej: ,,Przechadzce”
Poeta vsistgpuje w $wiat przyrody; radofnie napawa sie jej Wdzigkami.
Ale wtlizlgk ten jeszeze niewyjaéniony; jedna piekno$é uj;zana za chwilc;
ustgpu:le drugiej; nowe nadchodza; wreszcie :mosi sie poeta; smutne‘
straszliwe my§li nacieraja na jego dusze, chcac ja poérg.z’yé w: odmecie,

“
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zwatpienia i potargal pierwotng harmonie uczué. Tu zwrot poezyi; har-
monia zwycigza 1 wyplywa z wiru burz jaéniej, wyzej, szlachetniej; z niw.
i lak wchodzi poeta do lasu; éciezka prowadzi w gore, nagle otwiera si¢
widok na daleka okolice. Wsie i pola budza w nim sielankowe uspo-
sobienia; droga kieruje w dal wazrok i dusze. Miasto rozleglo sie przed
jego oczyma. Ludzko§¢ w niem zamieszkala, jej Zycie polityczne, spo-
Yeczne, artystyczne (tu znowu szeregowanie) pobudzaja go do rozmy$lan.
Rozum roztacza w niem swoja site Wyjarzmiéjgcg., rozkuwa wigzy ciemnoty
i barbarzyfistwa. Ale tu wynurza sie znowu posepna myél poety; ile to
nieszcze$¢ przyniesie niezrozumiana, zadzami rozpasana wolnoéé? Z prze-
razeniem odwraca si¢ od czynéw ludzkoéci natchnionej szatem zbrodni
i nedzy, w ktorej nic juz nie pozostalo z pigknej, tagodnej, prawdziwie
ludzkiej natury. Pelen trwogi obaczyt si¢ nareszcie W kamiennej prze-
paci, poérod dzikiej, straszliwej, osamotnionej przyrody — on sam
jeden!

Ale przychodzi do siebie, straszliwe obrazy byly snem tylko; otacza
go wieczysty lad harmonijnej natury; pomimo zmian, walk 1 wzruszef,
jakie przebywa jej tono, zawsze powraca ona do harmonii; rado$é, z jaka
poeta rzucit sie w jej ramiona, rozbrzmiewa silniej i wznio§lej; pewniej
spoglada w zycie. Wszystko, co pieckne, opasane jednym pierécieniem:
pod tym samym blekitem i po tej samej zieleni przechodza pokrewne
sobie i obce pokolenia, a stofice Homera éwieci naszemu wiekowi!

Oto przyktad wyborny, jak szereg walk i sprzecznoéci zakoficzyé
poteing harmonig. Podobnie ,,Eufrozyne® Goethego. Z najwyzszych
szezytow pasma lodowego ustepuje purpura zachcdzacego stofica, — tem
rozpoczyna si¢ elegia a kohczy: fzy nocne piyna, a po nad lasem prze-
ciera si¢ poranek!

Rytmiczny zestroj liryki mozna wyjaénié po tém, co powiedzieliémy,
latwo; chodzi o whasciwy i zgodny rozw6j uczucia i mySl. Sztywnego
polaczenia, jakiego wymaga logiczny zwigzek poje¢ nawet we formie, nie
znosi poezya; tam chyba, gdzie sama jest. refleksya mySlowa np. W sone-
cie; im wyzej poteguje sie uczucie, im bezwiedniej wytryska z duszy, tem
polaczenie mysli bywa swobodniejszem. W natchnionej ekstazie, wybucha
niby szalem bacchijskim, ale szat jej pigkny i poetyczny! Ze stopnia na
stopiefi, z jednej mysli na druga, skacze, unosi sie, przelatuje, ze
niepodobna jej towarzyszy€, a cztowiek wlokacy sie za nig leniwa wy-
obraznia, utyka co chwila: nie wie, gdzie odszukaé zagubiona droge.
Ale prawdziwe, jednolite natchnienie, zachowuje wieczy$cie zwiazek; tylko
falszywe, sztuczne, na$ladujace polot rodzi polaczenia rozbieine, albo
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kulawa niedorzeczno$é. Gdy uczucie glebokie przelewa sie. w piosnke,
melodya bywa ogniwem jednoczacem; z niej wytryska myél jedna po
drugiej. Stuchacz dotwarza sam polaczenia, jak to czesto widzimy w na-
szych $piewach ludowych.

Ze i w liryce cze$ci powinny zachowaé piekny stosunek do catoéei
i odpowiednia miarg, nie potrzebuje szeroko dowodzié!

Najlatwiejszym jest podzial liryki wedlug treéci: epiczno-liryezna,
czysto liryczna i my$lowo-liryczna; a zatem opowiadanie przesiakle uspo-
sobieniem poety, tak Ze opowie$é stanowi jadro; albo uczucie postuguje
sie przedmiotami w celu uzmyslowienia formy; albo my$lowa przedza
wypowiada sie zwrotami lirycznego uniesienia. I tu, jak zwykle, najdo-
skonalszemi sa czyste formy, ale zaréwno w teoryi, jak w rzeczywistoéci
nie podobna wyznaczy¢ granic. Zauwaimy usposobienie duszy; ilez to
z odmian jego wyloni sie form lirycznych: dusza natchniona, ulatujaca
w niebo, szerokiem }ozem rozlana uczuciowoéé, rownowaga, nastr6j su-
Towy, powainy, smutny; niejako przytloczony swa tredcia itd.

Poezya epicko-liryczna nie wymaga diugich objaénieni, po tem, co
powiedzialem o epopei. Poeta wystepuje z pogladami i uczuciami wiasnej
duszy na scene epickich wydarzeh. Nie pozostawia czytelnikowi zupehej,
przedmiotowej swobody" umysty, nie pozwala nam sadzi¢ wypadkow miara
wlasnych uczué, ale przymusza patrzeé przez barwne szklo wlasnych uczué.
Kto tak czyni, powinien mieé waina osnowe. Nalezy obieraé przedmiot
wysoce uczuciowy, ruchliwy, niespokojny. Harmonia lezy nadwczas w pie-
knem roztoczeniu przelewajacych sie uczué, ktére pomimo wszelkich kon-"
trastow, powinny sie splataé w jednoéé. Wiele poezyi $redniowiecznych
liryezno-epickiego zakroju, nosilo te wade, ze plytka a rozwlekla opowiesé
za szczuply wymierzala zakres uczuciom. Byron umie wygrywaé najpie-
kniejsze symfonie namigtnoéci z epopeja. Podczas gdy epik wiasciwy
przechodzi iz medias res od razu, tu‘wielkiego znaczenia nabiera uczu-
ciowe, nastr6j duszy thumaczace preludyum. Oto »Karton“ Ossyana:

Powiest lat dawnych, czyn6w dni ubieglych —
Szmer fal twyech Loro! te przesztost mi wskrzesza,
Garlmalar! — laséw twych szum mie pocieszal

Tu dopiero roztacza sie pierwszy krajobraz:

Widzisz Malwino! tam z nad bloh Tozlegtych
Skate, co hardo wyrasta w niebiosy,
Jej czoto w zmarszezach, lecz wyisze nad losy!
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Trzech sosen grzywy u jej bioder trzmiela,
W dét sie fagodna Sciele potonina,

Od szezytow ryczy spieniona gardziela
Gérski zdrdj itd. 1)

Z tego ustepu juz czuje sig, Ze to nie bedzie poemat czysto-przed-
miotowy, ale ie co chwila wybuchnie liryczny wulkan poety:

Albo:

Odkad zniknela, jak sen jaki zioty,
" Usycham z zalu, omdlewam z.tesknoty.

I niewiem czemu ta dusza z popioléw

Nie wylatuje za nia do aniolow?

Czemu nie leci za niebieskie szranki

Do tej zbawionej i do tej kochanki?

Po tej przegrywce poczyna sie dopiero:

_ W Szwajearskich gorach jesE jedna kaskada,
Gdzie Aar wody biekitnemi spada itd.?)

Kazdy poemat epicko-liryczny poczyna sie taka uwertura. Poeci
lubia nawet kaidy nowy ustep nawiazywaé w podobny sposob.

W rozdziale o poezyl epicznej omawialiémy blizej pieéfi gminng,
opisowg. Tu dodamy ballade i romanze, jako ksztaity epicko-liryczne.
Ballada byla pierwotnie piosnka, $piewana do taﬁgu; pie%mg..taneczn.g jt)y}
épiew Demodoka o mitostkach Marsa z Afrodyta. Przy pleém-ac}-l epickich
taficzyli do najnowszych czaséw mieszkaficy Faeroer. Z biegiem czasu
przeniosta si¢ nazwa na pieéni liryczno-epickie w 1ud0“.fy sposcl)b opraco-
wane i wymagajace $épiewu, w ktorych przedstawiano -czlekawe 1 znaczace
wydarzenia, przystepne wyrazom uczué. Roéznica pom'lg.dzy ballada a ro-
manza polega na tem, e ballada nosi charakter bardziej ludowy, p-odf:zas
kiedy romanza przechowala spudcizne romantycznorycers'kg. w pO]E(?,laC‘h
poéwiecenia, miloéci i nabozefistwa. W obu przebija sie usposobienie
poety, pomimo zachowanej przedmiotowo$ci. Ballada po?nocna, _bgdgca
wzorem tej formy, lubuje sie w opracowaniu zwiezlem, treé(:lwem? r’meszczgp
cem czyn obok czynu. Jakkolwiek w czytaniu ma wiele podobienstwa do

1) Przekfad Ernesta Bulawy.

2) Daleki jestem od zamiaru szukania w najkapry$niejszym utwc:rze Slowa.ckiego
pierwowzoru jakiejkolwiek formy, ale poczatek powyzej przytocz?ny -nadawa{_ sie wy:
bornie do wskazania, jak w powieéci epicko-lirycznej pierwsza mys] poety musi trysnat
ze serca. (Przyp. thum.).
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liryczno - epickiej opowieéci, nie wypada zapomniel, ze $piew i melodya
byly podstawa jej formy i sposobem wygloszenia.

Na rozwdj romanzy nowoczesnej wplynela przewainie romanza
hiszpafiska, ktéra pozostanie na zawsze jej wzorem, podobnie jak wzorem
ballady jest angielska i szkocka. Romanza wyréznia sie od ballady
wieksza melodyjnoécia, bardziej poludniowem, rycersko-dworskiem poje-
ciem honoru i milo$ci itd, I ona jest ruchliwa, opowiada w sposob
dramatyczny, ale ma wigcej powiazania i gladko$ci we formie. W balladzie
uczucie wre niespokojniej; romanza wylewa sie jednostajniejsza i powa-
Zniejsza fala:

0Od oftarza i z koSciota
Orszak ciggnie sig¢ weselny,
Don Rodrygo i Ksymena;
Uroczyscie przy Ksymenie

Szedt kro6l, opiekun matzonkdéw ;
Po Rodryga zasie stronie.
Zacny Biskup, a za nimi
Diugi orszak wl6kt sie wezem . ..
Jasnym fukiem tryumfalnym
Orszak zmierzat ku zamkowi,
Z wszystkich okien zlotolite
Wiaty strojnie wywieszone

7 pompa kobierce, makaty . ..
Ziemia byla potrzasnieta ™
Galeziami zi6t wonnemi, '
Cafa wonnym rozmarynem ...
Po ulicach i po placach,
Wzdtuz i wszerz az do patacu
Brzmiaty chorem jednoglosnym
Strény ciche, melodyjne,
I krzykliwe tez cymbaty,
Winszowania, Spiewy, plasy,
Smiechy, dygi i ukiony,
W koto pompa — w koto wizawa...
Alwar Fannez wirdd przyjacict
Cyda, zawsze byl najpierwszy,
Teraz w licznym stug orszaku
Ozdobiony rogi dwoma,
Patrz! udawat sam bawota!
Antolin zas, sam na osle
Byt za konia tak przebrany,
Ze sie zdalo w krotochwili
Jakby kon na oSle jechat.
Marcin Pelez miat zaé pecherz,
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Z ktérego na wszystkich miotat

Twardym grochem poéréd wrzawy —

Do rozpuku krél jegomosé

Smiat sie raczyt i paziowi,

Co na postrach dam udawak

W maskaradzie tej szatana,

Dat gar$é pelna Marawed6w,

By je miedzy lud rozrzucit

I prowadzit kr6l po prawej

Sam Ksymene a krélowa

Jejmosc sama w swej osobie

Podejmowat ja raczyla,

A za nimi dworskie pany.

Dwoér byt glosny i wesoty —

I pszenicy zfote ziarna

Tak miotano, ze krélewski

Pelny ziarna byl kapelusz,

I Ksymena pelno miafa

Ziaren takichze za gorsem —

A krol ziarna jej wybierat

Z $miechem w obec swojej pani;

Alwar Fannez, co to widziat,

Jako bawok ryczat glosno:

— ,Zamiast glowy kréla pana

Wolatbym miet jego reke!*

— ,.Dajcie koszyk mu pszenicy !
* Wotat krdl, ,a ty Ksymeno, :

»Gdy przybedziesz do patacu

,»To usciskaj go dla zartu!*

Ale od Ksymeny duszy

Dalekim byt $miech wesela,

Zbyt sie dzi$ szczeSliwa czula,

By wesola sie okazat —

Wymowniejsze jej wesele,

Niz wesolo$¢ najgtoéniejsza!

Wiaéciwe opowiadanie, chociazby najpelniejsze dramatycznego ruchu,
nie przedstawia nigdy osob méwiacych, bez poprzedniego wprowadzenia:
,,On rzekl, ,na to ona% itp. Ballada dramatyczna rozwija si¢ najczgSciej
w ten sposob, ze wszystko, zdarzenia, czyny itd. wyrozumie¢ musimy
z dyalogu. Np. owa slawna ballada szkocka: ,,Edward“ roztaczajaca
szereg wypadkow, o ktorych dowiadujemy sie wylacznie z rozmowy matki
ze synem.

Nielatwym jest podziat ballad i wykazanie, na czem polega ich na-
str6j podmiotowy i przedmiotowy. Czué w nich czestokro¢ daleko wiecej
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poete, anizeli na pozor widaé. Wplyw jego duszy odpoznajemy w calej
formie opowiadania, w podniesieniu i przemilczeniu niektérych ogniw,
w ukladzie calodci itd.

Nad wieloma najpiekniejszymi utworami np. Szylera, mozina diugo
rozmyslaé, czyli sa romanzami, czy balladami? Szyler nazwat ,,Walke ze
smokiem* romanza chyba dla rycerskiego tonu, jaki w niej panuje i ro-
mantycznosci ,wypadku. ,,Rekojmie®, , PierScien Polykratesa® nazywa
balladami; inni zwa je natomiast romanzami dla tego, ie scena ich Po-

tudnie. Niemniej uznaé nalezy zdanie, Ze niektére ballady i romanze

Szylera (,Nurek®, ,Rekojmia® itd.) nie sa wiadciwie ani jednem, ni dru-
giem; tworzag one osobny, z badafh nad starozytnoécig uzyskany rodzaj
opowiadania, kt6éry niema zadnego zwiazku z ballada, ani romanza. Na-
lezy je nazwal powieéciami.

Opracowanie bardziej podmiotowe dla podniesienia uroku prawdy
i uzmystowienia wydarzef, opowiada we formie teraZniejszodci:

Rzekiszy, twarz chustka zastoni,

— sAneto! ktéra godzina?*

— P61 bito,” — spojrzy po bloni
I znowu phakat zaczyna.

Ten sposob uzycia wspoélczesnoéei oiywia, ale nie potrzeba za-
pomnieé, Ze rozmija sie z istota opowiadania. Obl_‘fa.zuje on raczej, nizeli
opowiada. L

Nie moge przywodzi€ tu z osobna nieskoficzonego szeregu form
epicko-liryeznych, nie bedacych romanza ani ballada. Obszar tego ma-
larstwa rodzajowego liryki, nieskoficzony! W ostatniem wiaénie dziesig-
cioleciu nie bylo w historyl ani Zyciu obyczajowem jednego rysu, kto-
regoby lirycy nie uzyli za osnowe swojego malarstwa.

W liryce whaSciwej wszelka przedmiotowos$¢ opiera sie ma uczuciu.
Nie gra ono juz tutaj roli pomocniczej, ale jest Zrodlem i celem
poezyi. Tam nawet, gdzie podnieta byt fakt zewnetrzny, uczucie po-
chiania go natychmiast 1 odradza we formie wspanialszej, idealniejszej.
Tam ,gdzie potrzeba dokladnego, przedmiotowego wyobrazenia, liryka
nie bylaby na miejscu.“ Jest ona kwiatem, woniz, a nie korzeniem
i lodyga roéliny; Pindar $piewa swe hymny nie dla opowiedzenia bitwy.
To byloby zadaniem epopei. On przypuszcza, ze zdarzenia sa znane
i wielbi bohatera: chwalebnem jest zwyciestwo, ktore twoj trud nagradza!
przed calym narodem kwitnie twoja chwata! Uczyniteé zaszczyt krajowi
twemu 1 godzien jeste$ jego bohaterow! obudzasz na$ladowcow mestwa!
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wieniec ciaglego wesela zwyciestwo wklada na twoje skronie. A moj
épiew o tobie przekaie je poinym stuleciom! — Oto tre$¢ owych piedni.
Poroéwnajmy z ta liryka, epicki (Igrzyska na grobie Patrokla, u Homera)
albo epicko-liryczny (Dioskury Teokryta) opis takiego zwyciestwa.

Oto przyklad, jak z najwatlejszej osnowy epickiej wytrysnaé moze
bogaty potok uczué. Dziewczyna stoi przy klatce i odmyka ja leniwie
raczka — ptasze ulatuje — dziewczg osamotnione wylewa swoja skarge
w elegii, ktéra po za obrazem duszy maluje obrazek z powszedniego
zycia:

Let, le¢, ptaszyno! otwieram ci klatke,
Juz moje szczescie z chmurami powiato,
Ulatuj ptasze! swobodnie i $miato,
Odzyskaj wolno$t — i braci — i matke!

Przy pustej klatce zostane, ziebnace

Bede w cichoéci podlewata kwiatki,
Czasami dla mnie zaSpiewaj na %ace,

Serce me — na ksztalt twojej pustej klatki!

Leé, let, o zegnaj! a gdy zejda Sniegi
1 grob mdj $wiezy porodnie fiotkami,
To powrde, powrde nad tej rzéki brzegi
I dawna piosnke zanué — nad grobami.

1 wolne ptasze z szczeSciem uleciato,

Znikto w biekitach z wiedcia o swym losie,
I wszystkim gajom dzwonito po rosie,

A serce z klatka puste pozostato,

Ach! i juz nie wiem, co sie dalej stafo....

Poniewai liryka powinna byé zawsze wonia, wywiazana z rZeczywi-
stego kwiatu, przypuszczamy, ze fakt, z ktorego wysnulo sie uczucie, jest
rowniez znanym. Dla tego im ogolniejsza, im bardziej ludzka byla pier-
wotna rzeczywista osnowa, tem potezniej rozwija sie uczucie. Dusza
poety jest podmiotem jego, tam nawet, gdzie zdaje si¢ szybowal uwiste
w powietrzu. Nie potrzebuj¢ wskazywaé, ie prostota 1 przejrzystosé
uczucia jest gruntem liryki, na kt6rym wschodzi najwspanialej. Wszystko,
co niezwykle, misternie zlozone itd. wymaga rozleglejszego pola, aby sie
rozwinglo przystepnie dla shichacza:



Ktoz nie zrozumie tej piosnki?

Zapada wieczér — przed jesieni stworem
Sploszone listki ze szmerem uchodza,

Z dalekiej drogi, w noc, debowym borem
Trzej muzykanci wedrowni przechodza . . .

Grajkowie krocza, znuzeni pochodem,

A mtody skrzypek bolescia ztamany,

Bo ledwie przebrzmiat dzwonéw korowodem
Pogrzeb bogdanki, tak mu ukochanej . . .

Z starego debu zielonej dabrowy

Wyglada maty Jezusik drewniany,
Kleczae, kedziory miodzian jasnej glowy
Schyla w medlitwie za dusze wybranej. ..

I we trzech razem pie$h koscielna pieja

I skrzypek piesni przegrywa, a echo

Niesie pielgrzymich pieSniarzy piesa knieja,
Ginace w posréd boru . . . cicho . . . cicho . .!

O ilez wiecej pracy refleksyjnej wymaga wiersz nastepny:

Ludzkosci! ty Atreusza rodzie,

Wsr6d ciaglych walk idziesz naprzdéd niespokojna,
I wlasna piers ranisz w tym pochodzie,

Giucha na fzy, nienawiscia zbrojna.

Przebyty bdl pacisz nowa meka,

I cheac sie mscié — mscisz sie wiecznie, lecz na sobie,
Bo kazdy cios twa zadany reka
Spycha cie w dét — we krwi i Zatobie.

Tys sama jest katem i ofiarg,

I padasz w proch, kiedy kroczyé cheesz zwyciesko,
I tryumf twdj jest dla ciebie kara

I zwycigstw szal jest dla ciebie kleska!

Lecz mimo klatw, bolu i zwatpienia,
Przeczuwasz cel, ku ktéremu dazysz zwolna —
On czoto twe zawsze opromienia,

Chot ujat go jeszcze$ nie jest zdolna!
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rzuca si¢ w jego odmet; niema tu spoczynku, ani zastanowienia; nie
poeta owladnat uczuciem, ale uczucie owladnelo poeta i uniosto go po
nad ziemie. Musi to byé umyst niepospolicie tworczy i wielka obdarzony
potega, azeby nas uniost w taki nastr6j podniosty.

Oto dytyramb chrzedcyafiski:

Poklon przeczystej dziewicy!

Gwiazdami twéj wieniec plonie,

Nad niebiosa twoje skronie,
Jehowie po prawicy.

Ninie, dzien tobie uSwiecamy wierni,
Sréd twego blyénij kosciota!

Oto na ziemie ztozone czofa,

Oto wér6d niemej bojaznia czerni
Powstaje prorok i wota:

Uderzam organ twej chwale,

Lecz z bostwa idzie godne béstwa pienie,
Wsréd twego bty$nij kosciofa!

I spésé anielskie wejrzenie!

Duchy me béstwem zapale,

Glosu mi otwérz strumienie!

A zagrzmie piersia, jako Cheruby
Zagrzmia Swiatu na skonanie,

Gdy proch zapadly w wiekéw otchtanie
Ze snu nicosci wybija:

Takim grzmotem twoje chluby,

Gdzie piekto, gdzie gwiazdy Swieca,
Nieskoficzono$é niech obleca,
‘Wiecznost przezyja!

A kt6z to wschodzi? Wschodzi na Syon dziewica,
Jak ranek z morskiej kapieli

I jutrznia Maryi lica;

Sniezy sie obtok, stoice z ukosa

Smugiem zlota po nim strzeli:

Taka na Sniegu, co szaty bieli,

Powiewnego jasnos¢ wilosa.

Pojrzat Jehowa i w Niej upodobat sobie;
Pekly niebios Zwierciadia,

Pieéfi wySpiewana w szale natchnienia, w .pijanym zachwycie, ktora Bisla golbla spadle:
uprawiano w Grecyi na czeéé Bacchusa, zowie sie dytyrambem. Kazdy I nad Syonem w réwni trzyma skrzydta obie!
wylew uczucia niezglgbionego, rozplywajacego sie we wzniostej ekstazie, . I érebrzystej pierzem teczy,

nazywamy dytyrambicznym. Duch uniesiony szczytnoécia przedmiotu, Niebianki skronie uwienczy.
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Grom blyskawica!

Stan sig, stato;

Matka dziewica
Bog cialo!

Poeta opanowany tutaj szatem religijnej ekstazy.!) W hymnie, for-
mie bardzo zblizonej do dytyrambu, umyst przejmuje si¢ rowniez przed-
miotem wzniostym. Wre w nim taz sama sita dytyrambicznego uniesie-
nia, ale okielznanego miara. Dusza jasna, rozlegla, czysta, spoglada ku
niebiosom i opiewa chwale Boga albo najwyiszych istot:

Od Ciebie moja niech zabrzmi lira,

Twoja na zawsze strojona wiara:

Znajoma Tobie moja mysl szczera

I usta zgodne z serca ofiara.

Czem tchne, co czujg, co mie wzbit moze,
Twoja to wola, Twoja moc Boze!

Hymn jest mowa religii. Psalmy Dawidowe sa hymnami:

Btogostaw duszo moja Pana!l

Wielce wielmoznym jestes Boze i oblokte$ sie wielka chwala i ozdoba.
Przyodziates sie $wiattoscig, jak szala

1 rozciagnate$ niebiosa, jako opone.

Zwierciadto wod stworzyte$, a chmury Twoim podndzkiem,

Skrzydta wichréw, sa skrzydtami Twemi itd.

Podnie$é naleiy wspaniate hymny staro-chrze$cyafiskiego ko$ciola.
Kaida pie$h uroczysta, podniosta, mieSci w sobie Zywioly hymnu
i dytyrambu. Pindar w swoich pie§niach zwycigskich (epinikie), Iaczy
pierwiastek religijny ze wszystkiemi wzruszeniami boju i zmystowa rosko-
sza zwyciestwa. W chérach tragedyi greckich, w miare osnowy, podobnaz
forma:
Bachu, bozz réznych mian!
Matki cnej ozdobas Ty,
Cory Kadma; ojeem Ci
Zeus nasz, gromowfadny Pan.
Czczony$ wsrod italskich ziem,
Glosny na wybrzezu tem,
Gdzie Eleusy wspdlny grod
Na dzieh igrzysk zwabia lud.

1) ,,Hymn na dzien Zwiastowania Najsw. Panny® A. Mickiewicza, zowia powsze-
chnie za poeta hymnem. Uwazalem jednak za rzecz wiaSciwsza okazat na nim wzlr
dytyrambu starozytnego. Zbliza on si¢ dofi potega uniesienia i zametem formy. Hymn
bywa spokojniejszym i prawidtowie] zbudowanym. (Przyp. #).
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Goscisz 1 W naszej ziemicy

W Tebach, w Bachantek stolicy,
Gdzie Tsmenu 18ni przezrocze,
(Gdzie nasienie wzrosto smocze.

Jasny plomien ku twej czci

Na Parnasu wzgorzach 1sni,

Gdzie Kastalski bije zdrdj

1 gdzie nimf Koryckich?®) r6j

Z Bachantkami idzie w tér.

Ty z Nyzejskich schodzisz gér,
Rzucasz bluszczéw geste stroje

1 zielone winnic zwoje;

Stuchasz, jak Bachantek gromo

W Tebach pie$i grzmi nieskonczong.

Ty, co$ widzem gwiazd na niebie,
Ty, co posréd nocnej pory
Uroczyste zbierasz chéry;

Synu Zeusa! prosim ciebie

Zstap do nas, zstap ze swemi
Tijadami Maksyjskiemi ?),

Co po grodzie w nocy cafe
Dzika piesnia chorowodem
Rozbrzmiewaja Jacha chwate,
Ktéry szalenstw ich powodem.

(Sofokles — przektad K. Kaszewskiego).

Oda jest podziwianiem wspaniatego przedmiotu, ktéremu w holdzie
przynosimy cata site, pelnie i tkliwo§é uczucia, nie w dzikiej, albo na-
boinej formie dytyrambu lub hymnu, ale w usposobieniu powainem, pod-
niostem. Bog, wieley ludzie, kraj itd. w ogéle, wszystko, co wielkie,
potezne i wznioste, moze by¢ jej przedmiotem. Krok ody uroczysty nie
jest krokiem zwyczajnym, a ksztalty jej niepowszednie. Dziwaczna nie
powinna byé nigdy; wszelka przesada formy tu wykluczona. Strumien
jej rozlewa sie majestatycznie, powaznie, uroczyscie. Musi ona byé prze-
ciwstawieniem powszednio$ci. Zwracamy uwage na ody Klopstoka.
Szkoda tylko, ze czulostkowy, miekki nastréj epoki, zepsut w nich cze-
stokro¢ jedrnoéé wystowienia.

Przyjrzyjmy sie wiadciwej ‘piesni. I tutaj odrozniamy ludowa od
artystycznej. Jezeli poeta tworzy piosenke niewysnuta ze zycia warstwy,

1) Grota w gérach Parnasu.
2) Tijady, Menady, Bachantki, wszystko to kaptanki Bacha czyli Jaxcha.
Lemcke, Estetyka. IL 18
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ale oparta na powszechno-ludowem uczuciu — my$l jej moze byé jaka-
kolwiek, byle wzruszala kazdego i miala silny a prosty wyraz — natedy

jego piosenka bedzie takze ludowa; i na odwrét, pie$h prawdziwie lu-
dowa, przez lud wySpiewana, jezeli ma by¢ piekna, powinna byé arty-
stycznie zlozona. Przepad¢, jaka dostrzegamy pomiedzy obu rodzajami,
pochodzi ztad bez watpienia, Ze nasza pieSfi artystyczna bywa poezya
warstwy a nie calego spoleczefistwa, piesfi za§ czysto-ludowa uchyla sie
z pod wszelkich prawidet sztuki. Rozumiemy pod pieénia ludowa pare
zwrotek lirycznych, umilowanych od ludu 1 z jego duszy wysnutych,
ktore przetwarzajac sie w szeregu pokolefi, przesigkaly uczuciami i poje-
ciami swojskiemi, wydzielajac to wszystko, co sie sprzeciwialo domoro-
dnym sklonnoéciom ludu. Ktoé ja wyépiewal pierwszy; drugi powtorzyt
ja z pamieci; jedna zwrotke zapomniano, a kto§ dorzicit druga. W ten
spos6b lud sam tworzy swe pieéni; powoli oczyszcza si¢ mozajka, a po-
zostaje to, co najlepsze. W tem lezy cala glebia i sila ludowej pieéni;
jest ona wtedy najpelniejszym wyrazem duchowym ludu, jego boleéci,
szczgécia, tesknoty i szyderstwa. Czestokroé braknie jej powiazania;
wiersze biega luZnie, jeden obok drugiego; ten nie zgadza sie
z tamtym. Dowolnie kleja w calo$¢ réinorodne czedci. Dla tego mamy
po kilka tekstow ludowych piesni; tutaj ma cztery, tam siedm zwrotek!
Poezya liryczna nie wymaga tak surowego zwiazku, jak opisowa; ale mieé
go pomimo tego musi; dowolne ultra-romantyczne nizanie zwrotek bez
ladu 1 sktadu, chociaz tak ulubione, nie moze byé wzorem. Dobra pio-
senka ludowa byla irédlem i poczatkiem wszelkiej poezyi.

Jak okredli¢ ja blizej? Czemsze jest piesh ludowa? Uczuciem oble-
kajacem si¢ w szate zmystowa i budzacem nowe uczucie. Jest prawdziwie
liryczng, a wiec wymaga $piewu:

Siwy koniu, siwy koniu!

Cos tak zadumany ?

Niewiesz drogi, niewiesz drogi
Do mej ukochanej.

Moja mita nas rzucita,

Nie wyrzekiszy stowa:

Jak nie znajdziesz do niej drogi,
Zginat nam gotowa. & 3

Siwy koniu, siwy koniu!
Ciezko tobie bedzie,
Przegonimy wiatr, co wieje,
Nie spoczniemy w pedzie.
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Siwy koniu, siwy koniu!
Ciezej sercu memu —
Bo stracito juz nadzieje,
Samo niewie czemu !

albo:
Bodaj owa rzeczka szuwarem zarosta,
Ktéra mnie mtodego w obey kraj zaniosta;
Bodaj owa rzeczka rybek nie rodzita,
Ktora mnie miodego z domem roztaczyta.
Bodaj owa rzeczka wyschia do ostatka,
Ze mnie tam zaniosta, gdzie nie znajdzie matka.
»Nie trzeba ci byto, o mGj chiopeze miody,
Puszczat sie tak fatwo na wezbrane wody,
Nie trzeba ci byfo z domu sie wydzierat,
Nie musiatbys teraz z tesknoty umierat.
Rzeczka bedzie rzeczka i weiaz bedzie ptymac —
‘Wstecz nie wréei woda, musisz marnie zginac !
A twojej mogity nie obleja tzami,
Tylko nad nig burze wy& beda nocami !

Zauwazmy tylko: wiecznie tre$¢ jednakowa; tysiac lat przedtem
i tysiac potem! Lud zna tylko kochanke, dom rodzinny, dziarskiego
zolmierza, mogile ... Podstuchajmy go a zaipiewa nam jedna z tych
rzewnych piosnek, niby starych a $wieiych! Kto rozumie dusze ludu
i zna jego serce, niech $piewa za nim. Niech sie nie rozpytuje dhugo,
lecz stucha! A gdyby pragnal wiedzieé, czego mu potrzeba, to powiem:
prostoty uczu¢, czulej mitosci, bolu rozlaczenia, szatu wesela, odwagi
mlodzieficzej, serca dla gwieidzistego nieba i dla kaki majowej, gaju ze
épiewem slowika, muzyki lefnej i powiewéw majowych i chmur, ktore
pPlyna z ojczyzny. To wszystko!

Kto sie nie nauczy w ten sposéb, nie nauczy sie nigdy! Prostota
i szczero$é, oto kolebka pie$ni. A nie naleiy zapominaé o humorze!

Oto jest poezya ludowa. W podobny sposéb rodza sie wszystkie
dobre pie$ni w miare sfer ducha, w jakich zyje poeta. Uczucie przej-
muje dusze jego i wydobywa z niej wesela, tesknoty, smutki, slowem
wszystko, co jest w niej pigknem i silnem. Piekno wiaze sie z picknem.
Poeta nie szuka i nie wybiera; jedno uczucie wabi magnetycznie drugie.
On sam nie wie czestokroé, jak piosnka powstaje. Nie moze obudzié
usposobienia; ono splywa nafi samo i ustepuje bez jego wiedzy i woli.
Tworzenie si¢ piesni ludowej o tyle tylko jest roinem od kompozycyi
artystycznej, ie S$piewak wyglaszajacy ja z pamieci i bez namyshu

18%
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dorzuca my$l nowa, Zywem natchniong uczuciem. Wykoficzony utwor
poety nie znosi takich wstawek. Przytem inny sposéb upowszechnienia
za pomocg druku i ksiazki.

Nie podobna oméwié mi z osobna pojedyficzych ksztattow liryki ludowej
1 artystycznej (pieén koscielna, towarzyska, okolicznoéciowa itd.). W osno-
wie panuje najswobodniejsza rozmaito$¢; mozna ja znale$¢ w kazdem
uczuciu, we wszystkiem, co nabiera lirycznej barwy; réwniez i forma tej
poezyi nie da sie blizej okreéli¢, procz ze powinna byé $piewna. Im
nieokielznanszym jest ruch uczué, tem forma powinna byé prawidiowsza,
aby nie popa$¢ w og6lny chaos. .

Stowo starego mistrza . Goethego niechaj zakoficzy ten rozdziat
o poezyl, a szczeg6lniej o poezyi lirycznej. ;

Goethe powiada w ,,Slowie dla mlodych poetéw®, ze jak czlowiek
z wiasnego wnetrza dziataé, tak poeta zef tworzydé musi, gdyi jakaby-
kolwiek przybieral mine, zawsze tylko wiasna jednostke wyrazi. ,,Gdy
sie przytem do dziela zabierze ochoczo i raZnie, zdola ujawnié warto$é
swej duszy, jej wdziek albo wzniostodé, albo ich polaczenie, wedtug tego,
co mu dala natura. Zreszta nie trudno mi poznaé, na kogo oddziatalem.
W ten tylko spos6b rodzi sie poezya natury itak tylko mozna byé ory-
ginalnym. Szezeéciem technika naszej poezyi tak jest wydoskonalona,
zastuga wyboru dobrej tresci tak powszechng, ze widzimy co chwila po-
wstawanie najpiekniejszych utworéw. Ten stan moze polepszaé sie jeszcze
i nikt nie wie, dokad nas on zawiedzie; ale kazdy powinien znaé siebie,
gdyz nie wystarczy zadna miara obca. ’

»Pokrétce jednak powiem, na czem glownie zalezy. Mlody poeta
niech wypowiada to, co zyje i dziala pod jakakolwiek postacia; niechaj
sie strzeze ducha sprzecznodci, wszelkiej niecheci, zwatpienia, negacyi:
z niej bowiem nic nie powstanie! Nie moge dostatecznie zaleci¢é moim
przyjaciolom, azeby pilnowali siebie i przy pewnej biegloéci rytmu nie
zapominali o treéci, doskonalac ja coraz bardziej.

»Osnowa poezyi jest osnowa wlasnego zycia; tej nam nikt nadac ani
odebraé¢ nie moze, co najwiecej, zasepi¢. Wszystko', «co jest préznoscia
i bezpodstawnym egoizmem, stracito kredyt bardziej, niz kiedykolwiek.

»Powiedzieé: jestem wolny, byloby zarozumialo$cia; gdyz to znaczy
powiedzie¢, ze mozemy opanowal siebie, a ktoz to moze? Do moich
przyjaci6t, mlodych poetéw, powiem co nastepuje. Nie macie w tej
chwili zadnego prawidla, musicie je sami wyrobié; przy kazdym nowym
wierszul pytajcie, czyli zawiera tre$é przez was przezyta, {i czyli treéé ta
popchneta wasz rozw6j? Gdy oplakujecie kochanke utracona przez roz-
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laczenie, $mier¢ albo niewierno$é, czyli to sprzyja waszemu 'rozwojow"i?
To wszystko nic nie warte, choébyécie poswiecili, Bog wie, ile zrecznoSci
i talentu, f

.Nalezy opieraé sie o iycie postepujace naprzéd i badal je przy
kazdej sposobnoéci: tak bowiem przekonujemy si¢ co chwila, czy jesteSmy,
albo czy bylimy zywymi.“

W liryce myélowej Zrédiem natchnienia jest réwniez uczucie; ale
umyst, zamiast je wlasnem przepudcié lozem, wiezi je i poddaje my$lowej
kontemplacyi. W swej formie najdoskonalszej bywa ona czarodziejska
gra uczué i pieknych, w szacie poetycznej naplywajacych rozmy$lah.

Tak we wiadciwej elegii. Smutek nie jest warunkiem jej koniecznym;
moze ona wyrazié kazde uczucie, byle miato charakter kontemplacyjny.
Starozytnoé¢ wytworzyla stala jej formeg: heksameter z pentametrem.
Podczas gdy pierwszy pedzi naprzéd, drugi zdaje sie cofal albo ociagaé.
To ja uzdalnia do przyjecia treci mySlowej. Zreszta rozmiary elegii
nie sa ograniczone; obszar i rozmaito$¢ trefci jedynie rozstrzygaja. Og6lny
nastr6j liryczny wymaga zwigzlej albo rozleglej formy, w miare bogactwa

wewnetrznego.
Oto wzory elegii sielskiej, napojonej uczuciem powszechnie zrozu-
miatem, i rozumowej, przelewajacej uczucia w kontemplacye :
L]

Na dolinie, na zielonej

Widze w dali wioske mafg,
Domek plotem ogrodzony,

Na zakracie brzoze biala,

Do goscinca droga diuga,

Na niej lipy i topole;

Po za wzgbrzem Srebrna struga,
A za struga szczere pole.

Jaka cicha, szczesna chatka,
Przy niej matka, dziewczat dwoje;
Czemuz to nie moja matka,
Czemuz to nie siostry moje?

Ptak powrdcit w swoje gniazdo,
Zwinat skrzydia utrudzone,

Chmurna loséw moich gwiazdo,
Gdziez mie wiedzisz, w ktorg strone?
Piyncie! plyfcie fzy tesknoty,

Nie ulotne fzy tufacze,

Motze, jezli dzien przeptacze,

Noc przyniesie mi sen zloty.
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Tesknota jest uczuciem tu panujacem. W ogole zauwaiyé wypada,
ze whadciwg istote elegii stanowi nastroj rzewny, teskny, rozpamietujacy
dawne szczgécie, dawna chwale i dawna wielko§é.

Oto elegia o treSci szerszej:

Czemu mi smutno? Czy ze wiatr jesieni
Lasy i pola juz odart z zieleni,

T tam wysoko po niebie nademna
Dachem otowiu rozbit chmure ciemna,
I w uszach skarga jekliwg przewiewa

I pedzi tuman liSci spadiych z drzewa,
Jakby lis¢ kazdy byt dusza czlowieka,
Co wirem szalu i losu porwana

Po szlakach drogi nieznanej nieznana
Leci, az padnie smutna i daleka,

Gdy wiatr ucichnie lub jej braknie sity,
Nad brzegiem jakiej$ tam obcej mogity ?

Czemu mi smutno ? Czy e tu w okoto
Zadne przyjagnia nie promieni czoto,
Zadna tof bratnia z podrdzy nie wita,
Zaden glos chetny: co stychaé? nie pyta;
I ze tak wszyscy w rézné chodza strony,
Kazdy ku swojej gwieZdzie obrécony,
Kazdy niedbaty, co na drodze jego,
Przepast, czy kamiefi, czy serce bliZniego,
Czolga si¢ podle, lub zuchwale leci,

Byle tam stanal, gdzie ta gwiazda $wieci,
Co w oczach jego tak pickna, bo zlota,
A w oczach bozych garst tez, krwi i blota!

Widzimy jak wielki obszar wyobrazeh wciagnieto w kolo elegijnych
rozmy§laf. To wyjasni nam wielostronnoéé elegii pod wzgledem osnowy.

Elegia nazwa¢ moina ,Bogéw Grecyi“ Szylera, albo wiersz naste-
-
pujacy :

Psyche! ty stoisz w marmuru tunice,
‘Wiecznie niewinna, wiecznie zadumana,
Piers sie nie wzdyma i nie chmurzy lice,
Lecz jak cie mistrza uwiezifo diuto,
Przetrwata$ wieki natchnieniem owiana —
I do biatego marmurn przykuta

Kotysze przesztosé jakas teskna nuta!

W

Na przechylonej z melancholia twarzy,

Co czystych linii przy$wieca profilem,

Zadna namietnost usigét si¢ nie wai-y ik

T wzrok, co trzymasz spuszczony ku ziemi,
Najwyze] — gomit moze za motylem, .

Co po nad kwiaty przebiegal wonnemi i
Przed chwila wiek6w — i znik} miedzy niemi.

Dotad natchniona apostrofa. .'I‘u ‘nastgpuje \.vkaémwa. treéic e;:i];;a,i
rozpamietywanie rozwoju ducha i pigkna, owianego wonia y
greckiej:

Kamienna siostro! przebudZ sie na chwile,
I sennych marzefi twoich trest opowiedz:
Dzié sama jesteé na plemion mogile,

A nie znat w tobie sierocej bolesci,
Tylko jak urna, zdobigea grobowie.c,/ :
Ktéra juz zadnych popiotéw nie miesci,
Zostata§ pelna tajemniczej czeSci.

Kiedy$ spoczeta na milczacym glazie ;
Paryjskiej skaly, inny $wiat cie wital itd.

Jaki byt ten éwiat, ktory opisuje poeta, przepeniony tesknota za nim,
to nas dzi§ nie obchodzi.

Wzorem powinny byé ,Elegie rzymskie® Goet‘higo,. kre§lone na wzér
starozytny. =4

Potrzeba zwaiyé na to, ze elegia przeobraza sie raz w ut\igér czysto
rozumowy, jak np. ostatni, albo W czysto 1i}'yczny, -albc W optsow;i. po-
wiastke i sielanke, W miare tego, czy uczucia panuja nad kontemplacya,
czy k(;ntemplacya pochiania uczucie,

Poezya, zamykajaca si¢ W krotkiej i zwiezle] chal:akterystyce pewnego
przedmiotu, tworzy epigram, ktory poczg.T_kovfro nie l?y} saty'ryt(:iz;nynri
Stowo greckie oznacza: ,napis‘; fO@y tej uiywano }Flznj;otme £p =
pisow na pomnikach, upominkach §w1§tec‘zny<.:h itd. ; ckro zito :efn y:f-
zanie pieknej myéli do pamiatki, zda:zemé?; im byla krotsza, : 01; ; fo
dansza. : Zwyczajnie zamykata si¢ W dwuv.nerszu. Z czasem 12105 29 A
swobodniej; ostra, dowcipna uwaga zastgpﬂa.spoko!ne n;ztér;_y anie 1 prz -
istoczyla epigram w satyre. Odtgd_bywa wierszykiem ety L g;{v:}o
cym, sarkastycznym. Liryk drazliwy, ktorego uc.ztmle t:lozna zae ¢
zamacié, ma W nim brofi straszng. Przykladow epigramu jsatyryczneg
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nie potrzebuje szukaé. Tyle ich powstaje co chwila. Wzorami szerszych,

powaznych byly epigramy Szylera i Goethego. I one sz forma bardzo
rozpowszechniona.

Nie szukaj nieba w gérze, gdzie myslZsie rozkruszy,
Gdzie ksiezyc srebrny, gdzie stofce ogniste,
Niebo méj synu, zamkniete w twej duszy,

A raj, to serce czyste!

Nie moge tu omawiaé pojedyficzych rodzajow liryki kontemplacyjnej.
Pare tylko najpowszechniejszych jej wzoréow przedstawie. Wiosi — az do
Petrarki chodzacy po zmroku — znalefli w sonecie wlaSciwa forme liryki
myslowej, ktéra uwazaé mozna za TOZszErzony epigram.

Somnet liczy zwyczajnie czternadcie wiersz6w, podzielonych na cztery
zwrotki; dwie cztero- a dwie tréjwierszowe. Najécislejsza forma sonetu
daje wzor nastepujacy pod wzgledem rymu:

abbalabbalcdc|cdc].

W ostatnich dwoch tercynach rym wiaze sie réwniez w ten sposob:

cde|cde|. Poecipozwalali sobie bardzo wiele wolnoéci. Oto sonet
Szekspira :

Na wiosne wiasnie bylem od ciebie daleki,
Wtedy, gdy kwiecien w szaty ubrany Swiateczne
Takim ogniem ozywial rzeczy podstoneczne,

a Ze nawet Saturn ciezki tafiezyt poéréd spieki.

- A przeciez ani ptakéw $piewy, ani rzeki

Szemrzace, ani kwiatow urok niebezpieczny, -

Nie zwiodly mnie; z natury, szczgSciem, bylem sprzeczny,
Tworzyt piesh, lub paczki kwiatéw rwaé — daleki!

Ani sie zachwycatem bialy lilii szata,”
Anim podziwiaé umiat 16z wonne purpury,
Cuda wiosny mi tylko postuiyly na to,

Bym je z toba poréwnat myéla i wspomnieniem ;

Zreszta bez ciebie wszystko skrywaly mi chmury
I méwitem z kwiatami — jako z twoim cieniem }j!)

1) Przektad Wi, Ordona.
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Szekspir rymowat zwykle ostatnie dwa tercyny w taki sposob:
aba|bab; dwa rymy naprzemian pzwtarzaly sie trzykrotnie.

Budowa sonetu }amiaca go na dwie polowy (cztero- i trojwierszow-i_z?
mie§ci w sobie pewne formalne rozdwojenie, ktore powinno uwydatnié
sie rowniez i w tre§ci. Druga cze$§€ sonetu powinna wyrazal OSHOWE
(r;yél, uczucie) poréwnawcza albo przeciwna pierwszej. Co w greckim
dwuwierszu (@istickon) wyrazal pentameter po heksametrze, to samo " so-
necie koficowe tercyny. Liryka $piewna nie umie sie wyrazi¢ w te'j for-
mie, natomiast wybornie kontemplacyjna; ona bowiem wymaga écls}egr{
powiazania myéli, przelewania sie zwrotki w zwrotke; gwaltowne skoki
nie sa jej do twarzy.

Oryginalna forme wytworzyl Wschod — gazele. Pierwsza zwro-tka
zlozona z dwoch rymujacych sie wierszy. Od drugiej poczawszy ka?dy'
wiersz pierwszy distichonu snuje myél nie rymujac sie z zadnym, a kazdy
drugi wiaze ja z pierwsza zwrotka jej wiasnym rymem.

Oto wzor gazeli:
aalba|ca|da]ea]itd

Cipgle tu powracanie do pierwszego motywu, ktory rozw’ija} sig
i uzupelia w kazdym nowym dwuwierszu; zupelny brak dowolnos?c.l.

Co do liryki my$lowej, ktora z ramion fantazyi wydar?szy sie ula-
tuje ku sferom czystej rozumowej abstrakeyi, a znala.z@i_ poteznych przed-
stawicieli w Szylerze i Herderze, ale juz za czasow plf:.rwszego doznata
potepienia przez Wilhelma Humboldta w jego prze(.imoww do. ,,Herma[{a
i Doroty”, przypominam wskazane powyzej prawidita. Gdzie ustepuje
wyobrazenie zmyslowe a rozpiera si¢ samowlacnie abstra:kcya x:ozumowa,
pogardzajaca poSrednictwem obrazow i barwy, tam koficzy sie poezya
a poczyna retoryka, skrepowana miara wierszowa. '

Taka retoryka w poetycznej jszacie moze byé bardzo uzyteczn?,
wszczepiajac masom pojecia, kitére w pierwotnym naukowym kszt‘aic?e
wydalyby im sie suchemi, wyposazone za§ forma poetyczng, znajduja
echo.

Poezya musi chlonaé idee czasu, jezeli pragnie stapal 1::0 wyiynac!l
i nie chce byé w oczach ludzi dojrzalych igraszka wzruszen milodosci.”
Weielaé w zmystowe ksztalty wielkie, nowe prawdy umys%u, nalezy bef
watpienia do rzeczy najtrudniejszych; jak fi}ugo 'poeta 1 _cz.as walczyé
musza z prawdami i pojeciami, ktore dopiero sie wylaniaja, zupelne
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owladniecie ich wyobraZnia jest niemozebnem. Pomimo to idee pragna
sie wyrazié. Gdy poeta je zdola ucielesni¢, uwalniajac od mySlowej
abstrakcyi, dokona zadania najwyiszego w ogolnej pracy spolecznej.
Ale gdyby go nawet nie dokonal w caloéci, gdyby stargal sie bez-
owocnie z materya, gdyby pojecia uosabial tylko a nie ozywial — i wtedy
jeszcze powitaja go wszyscy radoénie. Kazdy umyst oéwiecony skieruje
si¢ ku niemu. Przedsigwziecie jego olbrzymie; trud jaki podejmuje, nie-
zmierny. Praca torujaca ludziom ich drogi zastuguje na podziw og6lny.
Szyler usitowal przyswoié poezyi zdobycze osiagniete w zakresie mysli.
Poemat ,Artyéci“ jest estetyka wypowiedziana jezykiem poezyi. Szcze-
golnie w poczatkach swojego zawodu tamal czestokroé szranki, ale zawsze
w godziwym i wzniostym celu. Idea szuka idealu a znajduje tylko wy-
obrazenie, przez ktore pojecia przezieraja. Mimo to nalezg utwory takie
polotem i $miatodcia idei do zjawisk najwspanialszych. Szyler by} nie-
doécignionym w tej formie. Kt6i mu wyréwna tam nawet, gdzie za-
braklo mu sity? Jakiegoz polotu dodal on epoce, ilez drég nowych
pokazat? Mimo tego wzorami te poezye nie sa. Idea przewaiyla wy-
obrazenie; braklo harmonii pomiedzy osnowa a zjawiskiem. Szyler czul
sam to i pracowal nad pokonaniem bled6w. Poréwnajmy ,Artystow"
z ,Piefnia o dzwonie”; ilez w niej usilowall na rzecz wyobrazen i wa-
runk6éw poezyi! Forma ,Artystow* jest bez watpienia ponetna dla my-
gliciela z usposobieniem poety. Dla tego z tym wiekszym naciskiem
wypada zauwaiyé, ze sprzeciwia si¢ ona prawidiom istotnej poezyi.
Poezya filozoficzna ociera sie¢ o sama granice sztuki. Zywe i pelne
wyobrazenie, oto wieczysty jej materyal, pojecie stanowi podstawe
filozofii.

Toz samo odnie$é nalezy do poezyi nauczajacej. Ktoézby mogl
pouczyé przyjemniej, jezeli nie poeta, ktéremu $wiat i zycie byly ksiega,
ktory zbadal serce i Tozwoj rzeczy lepiej, nizli ktokolwiek inny? Dla tego
poeta starszy wiekiem lubuje sie we formie dydaktycznej. Ziota nauka
w zlotej lupinie, czyi moze byé zwiazek doskonalszy? Myél laczy sie
wtedy z poezya w najpiekniejsza calo$¢. Choéby nawet pierwiastek este-
tyczny nie objawit sie w calej pelni, skoro moralny wyrazono, przebaczymy
blad formy. Jezeli nauke zwiazemy poezyga, pierwszej to nic nie szkodzi.
I owszem — doskonalsza, latwiejsza do spamietania forma podniesie
jej wartodé., Naturalnie poezyi w tem nieuzyskano, jezeli zdanie moralne
wyrazono stopami — a nic wiecej. Byloby niedorzecznoécia, wierszowane
uwagi podawaé za poezye. Tam jednakze, gdzie moralnoé¢ istotnie z nia
potaczono, naleiy strzec sie jednego. Staro$¢, ten wieczny Nestor,
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kaidy swoj wyraz uwaza za perte i nie poSwieci zadnego. Zapomina,
ze miodo§é nie zupehie jest glupia, i zdaje mu sie, Ze niczego za
wiele!

Na badanie pojedyficzych odcieni lirycznych — liryka naiwna, czu-
tostkowa, klasyczna, romantyczna — brakuje mi miejsca.

Nie trwozmy sie o zasoby uczué. Zr6dio ich nie wyschnie. BadZmy
dzielnymi Zyciem i patrzmy w gére duchem, a pieknej liryki nam nie
zabraknie.



XII.
Dramat.

Ze $wiata pieknych spostrzezen i uczué przechodzimy w_sfere ide-
alnej woli i rozwijajacego sie z niej dziatania. Czlowiek jako wsm:zeéﬁie
czynna jednostka stanowi przedmiot dramatu (Spdpe, dzia}ariie).

- Przedstawia on zastosowang do wymagah sztuki, dzialajaca na wy-
obraznie i waing czynno$¢ we formie wspolczesnoéci, z uchyleniem
poéredniczacego poety, jak w epopei. Juz liryka byla bezpoér_e;iniejszg
i zblizala si¢ do dramatu, ale dramat wyprowadza nas ze $éwiata podmio-
towych uczué, w ktéorym wszystko jednoczy sie w ognisku jednej duszy,
na szerokie pole jednego, przedmiotowego, z uczuciem w czyn przeisto-
czajacego si¢ zycia. Dramat nie rozlewa sie w szerz, jak epopeja przed-
stawiajaca zmystowy wszech$wiat, ale zaglebla w tajemnice duchowg,
ktora rozwija tu stabiej, tam potezme], tu zwiezlej, tam swobodniej.
Zawiera on w sobie liryke i epopeje, po troszg z kazdej tracac, po tro-
sze na obu zyskujac.

Idac za Arystotelesem (przytaczane tutaj ustepy bez podania autora,
wyjete z jego , Poetyki”), zakreflamy dramatowi te sama osnowe,
epopei: zdarzenie rozwijajace sie za pofrednictwem ludzkiego dziatania.
Nie wykluczamy innych, ale ich nie zalecamy. Znizajz one poziom dra-
matycznej poezyi.

Forma wyrazenia jest mowa. Kazde wiec dramatyczne zdarzenie,
ktérego nie mozna wyrazi¢ slowami, nie moze byé osnowa dramatu.
Tak np. pantomina, w ktorej ludzie dziakaja, ale nie moéwia, albo przed-
stawienia li dekoracyjne itd. Zdarzenie, bedace przedmiotem dramatu,
musi przyoblec si¢ we forme poezyi. Czysta poezya — rymowany dyalog
bez dzialania, np. kiedy si¢ wszystko opowiada, lub kiedy jedna albo dwie
osoby wyrazaja swoje uczucia we formie lirycznej, — sprzeciwia sie na-
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turze dramatu. Liryczna wymiana myéli pomiedzy dwoma osobami
obywa sie bez dzialania i nie stanowi osnowy dramatycznej. Nieorga-
niczna platanina zdarzeh, lirycznych wylewow i opowiadan jest rowniez
pierwsza faza w rozwoju sztuki, ktéra wymaga duchowej spojni. Kiedy
zatem w dramacie zadamy poezyi (mowy) i dzialania, rozumie si¢, ze
obydwa pierwiastki powinny si¢ powiazaé duchowymi wezlami przyczyny
i skutku. Najmniejsze stowo i czyn najdonioslejszy musza posiadaé ten
zwigzek, Poniewaz slowo jest wyrazem pojec i uczué, a przeto chara-
kteru, najzupehniejsza zgodnoéé charakteru z czynami jest rzecza nie-

zbedna.

Epos opowiada. Dramat rozwrja sie za poérednictwem ludzi w te-
razniejszoéci, ukazujacej mam tajemnicza przyszto$é. Nie patrzysz wei
za pomoca medium; Zwierciadio pokazuje ci zjawisko w jego wspélcze-
snym, artystycznym rozwoju. Nastepstwa bardzo waine plyna z itej
roznicy.

W epopei poeta — chociazby opisywat przyszto§é — przeglada okiem
wypadki, jako zdarzone i dla tego juz na poczatku moze _objasnié-o Toz-
wiazaniu, Przypuszczamy, ie zna dokladnie wapadki, ktore przedstawia.
Obejmuje onl i opowiada cale zdarzenie ze wszystkimi  szczegétami
miejsca i czasu, gdzie takowe sa waine. Moze dawaé wskazowki, obja-
¢nienia, przestrogi przed falszywymi wnioskami. Razporzadza osnowa do

woli; jedno przebiega skrzydiem b}yskamcy, drugie opowiada z cala roz-
ciaglodcia epicka. Wszystko trzyma w swej rece. Moze siegnal wstecz
i naprzod, opowiedzie¢ péZniejsze i wstawié poprzedme

Jakie inaczej w dramacie! Peeta wyswobodzit sie w jednym kie-
runku - a ograniczyl w drugim. Rozczlonkowat siebie na cale grono
dziatajacych oséb 1 sam przytem — utonat. Rozplynal sie w_ dramacie
i jako poeta nie moze stowa _powiedzie. Oto prawdmwa ‘przedmioto-
woéé poezyl. Ale nie sam on ginie po za sceng dramatu; 1 widz (shu-
chacz) nie doznaje zadnego uwzglednienia. Nic mu sie nie objajnia._
i nikt go nie prostuje. Swiat dramatycany Mbuym ¢wiatemn dla
siebie i przez siebie; musi za$§ byé prawdziwym, naturalnym i zrozumia-
lym. Wszystko, co wymaga obja$nienia lezacego po za obszarem dra-
matu, w sferze innej sztuki albo umiejetnosci, jest wykluczonem.,

Zdarzenia, ktore z jakichkolwiek powodoéow dla zbytecznego powi-
klania, rozciagloéei itd. potrzebuja objaénien i uzupelmien — z ktérymi
tak latwo radzi sobie epik — albo tylko od biedy mieszcza sie w dra-
macie pod forma opowiadania, opisu itd., sa niedramatycznemi; tylko
nieporadnoéé i poczatkujacy dyletantyzm pozwalaja sobie bezposredniego
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wplywu na shuchacza; komicznoéé lamie czestokro¢ prawa dramatycznego
zmy$lenia i ze $miechem rozwigzujac lezaca w niem sprzeczno§é zwraca
sie w Parabasie prosto do publicznoéci. Pewainy dramat nie czyni
tego.

Roznice pomiedzy epopeja a dramatem pod wzgledem Wyboru 1 opra-

cowania osnowy bez trudu wyjaénimy.

Dramat przedstawia .wazny, na wyobraZnie wplywajacy, za pomoca

- ludzkiego dziatania dokonujacy Eﬂypadek pod bezposrednia fortha
wspolczesnosci, w pieknem, artystycznem opracowaniu.

Dzialajace osoby stanowia diwignia jedyna dramatu. Poeta ustapit
zupeinie.  Epicki zwiazek, ktory skupiat opowiadanie, uchylony i cala
forma na innych utwierdzona posadach. Wykre§lmy w najbardziej ozy-
wionych ustepach epopei stlowa wiazace poety i wprowadimy rozmowe
bezpoérednia, a otrzymamy dyalog, nie dramat.

Ten rodzaj przedstawienia rzeczy sprowadza wiele ograniczefi w sto-
sunku do $wiata zewnetrznego. Z pola swobodnej, w sobie tylko prawde
widzace]j fantazyi, wstepujemy w sfere wszechstronnie ograniczona. Kazda
poezya opiera sie na Zywem przedstawieniu mowa. Gdzie poeta zda-
rzenia rozczionkowuje na mowe (dyalog) i dzialanie, tam osnowa po-
winna byé sama w sobie ludzka prawda. Epik byt swobodnym, bo
tworzyt dla fantazyi; natura dramatu popycha go na tory rzeczywistodci;
a tutaj ogolne ograniczenie! Poeta zwigzany warunkami sceny, osoba
aktora; tysiace rzeczy, lezacych po za wlaSciwa sztuka, musi uwzglednié
ipokonaé On, twérca swobodnv, czyni_siebie zawislym od mnéstwa

W_pg&yxoda Gdzie $wiat zmerzecyP Jak to “szystko, coémy Poj-
mowali bez frudu_wyobraznia, ufoZy€ w przestrzeni i czasie? Parg lokci
ipare_godzin — oto czas i przestrzef dramatu! Kiedy patrzymy okiem
rzeczywistem a‘ nie fantazya, wszystko nW_
stoéci, o ktérem w epopei nie bylo mowy. Przedewszystkiem rzeczywista
scena. Miejsce, na ktorem dzialanie sie toczy. Epik opisywal je;
w dramacie musi ono byé danem. Poeta przypuszcza byt jego;
okresla go najdokladniej, rzemiostom i sztukom pokrewnym polecajac
wyposazenie go odpowiednim ksztaltem (maszynerya, dekoracye itd.).
Musi je tak dokladnie mieé przed okiem duszy, jak epik; tylko wtedy
opanuje swd6j przedmiot i uchroni go od chaosu; nie moze jednak opisaé
poetyeznie sceny dzialania, jak to uczynit epik ze swym krajobrazem;
inne sa warunki zywego slowa, a inne malowidla, bedacego ,cieniem*
rzeczywistodei. Epopeja uprzytomnia nam w kilku stowach kazda pra-
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wdopodobna i nieprawdopodobng czynno$é, kazdy najdziwniejszy wypadek,
gdyz dzialajac mowa, nie krepuje si¢ miejscem ani czasem; w kilku
wierszach opowiada, jak bohater lata przebywa na morzu, jak role upra-
wia, morduje hufce wrogoéw itd. Rosnace dziatanie dramatuy, obhczonego
~ha przedstawienie sceniczne, w1azm pewnego. czasu i pewnego.
wiejsea; co widzimy oczami, powinno byé mozebnem; co dla wyobrazni
wydaje sie fatwem, to w. pmedstamg_wmcz_ﬂ gdzie i zmystami do-
strzegamy, byloby medorzecznosmg Sztuki czarodziejskie (kiore Wiagnie
dla tego musza sie iozmgzwwac komlczme) i inne podrzedne rodzaje
dramatu, wyzysku_]@ce sklonnoéé do zmystowych widowisk, staraja sie
zuiytkowaé podobne, epopei tylko dostepne zdarzenia; ale w dramacie
prawdziwym, artystycznym, nie maja prawa bytu. Wszystkie stosunki ze-
wnetrzne, nie mogace sie wyrazi¢ w cziowieku, sa tylko rama dla malo-
widla duszy, mozna Je Wplatac rowniez pod forma opowiesci, W ,,Burzy*
Szekspira zna]dUJemy 51e “na okrecie; rozmowy lmudz1 pojasnia nas
o stanie przyrody. O rozblcm okretu i rozpaczhwvm losie tongcych
mg;tkéw slysz\mjr z opoww.da.ma Eylko w_utworze czarodziejskim albo

krotochwili znosimy plywa.ka na sceme Tu led lezy granica pomiedzy sztuka

=

a szmczkg.

Poeta dramatyczny nie zdola wyobrazi¢ idealéw cielesnej sily, pie-
knoéci itd. w takiej prawdzie i pelni, jak epik. Inna to rzecz, gdy
__-—-"""‘“'
poeta epiczny przedstawia bohatera, ktory dwudziestu napastaikow roz-
gromil (fantazya to przypuszeza!), a inna, gdyby na scenie dwudziestu
dragalow toczylo boj z olbrzvmem herkulesowej budowy, o szerokich

barkach itd. Czyn bohaterski mogiby nas rozweseli€. Wszystkiego zas,
coby napawato 'kﬁbﬁétbﬁﬁaﬁeﬁmcmych wypadkow,
powinien unikaé¢ poeta. Toz samo, jezeli chodzi o niezrownana pieknoéc.
Ideal pieknosci wyobrazamy sobie w Helenie Homera, jak nam ja fan-
tazya poety i wiasna odmalowaia. Ale gdy Helene ujrzymy na scenie,
owlada nami zaraz_usposobienie krytyczne. Moie by¢, ze czasami_znaj-
dzie._ona i@e;ln-.g. przedstawicielke, ale poeta nie powinien raglé):\fc ,I:i i
przypadek i biad_popetnia, Jjezeli Jaclwm._

Dla tego powinien dziataé takiemi silami, _ktorych nie- - mozemy
obliczyé, porOwnac i zmierzyé. Prace swoja pommen skierowaé ku przed-
stawieniu przymlotéw duchowych, v«ewnetrznych ku ich nastepstwom
i zmys}owvm objawom w zjawisku. Te wszystko nam wskazuje, Ze cha- :
rakter z “wyrazem poglgdéw i uczué a dalej przedewszystkiem wola skie-

rowana _ ku_pewnym _p_,zgdm;otqm atg,ngwm podstawe dramatu.
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. Dramat przedstawia dzialanie za pomoca 0s6b. Nazwijmy je osnowa
MAmtotelesem, intryga w znaczeniu nowoczesnem)) : OS =
jest rzeczg najwazniejsza. Ona, podobnie jak w epopei stano;vi i iinmfa’l
prfi(.imf?t}f',r?’Dla tego_zdarzenia i bajka sa celem dra.n:’latyczne 01?‘9—0%(;
‘Ea.wxer.ua; ten za$ jest rzecza najwazniejsza; glowna zatem czei’,ciaprzl; ]
dowg.1 _dusza tragedyi jest bajka; nastepnie charaktery.” C; nb -
z woli; ta jest zawarowana usposobieniem  duchowem -cszowiZka Pﬁme
charakterem. Gdy wiec poeta obiera czyn za ph‘rilgf-wsrjééia dla zd:)bj)tzgz

jednodei 1 prawdy zewnetrznej, zwyczajnym ‘tokiem dramatu bywa roz-

ﬁ'ﬂLiﬂEf‘P)ﬁ_i charakteru. Dla publiczno$ci stanowia charakte
» swej prawdzie i rozwoju punkt wyjécial, Zrodio sadu J::ieli o r'y
_](?St pugkl?g._ w znaczeniu dramatycznem, to znaczy, ze cilarakteromsr:lz“a
sie rozwinaé za pomocg trafnie obmyslanych sytuac;i.__‘r)_\f_im;;;: ]
tycznyc}} poet.(')w nie rozumie tego polg.czen{a, nie umie objaé éa}oé:
a“ogranicza; sig na szczegotach. Ludy germanskie, ktére dog; sokie. 4
stopnia _rozwu?glfy w sobie poczucie jednostki, lubia zaglebiad si‘;yw -cl*lg,":i
ra.'k,tex"y 1 .uwa.za’]g za najwspanialsze zadanie dramatyczm;, rozcz‘ionkowy'-
;‘:::i;eling_%fpl?c takowe;; zanied_bujg natomiast $wieze, posfép_ﬁjg.ce dzia-
18Tz szy w modelowaniu duszy; wloka je bez mitosierdzia. Ztad
pochodzi nuzaca rozwleklosé niemieckiego dramatu, pok e
pujg.lcem_ _sk.res".let.lierr% charakterow. Przeciwnie ludy ’n'oln(l)a?’lcsi?:azz
bystrem 1 q_}{yi_gr_n,“ zwracaja glowna uwage na zawiklanie i, rozpv::i]g:;z{n
osnowy, a ?ja-te_n‘l na sytuacye, podczas gdy chﬁ'ﬁ;ﬁéﬂ-&g;é;ﬂ;g
kreéla ‘o.golmkowo. Gdziekolwiek opuszcza pole sytuacyi, popadaja J\i bt 3
‘szerok-le], re.torycznej a plytkiej charakterystyki. -_Tui Ar,ystoteles ]&0 d%}'l
jak niebezpieczna jest rzecza, dziatanie zaniedbywaé dla ‘cha 1‘:0 ;1,
,,Zr_e_s:q;t_g_tfaﬁgg_gljg__bg_z_ _dzigiagi_zf,_j?gﬁiér_nb—igﬁé, toz samol 1 ‘l‘)aézt?rhw.
::1;:;@‘? g Jezeli Etoé o chwila wprowadza “objasnisjace #c-ﬁ;a.rackt:;
eScia ?aso ne myéli, nie stworzy przeciez te ob co st i
poc}stawg tragedyi; lepsza juz bedzie tragedya, w ktérej - S'anom
mnie;i‘ doskonate, a ktore posiadaja Wla?ci“; ,osnoszre]i LCO}ZZ?;‘: tidsg
rzef. ‘PorOvmuje on charakterystyke pozbawiona dzi;iania zbmalowid}e:
pozbamonefn rysunku: ,gdyby kto najpigkniejszeLnaloiy} farby a zaniechal
rysunku, nie W}-’WO}a takiego upodobania, jak gdyby obraz w malowai
kreda.“ Dziatanie moglibySmy poréwnaé z melodya,- gdyby o to ychoc‘l '}a
Arystoteles kfadzie przycisk i na to, ze poeta pokwinie’n zwazal b (;1'0:
na osnowe, niz na wystowienie (dictio). s i
Cham(}i{(l;;:: Ozzi:.izl-’m pr?.v?rdz1wze dramatyczne zlanie obu pierwiastkow,
ymuja wiadciwe pietno. Wola ich,wjgca
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wyraza sie czynami. Bierne znoszenie zewnetrznego, dobrego lub zlego

losu, ktore tak szeroko maluje epopeja, dziatanie chociazby najgwalto-

lecz nie majace zwiazku Z whaéciwa, jadro przedmiotu stano-

jest niedramatycznem.

wniejsze,
wigca osnowg

¥

——— . - - . - -
ola i brak woli, czyn z TIE nacy 1 wplyw jego na dalszy
TOZWO ——oto kolej dramatil. Dla tego nalezy, unikaé charakter6w

za miekkich, nie troszezacych sie o czynne dziatanie, podobnie jak za twar-
“dych, za kamiennych, ktore badZto wd_zig_r__m_sljiej, badito naiwnej pe-
wnoéci siebie, kroczg naprz6d, lub z glucha nieczutoécia  przyjmuja
nastepstwa swoich czynow. = Gdyby Ryszard 111 nie bylitifi(iqriyﬂ\\zyr‘z}l-
W’“ gdyby Makbet nie byt plfigt)}j_gg;ﬁ_ﬁ@ﬂ@} czynow,
gdyby sie uspokoit na wzor bohateréw starozytnych wlasnemi izami, albo
rozgrzeszeniem kaptana, bytby postacia dramatycznie zwichnieta. Nieczuly

. barbarzyniec, kat © Mm}'ﬁe, Jotr bez iskry moralnego uczucia,
" -posagowy bohater poinocnej sag{‘]ﬁ?edétéﬁc_{d despotyzmu wschodniego,
spokojny fatalista, ‘cztowiek przyjmﬁfg_éir_ wszystko z apatya, zagorzaly fa-
natyk, sa postaciami 1 I}jggi_[gn}i‘iczt'lggﬁ , toz samo dusze rozplynne, po-
zbawione woli 1 ulegajace obcemu wplywowl.

" Jezeli ukiad catodci jest prawidiowym,
pojedyficzych czescl. Zajmujaca, prawdziwa w sobié osnowa jest praw-
dziwa i zajmujaca W kazdym kierunku. Rozebrawszy ja na czesci, kazda

z nich okaze nam prawdziwe 1 zajmujace sytuacye i charaktery. katwo
posiadaé najdokiadniejsza znajomo$¢ chara-
Wszystko, co na 0snowe
a zatem szkodliwg

wyptywa zefl prawidtowo$¢

srozumieé, ze poeta musi
kter6w, aby z nich wysnuk odpowiednie dzialanie.
nie wplywa, stanowi zbyteczng, psujacg uktad catoéet,

dla niej domieszke. To nie wyklucza poetycznych arabeskow. Piekna
forma i.w tem sie juz ujawnl ze nie dojrzymy wszedzie suchego szkie-

Tetu. Zboczenie bywa czestokro¢ niezbednem dla podniesienia charakte-
rystyki. My$liciel bgdzimaawal sfé'frﬁgﬁyilggi}_lj zartowni$ j}fyp_iggigofn
humordy, melancholik zanurzy jjﬁg__\):_rtwg‘(_)_s“k_g_@_ itd.
"~ Dramat, jako diteto sztuki, musi posiadac waznosé, calkowitosé,
odpowiedni rozmiar,_jednoéé w rozmaitoéci, porzadek ze swoboda itd.
O wasnofci powiemy W UStg)ié o pojedyhczych rodzajach dramatu.
Tutaj tylko nadmienie, ze dramat omawia najwyzsze zagadnienia ludzko-
4ci, mianowicie ow tak doniosty w zyciu ludzkiem stosunek pomiedzy
wolnodcia i jecznodci T RTHIC
Jako dzielo sztuki wymaga dramat OsnNOWY tworzacej] W sobie ca-
1oéé o pewnych, Scisle oznaczonyech rozmiarach. Powiedzmy za Arysto-
telesem (Cap. 7): ,,Coé moze byé catoécia, a mimo to nie mieé okre-

Lemcke, Estetyka. IL 19
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glonej dokladnie objetoci. Caloécia nazywamy to, €o ma poczg.tek
§rodek h zakonczeme Poczgtklem zowiemy to, co samo Mo WS sobie nie

wymaga Tzeczy poprzedme], po ktérem jednakie musi co$ innego na-

Pt d—
staplc “Zakoficzeniem nazywamy to, co jest samo w sobie nastepstwcm“

"-u.g.__.,.__
rzeczy, po czem jednakie nic juz nie nastepuje. Srodkiem nareszcie zo-

wiemy to, co jest nastepstWEm rzeczy poprzedniej a konieczng, -albo
wypadkowa przyczyna npastepnej. Dla tego nalezycie ulozona osnowa
nie powinna zaczynaé¢ sie od punktu obranego dowolnie, ani przy kto-
rymkolwiek si¢ koficzy¢, ale musi by¢ ulozong wedlug zasad powyzej
wskazanych. A poniewaz kazda piekno$¢,” czy to pomalowana figura
czy inny jaki przedmiot, ktéry z kilku sktada sie czesci, w tychze musi
objawiaé nie tylko nalezyty ukiad, ale i _odpowiednie rozmiary (piekno$¢
bowiem polega na odpowiedniej wielkoéci i nalezytym ukladzie), dla tego
nie moze byé pieknym obrazek za maly, gdyzi obejrzenie go nie moie
byé¢ dokladnem, skoro dokonuje sie w czasie niklym, ani za wielki, gdyz
tutaj -objecie byloby niemoiliwem, a calo$¢ przepadiaby widzowi, np.
gdyby obraz miat 250 mil dlugoéci. Jak wiec obrazy i postacie Zyjace
powinny mie¢ rozmiary latwe do obejrzenia, tak samo i osnowa tragedyi,
jezeli pragniemy ja przyjaé i zachowaé w duszy. Ale oznaczenie granic
objetosci ze wzgledu na zmystowe przedstawienie dramatu, nie jest rzecza
teoryi sztuki... Co za§ do granic opartych na istocie rzeczy, kazde

_g_z_igl;agig,_i,m, szersze, (skoro jest przejrzystem!), tem pigkniejsze ze

wzgledu na objeto$¢. Aby krotko powiedzie¢: taka objetoéé prawdopo-
_dobnych, albo koniecznie wyptywajacych ze siebie zdarzef, w ktorej odbyé
sie moze przeistoczenie losu ze szczeét:la w meszczescue, albo z nie-
szczeécm vrszzzeéme, jest wvstarcza]g.cem okreéleniem rozmiar6w tragedyi.*

“Budowa dramiatu powinna zawsze dopeiiaé warunki przejrzystoSci
i obliczaé sie ze sitami stuchacza albo widza, aby tenie potraﬁ} natezenie
umysht 1 wvobrazm, jakiego dramat wymaga, przenie$é.

W dowolnym punkcie nie moina przerywaé osnowy; wszystko nalezy
przedstawiaé w zwiazku. Do kofica, nawet w chwili samego rozwiazania,
shichacz nie powinien czué umeczenia, w tym bowiem razie grozitaby
kleska calemu dzielu, ktére rozwija sie w czasie. W obrebie czasu prze-
znaczonego tak nalezy ukladaé osnowe, aby nie dostrzegano w niej
przerw i pustkowi. Ogoélny jej zwiazek powinien bi¢ w oczy. W tym
duchu nalezy obieraé i ksztaltowaé osnowe dramatu. Nie mozna obieraé
przedmiotu, ktérego przedstawienie wymagatoby o$miogodzinnej wytezonej
uwagi shuchacza; po czterech godzinach bywamy umeczeni! W takim razie
nalezy odsunaé przedmiot, albo go rozczionkowaé na kilka czeéci, z kt6-

— 291 —

rych kazda powinna byé samoistna. Nasze akty sa wyplywem tegoz
samego prze§wiadczenia; trylogie starozytne, trwajace dzief albo kilka,
byty na $Z€rsZy 1oz rozmiar takim samym podziatem.

Dramat wymaga rozmmtoécn deedyncze zdarmme utworzy jedna
scene, ale nie pelny dramat. ]edno przeto rosnacego dzialania polega
na organicznem spojeniu czastek; musi w niem panowaé réwnowaga i zgo-
dnoéé¢; natomiast wypada unikaé powtarzania sie i jednostajnosci, ktora
zniechgca i nuzy. — Zajecie polega na tem, aby ani na chwile nie
owladnelo stuchaczem zniechecenie. 1 tu zastosowad mozemy przyto-
czene powyie] stowa Argstotelesa. Dramat jest szeregiem przeobrazef
w_rozwoju osnowy. Najwazniejszem p;zeobrazenlf:m _jest przejicie ze
szeze$cia w nieszczedcie albo odwrotnie. Dalsza rozmaito$é wytwarzaja
réinice osob, a zatem: kobiet i mezczyzn, mlodych i starych, odwainych

i lekliwych, sfabych i silnych, dobrych i ziych, ktore przejawiaja sig
w mnajrozmaitszych potozeniach, przez co w mowie, zamiarach, usitowa-
niach, cierpieniach i dziataniu ich rozwija sie nieskoiiczenie powabna
rozmaito$é. Sami Zli, albo sami dobrzy, sami mezczyZni, kobiety, starcy,
miodzieficy, nagromadzeni w jednym dramacie, pomimo rozmaitoéci pa-
nujacej w ukladzie, zgubia dramat. Toz samo z pobudkami. Gdyby
wszyscy mieli jedna Iaobuake_'.i)é&en cel, jedna wole, panowalaby mono-
tonia. Przynajmniej dwoch sit przecwdaa}ajgcych potrzeba koniecznie!

Im rozmaito$¢ bogatsza bez ujmy jednoéci, tem lepiej. Osnowa uboga
w szczeg6ly, niedorownywa ,zawiklanej¥, Ale skoro przepadia jednodé,
skoro uklad postradat prze‘:ﬁ:z'_ys&fo'gg;ﬂ'"skaro pojawita sie daino$¢ wa-
bienia szczegGlami, caly dramat zwichniety! W taki sposob ksztal-
tuje sie dramat w swojem zaokragleniu i harmonii ogélnej. Osnowa,
,ktora jest przedstawieniem dziatania, jedno tylko a nie wiele ich
powinna przedstawia¢, a czeSci powinny by¢ tak uloione, ze skoro wy-

“wypuécimy albo przedstawimy czeéé jedna, cato$é rozpadnie sie w ka-

watki. Co bowiem bylo a znika bez wplywu, to nie jest czescia calosci.”
Takie zbyteczne wkiadki, zowiemy epizodami. Dla tego osnowa prze-
pehﬁbna epizodami, jest wedlug Arystotelesa, najgorsza.

Jezeli dramat jest obszernym, wymaga picknego rozcztonkowania.
Sklada on sie ze scen i aktow. Kazda z tych grup wymaga zndw opra-
cowania samoistnego i stanown zaokrgglong. caloéc podobne -grupy wi-

dmmy na rozleglym obrazie.

1) Warunki sceny itd. W to nie moze wdawat si¢ umiejetnost, badajaca istote
dramatu i z niej tylko plynace zasady. (Przyp. thum.).
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0 podzm]e, przeciwwadze i proporcyach méwiliémy wyzej. I tutaj
_p___enoalmy “podziak nieréwny. Potréjny buduje sie zywiej od podwéjnego,
ktéry ma poczatek i koniec, a mie ma érodka. Wieksze dramaty dziela
sie z powyzej wskazanych powodéw na pie¢ aktow; taki podziat celuje
w5zelklem1 zaletami; jest on bogatym i ruchliwym, a jednak przejrzystym
(opera wymaga podzialu troistego, niektore ludy gubily sie w beztadzie
7, 8 i wiecej aktow). Poniewai zawiklanie dramatu sk}ada. sie z kilku
dziatafi, konieczna jest budowa szczytowa. Podobnie jak mezbednem
bywa zawi ie irc rozngnle_tak samo 1 |l szczyt osnowy. Lezy
on zwyczajnie w posrodku, ale prawidlowosE mnna byé zbyt uwa-
zajaca. Sztywno$é moglaby razié. W dramacie piecioaktowym szczyt
osnowy przypada w akcie trzecim. Zreszta moie on lezeé na poczgtku
we érodku, albo na kohcu tegoz. Odse}am do obszernej pracy w tym
przedmiocie Gustawa Freytaga: ,,Technika dramatu. Uzmystowia on po-
dzial jego w ten sposob:

[
a wstep, & stopmowame, ¢ szczyt t_osnowy, ¢ d zwrot
-——_% e ———

[ 74 czyli upadek e rozwiazanie.
@ 2 Podzial ten objasnia na Szylerowskim: ,» Wallen-
e steinie“ bez ,,Piccolominich®: ¢ jest szczytem 0Snowy,

P Z plerwsze usitowanie zdrady np. uklady z Wra.nglemr
ab proby uw1edzema armu, d / zwrot; prawos¢ zoknierzy
~ e o8 i

obudza sxe o romn@.zame i smlerc Wallenstema..

Zwyczajna budowe dramatu moznaby uzmystowié prodciej w sposob
nastepujacy:

W pierwszym akcie @b w wprowadza nas

_poeta w dzialanie. Pewien sEoLOJ i wy-

e czerpu;ica dok}adnosc sa tu niezbednemi.

)&gej\s? w rozwo_m niz dramat wlascnn

(74

W akéie  drugim m ¢ dziatanie postgpu;e
—
naprzéd. Kierunek, w jakim zamyéla podazyc musi dokladnie. sie wyra-
i == Tysa sl LR
z1i&. Sifa i srma}osc musza by¢ cechami jego rozwoju. W akcie trzecim
cd do osiega wyzynL Tu nastepuje zwrot osnowy. Akt czwarty 4z zbliza
516 ka rﬁzmgzamu wbrew najpotezniejszym Wysﬂkom, skierowanym do
uchylema. kata§trofy, np. w tragedyi, gdzie bohater dobywa wszelkich sik
ducha, aby odeprzeé nac:erajace _zlowrogie przeznaczenie. Akt piaty ¢f
zawiera Latastrofe, silne, treéciwe rozwxazame osnowy.
\\_; -

=

Istota i zjawisko musza si¢ wiazaé w harmonie. Wewnetrzna prawda

osnowy i piekno$¢ wyrazu, stanowia podstawe dramatu, jak w ogole
sztuki. Dla tego forma, jezyk itd. powinny odpowiadaé istocie osnowy
1 uwydatniaé ja w kazdym kierunku piekna. ,Dobrym jezykiem nazy-
wamy ten, ktoéry jest potocznym, a mimo to nie plaskim.“
"7 Co do artystycznego opracowania _j%_z_yi{a w dramacie, nie wiele mamy
dodaé. W epoce form skostnialych, artysta przetamuje czestokroé szranki
i nieokielznaniem usiluje pokonaé sztywno$¢, dopoki nie rozwinie harmo-
nijnej formy. Widzieliimy to w Niemczech. W czasie, gdy sztuka dra-
matyczna popadia w niewolnicza skostniato$¢ aleksandryjskiego wiersza, zu-
chwali, nowa epoke zwiastujacy nowatorowie potepili sam wiersz w zasadzie.
Uklad, buddwa dramatu, rozczlonkowanie na sceny i akty, zdawaly sie wy-
starczaé. W obrebie tej prawidlowoéci nie uznawano innej! Prawda natury
byla hastem. Mowa toczyla sie jak w rzeczywistoscl. Postacie dramatyczne,
ktore mialy walczyé przeciw oschtemu formalizmowi zycia i sztuki, mé-
wity jezykiem potocznym to samo, co zakuwali wierszoroby (a nie poecil!)
w sztywne 1 patetyczne wiersze. Lessinga Sara Sampson, Mina z Barn-
helmu, Emilia Galotti, Goethego Gétz z Berlichingen, Clavigo, Egmont,
poteine utwory miodociane Szylera, itd. napisane zostaty proza. Natu-
ralizm przewazal. Ale skoro tylko w tych ludziach, mianowicie w Szy-
lerze 1 Goethem odezwalo sie poczucie prawdziwie estetyczne, zwyciezajac
uboczne, chociazby najwZnioflejsze pobudki, wiersz powracat do swego
dawnego prawa. Obierano na wzér Anglikéw pieciostopowy jambus,
ktorego ruchliwo$é opisaliSmy dawniej.

Tres¢ wymaga stylu. Treé¢ idealna wymaga stylu idealnego. Przed-
stawienie Zycia w nagiej rzeczywistodci, nie znosi wiersza. Widzimy to
w obrazkach rodzajowo-dramatycznych, bedacych czystem na$ladowni-
ctwem Zycia, a nastepnie w dramacie plasko-komicznym. Tam, gdzie
poeta wiaze sfere wyzsza i nizsza w jednem dziele i wprowadza naprze-
mian postacie z obu, tam widzimy kolejne wyreczanie sie wiersza z proza.
Powtarza sie to, co wskazalem dawniej, mowiac o przejéciu mowy w $piew.
Tam, gdzie wiersz ostry, Zywy, w calej zwigzlodci realistycznej przypo-
minajacy rzeczywisto$é, nie trudno mu przelaé sie w mowe niewiazang.
Rozstroju w tem nie bedzie. Wszystkie postacie Szekspira sa jakby wy-
krojone ze zycia, a jezyk ich odpowiada im najwyborniej. Jego Henryk V.,
jego Hamlet, moga nie tylko stuchaé prozy, ale i nia przemawiaé. Gdyby
za§ Szylerowska ,Dziewica Orleafiska®, albo Goethego ,,Ifigenia® nagle
ten skok zrobily, rzecz bylaby chybiona. Charakter podniosly, méwiacy
podnioslym wierszem, poteguje si¢ w razie potrzeby w épiew. Co nie
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razilo w dramacie sta.rozvtnym, w ktérym podnioste wyslowienie taczyto
sie ze szczytnymi ogélnymi charakterami: to w dramacie wspolczesnym,
opartym na charakterach jednostkowych, dzialaniu naturalnem i wierszach
zblizonych, o ile byé moze, do mowy potocznej, stworzyloby roztam
wewnetrzny. Tu mozna uzywaé prozy, tam nigdy. Tragicy greccy imieli
stuszno$¢ i angielscy takze. Mieli poczucie stylu, ale styl nie polega na
bezwzglednej toisamoéci. Kaide przeistoczenie sie formy, powinno byé
upowodowanem. ‘

Przedmiot wywiera stanowczy wplyw na opracowanie. Gdy poeta
wydobedzie go z mytu albo podania, na ktéryeh dnie leza ogolne, zmy-
stlowo ucielefnione idee, natedy i opracowanie powinno byé ogélno-
typowem. Inaczej musialby odmieni¢ charakter podania, napoié go innem
zyciem, aby unikngé roztamu pomiedzy istota a zjawiskiem. W tymze
samym, ogdlnym tonie powinien utrzymaé sie poeta, ilekroé wprowadza
typowe uciele$nienie pewnego stanu, pewnej warstwy ludzi itd. np. ko-
wala, albo krawca, skapca albo lubieinego $§wietoszka, rodowego arysto-
krate, albo czlowieka z ludu, Francuza albo Anglika itd. E dyp w ogélno-
ludzkim pojety sposobie i uosobienie skapca, wymagaja z wewnetrznego
prawa opracowania typowego. Mozemy ten rodzaj ceni¢ albo nie; jest
on sam w sobie uzasadnionym.

Gdy natomiast poeta obiera postaé silnie wyosabniajaca sie z ogotu
dziejow lub zycia, ktora nie przedstawia zadnego typu, warstwy itd., ale
siebie sama i tylko wewnetrzna prawda wiaze sie z ogélem, nie powinien
w niej kredlié ogolnego ludzkiego losu, ale jej osobisty, wylaczny. Nie
powinien uzywaé ryséw ogolnych, ale jednostkowych. Widzimy, jak
odrebny charakter Sofoklesowej Antygony domaga sie  opracowania
w-ducht fiowoczesnym,—Zé nalezy unikaé szorstkiego zestawienia cha-
rakterow ogolnych i jednostkowych, ze wypada i owszem dazyé do har-
monijnego zlania, jest rzecza naturalna. Przeciwstawieniem i tu moina
dzialaé, ale picknej miary nalezy strzec przedewszystkiem.

Rozumie sie, ie poeta nie moze zestawié w jednym dramacie tylu
postaci typowo-og6lnych, ile jednostkowych. Wydaltyby sie bowiem pla-
skiemi i martwemi. Im wiecej postaci, tem wiekszej potrzeba indywidu-
alnofei.  Dramat z dwudziestu, trzydziestu albo czterdziestu typowymi
charakterami wywarlby na widzu czcze i martwe wrazenie.

Dramat za§ o trzech albo czterech postaciach (np. starozytny) opra-
cowujacy ogélno - ludzka osnowe, nie zadowoli sie luinym obrazem
jednostek. Musza one byé przedstawicielami calych rodzajow. Waga
jednostki zastapi naéwezas szczupla liczbe o0s6b.
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Im osnowa jest bardziej osobista, tem silniej pozadamy wypadkéw,
zdarzef, osob, itd. dla wybitniejszego uwydatnienia indywidualnosci. Kto
przedstawia Wallensteina, musi wprowadzi¢ dla nawigzania estetycznego
zwiazku, wielka liczbe wypadkéw i os6b. Inaczej stworzylby poeta scene
ze iycia Wallensteina, ale nie wielka dziejowa postat. Aby przedstat
wi¢ dwéch braci zawistnych, nie wiele potrzeba spreiyn. Dwoéch braci
i przedmiot sporu wystarcza. Im wigcej oséb 1 dzialaf wprowatflza poeta,
tem szersza powinna byé osnowa. Dwudziestu albo wigcej dzialajacych
os6b nie moina zgromadzié w jednym punkcie; stanelyby sobie na no-
gach! Poeta musi je tak rozlozy¢, azeby wszystkie dzialaly a czynno$é ich
aby splywala sie w jednym punkcie, nie tworzac chaosu. Tam za$,
gdzie kilka osob dziala, moina streszczaé osnowe do woli. Tam bogactwo
dzialania, tu miara,

PorGwnajmy dramat Aeschyla z dramatém Szekspira. Obydwa majg.
swe prawo bytu, pierwszy w swem opracowaniu typowo-ogélnem, drugi
w jednostkowem. Jako zamiar pogodzenia ostatecznofci, uwazajmy po-
miedzy wielu przykladami np. nDziewice Orleafiska® Szylera. Poeta
przedstawia tu szerokie dzialanie, Wprowadza wiele o0s6b, a mimo to nie
wykracza po za charakterystyke ogolna, podczas kiedy np. w ,,Waller%—
steinie” maluje szereg wybitnych, jednostkowo-charakterystycznych postaci.
Po tem, co powiedzialem wyzej, mozemy osadzié wniosek Szylera, dazacy
do wprowadzenia chéréw, z ta zmiana, Ze miasto dwoch chorowodow,
pragnat wprowadzi¢ siedmiu rzeczmkéw. Spiew posiada charakter ogolny;
kaide pot choéru wyobraza jedna osobe. Ale gdy chéry podzielimy na
trzech i czterech rzecznikow, takowi, pomimo zdafi wspaniatych, jakie
beda wyglaszaé, wywra martwe i mdie wrazenie. Siedm o0sob bez wy-
bitnej indywidualnoéci! Z ktérych jedna moglaby z calem prawem wy-
powiedzie¢ to samo, co druga! Jako osoby nie budza w nas .'"r,adnego
zajecia. Stuchacz nie zdola odgadnaé, na co tylu przedstawicieli choru.

Przedmiotem dramatu bywa niezmierny obszar ludzkiego Zycia, po-
czawszy od zjawisk najnizszych, stanowiacych pole komiczno$ci, az do
najwyzszych, nadludzkich wysiled, w ktérych cziowiek usiluje zrozumieé
éwiat i Boga, w ktorych duch jego pasuje sie z wiecznemi, niepojetemi
sitami. Tutaj upity bednarz, tam Prometeusz! Tytan kaukazki, ‘skrg.po-
wany przemocg, walczacy z Bogiem niebios i $wiata, opasany wiankiem
Okeanid! Tu zaducha kawiarni najwyzsza roskosza, tam zycie snem!
Tutaj przesuwaja sie po arenie zycia przebiegli intryganci, dla ktérych
ué$miech krola xdea}em, tam pasuje sie z mocami natury i ducha Faust-
myéliciel, pragnacy wybadaé, co spaja budowe $wiata; przystepuje don
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szatan, aby mu zadal wszystkie bole zycia. Tutaj szydzi we wspanialej
satyrze Arystofan, tam uroczysty przemawia Sofokles. Tutaj éwiat zam-
knat sie w kantorze kupieckim, tam rzucajap kodci o kraje, ludy i wladze
nad $éwiatem. Pani Bartlomiejowa a Ifigenia! Kotzebue i Goethe, Iffland
i Szyler, Corneille, Racine, Calderon, Alfieri i Scribe, mtody Dumas i jak
sie tam wszyscy przedstawiciele kierunkow nazywaja — czyliz te nazwi-
ska nie wystarczaja, azeby wskazaé, Ze obszar dramatu jest nieskoficzo-
nym? A 6w jedyny Szekspir! ,Trzymaé Zwierciadio naturze, wskazywaé
cnocie jej prawdziwe rysy, wystepkowi jego szczery wizerunek, stuleciu
1 czasowi ksztalt i wyraz jego istoty. O dumny, nadludzki na pozor
celu, ktory zalozyl sobie Szekspir i ktory osiagnai!

Dramat moiemy podzielié w miare przedmiotu. Arystoteles przyj-
muje za miare podzialu (w 2 rozdz. ,,Poetyki®) charaktery; albo wyste-
puja w dramacie osoby wy#sze i lepsze od wspolczesnych, albo tymze
zupehie podobne, albo gorsze; jednem stowem: nadzwyczajne, zwyczajne
i plaskie. Aby przedstawié ostatnie, uzywamy zywiolu komicznego; na-
wet i zwyczajne charaktery wymagaja czestokroé takiego odwietlenia.
»W te] wihaénie rozmaitoéci lezy roznica pomiedzy tragedya a komedya;
ostatnia usiluje przedstawi¢ osoby niisze, pierwsza doskonalsze, anizeli
obecne.*

Inny wykaze sie podzial, jezeli zauwaiymy to w utworze, co w nim
szczegélniej naprzod wystepuje: sytuacye czyli dzialanie i charaktery z ich
namietno$ciami.  Uzyskamy naowczas podziat wieloramienny: dramat
historyczny, sytuacyjny itd.; streszczajac go w dwoch ksztaltach zasadni-
czych, bedzie on dramatem intrygi albo charakter6w. Dalej mo-
zemy odrézniaé go wedlug panujacego w nim nastroju: powaznego, sie-
lankowego, komicznego, krotochwilnego itd. Nastréj ten wplywa stanowczo
na charaktery.

Najpotezniejszy wplyw na widza albo stuchacza wywiera koniec ro-
zwigzujacy osnowe. Bywa on wesolym, komicznym, lagodnym albo smu-
tnym, tragicznym, wzruszajacym. Jakie uczucie wynosimy z teatru? Jaka
przysztosé dosnuwa wyobraznia®

Dalsze r6inice plyna ze sposobu przedstawienia dramatu, w miarg
tego, czy wymaga mowy potocznej, deklamacyi, épiewu, towarzyszenia
muzyki albo wiazania épiewn z deklamacya? Dramat grecki wywiazal
sie ze Spiewu, muzyki i tafica, ale wkrotce przewazyt méwiony dyalog.
Wtedy rozwinal sie prawdziwy dramat. Opera urosta z przélania sie
dramatu w $piew — pajpierw we Wioszech, gdzie poczgto nadladowaé
starozytny dramat. Opera jest polaczeniem dramatu z lirycznodcig i nosi
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wszystkie bledy ksztaltow polowicznych. Pierwiastek dramatyczny zajmuje
w operze stanowisko podrzedne, nie jest ona ani szczerym dramatem,
ani czysta liryka.. We wodewilu mowa wyrecza si¢ na przemian ze $pie-
wem; w kantatach, oratoryach itd. widzimy dramatyczne ujecie przed-
miotu, ale wykonanie opiera sie wylacznie na 4piewie. Uwazamy jedynie
na glosy $piewakow; gre dramatyczna pomijamy zupelnie. Ztad plynie
swoboda i zarazem ograniczenie tej formy. Melodramat laczy mowe
z muzyka towarzyszac nia pierwszej, albo wprowadzajac obie na prze-
mian (Egmont w akcie V).

Zanim omoéwimy pojedyhcze dzialy dramatu, przebiezmy krétko
wzrokiem dziejowy jego rozwdj. Pomijamy utwory Wschodu, nastrojone
na ton dramatyczny i obrzedy niektérych kultéw religijnych (np. Ado-
nisa), nie majace tu zadnego znaczenia. Tragedya i komedya grecka,
mialy Zrédlo w uroczystoSciach Dyonizosa. Tragedya wywiazala sie
z dityrambu; komedya z rozpustnego szalu upojonych winiarzy. Ze Spie-
wem wznoszonym na cze$é Boga wiazano dzialanie. Z choérem i taf-
cem laczylo sie slowo i gra mimiczna. Punktem wyjécia byt wiec akt
religijny, zwyczaj powazny i uroczysty, $piew ubdstwienia. Zwolna i sto-
pniowo rozwijat sie dramat wladciwy. To wplynelo na wybor przedmiotu,
poeta w samem Zrodle dramatu upatrywal wskazowke, gdzie ma zwracal
fantazye. Myt i podanie, pierwotnie myt Dyonizosa, stanowily tio dra-
matu. Byk on, zaréwno, jak cala uroczysto$¢, aktem religijnym, i jako
taki ulegal nadzorowi pafistwa. Przedstawienie bogéw i bohaterow, wy-
magalo wyosobnienia ich ksztaltem zewnetrznym, wzrostem itd. Poniewaz
tak malo wystepowato artystow, dzielacych sie rolami, przeto (pomijajac
idealna forme przedstawienia, strzegaca sie natury i laczaca deklamacye
z muzyka i taficem) wylaczna, okazala charakterystyka byla niezbedna.
Dla tego wprowadzono maske 1 koturn. Wszystko to — $piew, osnowa
mityczna, uroczysto§é religijna, maski itd. — wykluczalo jednostkowe
opracowanie charakteréw; dla tego i one, podobnie jak mowa i caly
styl dziela, utrzymywaly sie na wyzynie nadludzkiej i roztapialy w ogoélna
typowoéé. Postacie te nie byly wietrznemi dzie¢mi swojego czasu. Mowa
ich nie skrzypiala zargonem ulicznego targu; uczucia ich nie przeplywaly
lekka fala po sercach i wejrzeniach shuchaczow. Szybka gra fizyognomii
nie byla im, jako nie ludziom, potrzebng; olbrzymio, jak posagi bogow
i martwo, jak maski, stapali po scenie greckiej bohaterowie. (Obszerny
rozmiar sceny wywierat takie wplyw stanowczy; dla podniesienia glosu
uzywano osobnych narzedzi potegujacych brzmienie). Mowa jest pier-
wszym zwiastunem namigtnoéci. Toz rytm jej poczynak sie stoepniowaé,
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r6st i nabieral épiewem. Dla takich postaci niezbednem bylo dziatanie
zwiezle. Za wiele ruchu, nie godzitoby sie z kostyumem; épiew prze-
dtuzat bez miary dzialanie, tak Ze najkrotszy utwor pochlanial wiele czasu.
Dla tego osnowa greckiego dramatu byla trefciwa i predko dojrzewala,
aieby tem predzej wygasnaé. To, czego nie moina bylo pokonaé dra-
matycznie, opowiadano w prologu. Zwieztoéé greckiego dramatu, ktérego
dzialanie ograniczalo sie czestokro¢ na jednym wielkim zwrocie polozenia,
wymagata jednoSci czasu i miejsca. Tak powstala zasada, ktéra na-
stepnie uprawiali Francuzi z tak sztywna zacigtoécia i ktora naleiy do
najbardziej oslawionych teoryi estetycznych. Co w ukladzie, nacechowa-
nym prostota, greckiego dramatu, wydalo sie naturalnem i uiytecznem,
to przeszlo tutaj.w krepujaca przesade. Dla przedstawienia szerszej
osnowy, gdzie osoby, czas, miejsce itd. musiaty sie odmieniaé, obrali
Grecy forme troista tz. trylogii z ustepem satyrycznym, jako uzupelnie-
niem. Ztad powstata wiladciwie tetralogia. (My, obierajac rozleglejsze
przedmioty, dzielimy je na akty. I w obrebie aktéw pozwalamy sobie
poddziatow, jezeli zdolamy w nich pomiefcié zaokraglona czastke osnowy.
‘Granicy tych poddzialow nie wytycza teorya, ale usposobienie widzow).
Poteiny Aeschyl déwignat od razu grecki dramat z jalowych poczatkéw
na wyiyne poezyi; dziela jego naleza po dzisiaj do najwspanialszych
utworéw sztuki. Po nim nadszedt mistrz pickna, Sofokles. Wprowadzit
on w dramat piekno ludzkie. Nawet bogowie Sofoklesa wygladaja
po ludzku, podczas gdy jego poprzednik czlowiekowi dat ksztalty bo-
skie. Sofokles  zachowat miare. Ale gdy po nim Euripides i inni ja
przekroczyli, gdy z pelnem prawem zgruchotali formy typowe i poczeli
malowaé refleksye, namietnoéé, ruchliwo$é ludzkiego ducha i wszystkie
najdelikatniejsze prady umyshu i serca, 'gdy odebrali znaczenie chérom,
a nowych form nie znaleZli, wtedy upadla tragedya grecka. Euripides
powinien by} usunaé chory zupehie, urochomié osnowe, podzielié ja na
grupy, jak my to dzi§ czynimy, a bylby ocalit dramat. On jednak nie
porzucit greckiego ksztaltu i w najniedoleiniejszym sposobie positkowat
sie prologiem lub opowiadaniem, azeby wtloczyé nowoczesng idee w sko-
stnialay forme. Ztad i rozwiazanie wymagato czestokroé osobnej pomocy
(deus ex machina). W dramatach Euripidesa tkwi sprzecznodé. Wiadciwie
swobodny, czasem dowolny, a mimo to skrepowany. Bylo to rzecza no-
wozytnej epoki wynaleéé nowa forme.

Komedya rozwinela sie rowniez z uroczystosci bacchijskich. Pierwotna
jej istota bylo przebranie sie, trywialny Zart i taniec. Ogolny nastr6j byt
drailiwym, zmyslowym i rozpasanym; caloé§é polowiczna i sklonna do
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satyry. WySmiewano przewrotnoéé i pospolitoéé, dowcipem i humorem
smagano, wyszydzano i potepiano wystepek. Arystofanes wydoskonalit
komedye i postawil ja na wyzynie, z ktérej pod maska zartu rozbierala
najglebsze i najwznio§lejsze pytania. I komedya uzywala charakterow
typowych. - Z upadkiem potegi atefiskiej utracila ona znaczenie, wartoéé
1 odwage. Znizala coraz bardziej swoj polot i przedzierigala sie w po-
wszednia krotochwile na podobiefistwo dzisiejszych, w zartobliwe nagla-
dowanie codziennego zycia. Rzymianie przyjeli ja od Grekéow; godzita
sie ona wybornie ze spuécizna ulubionych od dawna igraszek i zabaw
ludowych., Tragedye ich odegrywaly sie w zyciu, gdy po skoficzeniu
tryumfalnego pochodu kat stangt pad ofiara, ktéra niegdyé rozkazywala
ludom, a teraz uwietniata wrazenie tryumfu. Rowniez zapasy gladyato-
row 1 walki zwierzat, przeszkadzaly rozwojowi dramatu. Tylko plaska
komedya mogla sie rozwinaé przy takiem usposobieniu i stworzyé typowe
postacie, ktére przechowaly sie do wiekéw érednich i przeszly do kome-
dyi wloskiej. Tragedya byla zajeciem kot wyksztalconych; czytano ja
tylko. W przedstawieniu scenicznem zadanie artysty ograniczato sie na
grze twarzy. Tragedya upadia w Rzymie.

Diugie czasy musimy pominaé, zanim spotkamy znowu dramat.
Oparl on sie znow o religie! Podobnie jak w starozytnoéci ze $wiat
Adonisa i Dyonizosa, rozwinal sic dramat $redniowieczny z tajemnic
chrzedcyanskiego kosciota. Sceny z historyi meki i zmartwychwstania
przedstawiano w dni pamiatkowe religijnych zdarzefn. Lud ma oczy
i potrzebuje widzie¢. Pragnie on patrze¢ na Chrystusa, jak we krwi
zdaza na Golgote, a potem, jak zmartwychwstaje! Dopiero wtedy uczuje
w glebi serca to, czego nauczyt go kaplan. Zadza widowisk goraczkowo
imala sie misteryi, KoSciol i cale miasto bralo udzial w éwiatecznem
widowisku. Przedstawiano je w koéciele, a gdy byt za ciasnym, na ulicy,
na rynku; po sto ludzi uczestniczylo w przedstawieniu; ttumy patrzyly
z okien, ulic i dachow. Ale widowisko éredniowieczne nie opiera sie na
$piewie; zrodlem jego opowiadanie, forma opisowa.

Jak powiedziatem, nie jeden, ani dwoch aktoréw, ale cala ich rzesza
uczestniczyla w tych widowiskach. W taki sposob rozszerzaly sie one
stopniowo. Przedstawienie trwalo dziefi, dwa dni, albo wiecej i wzbo-
gacalo sie epizodami. - Ale plaskiego i zmystowego humeru nie mozna
bylo wykorzemé; lud przepada za zartem, dowcipem, niedorzecznoscia,
satyra, za zywiolem plasko-zmystowym a nawet sproénym; od czasow
pogafiskich mial on zawsze swoich pochlebeow, ktorzy pielegnowali w nim
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zmystowe sklonnosci; na pot Spiewacy, na po6t aktorzy; pajace, tancerze,
skrzypki, czarodzieje, akrobaci itd. w jednej osobie. Ten humor ludowy
i dramatyczny, jego nastroj, miesza sie do misteryi kodcielnych. Dyably,
handlarze pachnidet itd. wypieraja z nich zZywiok religijny, pielegnowany
troskliwie przez duchownych. Ale sklonno$é do widowisk dramatycznych
raz obudzona, nie da si¢ stlumi¢ wyrokami ksiezy. Niestety szalone
i sprofne zarty rozpasaly si¢ nazbyt predko. Forma zostawiona kapry-
som ludu, przeobraia si¢ w plaska i wyuzdana. Sproéniejszego bezwstydu
trudno sobie wyobrazi€. Nie bylo geniuszu, ktoryby skupit dramatyczne
zywiolty w niej tkwiace. Usitowania (Hans Sachs i inni) spelzly na
niczem.

Nadeszla reformacya i odwrocila uwage ludu od koScielnych misteryi.
Wybucha prad wolnomyslny jednostki i wigksza swoboda umyshi, uwol-
nionego z wedzidet dogmatu. Natomiast musi on przewalczyé wielkie
zapasy wewnetrzne, dopoki sie nie wyjarzmi. Rozdwojenie, wewnetrzny
rozstr6j, a potem zaglebienie sie we wlasna istote, poznanie czlowieka
1 psychologiczna $wiadomo$¢ — oto byt postep duchowy tych czasow.
Zadne nie staty przeszkody dramatycznemu wyrazeniu sie takich usposo-
bief. Nie bylo, jak za Euripidesa, form przekazanych. Nie bylo tradycyi
sztuki. Poeta nie potrzebawal niszczyé, a tylko swobodnie tworzyé!
W Niemczech lud i poeci trudza sie napr6ino o nowa forme dramaty-
czna. Uczonodé i mieszczanska prostota wstrzymuja $wiezy polot. Ale
w starej Anglii weseli gracze, gdy im odjeto przedmioty religijne, siegaja
po skarby ballad i znajduja w ich lonie poteZny zapas nowej OSNOWY.
Tu juz nie potrzeba przywabia¢ thumoéw roztropnemi i nieprzezornemi
dziewicami lub meka wielkanocna; lud biezy i tloczy sie, gdy Robin
Hood z wesola druzyng wystapi na scene, gdy z Little-Johnem i Rober-
tem Greenem za bary sie biora i brata Tuca odnajduja w lesie. Opo-
wie$¢ epicka, podanie 1 ballada dostarczaly przedmiotu. Mlodziez wy-
ksztalcona, ktéra poZniej rzucila sie na zke drogi, towarzyszy komedyantom
w ich wedrowece po kraju; duma uczona tych zwolennikéw Talii i prad
og6lny tych czasow ku wszystkiemu, co starozytne, kaze im odkopywaé
podania klasyczne; forme grecka znajduja we wloskim renesansie. Ztad
pochodzi olbrzymi rozwéj angielskiego dramatu; starozytno$é i Wiochy
sg mauczycielami, a przedmioty epickie dostarczaja treéci; wtedy miodzie-
niec rodem ze Stratfordu zachodzi do Londynu. Tu William _Szekspir
zostaje aktorem. Zaczyna pisa¢ dramaty. Poczatkowo nie moze sie
oswobodzi¢ z pod luinej formy dramatu ludowego i nieprzetrawionych

wspomniefi starozymoéci. Ale jest olbrzymem! Bada uwielbione pod- -
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owezas utwory wioskie, delikatne zalety ich stylu, stodki diwiek ich wier-
szOw rtoskosznych, i wiotka gre stow i dowcipu.

W czasie, kiedy jezyk niemiecki, ktory drzat niegdy$ mitoéna zwrotka
Minnesingeréo 1 wySpiewat spizowa pieéh o Nibelungach, zaumieral w gle-
bokim upadku, on aczac wilasna sile ze stodyczami wioskiego jezyka
tworzy: ,Romea i Julie®. Ale nie poprzestaje na §lepem na$ladownictwie.
W chwilach wesolych miodzienczego polotu tworzyt dramaty wesole; ale
pomiedzy figlarne, zuchwale i piekne postacie jego pierwszych komedyi,
naptywa juz ponury ciefi, jakby zorza jesienna, ,Ryszarda IIL.; potem ida
Otello, Hamlet, Makbet, Kr6l Lear. Teraz dopiero zwraca sie do staro-
zytnoSci. Wzrok jego nabral sily; serce juz nie tak radodne. Uczeni
nasladowcy pragna coraz gwaltowniej wtloczy¢ angielski dramat w staro-
zytne formy, urosle na gruncie swojskiemu przeciwnym. Szekspir dla prze-
ciwstawienia przenosi staro-angielskie, niepowiazane ksztalty po nad kla-
syczna jedno$é. Greckiemu obledowi podaje na polmisku swa: ,,Bajke
zimowa“; Spiew jego labedzi odzywa sie w ,Burzy®, w ktorej zarzeka sie
czar6w, lamie cudowna laske i glebiej, niz rydel dosieze, zakopuje te
wieszcza ksiege, 'z ktorej tyle wyuczyt sie cudow. Odtad ustepuje ze
sceny. :

O nim powiedzie¢ mozna, co mowi Kassyusz do Brutusa w ,, Juli-
uszu Cezarze:®

On kroczy po tym waskim S$wiecie,
Jak jaki kolos; a my, Iudzie malj,
Pelzamy miedzy olbrzyma nogami,
Sromotnych grobéw szukajae dla “siebie.

Giownemi formami dramatu pozostana na zawsze: dramat starozytny
i Szekspirowski. Ostatni byt piastunem niemieckiego. W XVI wieku teatr
niemiecki nie zdolal wyjéé po za ogoélne , pafistwowe® tragedye i plaska
sfere Janswursta, Na poczatku XVIII w. obudzit sie ogélny prad ku
odmianie i poprawie rozpaczliwego poloienia. Epoka czekala na dra-
matycznego poete, podobnie, jak na Klopstoka. Ale nedzny stan Nie-
miec nie mégt wydaé genialnego umyshy, ktory urasta na barkach epoki!
Mimo to odmiana byta konieczna. Nastapilo wiec niewolnicze, bezduszne
naéladownictwo Francuzéw, ktorzy posiadali juz wtedy swoj dramat
rodzinny w Corneillu, Racinie, Voltairze itd. Byly to czasy oplakane
Gottscheda. T tak po raz drugi nie zdobyly Niemcy swojego ideaku.
Nie tutaj miejsce opowiadaé, jak Lessing potezna walka przeciw klasyczno-
francuskiemu na$ladownictwu i zwrotem ku Szekspirowi rozkowat wiezy,



——— ST T :

jak Szyler i Goethe podnieéli teatr do znaczenia powszechno-dziejowego
czynnika oswiaty! ’

Zanim podamy krétki przeglad form dramatycznych, pare jeszcze
og6lnych wskazéwek.

Poeta moze zaczerpnaé osnowe z rzeczywistego zdarzenia, albo wy-
mysle¢ ja w swobodzie fantazyl. — Rzeczywisto$¢ nalezycie ujeta bywa
najpewniejsza rekojmia wewnetrznej prawdy dramatu. W obec pomystu
fantazyi pytamy o prawdopodobiefistwo. A chociaz sie wydarzy czesto-
kroé, ze ,poeta oprze swdj utwor na rzeczywistym wypadku, nie przestaje
byé wcale poeta.” U starozytnych osnowa wszystkich tragedyi bylo po-
danie; z niego czerpali oni zaréwno osnowe, jak postacie. Znamy wszy-
stkie rodia, z ktéorych wyczerpal Szekspir swoje dziela (z wyjatkiem
dwoch). ,Ale poeta powinien tak ulozyé i przedstawié swa bajke, aby
ja, o ile by¢ moze, jak najwyrazniej miat przed oczyma; gdyz w takim
tylko razie, odnajdzie bez trudu wiadciwy zwiazek i ujdzie niebezpie-
Przytem powinien mieé na oku
mimike aktora, wywierajaca wplyw stanowczy. ,Dla tego poeta moze
Ostatni posiada wielka zdol-
no$¢ przenoszenia sie w stan cudzy, pierwszy zreczno$é¢ wynajdywania
rzeczy odpowiednich . . . Zaréwno przedmioty wziete z rzeczywistodel, jak
takie, ktore obmyélamy sami, nalezy ulozy¢ naprzod w ogélnych zarysach,
a nastepnie wypeinié je w calos¢. Potem wypada osobom da¢ nazwiska
i potrzebne powkladaé epizody.”

Kazde nalezycie rozcztonkowane dzialanie wymaga nawigzania i roz-
wigzania. Pomiedzy obu czeéciami powinna panowaé zgodno§¢. Dramat

czefistwu laczenia rzeczy sprzecznych.

byé tylko genialny albo ognisty cziowiek.

poczyna sie nawigzaniem a koficzy rozwiazaniem. Tak Ryszard IIL po-
czyna swoja kolej wypowiedzeniem zamiaru wstapienia na tron i przed-
stawieniem $rodkow, jakich uzyje w tym celu. Szczytem osnowy jest
pozyskanie tronu droga mordow i zbrodni. Nastepstwem czyli rozwia-
» Kupiec Wenecki“ po wstepnej przegrywce
poczyna sie poiyczka udzielona przez Antonia przyjacielowi, a zamyka

zaniem upadek i $mierd.

chwila, gdy zdarzenie wysnowane z tego uczynku, dokonato sie z kleska
zyda. Dalsze losy tych ludzi, ich przeszioé¢ i przyszlo$é nie obchodza
nas wcale — tylko zdarzenie bedace osnowa komedyi.

Wiele z tragedyi krolewskich Szekspira, musimy nazwaé udramatyzo-
wang historya. Mnéstwo zwyktych utworéw scenicznych, na ktére patrzy
Europa, skiada sie z luZnego zestawienia scen czyli tz. obrazéw (fableaux);
pod wzgledem kompozycyl naleia one do utworéw najnizszych. ,Naleiy
o tem pamietaé i z przedmiotu epickiego nie robi¢ tragedyi; coby byto,
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gdyby kto Iliade przetworzyt na tragedye! Wszyscy poeci, ktorzy cale
zburzenie Troi, a nie pojedyficze ustgpy wojny wprowadzali na sceng,
upadli albo nie dilugo na niej zyli. Przy naglych za§ odmianach losu
i zwigzlem (a nie epickiem) dzialaniu, zdobywaja poeci najczedciej wra-
zenie, jakiego pragna; gdy bowiem bajka posiada te wlasnoéci, dziala
W spos6b tragiczny 1 zdobywa wspélczucie.“ Krotko napomkne, ze im
niezwyklej nawija sie i rozwiazuje dzialanie, przy calej zreszta prawdzie
wewnetrznej, tem wrazenie bywa silniejszem. Dla tego niespodzianki by-
waty od dawna ulubionemi w dramacie; ale c6z, kiedy przeswiadczenie
o ich skutecznoici, skianialo tuzinkowych poetow do szukania chwilowych
a gwaltowych wzruszef!

Najogolniejszy podziat dramatu polega na sposobie, w jakim dziata-
nie rozwija sie 1 rozwiazuje. W najszerszych rysach bywa on takim,
jakim podzial estetyki. Piekno, tragiczno$é i komicznoé, oto trzy rozlegte
podstawy dramatu. Albo, dzialanie rozwiazuje sie w sposob lagodny
i kojacy, albo komiczno-wesoly, albo tragiczny. Ztad ‘podziat na
dramat wlasciwy, komedye i tragedye.

Tragedya wywiera z przyczyn, ktore wskazemy, najbardziej wzrusza-
jace wraZenie, jak to jui podniost Arystoteles; ale byloby rzecza nie-
wiadciwa upoéledzaé w obec niej dramat, jak to ezyni najczesciej teorya.

W dramacie powazne albo wesole zdarzenie koficzy sie w tz. dobry
sposob.  Caly tok osnowy plynie bardzo powaznie i ociera sie nawet

- o tragiczno$é. Przypomne Ifigenie, Oresta, Kupca Weneckiego itd. Z trefcia

powazna, mozna laczyé sceny komiczne, jak w ,Burzy®, ,Bajce zimowej*
itd. Im w podniolejszej sferze obiera poeta osnowe, im wazniejsze
rozwigzuje pytania, tem wigksza i trefciwsza musi byé jego sita harmo-
nijna, azeby wrogie sobie zywioly pogodzil i cala sprzeczno$é lagodnie
rozwigzal. Nie zapominajmy, Ze pustoszenie bywa czestokroé latwiejszem,
niz utrzymanie i podniesienie.

Chociaz dramat opracowuje donioste zagadnienia powierzchowniej,
anizeli tragedya, chociaz na razie nie wywiera tak wzruszajacych wrazen,
pomimo to wyréwnywa kazdej sztuce pod wzgledem trwaloéci wplywu,
pigknych i silnych charakter6w i wysnutych z tychze pogladow. Tylko
bezwzgledne uprzedzenie potepia forme. Ze czestokroé bywa za plaska,
ze nieraz pelza po mieliznach zycia i w braku sily komicznej dziala
samemi wzruszeniami, to wszystko nie odbiera wartoSci formie. Sa to
usterki nie plynace z istoty dramatu. 3

W komedyi wystepuje na glowny plan. Zywiol komiczny i owlada

szczegolnie rozwiazaniem. Poznaliémy jego wielostronna, rozkladowg,
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a czestokroé niszczaca potege. W szacie wesolego humoru oplata on
pigkno, zadowalnia sie dobrodusznym $miechem, ale kiedy wystapi w calej
pierwotnej sile i stanie do walki na wlasny rachunek, wtedy ujawnia
w calej pelni pierwiastek s;x;(’)j rozkladowy, niszczacy. Potrzeba na to
-gebokiej znajomoéci wszystkiego, co puste, $mieszne, plaskie, zle i1 brzy-
dkie; wieley poeci komiczni patali zawsze nienawifcia przeciwko zlemu
a kochali dobro. Byli to ludzie glebokiej i surowej powagi. Ale ir6dio
komiki nie powinno byé metnem. Choéby poeta najgiebiej czut i pozna-
wal wystepki, naprzeciw ktorym walczy, nie powinien ulega¢ sam rozstro-
jowi; bez chorobliwej goryczy, w swobodzie wewnetrznej powinien on
tworzyé a nie upadaé pod brzemieniem troski. Dla tego mozemy uwa-
za¢ komedye za forme trudniejsza, jakkolwiek nie wyzsza od tragedyi.
Miarag wszelkiego pigkna jest ideal: a ten lezy w rownej wyzynie dla obu.

Podrzedne rodzaje komedyi przechodzacej we farse i krotochwile
pominiemy, tudziez rozliczne jej odcienie, (komedya salonowa, satyryczna,
opierajaca sie na dowcipie, komicznych sytuacyach itd.) az do wspania-
Iych utworéw Aristofanesa, bedacych Zwierciadtem jego ludu i czasu.

Sita komicznosci jest wielka. Kiedy poeta widzi prawdziwy ideat
i z nim poréwnuje piasko$é albo nikczemno$é -wyszydzanego przedmiotu,
a nie igra dla $miechu migotliwym humorem, nadwczas niema broni
silniejszej naden przeciwko brzydocie i zlemu, ‘niema tarczy pewniejszej
dla prawdy, piekna i dobra. Jezeliby chodzito o poiytek sztuki, i te
wiasno§é musimy przyznaé komedyi. Mieéci ona zywiol poprawy po-
wszechnie zrozumiaty, ksztalcacy i zarazem odstraszajacy.

Takze i w dramat, a nawet w tragedye, ktore nie przedstawiaja
chwili, ale wielkie rozdzialy ivcia, wplata sie zywiot komiczny. Jest to
rodzaj towarzyszacego choru o poteinej sile kontrastu. W dramacie
doweip 1 humor roztaczaja sie w calej pelni po nad sloneczna strona
ludzkiego zycia, w tragedyl ponury humor rzuca rakiety na niezbadane
tajemnice ducha. Pordéwnajmy: ,,Sen nocy letniej* z ,,Krélem Learem*.

W tragedyi widzimy powaine, donioste zdarzenie, rozwiazujace sie
w sposob, ktory w nas budzi wspolezucie i trwoge. Chodzi tu o przed-
stawienie woli, czynu i zZycia. Tragedya prowadzi nas po nad same
brzegi nieodkrytego $wiata

»2 ktérego zaden wedrowiec nie wraca®,

i okazuje cierpki koniec wszelkiego bytu — koniec, ktéry oczekuje nas
wszystkich, co kwitniemy i przepadamy, jak liécie na drzewach, to igrajac
bezmyélnie z losem, to wyczekujac trwoznie jego rozporzadzefi.

R ——

Tragedya, 6w dramat ludzkiej staboéci, opiera sie na przemie.ma.ch
losu. Z wyzyn szczgécia spycha on swa ofiare w przepaéé._ Qto f]a]l.)ole-
éniejsze wrazenie sztuki. Bohater dazy ku pewnemu celowl, 1 dgzt?me t’c:
przynosi mu zgubg. Ztad nie filozoficzna kontemplacya, ale namlgtn'osc
bywa podstawa tragedyi; ciaggle pasowanie sig wielkich pc.)tgg;‘ dopiero
na koficu, niby -gasnaca luna po nad pobojowiskiem, przewija si¢ harmo-
nijne usposobienie; az dotad jeste$my uczestnikami- boju, wspolwalczymy
i wspolczujemy z bohaterem sceny. 4

Kto pragnie w zyciu walki, temu roztwiera sie od razu prze-paéc
pomiedzy wolno$cia a koniecznoécia. Oto kres wahafi zegaru §'w1ata!
Wzro;tOWi kazdego dziela towarzyszy cierpienie i radoéé — spokoj tyl?;o
nie doznaje tych wzruszefi! Niema iycia’. bez walki i zapasow. .A ‘ch(.)(:lai
zwyciezymy? Jaki koniec “wszystkiego? Smieré! V\flgc _byloby Zycie! igras
szka cieni6w? Zapewne, gdyby z naszych trudé6w nic nie zostawalo. Alez
7 l;okolenia do pokolenia zyje, wzrasta, odnawia si¢ i zwycieia .to , co
wszystkich porusza 1 co wedlug naszego pojecia je.st. rzeczg najwyzs.zg.:
idea, pierwiastek bozy, ktéryémy w sobie przeczuwali i 1[(!2!.11:1-. Ona jest
piastunem tragedyi — inaczej dzielo zwichnigte, nieharmonine; pozba-
wione pokuty, oczyszczenia i apoteozy. daky

Poteini wrogowie ludzkiej duszy, podnieceni dazeniem wielkiego
charakte;u, walka pomiedzy nim a nimi, Mefistofel stajacy do boju z Fa:u-
stem, wrogowie zewnetrzni: zazdroéé, nienawisé, chciw?ééj glup.ota, Dies
¢wiadomoéé, i wewnetrzni: duma, zadza whadzy, zaSlepienie, gniew, nie-
nawiéé, lekkomyélnosé, zniewieéciatoéé 1 jak sie tam zow‘ie ten ca}y.ieglon
wystepkow i staboéci, ich walka tworzy osnowe traged}.el. “Talk.a jest —
i potrzeba si¢ zmierzyé! ,,Precz zatem 2z falszywa tkhwoémg' i wgt}el.n,
delikatnem poczuciem, ktore rzuca zastone na powazne obhcze' kc}me-
cznodci, i aby sobie pozyskaé zmysty, kiamie barmonie, ktore] niema
w &wiecie rzeczywistym! Skrofi przeciw skroni, tak stani.emy ) obl:czu
przeznaczenia. Nie w nieéwiadomoéci otaczajacych f:as I_lleEZP.IEC?enSt:w
— gdyi ta musi raz ustaé — ale w obznajomie.n{u sig z mem'l lezy
ratunek. Tej znajomo$ci dostarcza nam dramat 1 jego obraz? niszcza-
cych i znow odradzajpcych nas kolei losu, raz powolnie czyhajacego, to
znéw gwaltownie porywajacego nas ‘pradu zniszczenia, patet)fczne obraz}t
walczacej z przeznaczeniem ludzkoéci, ciaglej ucieczki szczedcia, oszukanej
pewnoéei, tryumfujacej niesprawiedliwoéci i pokonanej cnoty, ktérych ty}e
mieéci historya a przedstawia tragiczna sztuka.* Tak wola poteiny traglk‘
Szyler. W takim duchu ;powinien tworzyé poeta; nie inaczej tworzyli
Aeschyl, Sofokles, Euripides, Szekspir, Goethe i Szyler. Gdy chcesz wy-

Lemcke, Estetyka. IL y 20
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rafnie poznaé ocryszczajaca potege tragedyi, shuchaj Sofoklesa i zaglebiaj
sie w Goethowskiego Fausta. Poznanie charakter6w i przeznaczeh, uzy-
skane z wielkich i glebokich przykladow, uszlachetnia poglad na zycie
i wzmacnia dusze, kiedy poeta okaie mete, bedaca kresem wszystkich.

Gdzie dramat rozwinat sie w calej pelni, tam bywa Zwierciadlem
religijnego poczucia, jakiem przepelniona epoka. Dla tego wyklucza on
przypadek (z wyjatkiem w komedyi, gdzie tenze bywa komicznym bogiem)
i osobisty wsp6iudziat niebieskich poteg.

I oto jesteémy w ognisku sztuki. Wszystko, cosmy przebyli, lezy
dokota, dramat w poérodku. Architektura buduje dlaf siedzibe 1 otacza
jego Swiatynie. Malarstwo i sztuka techniczna zdobia pole jego dzialania.
Zngca plastyka zachwyca nas. Porzadek muzyczny wiaze forme jgzyka,
muzyka nastraja dusze i wciela najglebsze uczuma, jakiemi oddycha zycie
ludzkie.

Parg stow o aktorze. Musi on zrozumieniem i zewnetrznymi $§rodkami
zadosyé uczynié wymaganiom roli, a poniewai dramat obejmuje caly obszar
ludzkiego zycia, komicznodcia zstepujac do brzydoty i podnoszae sie az
do straszliwoéci, powinien aktor, zaréwno jak poeta, ogarnaé Zycie W jego
wszystkich objawach brzydkich, plaskich i straszliwych. Ale zaréwno, jak
tamten, nie powinien zapomnie¢, ze kresem dazenia jest pigkno. - Aktor
musi przedstawi¢ czlowieka w jego calej duchowej picknosci. Nie po-
winien zatracaé sztuki w realizmie; w kaidej chwili powinien uwazaé na
scenie, ze pomimo plaskoéci danej sytuacyi jest on wieczystym iprzedstawi-

cielem sztuki. Niech przepisy Szekspira, dane w Hamlecie, torujg mu

droge. Kiedy wywabia sztuke po za granice prawdy i odrywa ja od
korzenia zdrowego Zycia, gub1 ja! Jakiego talentu potrzebuje aktor, jak
nie ma szko} artystycznych, w ktérych mogiby sie uczyé, aby nie wszy-
stko stwarzal, to powszechnie wiadome. Musi on rozumieé poete, musi
posiadaé zdolnoéé wyswobodzenia si¢ z whasnej fistoty i wcielenia siebie
w przedstawiony charakter. Ruch, wyraz twarzy, mowa, wszystko musi
stuzyé na jego zawolanie i naginaé sie do rozporzadzed jego woli. Ale
to nie wszystko. Dobry aktor powinien uzupelnié to, czego nie mogh
opowiedzieé poeta. Musi on posiadaé wytworny talent epicki, azeby
stowa objaénit ruchem, dzialaniem, gra twarzy. Najczgéciej objawia sie

u aktor6w taka zdolnoéé w zadaniach matych. Wielkie wymagaja wgle- -

bienia si¢ we wielko$¢ i zanurzenia w glebie, az do pojecia idei. Kio
przedstawia potezny charakter, ten musi rozszerzyé tak poteznie wiasnego
ducha, aby rola nie obwista, jak szeroki kaftan dokola watlego ciala.
Aktor i rola powinny stanowié duchowa jedno§é. Geniusz powinien reke

ik i

podawaé geniuszowi. Nie wielu mamy dobrych aktorow: ale wing ich
braku ‘sa sami poeci. Nie zdolali oni dotad wyrazi¢ dramatycznie rodzi-
mej istoty, dla tego nie maja aktorow. Aktor przychodzi zawsze w $lad
za genialnym poeta. 1

Nasza droga nie idzie da.le] W poezyi przesuwa sie Zycie w swych
najpiekniejszych, najwyiszych ksztattach, w swych na]p()wabmejszych 1 naj-
glebiej wzruszajacych objawach, oswobodzone, uszlachetnione i harmonij-
nie oczyszczone. Natuwrze i czasowi shizy ona za piekne Zwierciadto,
w ktorem powtarza jego istote i ksztalty.

Tu koniec sztuki.

Koniec.
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Drukiem Metzgera i Wittiga w Lipsku.
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