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Snig mi sie miasta.

Tworczosé artystyczna Jerzego Lengiewicza

Jerzy Tadeusz Lengiewicz urodzit sie w 1931 r. w Sokétce i tam
spedzit dziecinstwo. Jego dziadek Antoni Lengiewicz byt architektem
miasta Brzescia, a ojciec, Piotr Lengiewicz byt budowniczym drég i mo-
stow. Artysta dobrze pamieta czasy wojenne, moze dlatego, ze ozna-
czaty dla niego pierwszy kontakt ze sztukg. W jego rodzinnym domu
kwaterowat w tym czasie niemiecki oficer z austriackim ordynansem
- artystg malarzem z Wiednia. To wfasnie on w wolnych chwilach
uczyt nastoletniego chtopca podstaw rysunku. W powojennych szko-
tach nauczyciele zapamietywali Jerzego jako niezwykle uzdolnionego
plastycznie i technicznie ucznia, obdarzonego w dodatku trudng do
okietznania energig. Uczeszczal do Technikum Budowlanego w El-
blagu, ale zdat tez egzamin do Liceum Sztuk Plastycznych w Gdyni
i przeniostby sie tam, gdyby nie utworzono wiasnie tego typu szkoty
w Biatymstoku. Owczesne trzyletnie, a pozniej piecioletnie Pafistwowe
Liceum Sztuk Plastycznych miescito sie przy ul. Kilinskiego i kiero-
wat nig artysta plastyk Tadeusz Botoz. Jerzy Lengiewicz szybko wy-
réznit sie talentem i zmystem organizacyjnym. Stal sie nieformalnym
asystentem dyrektora i aktywnie uczestniczyl w przygotowywaniu

pleneréw i innych imprez szkolnych.



Po ukoniczeniu szkoty Sredniej skierowany zostat do odbycia
stuzby wojskowej wjednostce w Orzyszu. Na szczescie jego plastyczne
wyksztatcenie uchronito go od ucigzliwosci stuzby. Byt to przetom lat
40-tych i 50-tych, w sztuce niepodzielnie panowata doktryna socreali-
zmu. W wojsku zajmowat sie gtownie malowaniem dekoracji oko-
licznosciowych, w czym na tyle sie wyrdznit, ze przeniesiono go do
Dowddztwa Artylerii w Warszawie. Stamtad, wcigz w ramach stuzby
wojskowej, skierowano go na oblegany wydziat malarstwa warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych. Mimo dobrych wynikéw w pracy ar-
tystycznej zostat stamtad usuniety po dwoch latach, za odmowe przy-
stagpienia do zawodowej armii.

Okoto 1954 r. wrdcit do Biategostoku i otworzyt pracownie de-
koratorskg przy Spoétdzielni Inwaliddéw, gdzie zatrudniat swoich zna-
jomych z liceum plastycznego. Klopoty z iloscig zamdwien panstwo-
wych zaczely sie dopiero w roku 1956, kiedy wraz z zanikaniem dok-
tryny socrealizmu ograniczyta swojg dziatalno$¢ wytezona do tej pory
propaganda panstwowa. Jerzy Lengiewicz zatrudnit sie¢ wéwczas jako
kreslarz w pracowni konstrukcyjnej Wojewddzkiego Zwigzku Spoét-
dzielczo$ci Pracy, gdzie zajmowal sie rysunkiem technicznym.
W wolnych chwilach wykonywat artystyczne rysunki pidrkiem, w stylu
zblizonym do surrealizmu. W 1957 r. wygrat konkurs na stanowisko
redaktora graficznego ,,Gazety Biatostockiej ’, i otrzymat mieszkanie
stuzbowe w 6wczesnym budynku redakcji, naroznej kamienicy przy
ul. Kilinskiego, gdzie do tej pory na zniszczonej fasadzie mozna od-

czyta¢ fragmenty nazwy gazety. W ,,Gazecie”, przemianowanej p0z-



niej na ,Wspotczesng”, pracowat do 1992 r. W redakcyjnej piwnicy
urzadzitpracownie malarskg. Malowat przy sztucznym S$wietle - w sty-
lu Legera - Kilku éwczesnych artystow podchwycito t¢ metode. Uzy-
wat farby z tuby, ekspresjonistyczne prace wzbogacat dodatkowg fak-
turg w postaci kaszy lub innych drobnych materiatéw i lakierow. Kilka
z tych wczesnych prac mozna znalez¢ w tzw. | kolekcji Galerii Arse-
nat, dawniej Biura Wystaw Artystycznych w Biatymstoku. Zaistniat

tez jako malarz scenografii kabaretu ,,Koliber”. Zastynat tam, jak pisat

z serii ,,Gotebniki

dziennikarz i krytyk sztuki Andrzej Koziara, jako ,,pierwszy abstrak-
cjonista”, wnoszac powiew awangardy w zycie artystyczne miasta.
Kolejny, lepiej udokumentowany etap twdrczosci to seria ,,Gotebni-
kéw” z konca lat 50-tych, ktérych ptyty gipsowe do tej pory mozna

oglada¢ w pracowni artysty. Prace z tej serii to silnie przetworzone



przez umyst konstruktywisty reminiscencje podmiejskich zabudowan,
ograniczone do subtelnej réwnowagi pionéw i poziomoéw, z dzisiejsze-
go punktu widzenia niezmiernie atrakcyjne - staro$wiecko ,,nowocze-
sne”. Troche po6zniejsze sa woskowe reliefy, zaliczane do malarstwa
materii. Abstrakcyjne, tréjwymiarowe formy o duzym wspétczynniku
przypadkowosci czynig szczegdlne wrazenie, zwlaszcza, kiedy wez-
mie sie pod uwage, ze powstawaty wspétczesnie z podobnymi ekspe-
rymentami Grupy Krakowskiej. Jeden z nich, z 1962 r. mozna jeszcze
obejrze¢ w pracowni artysty. Niedtugo potem przyszedt etap zwany

przez Andrzeja Koziare ,,Ascezg” - prace niemal monochromatyczne,

z serii ,, Wraki kosmiczne ”

abstrakcyjne, raczej konstruowane niz malowane, jakby artysta
w prébach znalezienia najwasciwszej harmonii ptétna odrzucat kolej-
ne Srodki wyrazu. Zapoczatkowata go seria tzw. ,,Wrakéw kosmicz-

nych” - geometryczne, ptaskie formy o mocno zgaszonej kolorystyce,



chociaz z ozywiong fakturg, dajgca wrazenie zuzycia i zniszczenia.
Oweczesna krytyka z duza nieufnoscia odniosta sie do nazwy serii, do-
patrujac sie u artysty dystansu do osiggnie¢ radzieckiej kosmonautyki.
To na dtugi czas zniechecito go do tytutowania obrazéw.

W 1960 r. wystawiat juz w klubie MPiK w Biatymstoku i w Ga-
lerii Sztuki MDM (Mokotowska Dzielnica Mieszkaniowa) w War-
szawie. W 1961 r. mozna byto oglada¢ jego prace w Klubie Siedmiu
w Biatymstoku (klub siedmiu stowarzyszen: aktorow, architektéw,
dziennikarzy, ekonomistéw, muzykoéw, plastykéw i prawnikéw)l
W 1960 r. zostat nadzwyczajnym cztonkiem Zwigzku Polskich Arty-
stéw Plastykéw. Juz nastepnego roku otrzymat status cztonka zwy-
czajnego2. W Biatymstoku nie istniat woéwczas samodzielny okreg
ZPAP, chociaz aktywno$¢ rodzimych twércow w ramach oddziatu jest
notowana od roku 1945. Wymagang do nadania praw okregu ilos¢ 30
cztonkow ZPAP nasze miasto osiggneto w 1962 r. Od tego czasu Jerzy
Lengiewicz aktywnie dziatalt w Zwigzku, petnigc w nim wszystkie
przewidziane regulaminem funkcje. W 1967 r. zostata wyodrebniona
sekcja malarska, ktorej byt wieloletnim przewodniczacym. Dat sie
réwniez poznaé jako wieloletni wspétorganizator najbardziej trwatej
i prestizowej imprezy artystycznej naszego wojewoddztwa - pleneréow
biatowieskich. Na rowni z plenerami w Osieku pod Koszalinem, nale-
zaty do wiodacych tego rodzaju imprez w kraju. Pierwszy z nich odbyt
sie w 1965 r., a kolejny nosit juz miano miedzynarodowego, poniewaz

oprécz czotdwki polskich artystdw goscili na nim takze twdrcy zagra-

1Marszatek Krystyna, Czas odlegty, ajednak bliski, 2006 Biatystok, s. 130.
2Archiwum Panstwowe w Biatymstoku, ZPAP, teczka nr 138.



niczni - z réznych stron swiata. Prace z biatlowieskich plenerow zasi-
laty zbiory tworzonej w potowie lat 70-tych Biatostockiej Galerii
Sztuki Wspoétczesnej. Katalog jej zbiordw, bedacy zarazem listg
uczestnikdw pleneréw w latach 1965-1976, wymienia 51 znakomitych
nazwisk polskichtwdércéw, w tym wielu profesoréw i rektoréw uczelni
artystycznych. Warto wymieni¢ Kazimierza Ostrowskiego i Lecha
Kunke, ktérzy dzielili sie z wspomnieniami i doSwiadczeniami z pary-
skiej pracowni Fernanda Legera, bywat tez Alfred Lenica, Jerzy Panek,
Maria Anto, Jacek Sienicki, Jan Tarasin, Rajmund Ziemski, wreszcie
Tadeusz Dominik, ktéry dat sie zapamietac jako sympatyczny kompan
i duszatowarzystwa. A takze jako autor projektu sgraffitowej dekoracji
fasady Teatru Lalek, ktéra niestety znikneta podczas ostatniego re-
montu. Zaprzyjaznionemu z nim Jerzemu Lengiewiczowi zdradzit za-
skakujacy sekret swojego warsztatu kolorysty: Najwazniejsze to do-
brze roztozyéfarby napalecie, pdZniej tojuz tatwo idzie.

Rok 1965 okazat sie dla Jerzego Lengiewicza przetomowym
réwniez ze wzgledu na prestizowe zaproszenie na | Biennale Form
Przestrzennych w Elblaggu. Andrzej Koziara pisat, ze zaproszenie to
artysta zawdzieczat serii swych ,,gipsow” - geometrycznych bryt osa-
dzonych na metalowej siatce lub ptdtnie, ktére zapewnity mu uznanie
owczesnej awangardowej krytyki. G¥dwnym inicjatorem Biennale byt
Marian Bogusz - artysta i aktywny animator zycia artystycznego. Ce-
lem akcji byto stworzenie zespotu monumentalnych rzezb zintegro-
wanych z miejskg przestrzenig. Przewrotnym pomystem organizato-

réw byto zaproszenie okoto 10 rzezbiarzy i architektow na 40 uczest-



nikow, reszte stanowili malarze - mitodzi i uzdolnieni, wsréd nich
wielu asystentow uczelni artystycznych, miedzy innymi Magdalena
Abakanowicz. Wszyscy bardzo przejeci byli obecno$cig na imprezie
Henryka Stazewskiego, ktoremu towarzyszyli mtodzi konstruktywisci:
JanZiemski, Zbigniew Diubak, atakze krytyk sztuki Bozena Kowalska.
To z nig, chcac niechcac, nasz artysta kilka lat pozniej stoczy zwycieska
batalie ,,w obronie obrazu”, kiedy ceniona pani krytyk powezmie za-
miar zarezerwowania pleneréw biatowieskich wytgcznie dla artystow
uprawiajacych sztuke instalacji. Tymczasem elblaskie Biennale oka-
zato sie sukcesem Lengiewicza, ktérego monumentalna stalowa kon-
strukcja zostata wyrdzniona, podobnie jak praca Jerzego Jarnuszkie-
wicza. Wszystkie wykonane konstrukcje do dzi§ komponujg centrum

Elblaga, wpisane na liste Swiatowego Dziedzictwa Kultury UNESCO.

z serii ,,Asceza”

Nagrodg za zajecie wysokiego miejsca na Biennale byto arty-
styczne stypendium w Czechostowacji. W Pradze po raz pierwszy ar-

tysta miat okazje do bezposredniego kontaktu ze sztukg zza zelaznej



kurtyny - obejrzat wystawe prac Roberta Rauschenberga. Mogt
stwierdzié, jak blado wypadaja polscy nasladowcy pop-artu w poréw-
naniu z oryginatem. Nie ze wzgledu na brak zdolnosci - ale ze wzgledu
na niedostatki mozliwosci technologicznych!

Nastepny rok - 1966 - przynidst kolejny sukces, artysta zdobyt
wyréznienie na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Wspotczesnej
w Monte Carlo, a 4 lata p6zniej otrzymatl grupowy zloty medal na
Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Wspobtczesnej ,,Juvisy sur Orge"
w Paryzu. Pozostali artysci z polskiej grupy to rowniez biatostoczanie:
Dorota tabanowska, Jerzy tabanowski, Wiestaw Jurkowski i Stefan
Rybi. W obu przypadkach nagrodzone obrazy reprezentowaty styl
»Ascezy”.

Mimo miedzynarodowych sukcesOw artysta nieprzerwanie anga-
zowat sie w zycie artystyczne wiasnego miasta. Oryginalng inicjatywa
z tamtych lat byta ,,Galeria Brama”, ktorg wspdttworzyt z Mikotajem
Wotkowyckim i Stefanem Rybim. Zgodnie z nazwg, mieScita sie
w bramie wjazdowej patacu Branickich i byta pomyslana jako miejsce
oswajania ze sztukg studentdw Akademii Medycznej. Dziatata pod
koniec lat 60-tych. W nieogrzewanym wnetrzu dawato sie wytrzymac
tylko dzieki herbacie z samowara.

Pod koniec lat 60-tych w twdérczosci Jerzego Lengiewicza doko-
nat sie zdecydowany zwrot. Osigghawszy wyzyny w dziedzinie czy-
stej abstrakcji, malarz zwrdcit sie niespodziewanie w kierunku specy-
ficznie pojmowanej natury. Moment przeobrazenia doskonale wy-

chwycit drugi obok Andrzeja Koziary wnikliwy obserwator jego ta-



lentu - Idzi Lukaszewicz - profesor Politechniki Biatostockiej, a p6zniej
doradca burmistrza Nowego Jorku ds. budownictwa. We wstepie do
katalogu wystawy w Domu Artysty Plastyka w Warszawie w 1967 r.
analizuje przeptywy powierzchni szorstkich, reliefowych struktur,
kontrasty Swiattocienia, ktére dramatyzujg forme i napiecia od $rodka,
dajace wrazenie potegi tych form. Oczekuje jednak wyjscia poza za-
czarowany krag figur geometrycznych, oczekuje owocowania drzewa,

ktére kwitnie.

z serii: ,,Dramaty w kniei ”

| rzeczywiscie, pod wptywem obserwacji biatowieskiej przyrody
jego wcigz symetryczne kompozycje poruszyty sie nieznacznie, paleta
barwna ozyta, z ptaskich, geometrycznych ksztattow zaczety wyrastaé
skrzydta lub odn6za. Chropowata faktura obrazéw nabrata biologicz-
nego zycia, stata sie pancerzem zuka lub korg drzewa. Obrazy z tej

serii autor nazywa: ,,Dramaty w kniei”, poniewaz ich czestg inspiracjg



byty powykrecane korzenie, martwe zwierzeta i ptaki, opadte liscie,
a nawet ogladane przez mikroskop biologiczne preparaty. Jednakze
w kazdej z tych prac kreacja i naturalny dla artysty rygoryzm panuja
nad naturalizmem, tworzgc zagadkowe, niepokojace formy, charakte-
rystyczne tylko dla artysty. Jedna z wczesnych prac tego typu, poda-
rowana pod koniec lat 60-tych w Warszawie szwedzkiemu mitos$ni-
kowi sztuki, po latach znalazta sie w statych zbiorach Muzeum Sztuki

w Goéteborgu.

z serii: ,,Zmagania”

Z biegiem czasu biologiczne twory zaczely nabiera¢ ludzkich
ksztattow, az do kulminacji, jakg byta wystawa w biatostockim BWA
w listopadzie 1977r. Zostato tam zaprezentowanych 40 obrazoéw z serii
zwanej nieoficjalnie ,,Zmagania ’- samotni ludzie, a raczej karykatu-

ralnie umiesnione torsy i ramiona, mimo rozpierajacej ich bezmysinej



sity nie mogacy poradzi¢ sobie z przyttaczajgcymi ich gtazami, $cia-
nami lub innymi przeciwnosciami. Jeden z nich, przedstawiajacy po-
sta¢ usitujacag rozsung¢ dwa kamienne bloki znajomi artysty nazwali
nieoficjalnie ,,Cztowiekiem z marmuru”. Prace okazaty sie nieuchwyt-
ne dla 6wczesnej cenzury, przejmujgce zarbwno w swej kontrastowej,
jakby sztandarowej kolorystyce, jak tez w konwulsyjnym, ,,nieprzewi-
dywalnym” uktadzie konturow.

»,Ozywiona” faza tworczoSci Lengiewicza przebiegata takze in-
nym, pogodniejszym torem. Swiadcza o tym liczne, na wpot abstrak-
cyjne, olejne lub graficzne akty, gdzie spomiedzy piér lub gatezi prze-
bijajg kobiece ksztatty, by za chwile znow zatrze¢ sie w powodzi linii.
Czasami elementy aktow przyjmuja tez , Arantelle” - ,Pajeczynki”,
grafiki, w ktérych misterna platanina kresek podaza w precyzyjnie

wybranym kierunku.

Marta Pietruszko iJerzy Lengiewicz w Galerii im. Slendzinskich

na wystawie grafiki "Snig mi sie miasta ", Biatystok, 2007



Dorobek tworczy Jerzego Lengiewicza byt prezentowany na
dziesigtkach wystaw zbiorowych i indywidualnych. On sam najbar-
dziej ceni Konfrontacje w elblaskiej Galerii EL i wystawy BWA
w Sopocie z lat 60-tych i 70-tych, kiedy Wybrzeze byto niezwykle ak-
tywne artystycznie, zanim stan wojenny i pozniejsze lata nie wyha-
mowaty tworczych inicjatyw w catym kraju, tacznie z zawieszeniem
dziatalnoSci i rozwigzaniem ZPAP. Ale juz w 1986 r. w szczecifiskim
BWA (Zamku Ksigzagt Pomorskich) zostata zorganizowana obszerna
wystawa malarstwa artysty, na ktérej znalazty sie gtéwnie prace ,,bio-
logiczne”, ale tez wczesniejsze. Kolejna retrospektywa, z okazji 40-
leciapracy tworczej miata miejsce w 1997 r. w biatostockiej Galerii Ar-
senat, gdzie zaprezentowano szeroki przekroj twdérczosci artysty po-
czgwszy od ,,Wrakéw kosmicznych”. W tym samym miejscu w 2003 r.

mozna byto obejrze¢ obszerng wystawe jego prac graficznych.

Jerzy Lengiewicz w pracowni, 2007



Aktualny rozdziat twoérczosci Jerzego Lengiewicza to przede
wszystkim grafiki. Pole $srodkéw wyrazu jest znéw zawezone; dzi$ -
w wiekszym stopniu niz kiedykolwiek - forma ustepuje przed trescia.
Prezentowane w pazdzierniku 2007 r. w Galerii im. SleAdzinskich
prace to reminiscencje z podrozy do krajow Europy Zachodniej.
Ogladane tam budowle sakralne epoki romanskiej i gotyckiej stopity
sie w wyobraZzni malarza w metafizyczny znak - duchowg mape, kté-
rej kontury fagczagw $redniowiecznej tamigtdwce natozone na siebie za-

rysy strzelistych fasad i rozbudowanych rzutéw poziomych. Jednak

Fomia B (tzw. lanie woskéw)

szczeg6lne miejsce zajmujg w tej kategorii przedstawienia ,,uswieco-
nych” gtazéw. Dlaczego kamien? Bo kamien jest katedrg. Wszystko
moze by¢ katedrg - wszystko jest katedrg. Czym jest w takim razie ka-

tedra? Malarz o umysle architekta, a zarazem cztowiek gtebokiej du-



chowosci doskonale przeczuwa, ze katedra jest nie tylko miejscem
modlitwy i domem Bozym, ale tez odbiciem porzadku - budowy naj-
pierw cztowieka, potem $wiata. Tego samego porzadku, ktdry artysta
przez cale zycie buduje w swoich pracach, odrzucajac to, co niepo-

trzebne, pozostawiajac to, co najwazniejsze.

z serii ,,Katedry ”

W pracowni artysty mozna tez znalez¢ kilka widokéw miasta
Biategostoku. Temat, ktérego niemalze nie da sie poruszy¢ bez popa-
dania we wtdrnos¢, malarz rozwigzuje w swoj wiasny sposéb: wybiera
pejzaze mato znane, zaskakujace punkty widzenia i buduje raczej niz
rysuje, pietrzac figury geometryczne. Kolor kfadziony jej metodg wie-
lobarwnego kropkowania. Skad pomyst? Artysta nie boi sie zdradzac
tajemnic warsztatu. Z XIV-wiecznych portretow w czeskim zamku
Karlstejn, ktorych powierzchnie w réwnych odstepach usiane byty

gtowkami gwozdzi. Proste?



Jerzy Lengiewicz wcigz tworzy: bierze udziat w plenerach
w Biatowiezy i w Przewiezi oraz w Spotkaniach Twérczych Grafikow
w Krynicy Gérskiej lub w Polanczyku, w towarzystwie takich grafi-
kow jak Zbigniew Lutomski czy Ryszard Otreba. Obecnie zajmuje sie
wytacznie grafikg - ta technika stosunkowo mniej pracochtonna niz
malarstwo daje mu mozliwo$¢ poruszenia w krotkim czasie wielu nur-
tujgcych go tematow. Niedawno skonczyt cykl rysunkéw - ilustracji
do ksiazki ,,Rosliny biblijne” autorstwa jego zony llony Lengiewicz -
biologa pracujgcego na Uniwersytecie Medycznym w Biatymstoku.

Architektura obrazow Jerzego Lengiewicza - syna inzyniera
drog i mostow - to nie tylko préba nadania form przezyciu, zamknie-
cia go w systemie linii i kresek. Malarstwo to dla niego sprawa bardzo
osobista, wypetnienie czasu zycia. Mowi, ze w malarstwie interesuje
go forma, faktura, klimat. Jego styl ewoluowat przez dtugie lata, ale
w rzeczywistos$ci jest jak charakter pisma, nie da sie go zmieni¢, mi-
mo podejmowanych préb, takich, jak na przyktad miodzieficze lanie
woskow, by rozluzni¢ rysunek.

Czasem $nig mu sie miasta, niesamowita architektura, fontanny,
kolorowe ulice; czasem miasta puste, w ktérych mozna zabtgdzic.
Dlatego nastepnego dnia sitg swojego talentu wcigz buduje i porzad-
kuje otaczajacy go Swiat. | wcigz wybiera sie w podr6z, tym razem do
Hiszpanii albo gdziekolwiek na potudnie, gdzie ludzka cywilizacja
wytworzyta tylko piekne formy. Bo jezeli cziowiek nie zna brzydoty,

nie moze jej powielic.



Echa krytyki (111)
O tworczosci Ludomira z Wilna Slendzihskiego

Ludomir Slendzinski,
lata 20-te, fotografia z archiwum
Galerii im Slendzinskich

Wiadystaw Husarski bez
zastrzezen uznat klasycyzm Slendzin-
skiego podkreslajac jego doktadna
linie, spokojng barwng plame i suro-
wa, symetryczng kompozycje.3 Arty-
sta unika starannie owych ptynnosci
techniki otejnej, w ktérych zatracitaby
sie precyzja rysunku i modelowania,
Postugujac sie jiednak nieposzlako-

wanie czystg i dokladng technikg
wczesnego cinguecenta, wydobywa
Slendzinski z farby maximum jej

wartosci barwnej wykazujgc w tym nie

zawodzgce wyczucie kolorystyczne4 Slendzinski Opanowat rysunek

po mistrzowsku i w kazdym nieledwie obrazie, w kazdej kompozycji

figuralnej, opracowuje rozne problemy ksztattu, jako formy organicz-

nej, jako bryty o okreslonych obiektywnych wiasciwosciach. Barwa

odgrywa role podrzedna, stuzy raczej do wypetnienia odpowiednich

3W. Husarski, ,,Rytm. Wystawa w salonie...”.
4W. Husarski, ,,Wystawa grupy plastykéw...”.



ptaszczyzn prawidtowo zamknietych kompozycyjnym schematem linii.
Poszczeg6lne elementy artysta chetnie uogdélnia, typizuje, przez co
osigga wyzszy stopieh idealizacji. Bedac rownocze$nie rzezbiarzem,
snycerzem, SleAdzinski uprawia czasem co$ w rodzaju ,,Skulp-
to=Malerei ”, malujac obraz na grubej desce i rzezbigc niektére czesci
w bas =reliefie, przy czym odpowiednio je polichromuje. Lubuje sie tez
W uzyciu - zwitaszcza w tle obrazéw - metalicznego srebra i ziota,
w kombinacji z farbg olejng. Wszystko to razem sprawia, ze dzieta
Slendzinskiego posiadajg odrebny, wihasny styl, a dziatalno$é jego
spetnia niejako role programu dla catej szkoty wileriskiej5 Na klasy-
cyzmie Wilenskiego Towarzystwa Artystdw Plastykow - pisze krytyk
poznanski (dr Michat Sobeski) - cigzy potezna indywidualno$¢ Ludo-
mira Slendzinskiego, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli mio-
dej naszej generacji artystycznej. Slendzinski energicznie i konse-
kwentnie przywraca wszystko, co impresjonizm byt odrzucit lub na
drugi plan usunat. Nie operuje w ogéle plama barwnga, jeno rysuje
ksztatt. Buduje go, wprost jak architekt z jasno okreslonych ptasz-
czyzn, wypetnionych barwa lokalng. Z niezwyklym kunsztem rysunko-
wym zestawia i ustawia ptaszczyzny, tak, by z nich wynikneta, najpla-
styczniejsza bryta tréjwymiarowa. W duchu czystego klasycyzmu dba
dalej o forme zamknietg, w przeciwstawieniu do formy otwartej, ro-
mantyzmu i impresjonizmu6. Klasycyzm Slendziriskiego jest jednak re-

trospektywny. Nie poszedt on bowiem w kierunku formy nieograniczo-

5 M. Treter, ,,Sztuka polska i zycie polskie”, w: ,,Sztuki Piekne” nr 8-9, sierpien wrzesien
1929 r,, zob.: GS1/AVI111/350, s.13.
6 Cyt. za: Boi. W. Swiecicki, op.cit.



nej, czyli abstrakcyjnej, dokad dobit klasycyzm malarstwa poimpre-

sjonistycznego w Europie za sprawg kubizmu. Zapatrzony w ulubio-
nych swych mistrzéw wczesnego wtoskiego renesansu, pozostat wierny
formie organicznej, w konkretnej rzeczywisto$ci napotykanej, czyli

mniej lub wiecej naturalistycznej (...). ,,Wysubtelniony zmyst formy
plastycznej powiddt go do eksperymentéw na temat tgczenia malar-
stwa z rzeczywistg ptaskorzezbg, wykonywang w drzewie, czy gipsie 7.
Stanistaw  Woznicki omawiajagc  problemy ,,malowniczosci”
i ,linearyzmu” zauwazyt, ze Slendzinski Podjat nakazy starych mi-
strzow ipierwszy technikeplamkowag zastgpit w malarstwie olejnym i ry-
sunkach sangwing tzw. technikg w kierunku formy. Nadat barwie
Swietno$¢ i intensywnos$¢ przez nawarstwianie gtadkich barw czystych,

podporzadkowatje zupetnie wyrazistosci ksztattu. Zachowaltprzeto ifor-
me i Swietnos$¢ zabarwienia lokalnego ksztattu. Oparcie sie na technice,

odpowiadajgcej wymaganiom formy zamknietej, wptyneto dodatnio na
jednolito$¢ catejkonstrukcji obrazu. Odpadty przypadkowosci Swietlne,

jak u Borowskiego, roztrzesienieform, jak u Kramsztyka. Znikto baro-
kowe pogmatwanie przenikajgcych sie wzajem planéw przednich i dal-
szych. Formystaty sie dobitne i wyrazne, wszedzie z zaakcentowang ido-
ciggnieta sylweta. Kompozycja barwna i swietlna obrazu pokryta sie
zupetnie z kompozycjaformalng. Przejrzyscie zaznaczylta sie ptaszczy-
znowa konstrukcja obrazu (np. jak w portrecie p. N.). Formy nabraty
koniecznego napiecia i ostrosci, ,,zakuty sie w ksztatt spizowy”, barwy

za$ w przezroczystych i nasyconych masach, jak drogocenna emalia,



harmonijnie pokryty surowo rozwazong i zamknietg kompozycje obrazu.
Krok przetomowy zostat zrobiony. O calym znaczeniu pracy Stendzin-
skiego mowicjeszcze przedwczes$nie. Z dnia na dzien wzrastajacyjego
wplyw na miode pokolenie artystéw stwierdza ptodnos¢ i aktualno$é
stosowanych przez niego zatozen i ksztattowania. Walka nad wydoby-
ciem ksztattu ograniczonego i zamknietego z deformujgcych wiezéw im-
presjonizmu -jestjednoczes$nie walkg dwoch swiatopogladéw(...) W na-
szych oczach z impresjonistycznego chaosu i secesyjnej metafizyczno-
$ci wyrasta powoli, jak boska Afrodyta z piany mdrz Wschodu - wizja
ksztattu pieknego, skoriczonego, zamknietego w linii $cistej i zywej8.
Przychylnie zostato przyjete pojawienie sie w Wilnie miesiecz-
nika ,,Potudnie”. Helena Romer omawiajagc wydawnictwa wilenskie
wymienia sktad redakcji, podkresla: i rysunek na oktadce p. Slendzin-
skiego, i litery ozdobne p. Rouby i Adamskiej, i klisze z portretéw foto-
grafowanych przez p. Worobjowa, wszystko wykonano bez zarzutu.
Zaréwno ciekawe w technice, niezmiernie czyste w rysunku portrety
p. SleAdzinskiego sangwing jak ifotografie z portretéw Rustema i Da-
mela zdobig wydawnictwo nader pieknie (...). Specjalng uwage nalezy
poswieci¢ sangwinom, portretom p. Slendzinskiego, studia te nadzwy-
czaj czyste i mocne w rysunku, dajgjakby kwintesencje wyrazu twarzy
danejosoby. H. Romerowa konczac swe omdwienie zyczy, by znana wi-
lenska ,,senliwo$¢” nie sprowadzita nan przedwczesnego zmierzchu,

oczywiscie zyczenia odnoszg sie do ,,Potudnia”. Leopold Strakun

8S. Woznicki, ,,O0d malowniczosci do linearyzmu. (,,Sztuka” i ,,Rytm”)”, w: ,,Potudnie” nr
1/1924, zob.:GS1/AV111/349, s.49.

9 Hel. Rom. ,Wydawnictwa wilenAskie”, w: ,Gazeta Krajowa” z 22 Xl 1921, zob.:
GSI/AVI111/349, s. 19.



omawiajac ilustrowane czasopismoJuz jako kwartalnik, zauwaza, ze na
jego tre$¢ skladajg sie artykuty krytyczne, rozprawy i kronika arty-
styczna. Okre$la to czasopismo jako sprzyjajace pogladom umiarko-
wanym, dalekim od radykalizmu i noszacym pietno klasycyzmu. Re-
produkcje prac Slendzirfiskiego w nim zamieszczone okresla jako
Swietne ze wzgladu na zupetne opanowanie formy, tojednak trgcg(cc)
akademizmem, brakiem bezposredniosci, przewagg intelektu. Ma to
zwigzek z zawartoscia pisma, ale samg strone techniczna, same wyko-
nanie pochwala piszac: Swietne reprodukcje, estetyczny druk, staranny
uktad graficzny stawiajg ,,Potudnie ” na poziomie tego rodzaju czaso-
pism przedwojennych10

W 1929 r. Slendzinski zostat profesorem nadzwyczajnym i pro-
dziekanem, od 1931 r. dziekanem Wydziatu Sztuk Pieknych. W 1938
r. zostat profesorem zwyczajnym. Funkcje prodziekana i dziekana na
Wydziale petnit w latach 1929-1939. Kazdego roku wyjezdzat za gra-
nice i jednoczes$nie czynnie uczestniczyt w dziatalnosci Srodowiska
artystycznego w Wilnie i poza nim. Na rzymskim ,,Biennale” trwaja-
cym od marca do pdznej jesieni 1925 roku oprécz Slendzinskiego wy-
stawiali: Borowski, Gilewski, Hoppen, Kaminska, Kwiatkowski, Prusz-
kowski, Roguski, Rzecki, Siedlecki, Skoczylas, Brandel, Czerwinski,
Korzeniowska, Stankiewiczéwna, Tom i Wyczoétkowski. Prasa rzym-
ska pochwalita dziat polski. Stwierdzita, ze wyr6znia sie sposrod in-
nych ekspozycji, ze wystawiani artysci poszukujg harmonii, koloru i for-

my. Sala polska szczegolnie spokojna. Mocny i indywidualny artyzm

1 L. Strakun, ,, Ruch literacki”, w: ,,Nasz Przeglad” z 17 sierpnia 1924, zob.: GSI/AVI111/349,
s.61.



zmusza do rozwazenia i oceny zebranych tu pracll Wystawa Slei-
dzinskiego w Krakowie w 1927 r. znalazta swdj opis w ,,Kurierze Lite-
racko-Naukowym?”, gdzie Mieczystaw Dabrowski tak jg opisuje: Za-
sadniczo pierwsza wystawa, urzadzong przez nowy zarzad, z artystow
ztozony, w gmachu Tow. Szt. P. w Krakowie nazwa¢ mozna dopiero
obecng, na ktorg ztozyly sie prace szerokich kot artystycznych tak
miejscowych jak i spoza Krakowa. Totez za pierwszym juz spojrzeniem
po salach widzimy zgota odrebny, nowy charakter wystawy, jakiego
dawno juz Krakoéw nie ogladat, chyba za tych dawnych, dobrych cza-
sOw. Przede wszystkim uderza tu obok obfitosci dziet (przeszto 200)
ich réznorodnos¢ i to co do tematu, jak i ujeé i stylu, aprzy tym umie-
jetne ich rozmieszczenie tak, ze kazda sala dla siebie stanowi catosc.
Bo tez rozpieto$¢ czasu, jak iform malarskich poszczeg6lnych prac
siega od sumiennego realizmu Edwarda Lepszego, typowego ucznia
Matejki, poprzez impresjonistow az do najnowszych rozwigzan kon-
strukcyjnych i stylizowan Zbigniewa Pronaszki, czy nader ciekawego
Ludomira Slendzinskiego z Wilna, wyksztatconego w szkotach rosyj-
skich. Abyjednak da¢ taka wystawe, trzeba na to by¢ ,,panem na wia-
snych Smieciach”, trzeba bylo artystom urzadza¢ te wszystkie hece,
by¢ raz ,,bolszewikami ”, to znéw ,,kabotynami ”, celem ujecia w swe
rece zarzadu tej instytucji - jak sie wyrazitjeden z wybitnych malarzy.
| dzi$ kierujacy tg instytucjg, maja w swym zatozeniu jedynie interes
czystej sztuki na oko wolni od jakichkolwiek uprzedzen czyforytowan

pewnych tylko kierunkéw w sztuce, czy poszczeg6lnych ugrupowan lub

Il J. Kleczynski, ,,Sztuka polska zagranicg”, w: ,,Kurier Warszawski” z 5.04.1925 r., zob.:
GS1/AYI111/349, s. 81.



artystdbw. Podwoje Tow. Szt. P. otwarte sg dla wszystkich rzetelnych
talentow bez wyjatku. Atrakcjg biezgcej wystawy sg prace wileriskiego
malarza Ludomira Slendzinskiego ogladane po raz pierwszy w Kra-
kowie. Jako wychowanek rosyjskich szkét artystycznych wyniost z nich
mocne podstawy rysunkowe i poczucie formy w sensie neoklasycznej
poprawnosci i stylizacji graficznej. To tez przewaza u naszego artysty
linia, forma traktowana rysunkowo, graficznie; stad i problem malar-
ski mniej go interesuje, prowadzony w szczuptym, nawet ubogim za-
kresie. Rezultatem tego jest juz dzi§, u tego malarza, zdecydowana
forma, poniekad styl, jeSli nie przedwczesna maniera, zamykajgca
drogg do nowych rozwigzan. Tg kaligraficzng niemal stylizacjg i po-
prawnos$¢ rysunkowa przeprowadza Slendzinski w sensie prymitywow
wioskich z XV w. lecz z malg szczeroscig i uczuciem. Dlatego to kazdy
obrazjego skonstruowanyjest niezwykle wyszukanie w catosci i w szcze-
gbtach, opracowany starannie i trzezwo, nawet sucho, przy réwnie sil-
nym modelunku. Barwg zasadniczo stosuje lokalng, ktérg tylko tonami
tej samej barwy pogtgbia. W mysl takich zatozen malarskich kazda
posta¢ w obrazie Slendzinskiego wyglada jak polichromowana, silnie
sie modelujgca rzeZba. Nic to dziwnego, ze artysta pocigga rozszerze-
nie problemu plastyki na ptasko czy petnorzezbe polichromowana.
W ten spos6b uzyskuje artysta wzmocniony efekt brytowatosci, kon-
strukcyjnosci i stylizacji. Dlatego to kazda praca Slendzinskiego po-
siada zgota swoisty, zdecydowany typ i charakter, niemal styl manie-

ryczny, zimny i wyrozumowany, w ktorym za matojest zywotnych cech



na bujniejsze zycie ijego rozw6j12 Wspdlng - i potezng podstawg catej
tej tworczosci (Slendzinskiego) jest wyjatkowa umiejetnos¢ rysowni-
cza i catkowite opanowanie techniki w tym kierunku. Rysunek Slen-
dzinskiego dochodzi do ostatnich granic Scistosci; z widoczng rozko-
szg artystyczng doprowadza tu autor linie do rzezbiarskiej niejako
ostrosci, z rzezbiarskim réwniez zacieciem modelujac bryted .

W 1928 r. Artysta zdobit kamieniczki 4 i 6 Rynku Starego Miasta
w Warszawie (polichromie). Krakowska Akademia Umiejetnosci przy-
znata mu nagrode malarska. ,,Kurjer Wilenski” z dumg pisat w tym cza-
sie: (...) zamoOwienia, ktore Slendziniski wykonywa, mianowicie, portrety
Prezydenta Moscickiego, marszatkéw: Daszynskiego i Szymanskiego,
wszystkie do Sejmu, potwierdzajg tojeszcze dowodniej i $wiadcza o de-
cydujacym znaczeniu tego malarza dla wspotczesnej sztuki polskiej.
To sg triumfy Wilnal4d

Od 1926 r. prace L. Slendzinskiego pojawiajg sie¢ na wystawach
w Nowym Jorku, Chicago, San Francisco, Baltimore i innych mia-
stach Stanéw Zjednoczonych. W latach 1923-1928 Artysta odwiedzit
Wiochy, Francje, Hiszpanie, Anglie, Grecje, Syrie, Palestyne i Turcje.
W 1928 r. w warszawskiej ,,Zachecie” miata miejsce zbiorowa wy-
stawa Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykéw. Omawiajgc tg
wystawe Jan Kleczyniski napisat: Wystawa (...) daje poznaé dalszg li-

nie rozwojowg tej szkoty, ktéra wystepuje pod znakiem coraz silniej

122 M. Dabrowski, ,,Twérczo$¢ plastyczna Ludomira Slendzinskiego. Zbiorowa wystawa prac
artysty w Krakowie. - Poczucie i pojecie formy. - Stylizacja, w: ,,Kurier Literacko - Nauko-
wy”. Dodatek do nr 314 ,llustrowanego Kurjera Codziennego” z 14.11.1927 r.

BW. Husarski, ,,Wystawa grupy plastykéw™ ...

14 J. Wysz. ,,Zastugi plastykéw wilenskich”, w: ,,Kurjer WileAski” z 24 XII 1929 r., zob.
GS1/AYI111/350, s.17.



akcentowanym swego duchowegoprzywddcy, Ludomira Slendzniskiego.
Pomiedzy szkotg wilenska a szkotg Tadeusza Pruszkowskiego (Brac-
two $w. Lukasza) istniejg pewne anotogie, ale istniejg réwniez powaz-
ne roznice, ktére obecnie zaakcentowaly sie dosy¢ wyraznie. Obie te
szkoty siegajg do przesztosci, aby sie na niej oprze¢ i znalez¢ punkt
wyjscia dla wspdtczesnosci. Ale podczas gdy ,,Bractwo iw. tukasza”
czyni to z bezwzglednoscia, przejmujac konsekwentnie idee flamandzkie
zaréwno w technice, jak tez w dazeniach kompozycyjnych, w ktérych
zdrowy realizm #taczy sie z jego wiosko-francuskim, dekoracyjnym
pojmowaniem, to szkota wilefiska, dazac do techniki réwniez niewzru-
szonej, ideowo odsuwa sie nieco od realizmu, zaprawiajgc budowe
ksztattow z natury widzialnych, echami prymitywizmu przedrenesan-
sowego, widzianego przez okulary wspétczesnych uproszczen rysun-
kowych. Skutki owych odchylern wida¢ w szkole wilenskiej w pewnego
rodzaju zesztywnieniach formalnych, kt6re stajg na granicy schematy-
zmu. Odnosi sie wrazenie, ze nakazy intelektu w kierunku prostoty za-
szkodzity tu bezposrednioSci wrazen i swobodzie wyrazuls Dalej
J. Kleczynski uzasadnia ,,pomieszanie stylow”, ktérych pogodzi¢ sie nie
da. Chodzi tu o éwczesny romantyzm i realizm. Romantyzm - byt to
kierunek wyzwolenia wyrazu, poezji, koloru, na niekorzy$¢ akademi-
zmu, sztywnosci linii, falszywego klasycyzmu itp. Romantyzm (zachod-
nio-europejski, jako sita buntownicza, ktéra, niestety, nie miata za sobg
wielkiej idei, poza przeczuciami nastroju i poczatkami wybujatosci in-

dywidua/izmoéw - musiat wychodzi¢ z realizmu, gdyz chciat dawac

15 J. Kleczynski, ,,Wilnianie w Zachecie”, w: ,,Kurier Warszawski” z 11.03.1928 r., zob.:
GS1/AY111/349, s.214.



psychiczne glabie, a zarazem odtwarzac poezjg zycia otaczajgcego,
realnego - chocby to byly echa dalekich rzezi na wyspie Chios, $wiat
wschodu, uwazany za typowy $wiat puszcz i kniei, dzikich zwierzat czy
burz morskich. Realizm ten w konsekwencji doprowadzit z jednej strony
do naturalizmu, ktdryjest nieprawym jego dzieciaciem - ipdzniej do
impresjonizmu, -z drugiej strony za$ zmienit sig w cze$¢ dla osobistego
Ja, w egotyzm najbardziej rozbujaty, gardzacy wszelka stycznosciag
z ,,ttumem ”, tworzacy tylko dla siebie - i dla siebie tylko zrozumiaty.
Romantyzm bez subtelnosci realistycznych - w gescie, wyrazie, barwie
- bez tego bogactwa wrazen z rzeczywistosci - nie jest romantyzmem
i staje sig raczej pseudoklasycyzmem, tym wiasnie, z czym romantyzm
walczyt. W braku szczeg6tow w obrazach wilnian J. Kleczynski widzi
zasadniczg réznice miedzy omawianymi szkotami: wilenskg i Prusz-
kowskiego. Podkres$la, ze ,,Bractwo $w. tukasza” opiera sie na reali-
zmie, a nie utopijnych poszukiwaniach stylowych. Styl zalezy bowiem
od talentéw, a nie woli profesoréw. Stad Pruszkowski $miato wpro-
wadzit kompozycja, opartg na swobodnym wyborze ,,tematéw”, po-
czgwszy od martwej natury, a skonczywszy na obrazach historycznych.
Niechze w swobodzie wzrastajg talenty, nabywszy zelaznej techniki,
zrozumiawszy istotg rysunku, tajemnice wyrazu. Talenty same potem
znajdg sobie drogg. Szkoty Slendzinskiego nie potepia takze: (...) jest
powazna, przy$wieca jej wysoki ideat piakna dekoracyjnego, Italia,
echa geometrycznych dazen wspétczesnych, silna technika. Owocem
tych dazenjestprzesliczny w kolorze i lekki, rytmiczny w swobodnych,

mistrzowskich chwytach rysunkowych stworzony obraz SleAdzinskiego



,»Ogrodnicy”. By¢ moze, iz nie wszyscy artyscijego grupy moga po-
dazy¢ za jego lotem, ale, by¢ moze réwniez, iz indywidualnosci ich
pragnetyby i$¢ niekoniecznie za nim wtasnie - i naginaja sig do niego
podjego poteznym wplywem. J. Kleczynski zauwaza wiec wptyw oso-
bowosci Ludomira Slendzinskiego na twdrczos$¢ artystow wilenskich
i dodaje: Szkota wilefska nie idzie po drodze blednej, ale zbyt szczel-
nie ogrodzonejls W tym samym artykule tak opisuje ekspozycje Lu-
domira SleAdzinskiego: (...) pokusit sie o stworzenie rzezby, ktérajest
stylizowaniem ksztattu miodzierica na wzor grecki. Mozna podziwiaé,
jak artysta - w drzewie! - swo0j zamiar wykonat, przy czym upiekszyt
swe dzieto polichromig - tak, jak to w Grecji bywato. Ale czy takie ra-
czej techniczne ¢wiczenia majg przyszto$¢ - o tym watpi¢ nalezy. Do-
prowadzitoby to, w razie najwiekszego powodzenia, zaledwie do no-
wego pseudo-klasycyzmu. Oczywiscie, ze obecna rzezba w drzewie
Slendzinskiego, pomimo wielkiej zalety, moze by¢ zaledwie echem da-

lekim i niedoskonatym, greckiego ideatu.



Kalendarium

mai 2008

W niedziele 25 maja odbyt sie koncert instrumentalno-wokalny

uczniéw Zespotu Szkét Muzycznych i studentédw Akademii Muzycz-

nej - Filii w Biatymstoku. Wykonano utwory: m. in.: W. A. Mozarta,
F. Schuberta, F. Chopina, I. J. Paderew-
skiego, C. Debussy ego, S. Rachmanino-
wa. Koncert przygotowata prof. tucja

Matecka.

29 maja w ramach dziatalnoSci Biatostockiej Wszechnicy Kulturo-
znawczej wspéttworzonej przez Biatostocki Oddziat Polskiego Towa-
rzystwa Kulturoznawczego oraz Galerie im. Slendzinskich miat miej-
sce odczyt Moniki Kostaszuk-Romanowskiej - asystent w Zaktadzie
Wiedzy o Kulturze Filologii Polskiej Uniwersytetu w Biatymstoku.
W wyktadzie  zatytutowanym  ,Czym
prowokuje wspotczesny teatr” autorka
poruszyta tematy najbardziej kontro-
wersyjnych wspétczesnych inscenizacji

teatralnych, zaréwno zaskakujacych adap-



tacji klasycznego repertuaru, jak tez niedawno napisanych sztuk,
twaérczos¢é miodych polskich rezyseréw oraz zagadnienie przenoszenia
przedstawien do przestrzeni pozateatralnej. Spotkanie zostato zorgani-
zowane w ramach projektu ,,Przyszto$¢ tradycji” wspoHinansowanego

ze srodkoéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego”.

czerwiec 2008

1 czerwca w Muzeum Nadwislanskim w Kazimierzu Dolnym odbyt
sie wernisaz wystawy ,Ludomir Slen-
dzinski i Szkota Wilenska”. Na ekspozycji
znalazto sie 10 obiektéw wypozyczonych

z Galerii im. SleAdzinskich.

5 czerwca miat miejsce kolejny wieczorw ramach cyklu ,,Zycie arty-
styczne Biategostoku”. Dotyczyt artystycznej biografii Konstantego
Pieczykowskiego (1906-1948), tragicznie zmartego biatostockiego ma-
larza. Spotkanie z udziatem cérki artysty
Miry Jankowskiej poprowadzita Joanna
Tomalska, kustosz Muzeum Podlaskiego

w Biatymstoku.

W sobote 7 czerwca w Galerii nastgpito ogtoszenie wynikow konkur-

su poetyckiego ,,Butawa hetmariska 2008” organizowanego co roku



przez Nauczycielski Klub Literacki i Zarzad Okregu Podlaskiego
ZNP. Pierwszg nagrode otrzymata Janina
Osewska z Augustowa, Il nagrode -
Teresa Radziewicz z Juchnowca, Il
miejsce zajeta Joanna Pisarska z Biate-

gostoku.

12 czerwca miato miejsce spotkanie autorskie Romualda Mieczkow-
skiego, wilenskiego dziennikarza i pisarza, dziatacza mniejszosci pol-
skiej, wydawcy pisma ,,Znad Wilii”. Promowat on swojg najnowsza
ksigzke ,,Objazdowe kino i inne opowiadania”, ktdrg okreslit jako
hotd oddany rodzinie, krewnym i sgsiadom z pod-
wilenskiej osady Fabianiszki. Opowiadania ze
zbioru opisujg Swiat widziany jakby w krzywym
zwierciadle, niezrozumiaty dla dziecka, wycho-
wanego w polskiej tradycji, ale zyjacego w twar-

dych sowieckich realiach.

W poniedziatek 16 czerwca o godz. 9.30 w Katedrze WNMP w Bia-
tymstoku zostata odprawiona msza $wieta zatobna w szesnasta roczni-
ce Smierci Jutitty Anny Stehdzinskiej (1927 - 1992) donatorki zbioréw
Galerii im. Slendzinskich. Po nabozenstwie nastgpito ztozenie kwia-

tow na grobie na cmentarzufarnym.



W niedziele 22 czerwca w ramach obchoddw Dni Miasta Biategosto-
ku zorganizowany zostat koncert muzyki dawnej w wykonaniu Anny
Szarek-Listkiewicz (wiolonczela barokowa) i Aliny Ratkowskiej (kla-
wesyn). Anna Szarek-Listkiewicz jest absolwentkg Akademii Mu-
zycznej w Warszawie i w todzi. Brala udzial w kursach mistrzow-
skich w Moskwie, Pradze i w Wiedniu, od 2006 roku pracuje pod
kierunkiem angielskiego wiolonczelisty i gambisty Marka Caudle.
Alina Ratkowska uzyskata dyplom Scholi
Cantorum  Basiliensis w  Szwajcarii,
uczestniczyta w wielu kursach mistrzo-
wskich. Jest finalistkg Konkursu Muzyki
Dawnej w Brugii oraz konkurséw
klawesynowych w Warszawie i Budapeszcie. W czasie koncertu
w Galerii artystki wykonaty utwory Nicola Porpory, Antonio Vival-

diego i J.S. Bacha.

23 czerwca odbyt sie w Galerii jednodniowy kurs dla nauczycieli
przygotowujacych sie do nauczania przedmiotu ,Sztuka” w OSrodku
Doskonalenia Nauczycieli w Monkach. Stuchacze kursu wzieli udziat
w warsztatach plastycznych prezentujacych rézne techniki plastyczne
oraz uczestniczyli w prezentacji lekcji
muzealnej: ,, Tajemnice warsztatu mala-
rza”. Zapoznali sie tez z aktualng ofertg

edukacyjng Galerii.



26 czerwca odbyt sie odczyt ks. prof. Wojciecha Bebna pt. ,,Kultura
tubylcow Papui Nowej Gwinei wczoraj i dzi$”. Wyktad potaczony byt
z prezentacjg ksigzek: ,,Maty Swiat wokot wulkanu. Tradycyjne normy
zwyczajowe w zyciu wyspiarzy Biem w Papui Nowej Gwinei”
i ,Dzieci kazuara”. Prof. Wojciech Beben jest
misjonarzem-antropologiem, kierownikiem Zakta-
du Socjologii Kultury Uniwersytetu Gdariskiego.
Ponad 20 lat spedzit w rejonie Australii i Oceanii.
Prowadzi badania antropologiczne nad tamtejszg
ludnoscia: jej tradycyjnymi wierzeniami, moral-
noscig i etyka. Obecnie jest jednym z najwybitniejszych polskich an-
tropologow, specjalista w dziedzinie ludéw Australii i Oceanii. Spo-

tkanie zostato zorganizowane w ramach projektu ,,Przysztos$¢ trady-

CJI”'

W niedziele 29 czerwca mial miejsce wernisaz wystawy ,,Wokét ob-
razu Chrystus Mitosierny Ludomira Slendzinskiego”. Wystawa doku-
mentowata religijna twérczos¢ Ludomira Slendzinskiego, historie po-
wstania trzech wizerunkéw Chrystusa Mitosiernego wedtug wizji $w.
siostry Faustyny Kowalskiej, ze szczegélnym uwzglednieniem ostatnie-
go z nich, autorstwa Ludomira Slen-
dzinskiego, oraz prezentowala pamiatki
po ks. Michale Sopo¢ko. Wystawa zorga-
nizowana zostata w ramach obchodéw

Dni Miasta Biatlegostoku oraz zwigzana



z uroczystosciami beatyfikacji ks. Sopocki we wrzesniu 2008. Wernisa-
zowi towarzyszyt recital klawesynowy Anny Urszuli Kucharskiej,
ktéra wykonata utwory Jana Sebastiana Bacha i Carla Philipa Emanu-

ela Bacha. Autorka scenariusza wystawy byta lzabela Suchocka.

lipiec 2008

23 lipca w Galerii odbyt sie angielskojezyczny, multimedialnie ilu-
strowany wyktad o historii sztuki polskiej, przygotowany przez Marte
Pietruszko. Odczyt zorganizowany zostat dla grupy zagranicznych
artystow - uczestnikdw projektu artystycznego , Fabryka sztuki” re-
alizowanego przez Urszule Humienik w ramach Podlaskiego Stowa-
rzyszenia ,,Axis Mundi”. Wyktadu wystuchato takze wielu angielsko-

jezycznych turystéw goszczacych w naszym miescie.

wrzesien 2008

18 wrzesnia w Galerii odbyt sie pierwszy z trzech planowanych pane-

li dyskusyjnych wchodzgcych w skiad projektu ,,Przysztos¢ tradycji”,

zorganizowanego przez Biatostockg Wszechnice Kulturo-znawcza.

Tytut spotkania naukowego brzmiat ,,Losy tradycji: punkty widzenia”.

Prof. Janusz Tazbir - wieloletni dyrektor Instytutu Historii Polskiej
Akademii Nauk, badacz historii Polski
i dziejow polskiej kultury wygtosit referat
zatytutowany ,, Tradycja: trwatos$¢ i rwanie
ciggtosci”. Prof. Andrzej Szpocinski -

pracownik Instytutu Studiéw Politycznych



PAN i wykladowca Collegium Civitas, socjolog kultury, badacz
wspoltczesnych postaw wobec przesztosci wystgpit z referatem ,,Nowe
formy tradycji”. Prof. Jolanta Sztachelska - dyrektor Instytutu Filolo-
gii Polskiej Uniwersytetu w Biatymstoku, badacz literatury polskiej
XIX i XX wieku podjeta temat ,, Tradycja literacka - komu to jeszcze
potrzebne”. Prof. Zbigniew Mikotejko - filozof, religioznawca, ba-
dacz dziejow kultury religijnej, pracownik Zaktadu Badan nad Religig
Instytutu Filozofii i Socjologii PAN podzielit sie swoimi przemysle-
niami w odczycie ,,Kryzys ofiamiczy po polsku, stare u narodzin no-
wego”. Po wygtoszeniu referatow uczestnicy spotkania podjeli dysku-
sje naukowg . Spotkaniu przewodniczyt koordynator projektu prof.

Staw Krzemien-Ojak.

25 wrze$nia w ramach projektu ,,Przysztos¢ tradycji” w Galerii wy-
stapit dr Wojciech Siwak, pracownik Zaktadu Kulturoznawstwa Uni-
wersytetu w Biatymstoku. Wygtosit ilustrowany muzycznie i multi-
medialnie odczyt pt. ,,Folk, muzyka $wiata, muzyka korzeni. Miedzy
poszukiwaniem tradycji a rynkowa cepe-
liadg”. Wyktad dotyczyt réznych rodza-
jow nawigzan do tradycji muzycznych we

wspotczesnej muzyce popularne;j.



fot. s. 5,6, 9, 11, 12, 14, 15, 16 - M. Pietruszko
s. 13, gorne: 29, 30, 33 - 1 Suchocka
s. 32, 34, 35, dolne: 29, 30, 31, 33 - K. Hryszko
s. gorne: 31 - E. Szulborski
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