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Z GEOWA W CHMURACH. PROJEKTY ARTYSTYCZNE THORSTENA
GOLDBERGA NA TLE NIEKTORYCH ASPEKTOW SZTUKI W PRZESTRZENI
PUBLICZNEJ

Eulalia Domanowska

Wyzsza Szkota Informatyki Stosowanej i Zarzadzania, ul. Newelska 6, 01-447 \Warszawa
E-mail: eulalia.domanowska@gmail.com

FREE-STANDING. THORSTEN GOLDBERG’S ART PROJECTS IN THE CONTEXT OF SOME ASPECTS OF ART
IN PUBLIC SPACE

Abstract

The text shortly describes the phenomenon of art in public space and some examples of such project by German artist
Thorsten Goldberg. In the beginning of the text there’s a definition of this phenomenon and writing about the uprising of
the field of art and its progress in USA, Poland and Germany. The text contents distinguishes also few different kinds of
such art: drop sculptures, site-specific and context-specific projects. The following parts present examples of projects of
art in public space which have been created by Thorsten Goldberg. There’s also about its contexts, innovative meanings
and importance for the progress of art in public space. Art and texts of the German artist, Thorsten Goldberg could be an
important pattern for other artists who work in this field of art.

Streszczenie

Tekst krotko opisuje zjawisko sztuki w przestrzeni publicznej i niektore przykfady takich projektéw niemieckiego artysty
Thorstena Goldberga. Na poczatku krétko przedstawiono definicje zjawiska i opisano powstanie tego rodzaju sztuki w Sta-
nach Zjednoczonych, Polsce i Niemczech. Tekst zawiera rozréznienia kilku rodzajow tego typu sztuki: drop sculptures,
projekty site-specific i context-specific. Nastepne czesci prezentuja przyktady projektéw sztuki w przestrzeni publiczne;
stworzone przez Thorstena Goldberga. Jest tu mowa o ich kontekscie, innowacyjnych znaczeniach i wadze dla rozwoju
sztuki w przestrzeni publicznej. Sztuka i teksty niemieckiego artysty Thorstena Goldberga moga by¢ istotnym wzorem dla
innych tworcow uprawiajacych te dziedzing sztuki.

Keywords: art in public space; drop sculptures; site-specific and context-specfic projects; art by Thorsten Goldberg.

Stowa kluczowe: sztuka w przestrzeni publicznej; drop sculptures; projekty site-specific; projekty context-specfic; sztuka
Thorstena Goldberga

W niniejszym tekscie poruszono temat sztuki
w przestrzeni publicznej oraz przedstawiono w tym
kontekscie przykfady twdérczosci niemieckiego artysty
Thorstena Goldberga, ktory wydaje sie jednym z bar-
dziej interesujgcych tworcow w tej dziedzinie i ktory
stworzyt nowe wartosci. Wydaje sie to o tyle istotne, ze
sztuka w przestrzeni publicznej jest obecnie w Polsce

coraz powszechniej dyskutowana, a takze nauczana.
Na uczelniach artystycznych, ale tez na politechnikach
i Kierunkach architektury krajobrazu powstajg pracow-
nie zajmujgce sie tym tematem. Pojawia sie tez coraz
wiecej realizacji statych badz tymczasowych, zwlasz-
cza w Warszawie i w Gdansku, gdzie prowadzone sg
state projekty tego typu. Polscy teoretycy wiaczaja sie
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w krytyczny dyskurs o sztuce w przestrzeni publicznej,
prowadzony w krajach Zachodniej Europy i w Stanach
Zjednoczonych juz od ponad 50 lat. Méwi sie i pisze
jednak przede wszystkim o sztuce ulicy: muralach,
graffiti, reklamie czy akcjonizmie. W zwigzku z tym
w niniejszym tekscie przedstawiono przyktady projek-
tow przestrzennych, rzezb lub instalacji na przyktadzie
twodrczosci wspomnianego niemieckiego artysty.

Sztuka w przestrzeni publicznej jest i byta termi-
nem wieloznacznym. Najkrdcej rzecz ujmujac, oznacza
sztuke usytuowang w urbanistycznej przestrzeni miast
lub lokalnych spotecznosci.! W potowie XX wieku arty-
Sci pragngcy nawigzac bezposredni kontakt z odbiorcg
opuscili mury galerii i wyszli na ulice, aby zaprezento-
wac publicznosci swoje rzezby w otwartej przestrzeni.
Poczatkowo byty to abstrakcyjne prace rzezbiarskie,
ktére mogty pojawi¢ sie w kazdym miejscu na Swie-
cie. Zyskaty one nazwe drop-sculptures. Whasciwie
do podobnej kategorii mozna zaliczy¢ tez wiekszos¢
rzezb artystow pop artu. Wkrotce teoretycy i niektorzy
artysci rozpoczeli dyskusje nad legitymizacja tego typu
prac w przestrzeni publicznej. Powstaje nowy rodzaj
obiektow w przestrzeni publicznej, zwanych site-spe-
cific. Jak pisze Miwon Kwan, istnieje zgoda we wspot-
czesnym dyskursie historykow sztuki, ze prace te wy-
wodzg sie z praktyki rzezbiarzy minimalistycznych. W
swoim eseju Notes on sculpture: Part Il Robert Morris
pisat w 1966 roku, ze dzieto sztuki ,nawigzuje relacje
z otaczajgca przestrzenig™ Istotnym elementem staje
sie kontekst miejsca, w jakim dzieto jest usytuowane.
Kolejny krok wykonat Richard Serra, ktory zadeklaro-
wat w 1985 roku, ze jego rzezba ,Tilted Arc” zostata
~Zamowiona i zaprojektowana dla okreslonego miejsca:
placu Federal Plaza. Jest to dzieto site-specific i jako
takie nie moze by¢ przemieszczone. Przeniesienie tego
dzieta jest zniszczeniem tego dzieta™ Serra wylicza tez
cechy identyfikacyjne tego typu prac, a sg nimi: po-
jedynczos¢ (niepowtarzalnosg), statos¢ (nawet jesli sg
efemeryczne) i niemobilnos¢. Priorytetem Serry byta fi-
zyczna relacja rzezby z miejscem. Artysci wywodzacy
sie z konceptualizmu, performance i aktywizmu wska-
zywali na inne relacje: spoteczne, polityczne, ekono-
miczne czy historyczne.*

W pdznych latach osiemdziesigtych pojawit sie
kolejny rodzaj artystycznej aktywnosci — sztuka w inte-

resie publicznym?® — zaangazowana w sprawy spotecz-
ne i polityczne, takie jak: rasizm, przemoc w miastach,
prawa cztowieka, opieka zdrowotna itp. Tworczyni ter-
minu Arlete Raven zwrdcita uwage, ze oprocz trady-
cyjnych dziedzin sztuki, takich jak malarstwo i rzezba,
ten rodzaj sztuki w przestrzeni publicznej wyraza sie
w postaci nietradycyjnych medidw, takich jak street art
i graffiti, teatr guerilla, sztuka wideo, billboardy, taniec,
opowiesci, a nawet protesty i demonstracje. Sztuka
miata by¢ spoteczng i polityczng sita do poprawy ja-
kosci zycia zwyktych ludzi, zamiast stuzy¢ elitarnym,
ale matym grupom profesjonalistow i intelektualistow.
W sztuce tak rozumianej proces jest wazniejszy od
produktu. Wydarzenia czasowe i efemeryczne gesty
sg bardziej cenne od statycznych obiektéw i pomni-
koéw, wliczajgc w to modernistyczng koncepcje auto-
nomicznego dzieta sztuki i ich cyrkulacje jako luksu-
sowych ddébr konsumpcji. Miwon Kwan przekonuje,
ze sztuka w interesie publicznym proponuje bardziej
egalitarng wizje sztuki jako czes¢ szerszej polityczne;
wizji bardziej demokratycznych spoteczeristw.® Pisze
tez, iz niektdrzy teoretycy uwazajg, ze w ogdle nie jest
to sztuka, zas obroncy tej idei zarzucajg krytykom se-
paracje sztuki od zycia i wskazuja na pozytywny efekt
spoftecznej partycypacji w tworzeniu sztuki. Rézne wat-
pliwosci dotyczg tez samego pojecia przestrzeni pu-
blicznej, ktdra jest roznie definiowana, a takze rozrdz-
niane sg jej rézne warianty, jak na przyktad przestrzen
i sfera publiczna.” Nie chciatabym bardziej sie nad tym
rozwodzi¢, bo nie ma to — moim zdaniem — wiekszego
znaczenia dla tworczosci Thorstena Goldberga. Jed-
nak warto wspomnieC 0 niejednoznacznosci samego
pojecia oraz jego réznych odmianach.

W latach szescdziesigtych i siedemdziesigtych
wiele panstwowych programdw, najpierw w Stanach
Zjednoczonych, np. National Endowment for the Arts,
a potem w Zachodniej Europie - wspomagato sztuke
w przestrzeni publicznej. Oprécz pomnikdw, mozaik
i fontann pojawity sie abstrakcyjne rzezby, instalacje,
murale i obiekty sytuowane w okreslonym kontekscie
architektonicznym — placu, ulicy, przestrzeni zielonej
i na fasadach budynkdéw. Poczatkowo powstajg tzw.
drop-sculptures — rzezby abstrakcyjne lub minimali-
styczne, ktére mogty by¢ umieszczone w kazdej prze-
strzeni na swiecie.

1 C. BUttner, Art in Public Space, w: katalog Sculpture Projects Muenster 2007, Buchhandlung Walther Kénig, Kélin 2007, s. 332.
2 R. Morris, Notes on Sculpture. Part Il, w Artforum (pazdziermik 1966), s. 20-23.
3 R. Serra, letter to Donald Thalacker datowany na 1 stycznia 1985r., opublikowany w: C. Weyergraf-Serra, M. Buskirk, The Destruction of

Tilted Arc Documents, Cambridge 1991, s.38.

4 K. Miwon, Site Specifity, w: katalog Scuipture Projects Muenster 2007, Buchhandlung Walther Konig, Koln 2007, s. 450.

5 A. Raven, Art in Public Interest, New York 1989.

5 K. Miwon, Art in Public Interest, katalog Sculpture Projects Muenster 07, Kolonia 2007, s. 332.
" Pisze o tym np. S. Sheikh w ksiazce In the Place of the Public Sphere, wydanej w Berlinie w 2005 r.
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W Polsce sztuka w przestrzeni publicznej w ro-
dzaju site-specific pojawita sie z opdznieniem, na szer-
szg skale dopiero w ostatnim dziesiecioleciu, kiedy
z jednej strony — demokratyzacja i transformacja kraju
umozliwity takie dziatania, a z drugiej — wtadze lokalne
i samorzadowe zobaczyty w niej mozliwos¢ rewitaliza-
cji miast, integracji spotecznosci, estetyzacji otoczenia,
budowania lokalnej tozsamosci czy bodziec pobudza-
jacy ludzi do ukierunkowanej dyskusiji.

Jednak juz w latach szescédziesigtych ubiegte-
go wieku polscy modernisci podejmowali proby usy-
tuowania sztuki w przestrzeni publicznej. Jedng z nich
byto Biennale Form Przestrzennych w Elblagu, zorga-
nizowane w 1965 roku przez Galerie EL we wspotpra-
cy z miejscowag fabryka Zamech, producentem turbin,
przektadni zebatych i ciezkich elementéw okretowych.
Biennale odbyto sie pieciokrotnie. Ostatnie zorganizo-
wano w 1973 roku. Wspdlne dziatania artystow i ro-
botnikéw doprowadzity do powstania - w wigkszosci
abstrakcyjnych - kilkudziesieciu rzezb i obiektow. Cele
Biennale wywodzity sie z konstruktywistycznej tradycii
gtoszacej potrzebe zblizenia sztuki i techniki, artysty
i robotnika, dzieta i jego odbiorcy - zwyktego cztowie-
ka. Przestrzen miejska miata by¢ zorganizowana za
pomocg abstrakcyjnych rzezb wykonanych z metalo-
wego ztomu, a wspotwykonawcg byta zatoga fabryki.
Oprocz aspektu spotecznego wazny byt podobnie jak
w Stanach Zjednoczonych, cel edukacyjny — poprawia-
nie gustu niewyrobionego widza poprzez umozliwienie
mu bezposredniego kontaktu ze sztuka na wysokim
poziomie. W projektach brali udziat przedstawiciele
polskiej awangardy artystycznej, ktorzy szybko zainte-
resowali sie sztukg konceptualna. Wowczas formami
wypowiedzi artystycznej staty sie prelekcje, manifesty,
akcje, fotografia i sztuka video. W 1968 roku odbyto
sie w Warszawie na Woli pierwsze i jedyne Biennale
RzeZby w Metalu, ktére miato nawigza¢ do tradycji im-
prez w Elblagu i Putawach. Powstato okoto 60 rzezb
artystow polskich i zagranicznych, z ktérych czesc
mozemy ciggle oglada¢ na trzykilometrowym pasie
zieleni oddzielajgcym jezdnie na ulicy Kasprzaka. Ce-
lem miata by¢, podobnie jak we wczesniejszych pro-
jektach, wspotpraca artystéw z robotnikami. Twércom
pomogto prawie 20 warszawskich zaktaddéw, uzycza-
jac materiatu i zaplecza technicznego do realizacji 60
rzezb. Przetrwato dziesiec przy ulicy Kasprzaka i osiem
przeniesionych w inne miejsce.® Na poczatku lat sie-

demdziesigtych coraz bardziej upowszechniata sie tez
sztuka performance i teatr uliczny.

Przykfady spotecznego oddziatywania sztuki
w przestrzeni publicznej pojawiaja sie rowniez w la-
tach osiemdziesigtych na duzych miedzynarodowych
imprezach — np. toédzkiej Konstrukcji w Procesie, ktdra
w 1981 roku, tuz przed stanem wojennym, wznawia
idee wspottworzenia dzieta w kooperacii z robotnikami
i warszawskim Miedzynarodowym Seminarium Sztuki
wspotorganizowanym przez artyste Fluxus Emmetta
Williamsa. Jednak dopiero polska transformacja przy-
nosi szersze zainteresowanie sztukg w przestrzeni
publicznej. W koncu lat dziewiecdziesigtych pojawiaja
sie tacy artysci, jak Joanna Rajkowska, Jarostaw Ko-
zakiewicz, a potem coraz liczniejsza grupa mtodszych,
jak Maciej Kurak czy Jakub Szczesny - rzezbiarze
i architekci, ktdrzy uczestniczac w miedzynarodowym
obiegu sztuki, w sposob kontekstualny i tworczy pod-
chodza do tego zagadnienia. Jednoczesnie bardzo po-
pularnym rodzajem sztuki w przestrzeni publicznej sa
w Polsce murale, malowidta Scienne i graffiti. Tego typu
projekty powstajg w Gdansku, Warszawie, Krakowie,
todzi.

Dynamika historycznego dyskursu wyraznie
wzrosta w latach osiemdziesiatych, zwtaszcza w Niem-
czech, gdzie juz w poprzednim dziesiecioleciu stworzo-
no program Art in Public Space.”® Zaczeto spierac sie
tam o jakos¢ sztuki, jej funkcje i prawo do zajmowania
przestrzeni publicznej. Odrzucono arbitralne umiesz-
czanie tzw. drop-sculptures w przestrzeni miast, a pro-
mowano projekty zalezne od kontekstu formalnego,
politycznego, spotecznego czy historycznego danego
miejsca — tzw. prace site-specific.

W tym kontekscie niezwykle wazne jest poka-
zywanie praktyki i interesujgcych przyktadéw twaérczo-
sci w przestrzeni publicznej spoza Polski, co pozwala
na prowadzenie dyskursu nad kondycjg tego rodzaju
sztuki i jej formami. Thorsten Goldberg w 1999 roku
wzigt udziat w miedzynarodowym projekcie ,Intrigue,
provocation”, organizowanym przez autorke w Naro-
dowym Muzeum Sztuki im. M.K. Ciurlionisa i w Ga-
lerii Sztuki Mykolasa Zylinskasa w Kownie na Litwie.
Artysta prezentowat wéwczas mobilng instalacje ,De-
tached House”, zbudowang z monitora, ktéry wolno
przesuwat sie w przestrzeni galerii, uderzat w Sciane
i sunagt w przeciwng strong, powracajgc do poprzed-
niego punktu. Na ekranie monitora widzieliSmy sta-

8 http://powojennymodernizm.com/I-Biennale-Rzezby-w-Metalu-w-\Warszawie- 1968-r.
° Przyktady malarstwa w przestrzeni publicznej mozemy znalez¢ w publikacji: E. Dymna, M. Rutkiewicz, Polski street art, Carta Blanca, 2012,
a takze w innych publikacjach, np. T. Sikorski, M. Rutkiewicz, Graffiti w Polsce 1940-2010, Carta Blanca, 2011.

'0°E, Schmidt, Bremen, w: Sculpture Project Muenster 07, s. 337.
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tyczny obraz domku usytuowanego w matym mia-
steczku na niemieckiej prowincji. Kamera filmowata
rzeczywisty czas akcji jednego dnia. Oprécz okazyjnie
pojawiajgcych sie samochoddw, rowerzysty, szarego
i czarnego kota, listonosza i ruchu chmur na niebie, nic
wiecej nie dziato sie w tym miejscu. Artysta probowat
pobudzi¢ i wznieci¢ jakas akcje poprzez mechaniczng
kolizje monitora ze $ciang. Lecz jednostajny ruch i nie-
uchronnos¢ kolizji byty doskonale przewidywalne przez
widzéw. Sztuka niewiele moze zmienic, jedynie wybié
kilka szram w Scianie galerii. Instalacja byta dzietem od-
noszacym sie do dwdch zjawisk: spotecznej sytuacii
matych miasteczek we wschodnich prowincjach w kil-
ka lat po zjednoczeniu Niemiec i gtosem w dyskusji
nad sitg, a wtasciwie bezsitg sztuki we wspotczesnym
Swiecie. Byta tez przyktadem sztuki o przestrzeni pu-
blicznej, przeznaczonym jednak do prezentaciji w gale-
ryjnym wnetrzu.

Pierwsze projekty w przestrzeni publicznej Thor-
sten Goldberg tworzytjuz w latach dziewiecdziesiatych.
Wspdlnie z Thomasem Bauerem zaprojektowat w 1991
roku serie 10 billboardéw. Od tego czasu powstato
ponad 20 réznych projektow. Ostatnio ta dziatalnosé
ulegta intensyfikacji. W lipcu 2012 roku w Neumunster
na potnocy Niemiec pojawit sie nieoczekiwany widok
— biata chmura zawista nad nowoczesng modernistycz-
na willg. Sktada sie nie z pary wodnej, lecz z plastiku
i 0sadzona jest na lustrzanym ramieniu wykonanym
z nierdzewnej btyszczacej stali. To nowa realizacja za-
projektowana dla paristwa Herberta i Brigitte Gerisch
i ich parku rzezby. Do potowy stycznia 2013 roku moz-
na byto w ich galerii ogladac projekt zatytutowany ,54°,
24 min”, ktéry nastepnie zainaugurowat dziatalno$¢
nowego budynku Centrum Sztuki kaznia 2 w Nowym
Porcie w Gdarnisku.

Artysta zaprosit publicznos¢ do mentalnej po-
drézy do wyimaginowanych swiatow: do Srednio-
wiecznego wyobrazenia ziemskiego Raju, czyli Kraju
Jeczmiennego - opisywanej od sredniowiecza krainie
marzen. Te serie rozpoczyna light box ,Mleko i miod”,
stworzony w 2003 roku w ramach wystawy ,Transpor-
tale”. Umieszczony w berlinskiej stacji kolejki Unter den
Linden, wykonany zostat na podstawie mapy ,Accura-
ta Utopia Tabula”, sporzgdzonej w 1716 roku przez kar-
tografa Johanna Baptyste Homanna. Artysta przedsta-
wit odtworzenie tej historycznej mapy z prawie dwoma
tysigcami fikcyjnych miejscowosci, rzek, gor i jezior.
Kraj Jeczmienny jest marzeniem o zyciu, w ktorym
pragnienia spetniaja sie bez ograniczen. Mdéwig nam
o tym nazwy geograficzne. Na mapie znajdujemy toze

""R. Himer, www.bildhauersymposion.heidenheim.com.

Leniucha, Strumier Lubieznikdw, Gére Mitosci czy Zré-
dto Wiecznego Zycia. Rok pdzniej artysta zamontowat
fikcyjna tablice informacyjna na przystanku w miescie
Ratingen. Na elektronicznej tablicy wyswietlano infor-
macje o utopijnych celach podrozy pochodzacych ze
wspomnianej mapy. Rene Himer uwazat, ze autor {g-
czy w wyrafinowany sposob codzienne miejsce komu-
nikacji publicznej z owymi wymiarami pragnien, ktore
w naszych wyobrazeniach takze i dzis sg kojarzone
z podrézami. Zastosowanie nowoczesnej techniki do
przedstawienia dawnych wyobrazen o szczesciu uka-
zato ponadczasowos¢ zjawiska, a takze jego aktual-
nos¢ dla dzisiejszego czasu." Obraz kraju mlekiem
i miodem ptyngcego pojawia sie juz w Biblii. Jednak,
w odrdznieniu od biblijnego Raju, gdzie uwalniamy sie
od ziemskich pozadan, w Kraju Jeczmiennym wszyst-
ko jest natury zmystowej i materialnej. Ptyng tam rzeki
wina i piwa, domy sa ze zitota, choc¢ to bez znaczenia,
bo wszystko jest za darmo; ubrania rosng na drzewach,
kobiety rodza dzieci bez bolu w trakcie tarica i muzyko-
wania, nikt nie pracuje, poniewaz wszystko produkuje
sie samo. To taki Swiat na opak, przeciwienstwo co-
dziennego zycia wymagajacego nieustannego trudu.
Te kraine marzen lokalizowano na Wschodzie, a droga
do niej wies¢ miata wzdtuz konkretnego réwnoleznika
przez morza na zachdod. Jednak, mimo doktadnych
opisow, Kraj Jeczmienny nie zostat odnaleziony, pozo-
stat w sferze fikcji.

Thorsten Goldberg prezentuje nam proby po-
szukiwania Raju i jego ziemskiego wyobrazenia w form-
ie light boxu, elektronicznych napiséw czy drewnianego
dywanu utozonego z liter i opisdw wspomnianej krainy.
Te poszukiwania czyni przedmiotem artystycznej re-
fleksji. Przy ich pomocy opowiada o naszych wtasnych
tesknotach. Na wspomnianej wystawie zaprezento-
wat tez zbior widokdw komputerowych ekrandw réz-
nych internautéw (kolekcji tworzonej w ciagu ostatnich
10 lat), wirtualnej podrdzy ku dalekim wyspom, a takze
chmury - obiekty, ktére ,sprowadza z nieba na ziemie.”
Podobny cumulus co w Nuemunster powstat wcze-
Sniej w ogrodzie na dziedzincu Ministerstwa ds. Wyzy-
wienia, Rolnictwa i Ochrony Konsumentéw w Berlinie.
Inng surrealistyczng neonowa chmure zamontowano
nad matg rzeczkg w Lippstadt. Tego typu projekt ma
tez pojawi¢ sie w Polsce nad Mazowieckim Centrum
Sztuki Elektrownia w Radomiu.

Thorsten Goldberg specjalizuje sie w sztuce
w przestrzeni publicznej - inteligentnej, odpowiedzial-
nej i atrakcyjnej — takiej, jaka chcielibySmy widzie¢
w przestrzeni urbanistycznej naszych miast. Jego nie-
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Ryc. 1. ,60°N 05°E” - 2010 r. Projekt dla norweskiego miasta Bergen, Norwegia w ramach ,Bybanen Art Programs”,

zainstalowany w roku 2012. Fot. Thorsten Goldberg

Fig. 1. ,60°N 05°E” 2010. Designed for the Norwegian city of Bergen, Norway, installed 2012 as part of the Bybanen Art Program.

Photo: Thorsten Goldberg

zwykle roznorodne projekty stanowig istotny wkiad
w rozw0j tej dyscypliny sztuki. Nie sg stylistyczng jed-
noscia, gdyz artysta kazdorazowo indywidualnie pod-
chodzi do miejsca, gdzie realizuje swoje prace. Bada
jego kontekst historyczny, architektoniczny, geogra-
ficzny, spoteczny czy polityczny. Do kazdego zadania
podchodzi w sposéb kompleksowy, a takze krytyczny.
Jesli porownamy jego twdérczosé z pracami artystow
modernizmu, takimi jak Donald Judd czy Ulrich Ruc-
kriem, to widzimy, ze autor rezygnuije z autonomii sztuki
na rzecz jej zwiazkéw z dang przestrzenig. Te zwigzki
bada krytycznie oraz stara sie przewidzie¢ odbiér spo-
teczny. Swoje prace projektuje w ten sposob, aby nie
prowokowaty sporéw ideologicznych, a raczej dawaty
impuls do indywidualnych poszukiwan. W tym wzgle-
dzie rézni sie chociazby od swojego rodaka Thomasa
Schutte, tworzgcego zazwyczaj bardzo dobre projek-
ty w przestrzeni publicznej, ale czasami ulegajgcemu
pokusie negatywnych emociji i prowokac;ji.” Goldberg

wpisuje sie w dyskurs dotyczgcy przestrzeni publicz-
nej i miejsca. Kurator i teoretyk sztuki Martin Hentasch
zauwaza: ,Goldberg, pomimo iz bada migjsca plano-
wanych projektow, zawsze pomija specyfike czy kon-
tekstualnosc tych miejsc”®. Jego zdaniem, projekty
artysty nie stuzag identyfikacji miejsca ani podkreslaniu
jego tozsamosci. ,Goldberg, wychodzac z tradycji spe-
cyfiki miejsca, permanentnie, lecz subtelnie stawia te
kategorie pod znakiem zapytania. (...) uznaje te miejsca
przede wszystkim za punkty wyjscia do wyimaginowa-
nej podrdzy do odlegtych celdw "*# W jakims sensie jest
to prawda, ale to nadal okreslona przestrzen jest pro-
wokacjg dla kazdego projektu autora, czasami prze-
wrotnie tworzgacego obiekty bedace kontrastem wo-
bec zastanego pejzazu. Tak byto w przypadku instalacji
w Bergen, ktéra powstata w wyniku wygranego przez
Goldberga konkursu na rzezbe towarzyszacg nowej
linii kolei podmiejskiej. Trudno konkurowac z pieknem
norweskich fiordéw, nie popadajac w niebezpieczen-

2 Zobacz, projekt Thomasa Schitte w ramach Sculpture Project Muenster 2007, katalog, s. 215.
'8 M. Henatsch, Ustalenie migjsca w Raju: wspotrzedne Utopii, katalog wystawy, Nuemunster 2012, s. 46.

“ Ibidem, s.46.
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Ryc. 2. ,Milch & Honing” (Mleko & midd) - wielki slajd w wyswietlarce, 230 x 180 x 12 cm, prezentowany w berlinskiej stacji kolejki
miejskiej przy Unter den Linden w ramach projektu , Transportale”, Berlin, Niemcy, kwiecien - maj 2003. Fot. Thorsten Goldberg
Fig. 2. ,Milch & Honung” (Milk & Honey) - a large scale slide in a light box, 230 x 180 x 12 cm presented at the Berlin S-Bahn sta-
tion Unter den Linden, as part of , Transportale” project, Berlin, Germany, April - May 2003. Photo: Thorsten Goldberg

stwo kiczu czy schematyzmu. ,Berlinski artysta zapro-
ponowat wiec cos konkurencyjnego — technologiczng
stalowg powfoke odbijajgcg otaczajgce pigkno natu-
ralnego krajobrazu. Skfada sie ona z okofo 800 troj-
katdw | dopasowuje do topografii podfoza, ukfadajac
sie wzdtuz brzegu. Siega od chodnika do wody, a pod-
czas przyptywdw jest w niej pograzona. Perforowana
powierzchnia przepuszcza wieczorem ledowe swiattfo.
RzezZba ta jest z jednej strony iluzyjnym odbiciem oto-
czenia, z drugiej — umieszczona na plazy — ukrywa jg
przed obserwatorem. Autor prowadzi gre z miejscem
i jego specyfikg.” 1®

Wspotczesne spoteczenstwo globalistyczne,
jako migracyjne, medialne i informatyczne, jest coraz
mniej zwiazane z miejscem. Instalacja w Bergen od-
zwierciedla te idee nieustannego przemieszczania sie
i zmiany, bowiem nieustannie zmienia swoj wyglad za-
lewana i odstaniana przez wodne przyptywy i odptywy.

Martin Henatsch nazywa to zatarciem granicy miedzy
przestrzenig natury a przestrzenig sztuki.

Dla Galerii Zewnetrznej Miasta Gdanska artysta
zaprojektowat ,Pink Occurance”, czyli ,Rézowe zjawi-
sko”, ktére jest interaktywna instalacjg iluzyjnej i za-
skakujgcej przyjemnosci. Co dziesigty przechodzien
udajacy sie ze Starego na Dolne Miasto ma wywoty-
wac réozowg mgietke nad Mottawa. Ta interaktywna
instalacja zdobyta pierwsze wyrdznienie na konkursie
sztuki w przestrzeni publicznej organizowanym przez
Centrum Sztuki taznia, ktére wraz z wtadzami mia-
sta pracuje nad programem rewitalizacji zaniedbanej
dzielnicy Trojmiasta. W instalacje wpisana jest efeme-
rycznosé, chwilowa utuda, ktéra ma przyniesé radosc.
Rozowy kolor to nieskomplikowany kod dzieciecosci,
a nawet kiczowatosci. Wtasciwie w kazdym projekcie
Thorstena Goldberga odnajdujemy podwadjng nature:
przyjemne — nieprzyjemne. Wysublimowane pomysty

5 E. Domanowska, Z gfowg w chmurach. Sztuka w przestrzeni publicznej, Format 64, 2012, s. 80.
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Ryc. 3. ,Neon Cumulus” - obiekt swietiny z konturéw neonowych zawieszonych na cienkich linkach stalowych, swiecacy na niebiesko,
300 x 210 x 160 cm, 2011, prezentowany w Galerii Parku Rzezby Gerisch w Neumunster, Niemcy 2012. Fot. Thorsten Goldberg
Fig. 3. ,Neon Cumulus”, - light object made from neon outlines suspended on thin steel ropes, luminous blue, 300 x 210 x 160 cm,
2011, presented at the Gallery in Gerisch Sculpture Park in Nuemunster, Germany 2012. Photo: Thorsten Goldberg

Ryc. 4. “Pink Occurance” (Rézowe zjawisko) zaprojektowane w 2012 roku w ramach konkursu Outdoor Gallery Miasta Gdariska dla
Centrum Sztuki Wspdtczesnej Laznia, realizacja przewidziana na przetomie lat 2013/2014 w Gdansku, Polska. Fot. Thorsten Goldberg
Fig. 4. “Pink Occurance”, designed 2012 for the Outdoor Gallery of the City of Gdansk in frames of competition for The Laznia Centre

of Contemporary Art, realization 2013/2014 in Gdarisk/Poland. Photo: Thorsten Goldberg
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artysty, opowiadajgce o marzeniach, bujaniu w chmu-
rach, wirtualnym podrézowaniu, odsyfajg nas ostatecz-
nie do uniwersalnych strategii marketingowych, globa-
lizacji, technologicznych atrap i prowokujg do refleksiji
nad wspofczesng kultura.

Projekty berlinskiego artysty stworzone w ostat-
nich latach wykorzystuja wspdtrzedne geograficzne
i sq wirtualnymi podrézami do odlegtych miejsc. Gold-
berg proponuje nam wedrowki wzdtuz konkretnych
réwnoleznikéw za pomoca fotografii znalezionych na
Google Maps. Wprowadza paralele historyczng do od-
kry¢ geograficznych i wedréwek podrdéznikéw odbywa-
nych w kierunku zachodnim. Za kazdym razem musieli
oni posiadac¢ doktadne wspotrzedne tych podrozy, co
w dawnych czasach nastreczato sporo trudnosci. Dzi$
bez trudu mozemy odby¢ fantastyczny rejs przy po-
mocy Google Earth. Jednak miejsca, ktdére znajdujemy
na trasie podrézy, sg mato atrakcyjne: jakie$ skaliste
bezludne wysepki, niczym nie pociggajace miasteczka
lub bezkres oceanu. Artysta, stosujac konsekwentng
zasade poruszania sie w jednej linii, kwestionuje sens
turystyki, ktérej celem jest odszukanie celu podrézy
i znalezienie sie w egzotycznych, atrakcyjnych miej-
scach — odpowiednikach wytesknionego i wysnionego
Raju. Ukazywane przez niego miejsca majg sens lokal-
ny - dla ludzi, ktérzy tam mieszkaja. Martin Henatsch
zastanawia sie jednak, jakie one majg znaczenie dla
Swiatowej publicznosci, do ktdrej Goldberg adresuje
swoje prace, i odpowiada, ze ,Chodzi (...) o ow stale
zZmieniajgcy sie stosunek miedzy miejscem nacecho-
wanym przezyciami osobistymi, autentycznym charak-
terem i historig spoteczng a przeformowywaniem tych
ostatnich od XX wieku przez masowa turystyke i (ich
pokazywanie) naznaczone coraz bardziej wirtualng
prezentacjg lub wrecz symulacjami.”'® Prace artysty
traktuja w zwigzku z tym czesto o miejscach wyima-
ginowanych, a nasze pragnienia Raju pozostajg w tym
wzgledzie nigdy nie spetnione.

Wybrane z bogatej tworczosci Goldberga pro-
jekty mozna okresli¢ nie tyle jako site-specific, co jako
context-specific.!” Historia miejsca, wydarzen, polity-
ka, jezyk formalny, otoczenie — wszystko to moze od-
dziatywac na dzieto sztuki umieszczone w przestrzeni
publicznej. Tym niemniej Goldberg kazda lokalizacje
wypetnia skomplikowang gra odniesiert miedzy tozsa-

M. Henatsch, op. cit., s. 44.

moscig miejsca a relacjg do wiasnych propozyciji i za-
interesowan. Czesto traktuje je jako wymienne, jako
platforme czy wehikut, przenoszacy nas do innego
Swiata, ktdéry ma niewiele wspdlnego z rzeczywistym
miejscem. Totez wazne jest prowadzenie dyskursu
dotyczgcego zardwno przestrzeni publicznej, miej-
sca, a takze sztuki, ktdra sie w niej sytuuje. Wydaje
sie, ze Thorsten Goldebrg, wyszukujgc wazne kon-
teksty miejsc, nadaje swoim projektom interesujgca,
adekwatng do nich forme. W ten sposdb berlinski ar-
tysta nawigzuje duzo intensywniejszy dialog z nowo-
czesnym, wyksztatconym spoteczenstwem niz dawni
modernisci — autorzy drop-sculptures pragngcy auto-
nomii dzieta sztuki.

LITERATURA

1. Domanowska E. (2006-2008), Od pomnika do
ciastka. Sztuka w przestrzeni publicznej, ,Rzezba
Polska”, t. Xlll: Rzezba w Polsce (1945-2008),
s. 139.

2. Domanowska E. (2008), Sztuka zamiast pomnikéw.
Thorsten Goldberg, “Oro”, 2 (71), s. 55.

3. Domanowska E. (2013), Thorsten Goldberg, ,Ar-
teon”, 2 (154), s. 16.

4. Domanowska E. (2012), Z gfowg w chmurach.
Sztuka w przestrzeni publicznej, Format 64, s. 80.

5. Sheikh S. (red.) (2005), /n the Place of the Public
Sphere, Berlin.

6. Katalog 54°, 4 min. Thorsten Goldberg, Distanz Ver-
lag, Berlin 2012

7. Katalog Show me the way to public sphere, Wies-
baden 2006.

8. Miwon K. (2002), One Place after Another. Site-
Specific Art and Loctional Identity, Cambridge, MA
2002.

9. Cackowska M. (red.) (2009), taznia. Sztuka
w projektach zmiany spotecznej, , CSW Gdansk.

10. Sztuka i przestrzen publiczna, pierwsze sympozjum
Galerii Zewnetrznej Miasta Gdanska, Centrum
Sztuki Wspétczesnej, Gdansk 2012.

11. Sztuka a rewitalizacja, Galeria Zewnetrzna Miasta
Gdanska, Centrum Sztuki Wspétczesnej, Gdansk
20009.

12. Taborska H. (1996), Wspdfczesna sztuka publiczna,
Wiedza i Zycie, Warszawa.

13. http://powojennymodernizm.com/I-Biennale-
Rzezby-w-Metalu-w-Warszawie-1968-r, 6.10.2013 r.

"Wiecej opisow i dokumentacji projektow Thorstena Goldberga mozna znalez¢ w katalogu wydanym z okazji cyklu wystaw artysty w Neu-
munster, Bergen, Gdansku i Viersen: 54°,24 min, Thorsten Goldberg, Herbert- Gerisch-Stiftung, Distanz Verlag, 2012.
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OCHRONA DZIEDZICTWA KULTUROWEGO W MIEJSCOWYM PLANIE
ZAGOSPODAROWANIA PRZESTRZENNEGO

Karolina Ogrodnik

Wydziat Budownictwa i Inzynierii Srodowiska, Politechnika Biatostocka, ul. Wiejska 45E, 15-351 Biatystok
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PROTECTION OF CULTURAL HERITAGE IN THE LOCAL LAND-USE PLAN

Abstract

The article presents the selected function of local land-use plan, which in perspective of current legal regulations, is an
important instrument of space management. However, in order to illustrate the special rank of local plans, introduction
presents terminology and legal outline of spatial planning in Poland.

The subject of particular analysis was the role of local land-use plans in the realization of cultural heritage protection. This
function was defined as a “medium of the past, the present and the future”. Moreover, the article presents main legal pro-
visions, which regulate selected subject matter and by referring to the recently developed thematic guide, it indicates the
main functions of local plans regarding protection of the cultural heritage. Theoretical considerations were broadened by
the analysis of the selected local land-use plan, standing out with an accepted planning solution, the so-called “pattern”.

Streszczenie

W artykule przedstawiono wybrang funkcje miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego, ktéry w swietle obo-
wigzujgcych przepiséw prawnych stanowi wazne narzedzie gospodarowania przestrzenig. Jednakze, w celu zobrazowania
szczegolnej rangi miejscowych plandw, na wstepie scharakteryzowano terminologiczny oraz prawny zarys planowania
przestrzennego w Polsce.

Przedmiot szczegdlnej analizy stanowita rola miejscowych planéw zagospodarowania przestrzennego w realizacji ochrony
dziedzictwa kulturowego. Funkcja ta zostata okreslona mianem ,medium przesziosci, terazniejszosci oraz przysziosci”.
Ponadto w artykule przedstawiono gtéwne przepisy prawne, ktére reguluja wybrang tematyke, a takze powotujgc sie na
niedawno opracowany poradnik tematyczny, wskazano kluczowe funkcje miejscowych planéw w zakresie ochrony dzie-
dzictwa kulturowego. Teoretyczne rozwazania zostaty wzbogacone analiza wybranego miejscowego planu zagospodaro-
wania przestrzennego, wyrozniajgcego sie przyjetym rozwigzaniem planistycznym, tzw. wzornikiem.

Keywords: spatial planning; local land-use plan; cultural heritage; pattern

Stowa kluczowe: planowanie przestrzenne; migjscowy plan zagospodarowania przestrzennego; dziedzictwo kulturowe;
wzornik

WPROWADZENIE

Racjonalne kreowanie wspotczesnej przestrze-  wymiardw: spuscizny poprzednich  uzytkownikdw

ni to zadanie niewatpliwie trudne, wymagajgce inter-
dyscyplinarnego podejscia do licznych, dynamicznie
zmieniajgcych sie uwarunkowan. Nalezy zauwazyc, iz
planowanie przestrzenne to nie tylko gospodarowanie
obecnym otoczeniem, ale tez efektywne taczenie trzech

przestrzeni, zréznicowanych potrzeb wspdtczesnego
spoteczenstwa, a takze dobra przysztych pokolen.
Niniejszy artykut przedstawia pogladowo, na
zasadzie ,,0d ogotu do szczegotu”, wybrang role miej-
scowego planu zagospodarowania przestrzennego.
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Swoisty przeglad gtéwnych aktéw prawnych,
a takze wybranych publikaciji tematycznych ma na celu
uzyskanie odpowiedzi na nastepujace pytania:

Co stanowi istote wspdtczesnego planowania
przestrzennego?

Czym wyrdznia sie miejscowy plan zagospoda-
rowania przestrzennego?

Jaka role odgrywa miejscowy plan zagospoda-
rowania przestrzennego w ochronie dziedzictwa kul-
turowego?

W jaki sposdb, na wybranym przyktadzie, miej-
scowy plan zagospodarowania przestrzennego moze
regulowac¢ ochrone unikatowych walorow miejsca’?

1. PLANOWANIE PRZESTRZENNE W POLSCE -
UJECIE TERMINOLOGICZNE ORAZ PRAWNE

We wspotczesnej literaturze przedmiotu mozna
odnalez¢ liczne, réznorodne definicje, okreslajace za-
réwno podstawowe zatozenia planowania przestrzen-
nego, jak réwniez jego kluczowe cele oraz funkcje'.

Planowanie przestrzenne zazwyczaj utozsa-
miane jest z procesami przygotowawczymi badz tez
dziatalnoscia, ktorej priorytetowy cel stanowi zagospo-
darowanie przestrzeni uwzgledniajgce potrzeby spote-
czenstwa2.

Odmienne ujecie analizowanej tematyki propo-
nuje J. M. Chmielewski. Z punktu widzenia urbanisty,
planowanie przestrzenne mozna zdefiniowa¢ dwoja-
ko. Z jednej strony, jako priorytetowe narzedzie zago-
spodarowania oraz zabudowy okreslonego wycinka
przestrzeni, z drugiej natomiast - jako wyraz polityki
przestrzennej realizowanej przez organy wtadzy na po-
szczegolnych poziomach decyzyjnych?.

Dualny charakter planowania przestrzennego za-
uwaza rowniez J. Lesniak. Autor wyrdznia dwa aspekty
analizowanego procesu: empiryczny oraz teoretyczny.
Planowanie przestrzenne w ujeciu empirycznym utozsa-
miane jest z praktyczng dziatalnoscig. Natomiast drugi

aspekt, 1. teoretyczny, okresla planowanie przestrzenne
jako wielowymiarowg dziedzine naukowa, tworzgca teo-
retyczne podwaliny dla realnego dziatania*.

Inny punkt widzenia zostat przedstawiony w ar-
tykule®, w ktorym pojecie planowania przestrzennego
definivje sie jako wybodr poszczegdinych elementow
struktury przestrzennej, a nastepnie ich wtasciwag loka-
lizacje oraz wzajemne powigzanie.

Na podstawie powyzszych informaciji, jak i po-
zostatej literatury przedmiotu mozna stwierdzic, iz pla-
nowanie przestrzenne to dziatalnosc:

— niezbedna w dobie cywilizacji XXI wieku (gdyz
,cztowiek ma w swoim zyciu do dyspozycji (...)
ograniczong przestrzen™®, a jej racjonalne pla-
nowanie stanowi kluczowy aspekt dziatalnosci
wspotczesnego spoteczenstwa),

— ztozona (nalezy uwzgledni¢ zaréwno réznorodne
aspekty teoretyczne, jak i praktyczne)’,

— problematyczna (konfliktogennos¢ wspdtczesne-
go gospodarowania przestrzenig wynika przede
wszystkim z jej ograniczonego charakteru, a tak-
ze odmiennych priorytetow reprezentowanych
przez poszczegolnych uczestnikdw procesu)?,

— regulowana przez prawo (w poszczegdlnych
panstwach, w tym réwniez w Polsce, funkcjonuja
odpowiednie przepisy, instytucje czy tez zasady
polityki przestrzennej majgce na celu ochrone
przestrzeni jako dobra wyzszego)®.

L. Kupiec rowniez okresla charakterystyczne
atrybuty czy tez specyficzne cechy planowania prze-
strzennego, do ktdérych zalicza: kompleksowos¢, in-
terdyscyplinarnosé, dtugookresowosc, elastycznosé
i ciggtosc, a takze integralnosé oraz realnosc'™.

Nalezy stwierdzi¢, iz w dobie wspotczesnej cy-
wilizacji planowanie przestrzenne w ujeciu terminolo-
gicznym jest dziedzing niewatpliwie rozwinietg, pozba-
wiong hermetycznych granic, co przektada sie miedzy
innymi na bogactwo oraz réznorodnos¢ naukowej in-
terpretacji badanego procesu.

T A. Senetra, Cele i zasady planowania przestrzennego, w: R. Cymerman (red.), Podstawy planowania przestrzennego i projektowania
urbanistycznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2011, s. 41.

2 L. Kuplec, Istota planowania przestrzennego, w: L. Kupiec (red.), Gospodarka przestrzenna, t. V: Planowanie i zagospodarowanie prze-
strzenne, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, Bialystok 2002, s. 12.

3 J. M. Chmielewski, Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miast, Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej, Warszawa

2010, s. 351.

4 J. Lesniak, Planowanie przestrzenne, PWN, Warszawa 1985, s. 7-8.

5 J. Welc-Jedrzejewska, Ochrona zabytkow w planowaniu przestrzennym, ,Kurier Konserwatorski” 2008, nr 1, s. 5, [online], [dostep:
04.10.2013], dostepny w Internecie: http://www.nid.pl/upload/iblock/ab4/ab4f287c69ac690ef96f233abded4fbd. pdf.
5 M. Borsa, Polityka przestrzenna w gospodarce regionalnej i lokalnej, w: Z. Strzelecki (red.), Gospodarka regionalna i lokalna, Wydawnictwo

Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 174.
" L. Kupiec, op. cit., s. 15.

8 Z. Niewiadomski, Planowanie przestrzenne. Zarys systemu, Wydawnictwo Prawnicze LexisNexis, Warszawa 2003, s. 32; M. Borsa, op.

cit., s. 174,
?M. Borsa, op. cit., s. 174.
0L, Kupiec, op. cit., s. 17-18.
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Przechodzagc natomiast do ram prawnych, na
wstepie nalezy zaznaczyc, iz waznym momentem w hi-
storii polskiego systemu planowania przestrzennego
byta zmiana ustroju na przetomie lat osiemdziesigtych
i dziewieCdziesigtych XX wieku. Wprowadzenie gospo-
darki rynkowej odcisneto swe pietno takze na systemie
planowania przestrzennego, ktory przez lata stanowit je-
den z wielu elementdw ogdlnej gospodarki planowej'.

Obecnie, po wielokrotnych zmianach', gtéw-
nym aktem prawnym jest Ustawa z dnia 27 marca 2003
roku o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym
(Dz. U.z2012r. poz. 647 ze zm.) stanowigca swoisty ko-
deks gospodarowania wspotczesna przestrzenia. Prze-
pisy powyzszej ustawy regulujg dwie kluczowe kwestie.
Po pierwsze, okreslajg zasady polityki przestrzennej
prowadzonej przez poszczegolne jednostki samorzadu
terytorialnego oraz ograny administracji rzadowej. Po
drugie, regulujg zakres i sposoby postepowania przy
przeznaczaniu terendw na konkretne cele oraz okresla-
nia zasad ich zagospodarowania i zabudowy, uznajac
tad przestrzenny oraz zrdwnowazony rozwoj za priory-
tetowe zasady racjonalnego kreowania otoczenia'.

Oprocz powyzszych wytycznych ustawodawca
okresla réowniez podstawowe obszary dziatan, ktore

nalezy uwzglednia¢ w pracach planistycznych. Wsrod
obowiazkowych elementow znalazty sie miedzy inny-
mi ,wymagania ochrony dziedzictwa kulturowego i za-
bytkow oraz dobr kultury wspotczesnej”™, stanowigce
przedmiot doktadniejszej analizy w kolejnej czesci ni-
niejszego artykutu.

Ponadto, analizujgc prawne ujecie planowania
przestrzennego, warto zauwazyc, iz polski system nieod-
tacznie zwigzany jest z administracyjnym podziatem pan-
stwa. Zgodnie z obowigzujgcym prawodawstwem wy-
rozniamy trzy podstawowe szczeble planistyczne: gmin-
ny, wojewddzki oraz krajowy'™. Powyzsza klasyfikacja
wynika z przepisow art. 3 Ustawy z dnia 27 marca 2003 r.
0 planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym'®, we-
dtug ktérych ,ksztattowanie i prowadzenie polityki prze-
strzennej” stanowi zadania planistyczne odpowiednio
gminy, samorzadu wojewddztwa oraz Rady Ministrow.
Natomiast planowanie na szczeblu powiatowym wykazu-
je ,charakter niesformalizowany i subsydiarny” w odnie-
sieniu do planowania na pozostatych poziomach'.

Podstawowe informacje dotyczace polskiego
systemu planowania przestrzennego (szczeble plani-
styczne wraz z gtdwnymi opracowaniami planistyczny-
mi) przedstawia tabela 1.

Tabela.1. System planowania przestrzennego w Polsce

SZCZEBEL ZADANIE PLANISTYCZNE PODSTAWOWY
PLANISTYCZNY AKT PLANISTYCZNY
Gminny Ksztattowanie i prowadzenie polityki przestrzennej na | Studium uwarunkowan i kierunkéw zago-
terenie gminy [art. 3 ust. 1] spodarowania przestrzennego gminy [art.
3 ust. 1]
Miejscowy plan zagospodarowania
przestrzennego gminy [art. 3 ust. 1]
Powiatowy Prowadzenie, w granicach swojej wtasciwosci rze-
czowej, analiz i studidw z zakresu zagospodarowa-
nia przestrzennego, odnoszacych sie do obszaru
powiatu i zagadnien jego rozwoju [art. 3 ust. 2]
Wojewodzki Ksztattowanie i prowadzenie polityki przestrzennej Plan zagospodarowania przestrzennego
w wojewodztwie [art. 3 ust. 3] wojewodztwa [art. 3 ust. 3]
Krajowy Ksztattowanie i prowadzenie polityki przestrzennej Koncepcja przestrzennego zagospodaro-
panstwa [art. 3 ust. 4] wania kraju [art. 3 ust. 4]

Zrédto: opr. wiasne na podstawie: E. Piekarska, Migjscowy plan zagospodarowania przestrzennego, w: R. Cymerman (red.), Podstawy
planowania przestrzennego i projektowania urbanistycznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2011,
s. 177 (postac pierwotna tabeli zmieniona) oraz wybrane przepisy Ustawy z dnia 27 marca 2003 r. 0 planowaniu i zagospodarowaniu
przestrzennym (Dz. U. z 2012 r. poz. 647 ze zm.).

A, Senetra, op. cit., s. 44; Z. Niewiadomski, Planowanie przestrzenne..., op. cit., s. 19-26.
12 Zarys historyczny polskiego systemu planowania przestrzennego mozna odnalez¢ m.in. w publikacjach: M. Borsa, op. cit., s. 191-194;

Z. Niewiadomski, Planowanie przestrzenne. .., op. cit., s. 17-34.

8 Art.1 ust.1 Ustawy z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu | zagospodarowaniu przestrzennym (Dz. U. z 2012 r. poz. 647 ze zm.); Z.
Niewiadomski (red.), Planowanie i zagospodarowanie przestrzenne. Komentarz, Wydawnictwo C.H. BECK, Warszawa 2013, s. 4.

# Art. 1 ust. 2 pkt 4 Ustawy z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz. U. z 2012 r. poz. 647 ze zm.).
5 Z. Niewiadomski (red.), Planowanie | zagospodarowanie przestrzenne..., op. cit., s. 27-38.

6Dz, U.z2012r. poz. 647 ze zm.

7 Z. Niewiadomski (red.), Planowanie | zagospodarowanie przestrzenne..., op. cit., s. 34-35.
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2. MIEJSCOWY PLAN ZAGOSPODAROWANIA
PRZESTRZENNEGO - NARZEDZIE KREOWANIA
PRZESTRZENI

Niewatpliwie waznym opracowaniem, bedacym
Jinstrumentem realizacji polityki przestrzennej gminy”’®
jest wspomniany miejscowy plan zagospodarowania
przestrzennego. Na mocy obowigzujgcych przepisow
za jego nadrzedny cel uznaje sie odpowiednio:

Lustalenie przeznaczenia terenu,

— rozmieszczenie inwestycji celu publicznego oraz
okreslenie sposobow zagospodarowania | wa-
runkow zabudowy terenu”®.

Warto dodac, iz powyzsze wytyczne majg cha-
rakter kierunkowy. Szczegotowy zakres miejscowych
planéw reguluje art. 15 Ustawy z dnia 27 marca 2003 .
o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym?, wy-

rézniajgc zaréwno elementy obowigzkowe, jak i elemen-
ty fakultatywne (okreslane w zaleznosci od potrzeb) 2'.

W kontekscie analizowanej tematyki warto jedy-
nie zaznaczyc, iz ,zasady ochrony dziedzictwa kultu-
rowego | zabytkow oraz dobr kultury wspdiczesnej’?,
stanowigce przedmiot rozwazan, ustawodawca zali-
czyt do obowigzkowych ustalen miejscowych planow
zagospodarowania przestrzennego, co w istotny spo-
sob rzutuje na mozliwos¢ ochrony wartosci historycz-
no-kulturowych w ramach procedury planistyczne;.

Tematyka miejscowych planéw zagospodaro-
wania przestrzennego, ich forma, funkcja oraz podsta-
wowe cele sa przedmiotem wielu publikacji rozwinietej
literatury planistycznej. Tabela 2 stanowi swoistg syn-
teze najwazniejszych informacji, zaréwno przepisow
prawnych, jak i komentarzy naukowych.

Tabela. 2. Podstawowe cechy miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego
(w nawiasie wskazano bezposrednie Zrodta informacii)

GLOWNE CECHY MIEJSCOWEGO PLANU ZAGOSPODAROWANIA PRZESTRZENNEGO

ASPEKT

CHARAKTERYSTYKA

Aspekt formalnoprawny

- akt prawa miejscowego [art. 14 ust. g],
- stanowi podstawe wydawania decyzji administracyjnych [Niewiadomski, s. 165],
- obejmuje tzw. normy planowe [Niewiadomski, s.167]

Aspekt proceduralny

itd.) [art. 17],

- sporzadzany wedtug sformalizowanej procedury [Niewiadomski, s. 174] (obejmujacej
m.in. szereg opinii oraz uzgodnien, dyskusje publiczna, wprowadzanie niezbednych zmian

- sporzgdzany obowigzkowo, jezeli wynika to z przepisdéw odrebnych [art. 14 ust. 7],

- projekt sporzadzany jest przez wajta, burmistrza badz prezydenta miasta [art. 15 ust. 1]
(warto zaznaczy¢, iz organy wykonawcze nie wykonuja osobiscie prac planistycznych, lecz
ponosza odpowiedzialnos¢ za wiasciwe wykonanie projektu [Niewiadomski, s. 157])

Aspekt techniczny

- sporzadzany w skali 1:1000, w szczegdlnych przypadkach réwniez w skali 1:500,
1:2000 bgdz 1:5000 [art. 16 ust. 1],

- sporzadzany z wykorzystaniem urzedowych kopii map zasadniczych badz map katastral-
nych, gromadzonych w panstwowym zasobie geodezyjnym i kartograficznym [art. 16 ust. 1],
- sktadajacy sie z czesci tekstowej (tres¢ uchwaty), graficznej (zataczniki do uchwaty) wraz
z wymaganymi rozstrzygnieciami (zataczniki do uchwaty) [art. 20 ust. 1],

- szczegdtowy zakres planu, zardwno wykaz elementéw obowigzkowych, jak i okreslanych
w zaleznosci od potrzeb reguluja wiasciwe przepisy ustawy [art. 15] oraz przepisy aktéw
wykonawczych

Aspekt spoteczny

- mozliwy, wrecz konieczny udziat spoteczeristwa, tzw. partycypacja spoteczna, poprzez
np. mozliwosé sktadania wnioskdw do planu, udziat w publicznej dyskusji, mozliwosé skta-
dania uwag do projektu, mozliwos¢ wgladu do planu miejscowego [art. 17, art. 18, art. 30]

Zrédio: Opracowanie wiasne na podstawie: Ustawy z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz. U.

z 2012 r. poz. 647 ze zm.); Rozporzadzenia Ministra Infrastruktury z dnia 26 sierpnia 2003 r. w sprawie wymaganego zakresu projektu

miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego (Dz. U. nr 164, poz. 1587) oraz wybranych komentarzy opublikowanych w: Z.
Niewiadomski (red.), Planowanie i zagospodarowanie przestrzenne. Komentarz, Wyd. C.H. BECK, Warszawa 2013, s. 140-310.

'8 E. Piekarska, Miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego, w: R. Cymerman (red.), Podstawy planowania przestrzennego
i projektowania urbanistycznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2011, s. 173.
9 Art, 4 ust. 1 Ustawy z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz. U. z 2012 r. poz. 647 ze zm.);

E. Piekarska, op. cit., s. 174.

20Dz U.z2012r poz. 647 ze zm.
21 Z. Niewiadomski (red.), Planowanie i zagospodarowanie przestrzenne..., op. cit., s. 161.
22 Art. 15 ust. 2 pkt 4 Ustawy z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz. U. z 2012 r. poz. 647 ze zm.).
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Ryc. 1. Funkcje miejscowego planu zagospodarowania przestrzennego

Zrédto: Opracowanie wiasne na podstawie: Klasyfikacja I: E. Piekarska, Migjscowy plan zagospodarowania przestrzennego, w: R. Cy-
merman (red.), Podstawy planowania przestrzennego i projektowania urbanistycznego, Wydawnictwo Uniwersytetu Warmirisko-Mazur-
skiego, Olsztyn 2011, s. 174, za Wysocka 1994. Klasyfikacja Il: E. Piekarska, op. cit., s. 175, za Ziobrowskim 1995. Klasyfikacja Ill:

P. Kwasniak, Plan miejscowy w systemie zagospodarowania przestrzennego, Wydawnictwo Prawnicze LexisNexis, Warszawa 2008,
s. 101. Klasyfikacja IV: J. M. Chmielewski, Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miast, Oficyna Wydawnicza Politechniki War-
szawskiej, Warszawa 2010, s. 275.

Wysoka ranga miejscowego planu zagospoda-
rowania przestrzennego przektada sie bezposrednio
na wielorakosé petnionych funkcii, co ilustruje odpo-
wiednio rycina 1.

Na podstawie analizy ryciny 1 mozna zauwazyc, iz
czes¢ funkeji powtarza sie w kazdej z wymienionych kla-
syfikacji, niezaleznie od kontekstu wykorzystania planu.

Za kluczowa role miejscowych planéw uznaje
sie regulacje wielowymiarowego procesu zagospoda-
rowania przestrzeni, w ktérym uczestniczy szereg pod-
miotéw rdéznigcych sie przyjetymi celami, priorytetami
czy strategiami dziatania. Ustalenia miejscowego planu
tworzg swoiste ramy, dostarczajg prawnych wskazo-
wek nakreslajgcych sposob racjonalnego gospoda-
rowania wspotczesng przestrzenig. Kolejna funkcja,
jaka petni miejscowy plan, jest koordynacja dziatan
pomiedzy poszczegdlnymi uczestnikami, w tym do-
starczanie im rzetelnych informacji. Warto zauwazyc, iz
prace planistyczne inspirujg rowniez do poszukiwania
tworczych rozwigzan, kreujg nowa przestrzen, a takze
przyczyniaja sie do stymulacji oraz promocji gminnej
przestrzeni®.

Dodatkowo P. Kwasniak wyrdznia funkcje moty-
wacyjng, ktora ,ukazuje kierunki rozwojowe przestrzeni,
jakie nalezy podjac w celu kreowania zrdwnowazonego
rozwoju’#.

Natomiast J. M. Chmielewski w ujeciu urbani-
stycznym (autor wymienia funkcje miejscowego pla-
nu zagospodarowania przestrzennego w aspekcie
przebudowy jednostek $rodmiejskich wspotczesnych
osrodkow miejskich) wyrdznia dodatkowo role ochron-
ng oraz rewaloryzacyjng, wskazujgc, iz plan umozliwia
realna ochrone unikatowych wartosci przyrodniczych,
spotecznych, a takze historycznych czy zabytkowych?,
ktérych tematyka bedzie kontynuowana w kolejnej cze-
sci artykutu.

3. MIEJSCOWY PLAN ZAGOSPODAROWANIA
PRZESTRZENNEGO - MEDIUM PRZESZLOSCI,
TERAZNIEJSZOSCI, PRZYSZLOSCI

W niniejszych rozwazaniach szczegdlna uwaga
zostata zwrécona na wybrany aspekt, regulowany zapi-

2 E. Piekarska, op. cit., s. 174-175; P. Kwasniak, Plan miejscowy w systemie zagospodarowania przestrzennego, \Wydawnictwo Prawnicze

LexisNexis, Warszawa 2008, s. 101.
24 P Kwasniak, op. cit., s. 101,
5J. M. Chmielewski, op. cit., s. 275.
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sami miejscowego planu zagospodarowania przestrzen-
nego, tj. zasade ochrony dziedzictwa kulturowego.

Powyzsza decyzja wynikata z dwdéch nastepuja-
cych przestanek:

e Coraz popularniejszy jest ,powrodt do korzeni”,
przejawiajgcy sie zaréwno w aspekcie socjolo-
gicznym, jak rowniez architektoniczno-urbani-
stycznym. Warto zwrdci¢ uwage, ze w okresie
wspotczesnych procesow globalizacyjnych, dy-
namicznych przemian przestrzennych, spotecz-
nych czy tez gospodarczych dziedzictwo kul-
turowe jako wizytdwka miejsca odgrywa coraz
wigkszg role. Historyczne uktady urbanistyczne,
zespoty budowlane czy tez kompozycje zieleni to
tylko wybrane elementy dziedzictwa kulturowe-
go, ktore stanowig swoisty dowdd tradycji miej-
sca, nadajgcy mu unikalny koloryt oraz pierwia-
stek indywidualnosci?®.

e Narodowy Instytut Dziedzictwa opracowat Po-
radnik dotyczacy problematyki ochrony dziedzic-
twa kulturowego i zabytkdw w opracowaniach
planistycznych na szczeblu gminnym. Stanowi
on efekt pracy zespotu ds. miejscowych planow
zagospodarowania przestrzennego w skfadzie:
J. Welc-Jedrzejewska (koordynator), E. Kulesza-
Szerniewicz, B. Makowska, E. Stieler oraz E. Ja-
gielska)?’.

Miejscowy plan zagospodarowania przestrzen-
nego, ze wzgledu na swe indywidualne cechy (tabe-
la 2), a przede wszystkim status prawa miejscowego,
stanowi niewatpliwie wazny instrument ochrony dzie-
dzictwa kulturowego?®. Ramy powyzszej ochrony wy-

znaczajg przepisy wybranych aktéw prawnych, wsrod
ktorych nalezy wymieni¢ miedzy innymi:
— Ustawe z dnia 27 marca 2003 r. 0 planowaniu

i zagospodarowaniu przestrzennym?,

— Ustawe z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabyt-
kéw i opiece nad zabytkami,

— Ustawe z dnia 8 marca 1990 r. o samorzagdzie
gminnym?3',

Nalezy zauwazyg, iz powyzszy wykaz obejmuije
gtéwne, jednakze nie wszystkie uregulowania prawne
dotyczace badanej problematyki®?.

Analize przepisdw prawnych regulujacych
wybrang problematyke nalezy poprzedzi¢ krotkim
wyjasnieniem terminologicznym. W Ustawie z dnia
27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodarowaniu
przestrzennym3® oraz w przepisach jej aktéw wyko-
nawczych®*, a takze wielokrotnie w ramach niniejsze-
go artykutu pojawia sie termin ,dziedzictwo kulturo-
we”, ktéry zgodnie ze stownikiem pojec, stanowigcym
integralng czes¢ opracowanego Poradnika®®, oznacza
,dorobek materialny i duchowy (dobra kulturalne, na-
ukowe) danej grupy spotecznej/ ludzkosci, ktorego
obowigzek ochrony i zachowania dla przysztych poko-
lent zapisany jest miedzy innymi w Konstytucji Rzeczy-
pospolitej Polskiej”®®.

Pojecie dziedzictwa kultury mozna odnalezé
takze na tamach Leksykonu prawa ochrony zabytkow.
100 podstawowych pojec, opracowanego pod redak-
cja K. Zeidlera®. Wedtug A. Przyborowskiej-Klimczak,
autorki wybranego hasta, przez dziedzictwo kultury
LSozumie sie dorobek materialny i duchowy przekazy-
wany i wzbogacany przez kolejne pokolenia™®. Jednak-

% J. Welc-Jedrzejewska, E. Kulesza-Szermniewicz, B. Makowska, E. Stieler, E. Jagielska, Problematyka ochrony dziedzictwa kulturowego
i zabytkéw w studiach uwarunkowar i kierunkdw zagospodarowania przestrzennego gmin oraz w miejscowych planach zagospodarowa-
nia przestrzennego. Poradnik dla planistow i samorzadow lokalnych, Narodowy Instytut Dziedzictwa, Warszawa 2011, s. 3-5, dostepny
w Internecie [dostep: 05.10.2013]: http://www.nid.pl/upload/iblock/c5e/c5e81b48ef92a64a313d9ea02a31dab1.pdf , M. Borsa, op. cit.,
s. 182-183.

27 J. Welc-Jdedrzejewska, E. Kulesza-Szerniewicz, B. Makowska, E. Stieler, E. Jagielska, op. cit.

% |bidem, s. 6.

2Dz, U.z2012r. poz. 647 ze zm.

0Dz, U. nr162, poz. 15668 ze zm.

81Dz, U. 22013 r. poz. 594 ze zm.

%2 Szerszy katalog uregulowan prawnych (zarowno krajowych, jak i miedzynarodowych) dotyczgcych realizacji ochrony dziedzictwa kulturo-
wego mozna odnalez¢ w publikacjach: J. Welc-Jedrzejewska, E. Kulesza-Szemiewicz, B. Makowska, E. Stieler, E. Jagielska, op. cit., s. 6-7;
K. Zalasinska, Dziedzictwo kulturowe w planowaniu przestrzennym, w: Z. Cieslak, A. Fogel (red.), Wartosci w planowaniu przestrzennym,
Instytut Gospodarki Przestrzennej i Mieszkalnictwa, Warszawa 2010, s. 85, dostepny w Internecie po zalogowaniu: http://Awww.epnp.pl/
ebook/wartosci_w_planowaniu_przestrzennym_[dostep: 06.10.2013].

3Dz, U. z2012r. poz. 647 ze zm.

3 Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury z dnia 26 sierpnia 2003 r. w sprawie wymaganego zakresu projektu miejscowego planu zagospo-
darowania przestrzennego (Dz. U. nr 164, poz. 1587).

% J. Welc-Jedrzejewska, E. Kulesza-Szerniewicz, B. Makowska, E. Stieler, E. Jagielska, op. cit., s. 39-48; stownik tematyczny zostat opra-
cowany w oparciu 0 materiaty zawarte w: Standard planistyczny ochrony i ksztaftowania dziedzictwa kulturowego, opr. zespoét: A. Bohm,
M. Konopka, J. Korzen, P. Molski, E. Nekanda-Trepka, M. Smoktunowicz, Warszawa 2000 (nie publikowane).

%6 J. Welc-dedrzejewska, E. Kulesza-Szerniewicz, B. Makowska, E. Stieler, E. Jagielska, op. cit., s. 40.

ST K. Zeidler (red.), Leksykon prawa ochrony zabytkéw. 100 podstawowych pojec, Wydawnictwo C.H. Beck, Warszawa 2010.

% A, Przyborowska-Klimczak, Dziedzictwo kultury, w: K. Zeidler (red.), Leksykon prawa ochrony zabytkow. 100 podstawowych pojec,
Wydawnictwo C.H. Beck, Warszawa 2010, s. 38.
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ze na wstepie autorka zaznacza, iz powyzszy termin
przyjmuje réoznorodne znaczenia, zarowno w literaturze
przedmiotu, jak réwniez w krajowych oraz miedzynaro-
dowych aktach prawnych?®®.

Sposrod  dokumentow prawa miedzynarodo-
wego niewatpliwie na szczegdlna uwage zastuguje
Konwencja w sprawie ochrony swiatowego dziedzic-
twa kulturalnego i naturalnego, przyjeta w Paryzu
16 listopada 1972 r.#°, w ktdrej po raz pierwszy pojawit
sie zarys terminologiczny omawianego pojecia. Zgodnie
z art. 1 powyzszej Konwencji ,za dziedzictwo kulturalne
uwazane sg: zabytki (...), zespoty: budowli oddzielnych
lub facznych (...), migjsca zabytkowe”, ktdre majg tzw.
Wyjgtkowg powszechng wartos¢ z punktu widzenia
historii, sztuki lub nauki” (zapis ten dotyczy zabytkow
oraz zespotow), a takze ,wyjatkowg powszechng war-
tos¢ z punktu widzenia historycznego, estetycznego,
etnologicznego lub antropologicznego” (w odniesieniu
do miejsc zabytkowych)*.

A. Przyborowska-Klimczak odnosi sie tez do
przyjetego Zalecenia dotyczgcego ochrony dziedzic-
twa kulturalnego i naturalnego na ptaszczyznie kra-
jowej. W ramach tego dokumentu takze okreslono
elementy dziedzictwa kulturowego (identyczne zresz-
ta jak w Konwenciji, tj. zabytki, zespoty oraz miejsca
zabytkowe), jednakze wyrdzniajgce sie tzw. ,specjalng
wartoscig”, czyli najprosciej mowiac, cenne z punktu
widzenia konkretnego paristwa’.

Przechodzac do analizy wybranych polskich
aktéw prawnych, warto zaznaczyé, iz Ustawa z dnia
8 marca 1990 r. o samorzadzie gminnym*® przyjmuije
w danym kontekscie jedynie charakter kierunkowy (cho-
dzi o regulacje dotyczgce m.in. zadan gminy w zakresie
ochrony zabytkéw i opieki nad zabytkami*4). Ustawa
z dnia 27 marca 2003 r. o planowaniu i zagospodaro-
waniu przestrzennym* wraz z aktem wykonawczym
(Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury z dnia 26 sierp-
nia 2003 r. w sprawie wymaganego zakresu projektu
miejscowego planu zagospodarowania przestrzenne-
go*®), o czym byta mowa juz wczesniej, okresla usta-

39 |pidem.
0Dz U.z1976r. nr 32, poz. 190.

lenia miejscowych plandw, w tym réwniez w zakresie
ochrony dziedzictwa kulturowego i zabytkéw oraz dobr
kultury wspotczesnej. Istotne regulacje zawiera Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami*’, ktéra dostarcza realnych narzedzi ochro-
ny poszczegdlnych elementéw dziedzictwa kulturowe-
go. K. Zeidler okresla powyzszy akt prawny mianem
konstytucji ochrony zabytkow*€. Warto w tym miejscu
podkresli¢, iz to wtasnie zabytki, a zwtaszcza zabytki
nieruchome (ich definicje oraz przyktady reguluje od-
powiednio art. 3 pkt 2 oraz art. 6 ust.1 pkt 1 Ustawy
z dnia 23 lipca 2003 o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami*®), odgrywaja kluczowa role w aspekcie pla-
nistycznej ochrony dziedzictwa kulturowego®.

Reasumujac, przepisy powyzszej ustawy sta-
nowig swoisty pomost pomiedzy planowaniem prze-
strzennym a prawng ochrong zabytkdw, co moze wy-
nikac¢ z nastepujgcych zapiséw prawnych:

e Obecnie funkcjonujg cztery formy ochrony zabyt-
kéw: , 1) wpis do rejestru zabytkow; 2) uznanie
za pomnik historii; 3) utworzenie parku kulturowe-
go”, a takze ,4) ustalenia ochrony w miejsco-
wym planie zagospodarowania przestrzenne-
go albo w decyzji o ustaleniu lokalizacji inwestycji
celu publicznego, decyzji o warunkach zabudowy,
decyzji o zezwoleniu na realizacje inwestycji dro-
gowej, decyzji o ustaleniu lokalizacji linii kolejowej
lub decyzji o zezwoleniu na realizacje inwestycji
w zakresie lotniska uzytku publicznego™’.

e W opracowaniach planistycznych tworzonych na
poszczegdlnych szczeblach, w tym w miejsco-
wym planie zagospodarowania przestrzenne-
go ,7) uwzglednia sie krajowy program ochrony
zabytkow i opieki nad zabytkami; 2) okresla sige
rozwigzania niezbedne do zapobiegania zagroze-
niom dla zabytkow, zapewnienia im ochrony przy
realizacji inwestycji oraz przywracania zabytkdw
do jak najlepszego stanu”, a ponadto ,3) ustala
sie przeznaczenie | zasady zagospodarowania
terenu uwzgledniajgce opieke nad zabytkami™2.

41 Konwencja w sprawie ochrony swiatowego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego, przyjeta w Paryzu dnia 16 listopada 1972 r. (Dz. U.

z 1976 r. nr 32, poz. 190); A. Przyborowska-Klimczak, op. cit., s. 39.

42 A, Przyborowska-Klimczak, op. cit., s. 39-40.
Dz, U. 22013 r. poz. 594 ze zm.

4 Art. 7 ust. 1 pkt 9 Ustawy z dnia 8 marca 1990 r. o samorzadzie gminnym (Dz. U. z 2013 r. poz. 594 ze zm.).

%Dz, U.z2012r. poz. 647 ze zm.
®Dz. U. nr164, poz. 1587.
4" Dz. U. nr 162, poz. 1568 ze zm.

4 K. Zeidler, Ochrona zabytkow, w: K. Zeidler (red.), Leksykon prawa ochrony zabytkow. 100 podstawowych poje¢, Wydawnictwo C.H.

Beck, Warszawa 2010, s. 192.
Dz, U. nr162, poz. 15668 ze zm.
50K, Zalasinska, Dziedzictwo kulturowe..., op. cit., s. 86.

5T Art. 7 Ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162, poz. 15668 ze zm.).
52 Art. 18 ust. 2 Ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162, poz. 1568 ze zm.).
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e W opracowaniach planistycznych na szczeblu
lokalnym, w tym w miejscowym planie zago-
spodarowania przestrzennego ,uwzglednia
sie, w szczegolnosci ochrone: 1) zabytkdw nieru-
chomych wpisanych do rejestru i ich otoczenia;
2) innych zabytkdw nieruchomych, znajdujgcych
sie w gminnej ewidencji zabytkow, 3) parkow
kulturowych™s. Dodatkowo w opracowaniach
tych uwzglednia sie zapisy gminnego programu
opieki nad zabytkami, o ile zostat sporzgdzony®*,
a takze ,ustala sie, w zaleznosci od potrzeb, stre-
fy ochrony konserwatorskigej obejmujgce obsza-
ry, na ktorych obowigzujg okreslone ustaleniami
planu ograniczenia, zakazy i nakazy, majgce na
celu ochrone znajdujgcych sie na tym obszarze
zabytkow”®. Nalezy w tym migjscu zaznaczyg, iz
wiasnie ze wzgledu na mozliwos¢ ustalenia strefy
ochrony konserwatorskiej (dotyczacej zwtaszcza
zabytkdw nieruchomych niewpisanych do rejestru
oraz zabytkow niebedacych elementami parkow
kulturowych) miejscowy plan zagospodarowa-
nia przestrzennego moze stanowi¢ samodzielng
forme ochrony zabytkdéw. W pozostatych przy-
padkach miejscowe plany petnig jedynie funkcje
realizacyjng, tj. spetiaja wytyczne wynikajgce
z pozostatych prawnych form ochrony zabytkdw
nieruchomych?®®,

o Wojewddzki konserwator zabytkéw stanowi or-
gan uzgadniajgcy projekty oraz zmiany miejsco-
wego planu zagospodarowania przestrzen-
nego w sprawie ksztattowania zabudowy i zago-
spodarowania terenu®’.

Powyzsze regulacje, niekiedy wraz z interpreta-
cjg, mozna odnalezé w wielu pozycjach literatury®®. Na
szczegdling uwage zastuguje publikacja K. Zalasinskiej®.
Na podstawie tresci wyrokdw WSA w Warszawie oraz
wybranej literatury przedmiotu zostata tu przedstawio-
na ztozona problematyka ochrony dziedzictwa kulturo-
wego, zwiaszcza zabytkdw nieruchomych, w polskim
systemie planowania przestrzennego.

Reasumujac, mozna stwierdzic, ze przedstawio-
ne powyzej uregulowania prawne potwierdzajg teze,

iz planowanie przestrzenne mozna uznac¢ za wspot-
czesny instrument ochrony dziedzictwa kulturowego,
decydujgcego o indywidualnym charakterze ztozonej
przestrzeni.

Szczegolnie wazng role w badanym aspekcie
petni miejscowy plan zagospodarowania przestrzenne-
go, okreslony w ramach niniejszego artykutu mianem
»,medium przesztosci, terazniejszosci oraz przysztosci”.
Zgodnie z wytycznymi Poradnika plan ten powinien za-
pewnic:

— ochrone oraz przywracanie do wiasciwego stanu
wszelkich zasobdw tworzgcych dziedzictwo kul-
turowe,

— odpowiednig ekspozycije elementow przestrzeni
powszechnie uznanych za cenne, stanowigce
swoisty wyrdznik,

— harmonijne kreowanie wspoétczesnego krajobrazu
kulturowego, jednakze z poszanowaniem historii
oraz tradycji miejsca®.

4. WYBRANY PRZYKLAD

Weczesniejsze rozwazania zawarte w ninigjszym
artykule konczy analiza wybranego miejscowego planu
zagospodarowania przestrzennego (Uchwata nr XI1/81/11
Rady Miejskiej Biategostoku z dnia 18 kwietnia 2011 r.
w sprawie miejscowego planu zagospodarowania prze-
strzennego czesci osiedla Przydworcowe w Biatymsto-
ku (rejon ul. Kard. S. Wyszyniskiego i M. Kopernika))®'
uchwalonego w 2011 r.,, dla fragmentu biatostockiego
Srodmiescia. Powyzszy wybdr nie byt przypadkowy,
a wynikat z dwdch zaleznych od siebie przestanek:
charakterystycznych uwarunkowan wybranego terenu,
a takze przyjetych rozwigzan planistycznych.

Wyrdznik wybranego terenu, a zarazem przed-
miot wieloletnich dyskusji, stanowi charakterystyczny
uktad architektoniczno-urbanistyczny (ryc. 2 i 3), obej-
mujacy odpowiednio:

— gesta siatke ulic, o historycznym przebiegu®?,
— ekstensywng, drewniang zabudowe mieszkanio-

wa jednorodzinng, pochodzaca z przetomu XIX

i XX wieku®,

5 Art. 19 ust. 1 Ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162, poz. 1568 ze zm

% Art. 19 ust. 3 Ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162, poz. 1568 ze zm

).
5 Art. 19 ust. 2 Ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162, poz. 1568 ze zm.).
).
b

% K. Zalasinska, Dziedzictwo kulturowe..., op. cit., s. 96; K. Zalasinska, Strefa ochrony konserwatorskiej, w: K. Zeidler (red

, Leksykon

prawa ochrony zabytkow. 100 podstawowych poje¢, Wydawnictwo C.H. Beck, Warszawa 2010, s. 350.
57 Art. 20 Ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162, poz. 1568 ze zm.).
% Zgodnie z wykazem literatury pozycje nr 1, 6, 6, 12, 16, 25, 26, 27, 28, 29.

%9 K, Zalasinska, Dziedzictwo kulturowe..., op. cit.

80 J. Welc-Jdedrzejewska, E. Kulesza-Szerniewicz, B. Makowska, E. Stieler, E. Jagielska, op. cit., s. 20.
81Dz, Urz. W. P. nr 146, poz. 1682 z 20.05.11 r., obowigzuje od 20.06.11 r.

2 G. Dabrowska-Milewska, Nowe centrum Biafegostoku - rewitalizacja zdegradowanej dzielnicy srodmiejskief, w: W. Czarnecki (red.), Pro-
blemy rewitalizacji w gospodarce przestrzennej XXI wieku, Wyzsza Szkola Finansow | Zarzadzania w Bialymstoku, Bialystok 2006, s. 334.
5 |bidem.
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Ryc. 2 i 3. Wybrane widoki osiedla, stanowigcego przedmiot analizy; fot. autorka.
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Od lat prowadzono debate nad losem drewnia-
nego osiedla, zlokalizowanego niemalze w centrum
Biategostoku. Sedno tych rozmdéw sprowadzato sie
do zasadniczego pytania: burzy¢ czy chroni¢? Odpo-
wiedz na powyzsze pytanie wraz z zestawem narzedzi
dostarczyt miejscowy plan zagospodarowania prze-
strzennego (Uchwata nr XI/81/11 Rady Miejskiej Biate-
gostoku z dnia 18 kwietnia 2011 r. w sprawie miejsco-
wego planu zagospodarowania przestrzennego czesci
osiedla Przydworcowe w Biatymstoku (rejon ul. Kard.
S. Wyszyniskiego i M. Kopernika))®4, majacy na celu za-
réwno ochrone historii miejsca, jak rowniez dostoso-
wanie obszaru do wspotczesnych potrzeb miasta oraz
jego mieszkancow.

W celu ochrony dziedzictwa kulturowego, w ra-
mach opracowanego planu® (Dziat Il. Ustalenia ogoéine
planu. Rozdziat 3. Ochrona dziedzictwa kulturowego
i zabytkow oraz dobr kultury wspotczesnej), wprowa-
dzono nastepujace zapisy:

o
5
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; .
min35 bl
—
—
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= max, 136
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Ryc. 4. Wzornik zabudowy mieszkaniowej w obrebie ustalonej
strefy ochrony konserwatorskiej

Zrédto: Zatacznik graficzny nr 2 do Uchwaty nr XI/81/11 Rady
Miejskiej Biategostoku z dnia 18 kwietnia 2011 r. w sprawie migj-
scowego planu zagospodarowania przestrzennego czesci osiedla
Przydworcowe w Biatymstoku (rejon ul. Kard. S. Wyszyriskiego
i M. Kopernika), Dz. Urz. W. P. nr 146, poz. 1682 z 20.05.11 .,
obowigzuje od 20.06.11 r.

— po pierwsze, ustalono strefe ochrony konserwa-
torskiej,

— po drugie, wprowadzono rozwigzanie planistycz-
ne w postaci tzw. wzornikéw (majgcych zasto-
sowanie jedynie w granicach strefy konserwator-
skiej).

Zgodnie z zapisami ustalona strefa ochrony
konserwatorskiej objeta czes¢ zabudowy mieszkanio-
wej jednorodzinnej, a za przedmiot ochrony uznano
odpowiednio:

1) ,ukfad przestrzenny oraz istniejgcy starodrzew;

2) intensywnosc¢ zabudowy;

3) zasady ksztattowania budynkow .

Ostatni wyzej wymieniony element zagospoda-
rowania przestrzennego, tj. ksztatt zabudowy, zostat
okreslony za pomocg tzw. wzornikow (ryc. 4), czyli mo-
delu tradycyjnego drewnianego domu, przedstawione-
go w formie graficznej wraz z odpowiednimi oznacze-
niami oraz regulacjami w czesci tekstowej planu.

Opracowany dla wybranego terenu wzornik
okresla takie parametry budynkdw, jak miedzy innymi:

— maksymalna dtugos¢, szerokos$¢ oraz wyso-
kosc,

— kat nachylenia potaci dachowych,

— wymiary lukarn (wysokos¢, szerokos¢, kat na-
chylenia)®’.

Nalezy stwierdzic, ze praktyka stosowania wzor-
nikdw we wspodtczesnym warsztacie planistycznym
w Polsce jest rozwigzaniem rzadko spotykanym. Jako
przyktad mozna wskazac wzorniki stanowigce materiat
pomocniczy do studium uwarunkowan i kierunkow za-
gospodarowania przestrzennego Janowca n. Wistg®®
czy tez wzorniki opracowane w ramach miejscowego
planu zagospodarowania przestrzennego biatostoc-
kich Bojar (Uchwata nr XVIII/174/07 Rady Miejskiej
Biategostoku z dnia 29 pazdziernika 2007 r. w sprawie
miejscowego planu zagospodarowania przestrzenne-
go czesci osiedla Bojary w Biatymstoku (rejon ul. To-
warowej, Skorupskiej, Swietojariskiej, J.K. Branickiego,
Ogrodowej i Sienkiewicza))®.

5Dz, Urz. W. P. nr 146, poz. 1682 z 20.05.11 r., obowigzuje od 20.06.11 .

% Nalezy zaznaczy¢, iz zgodnie z § 11 Uchwaly nr XI/81/11 Rady Miejskiej Biategostoku z dnia 18 kwietnia 2011 r. w sprawie miejscowego
planu zagospodarowania przestrzennego czesci osiedla Przydworcowe w Biatymstoku (rejon ul. Kard. S. Wyszynskiego | M. Kopernika),
Dz. Urz. W. P. nr 146, poz. 1682 z 20.05.11 r., obowigzuje od 20.06.11 r., na wybranym obszarze nie zostaly zidentyfikowane zarowno
obiekty wpisane do rejestru zabytkow, jak i obiekty ujete w wojewddzkie] ewidencii zabytkow.

8§12, 2 Uchwaly nr XI/81/11 Rady Miejskiej Bialegostoku z dnia 18 kwietnia 2011 r. w sprawie miejscowego planu zagospodarowania
przestrzennego czesci osiedla Przydworcowe w Biatymstoku (rejon ul. Kard. S. Wyszynskiego i M. Kopernika), Dz. Urz. W. P. nr 146, poz.
1682 z 20.05.11 r., obowigzuje od 20.06.11 .

5 Na podstawie zatgcznika nr 2 1 3 do Uchwaly nr XI/81/11 Rady Miejskiej Biategostoku z dnia 18 kwietnia 2011 r. w sprawie miejscowego
planu zagospodarowania przestrzennego czesci osiedla Przydworcowe w Biatymstoku (rejon ul. Kard. S. Wyszynskiego | M. Kopernika),
Dz. Urz. W. P. nr 146, poz. 1682 z 20.05.11 r., obowigzuje od 20.06.11 .

58T, Jelenski, Urbanistyka i gospodarka przestrzenna, w: J. Kronenberg, T. Bergier (red.), Wyzwania zrownowazonego rozwoju w Polsce,
Fundacja Sendzimira, Krakow 2010, s. 247, za: W. Kosinski, Ksztaftowanie krajobrazu kulturowego. miasteczko turystyczne na przyktadzie
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OCHRONA DZIEDZICTWA KULTUROWEGO W MIEJSCOWYM PLANIE ZAGOSPODAROWANIA PRZESTRZENNEGO

Odwotujgc sie natomiast do praktyki europej-

skiej, wzorniki tego typu stosowane sg w krajach czy
tez regionach o gteboko zakorzenionej tradycji archi-
tektonicznej. Za przyktad nalezy wskaza¢ miedzy in-
nymi Szwajcarie, Austrie, jak rowniez takie regiony, jak
Bawaria oraz Prowansja’.

PODSUMOWANIE

Na podstawie przegladu kluczowych aktow

prawnych oraz wybranych pozyciji literatury przedmiotu
mozna sformutowac nastepujace wnioski:

Priorytetowym celem wspodtczesnego planowa-
nia przestrzennego, jako dziedziny o niewatpliwie
interdyscyplinarnym charakterze, jest racjonalne
kreowanie przestrzeni tworzonej przez réznorod-
ne, dynamicznie ewoluujace elementy.

Obecny system planowania przestrzennego
w Polsce sktada sie z powigzanych wzajemnie
szczebli decyzyjnych, wsrod ktérych kluczowa
role odgrywa samorzad gminny, odpowiedzialny
za opracowanie dwoch aktéw planistycznych:
studium uwarunkowan i kierunkdw zagospoda-
rowania przestrzennego oraz miejscowych pla-
now zagospodarowania przestrzennego (ktore
wyrézniajg sie statusem prawa miejscowego).

W Swietle obowigzujgcych przepisdow prawnych
miejscowy plan zagospodarowania przestrzen-
nego stanowi jedng z czterech zasadniczych
form ochrony zabytkéw, bedacych istotnym ele-
mentem dziedzictwa kulturowego.

W celu ochrony unikatowych wartosci wspot-
czesny warsztat planistyczny niekiedy wychodzi
poza standardowe ramy, wprowadzajgc dodat-
kowe rozwigzania, jak na przyktad wzorniki za-
budowy.

LITERATURA

BakowskiT.(2010), Ustaleniaochrony wmiejscowym
planie zagospodarowania przestrzennego, [w:]
K. Zeidler (red.), Leksykon prawa ochrony zabytkow.
100 podstawowych poje¢, Wyd. C.H. Beck,
Warszawa, s. 361-363.

BorsaM.(2008), Polityka przestrzennawgospodarce
regionalnej i lokalnej, [w:] Z. Strzelecki (red.),
Gospodarka regionalna i lokalna, Wyd. Naukowe
PWN, Warszawa, s. 174-196.
Chmielewski J. M. (2010),
w projektowaniu i planowaniu miast,
Warszawa, s. 274-282, 349-356.

Teoria urbanistyki
OWPW,

4,

10.

1.

12

13.

14.

15.

16.

Dabrowska-Milewska G. (2006), Nowe centrum
Biategostoku - rewitalizacja zdegradowanej dzielnicy
Srodmiejskiej, [w:] W. Czarnecki (red.), Problemy
rewitalizacji w gospodarce przestrzennej XXI wieku,
WSFiZ w Biatymstoku, Biatystok, s. 333-340.
Gawronski K. (2010), Instrumenty ochrony
Srodowiska w planowaniu | zagospodarowaniu
przestrzennym oraz ich rola w ksztaftowaniu
krajobrazu  kulturowego, [w:] K. Gawronski,
J. Hernik (red.), Planowanie i zagospodarowanie
przestrzenne  jako  instrument  ksztaftowania
krajobrazéw kulturowych (Do$wiadczenia polskie
i miedzynarodowe), Oficyna Wydawnicza Branta,
Bydgoszcz - Krakéw, s. 19-39.

Gawronski K., Hernik J. (2010), Ochrona
i zachowanie krajobrazéw kulturowych
w gospodarce przestrzennej na  poziomie
lokalnym, [w:] K. Gawronski, J. Hernik (red.),
Planowanie i zagospodarowanie przestrzenne jako
instrument ksztattowania krajobrazéw kulturowych
(Doswiadczenia polskie i miedzynarodowe), Oficyna
Wydawnicza Branta, Bydgoszcz - Krakéw, s. 169-
182.

Jelenski T. (2010), Urbanistyka i gospodarka
przestrzenna, [w:] J. Kronenberg, T. Bergier (red.),
Wyzwania zréwnowazonego rozwoju w Polsce,
Fundacja Sendzimira, Krakéw, s. 235-264.
Konwencja w sprawie ochrony $wiatowego
dziedzictwa kulturalnego i naturalnego, przyjeta
w Paryzu dnia 16 listopada 1972 r. przez Konferencje
Generalng ONZ dla Wychowania, Nauki i Kultury na
jej siedemnastej sesji (Dz. U. z 1976 r. nr 32, poz.
190).

Kupiec L. (2002), /stota planowania przestrzennego,
[w:] L. Kupiec (red.), Gospodarka przestrzenna,
t. V. Planowanie i zagospodarowanie przestrzenne,
Wydawnictwo  Uniwersytetu ~w  Biatymstoku,
Biatystok, s. 9-49.

Kwasniak P. (2008), Plan miejscowy w systemie
zagospodarowania przestrzennego, Wyd. Prawnicze
LexisNexis, Warszawa, s. 101.

Lesniak J. (1985), Planowanie przestrzenne, PWN,
Warszawa, s. 7-8.

Mironowicz |.  (2005), Technika
planistycznego, IRM, Krakéw, s. 59-63.
Niewiadomski Z. (2003), Planowanie przestrzenne.
Zarys systemu, Wyd. Prawnicze LexisNexis,
Warszawa, s. 13-41.

Niewiadomski Z. (red.), (2013), Planowanie
i zagospodarowanie przestrzenne. Komentarz,
Wydawnictwo C.H. BECK, Warszawa, s. 3-78, 140-
310.

zapisu

Piekarska E. (2011), Miejscowy plan
zagospodarowania  przestrzennego, [w:] R.
Cymerman (red.), Podstawy planowania

przestrzennego i projektowania urbanistycznego,
Wyd. Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego,
Olsztyn, s. 173-189.

Prus B., Gawronski K. (2010), Krajobrazy
kulturowe a ochrona zabytkéw, [w:] K. Gawronski,

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 2/2013 23



17.

18.

19.

20.

21.

22.

24

K. OGRODNIK

J. Hernik (red.), Planowanie i zagospodarowanie
przestrzenne  jako  instrument  ksztaftowania
krajobrazow kulturowych (Dos$wiadczenia polskie
i miedzynarodowe), Oficyna Wydawnicza Branta,
Bydgoszcz - Krakéw, s. 222-233.
Przyborowska-Klimczak A. (2010), Dziedzictwo
kultury, [w:] K. Zeidler (red.), Leksykon prawa ochrony
zabytkéw. 100 podstawowych poje¢, Wydawnictwo
C.H. Beck, Warszawa, s. 38-41.

Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury z dnia
26ssierpnia2003rokuw sprawiewymaganegozakresu
projektu miejscowego planu zagospodarowania
przestrzennego (Dz. U. nr 164, poz. 1587).

Senetra A. (2011), Cele i zasady planowania
przestrzennego, [w:] R. Cymerman (red.), Podstawy
planowania  przestrzennego |  projektowania
urbanistycznego, Wyd. Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego, Olsztyn, s. 41-46.

Uchwata nr XI/81/11 Rady Miejskiej Biategostoku
z dnia 18 kwietnia 2011 r. w sprawie miejscowego
planu zagospodarowania przestrzennego czesci
osiedla Przydworcowe w Biatymstoku (rejon ul.
Kard. S. Wyszynskiego i M. Kopernika), Dz. Urz.
W. P. nr 146, poz. 1682 z 20.05.11 r., obowigzuje od
20.06.11 .

Uchwata nr  XVIII/174/07 Rady Miejskiej
Biategostoku z dnia 29 pazdziernika 2007 r.
w sprawie miejscowego planu zagospodarowania
przestrzennego czesci osiedla Bojary w Biatymstoku
(rejon ul. Towarowej, Skorupskiej, Swietojanskiej,
J. K. Branickiego, Ogrodowej i Sienkiewicza),
Dz. Urz. W. P. nr 261, poz. 2778 z 03.12.07 r.,
obowigzuje od 03.01.08 r.

Ustawa z dnia 23 lipca 2003 roku o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162,
poz. 1568 ze zm.).

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

Ustawa z dnia 27 marca 2003 roku o planowaniu
i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz. U. z 2012 .
poz. 647 ze zm.).

Ustawa z dnia 8 marca 1990 r. o samorzadzie
gminnym (Dz. U. z 2013 r. poz. 594 ze zm.).
Welc-Jedrzejewska J. (2008), Ochrona
zabytkéw w planowaniu przestrzennym, ,Kurier
Konserwatorski”, nr 1, s. 5-8, dostepny w Internecie:
http://www.nid.pl/upload/iblock/ab4/ab4f287c69ac6
90ef96f233a6de44fbd.pdf [dostep: 04.10.2013].
Welc-Jedrzejewska i inni (2011), Problematyka
ochrony dziedzictwa Kkulturowego | zabytkow
w studiach uwarunkowan i kierunkow

zagospodarowania przestrzennego gmin oraz
w  migjscowych  planach  zagospodarowania
przestrzennego. Poradnik dla planistow
i samorzgdéw lokalnych, Narodowy Instytut

Dziedzictwa, Warszawa, dostepny w Internecie:
http://www.nid.pl/upload/iblock/c5e/c5e81b48ef92a
64a313d9ea02a31da61.pdf [dostep: 05.10.2013].
Zalasinska K. (2010a), Strefa  ochrony
konserwatorskiej, [w:] K. Zeidler (red.), Leksykon
prawa ochrony zabytkéw. 100 podstawowych pojec,
Wydawnictwo C.H. Beck, Warszawa, s. 349-351.
Zalasinska K. (2010b), Dziedzictwo kulturowe
w planowaniu przestrzennym, [w:] Z. Cieslak,
A. Fogel (red.), Wartosci w planowaniu
przestrzennym, Instytut Gospodarki Przestrzennej
i Mieszkalnictwa, Warszawa, s. 83-99, dostepny
w Internecie po zalogowaniu: http://www.epnp.pl/
ebook/wartosci_w_planowaniu_przestrzennym
[dostep: 06.10.2013].

Zeidler K. (2010), Ochrona zabytkow, [w:]
K. Zeidler (red.), Leksykon prawa ochrony zabytkdw.
100 podstawowych pojec, Wydawnictwo C.H. Beck,
Warszawa, s. 191-196.

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 2/2013



PROJEKTOWANIE MORFOLOGII MINIMALNIE SZTYWNYCH SZKIELETOW
SZACHOWNICOWYCH

Zenon Rychter

Wydziat Architektury, Politechnika Biatostocka, ul. O. Sosnowskiego 11, 15-893 Biatystok
E-mail: rychter@pb.edu.pl

MORPHOLOGY DESIGN OF MINIMALLY RIGID CHESSBOARD FRAMES

Abstract

The paper deals with the morphology design of planar minimally rigid chessboard-like rectangular frames. Morphologies
are defined by divisions of a chessboard into rigid and non-rigid cells, and by patterns of both types of cells. A minimally
rigid frame has the lowest possible number of rigid cells, properly distributed. Such frames offer economy by minimizing the
number of structural elements and joints. The frames can easily be folded. A simple method is developed for the construc-
tion of morphologies securing minimal rigidity of frames. The method is recurrent — based on repeated extension of a rigid
rectangle by one layer of cells. Numerous applications of the method are provided, illustrating diverse morphologies. The
method can be of use to furniture designers, interior designers, and architects by enabling fast design of varied morpholo-
gies of minimalist, economical frames, easy to fold and deploy.

Streszczenie

Przedmiotem pracy jest projektowanie morfologii ptaskich szkieletéw o strukturze prostokgtnej szachownicy i minimal-
nej sztywnosci. Morfologie definiuje podziat komdrek szachownicy na komaorki sztywne i niesztywne oraz konfiguracja
obu rodzajéw komadrek. Szkielet minimalnie sztywny ma najmniejsza dopuszczalng liczbe komodrek sztywnych, prawidto-
wo roztozonych. Szkielet taki jest oszczedny — zawiera minimum elementow i potaczen. Szkielety mozna tatwo skfadac.
W pracy przedstawiono prosta metode konstrukcji morfologii gwarantujgcych minimalng sztywnosé szkieletu. Metoda jest
rekurencyjna — polega na powtarzalnym poszerzaniu minimalnie sztywnego prostokata o jedng warstwe komaérek. Podano
liczne przyktady konstrukcji réznorodnych morfologii proponowana metoda. Wyniki pracy moga by¢ wykorzystane przez
projektantéw mebli, projektantdw wnetrz i architektéw do szybkiego, wielowariantowego projektowania morfologii minima-
listycznych, oszczednych szkieletdw, tatwych w montazu i demontazu.

Keywords: furniture design; interior design; architectural design; structural morphology; minimally rigid frames; foldable
frames

Stowa kluczowe: projektowanie mebli; projektowanie wnetrz; projektowanie architektoniczne; morfologia konstrukcji;
szkielety minimalnie sztywne; szkielety sktadane

WPROWADZENIE

Przedmiotem pracy sa prostokatne, w szcze-
gdlnosci kwadratowe, szkielety zbudowane z iden-
tycznych prostokatnych (lub kwadratowych) komorek,
utozonych w warstwach poziomych i pionowych. Licz-
ba warstw jest dowolna. Proporcje komorek i catego
szkieletu sg dowolne. Rycina 1 przedstawia szkielet
rozmiaru 4x4, o czterech warstwach poziomych i czte-
rech warstwach pionowych.

Linie szkieletu moga by¢ w rzeczywistosci cien-
kimi pretami (ryc. 1a), tworzac rame lub — po dodaniu
pretow ukosnych (krzyzulcow) — krate. Linie te moga
tez oznaczac cienkie ptyty, tworzac uktad boksow (ryc.
1b). Konstrukcja moze by¢ meblem, elementem wne-
trzarskim, elementem matej architektury, konstrukcjg
budowli pretowej lub ptytowej. Wymiary szkieletu sa
dowolne. Dowolny jest tez materiat lub materiaty, z kto-
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rych zbudowany jest szkielet, o ile jest to materiat kon-
strukcyjny, zdolny do przenoszenia obciazen bez wy-
raznych deformacji. Rozpatrujemy szkielety swobodne,
niepodparte, ktérym otoczenie nie pomaga w uzyska-
niu sztywnosci.

a b

Ryc. 1. Szkielet 4x4 komorkowy:
(a) pretowy, (b) ptytowy. Rys. autor

Szkielet, ktdorego prety taczg sie ze sobg w we-
ztach przegubowo, jest catkowicie pozbawiony sztyw-
nosci, jest mechanizmem nienadajgcym sie na kon-
strukcje zdolng do przenoszenia obcigzen. Na przyktad
kwadratowe komaorki deformujg sie bez oporu w rom-
by, warstwy komdrek $lizgaja sie po sobie, zmienia sie
ksztatt catego szkieletu (ryc. 2). Poszczegdine prety nie
pracujg, nie naprezaja sie, nie deformujg sie — nie sg ani
Sciskane, ani rozciggane, ani zginane.

Ryc. 2. Deformacja niesztywnego szkieletu o weztach
przegubowych. Rys. autor

Zastgpienie weztow przegubowych (kratowych),
umozliwiajacych wzajemne obroty pretdw, weztami
sztywnymi, ramowymi, eliminujgcymi obroty wzajemne
w weztach, tworzy konstrukcje teoretycznie zdolng do
przenoszenia obcigzen, ale mato sztywng w przypad-
ku cienkich pretéw. Sztywne potaczenia uniemozliwig
co prawda zmiany katow w weztach, ale deformacja
podobna do deformaciji kratownicy z ryciny 2 jest na-
dal mozliwa. Wskutek tatwego zginania cienkich pre-
tow szkieletu kwadratowe komorki moga przyjac forme
rombow o wygietych krawedziach, skutkujac $lizga-
niem sie po sobie sagsiednich warstw i duzg deformacijg
catosci.

Szkielety odksztatcajgce sie jak na rycinie 2 lub
podobnie wykazujg brak sztywnosci geometrycznej.

Ich stabos¢ bierze sie ze stabosci komorek,
tatwo odksztatcalnych w romby. Zastepujac komorki
niesztywne sztywnymi, uzyskujemy sztywny szkielet.
W praktyce mozna spotka¢ wiele odmian szkieletow
o sztywnych komaorkach.

Rycina 3 przedstawia szkielet z wiotkich pretdw,
ktorego komorki wypetnione sg sztywnymi tarcza-
mi (np. sklejka w szkielecie drewnianym). Potaczenia
w weztach mogag by¢ przegubowe lub sztywne — bez
istotnego wptywu na sztywnosé catej konstrukgiji. Dru-
gi sztywny szkielet na tym rysunku jest ramg o sztyw-
nych potaczeniach weztowych i bardzo grubych pre-
tach pracujgcych na zginanie.

a b

Ryc. 3. Szkielet sztywny:
(a) tarczowy, (b) ramowy. Rys. autor

Rycina 4 przedstawia sztywne kratownice
z parg krzyzulcow w kazdej komorce (skratowanie X).
Skratowanie moga stanowic¢ sztywne prety lub wiotkie
ciegna. Wezty moga by¢ przegubowe lub sztywne.

XDXAXIX

XIXIXIX

XXX

XA
XA

ROXOSOX
b

XXX
XIXIXIX

a

Ryc. 4. Szkielet sztywny kratowy:
(a) skratowanie X pretowe,
(b) skratowanie X wiotkie. Rys. autor

Rycina 5a pokazuje szkielet z jednym preto-
wym krzyzulcem w komorce; jest to wystarczajgce do
usztywnienia komorki i szkieletu. Kierunek krzyzulca
w roznych komodrkach moze by¢ rézny, dajac rézno-
rodnos¢ form, korzystng dla projektanta. Na rycinie 5b
przedstawiono sztywny szkielet hybrydowy, o sztyw-
nych komadrkach réznej konstrukcji. Rozwigzanie hy-
brydowe takze prowadzi do wielosci form sztywnego
szkieletu.
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NANEOX
XDXDAX

X

a

Ryc. 5. Szkielet sztywny:
(a) kratownica z jednym krzyzulcem w komarce,
(b) mieszane usztywnienia komorek. Rys. autor

Przedstawione szkielety sg jakosciowo ekstre-
malnie sztywne — sztywne sg ich wszystkie komarki,
Cco W sposoOb oczywisty gwarantuje sztywnosc¢ catego
ukfadu. Decyzje projektanta ograniczone sg do wybo-
ru typu/typow komorek sztywnych; w przypadku kra-
townic z jednym krzyzulcem (ryc. 5a) nalezy okresli¢
kierunki krzyzulcow w poszczegdlnych komdrkach.
Badang w tej pracy alternatywg dla szkieletéw ekstre-
malnie sztywnych jakosciowo sa szkielety jakosciowo,
geometrycznie minimalnie sztywne (ryc. 6).

-

OO0OXMAK

Rys. 6. Problem morfologii szkieletu minimalnie sztywnego:
jaki uktad komorek sztywnych (szarych) w minimalnej liczbie
zapewnia sztywnosé catosci? Rys. autor

Szkielet minimalnie geometrycznie sztywny ma
minimalng liczbe komadrek sztywnych, tak rozmiesz-
czonych wsréd komorek niesztywnych, by komorki
niesztywne nie mogty deformowac sie w romby; brak
deformacji komdrek gwarantuje sztywnos¢ catosci. Po-
dziat komdrek na sztywne (szare na ryc.6) i niesztywne

(biate na ryc. 6) tworzy dwukolorowg szachownice lub
mozaike. Interesuje nas morfologia (struktura) takich
szachownic — minimalna liczba komdrek szarych i ich
konfiguracje zapewniajgce sztywnosc szkieletu. Innymi
stowy poszukujemy morfologii minimalnych.

Rozpatrywanie szachownicowych konstrukcji
szkieletowych minimalnie sztywnych w kategoriach
morfologii komdrek sztywnych/niesztywnych zapropo-
nowat autor tej pracy w odniesieniu do kratownic pro-
stokatnych ztozonych z dowolnegj liczby warstw dwu-
komorkowych'!. Morfologie takich kratownic mozna
opisa¢ dwiema prostymi regutami: (1) jedna, dowolna
warstwa dwukomodrkowa ma obie komorki sztywne;
(2) w kazdej pozostatej warstwie dwukomaorkowej jest
jedna komdrka sztywna, zajmujgca dowolng z dwdéch
mozliwych pozycji.

Przedmiotem tej pracy sg morfologie prostokat-
nych szkieletow szachownicowych minimalnie sztyw-
nych o dowolnegj liczbie warstw i dowolnegj liczbie ko-
morek w warstwie. Zagadnienie tak postawione nie zo-
stato dotychczas rozwigzane. Istotne, posrednie wska-
zéwki o naturze badanych morfologii zawierajg prace
dotyczace minimalnie sztywnych ptaskich kratownic?®
i grafow*. Prace te operuja pojeciami weztdw i pretow
taczacych wezty, a nie pojeciami dotyczgacymi morfolo-
gii mozaiki komdrek sztywnych i niesztywnych.

Klasyczna reguta Maxwella® okresla liczbe pre-
téw minimalnie sztywnej kratownicy o danej liczbie we-
ztéw: jest to podwojona liczba weztdéw (gdyz kazdy we-
zet ma na ptaszczyZznie dwa mozliwe ruchy — przesu-
niecia w dwoch kierunkach) minus trzy (gdyz swobod-
na, niepodparta kratownica jako sztywna catos¢ ma
w ptaszczyznie trzy ruchy — dwa przesuniecia i obrot).
Wskazana liczba pretéw jest konieczna do powigzania
weztdw w sztywne ciato. Z reguty Maxwella dotycza-
cej kratownic, po zastgpieniu liczby weztéw i pretow
liczba komodrek sztywnych i niesztywnych prostokata
wynika, ze minimalnie sztywna morfologia szachow-
nicy prostokatnej wymaga liczby komorek sztywnych
réwnej sumie rozmiardw poziomego i pionowego (li-
czonych w komaorkach) minus jeden. Zasade te nazwij-
my komdrkowa reguta Maxwella. Zatem szachownica
na rycinie 6, o rozmiarze 4x4, w wariancie minimalnie
sztywnym winna mie¢ 4+4-1=7 komorek sztywnych
(szarych). Jest to mniej niz potowa, 7/16=44% ogolne;j
liczby komorek szkieletu, réwnej 4*4=16. Wiekszosé
komorek szkieletu, 9/16=56%, to komadrki niesztywne

' Z. Rychter, A. Musiuk , Topological sensitivity to diagonal member fijps of two-layered statically determinate trusses under worst loading,

JInternational Journal of Solids and Structures” 2007, 44, 4942-4957.

2 J.C. Maxwell, On the calculation of the equilibrium and stiffness of frames, ,Philosophical Magazine” 1864, 27, 294-299.
S L. Henneberg, Die graphische Statik der starren Systeme, Leipzig 1911.
4 G. Laman, On graphs and rigidity of plane skeletal structures, ,J. Engrg. Math.” 1970, 4, 331-340.

5J.C. Maxwell, op. cit.
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(biate). W szkieletach wiekszych procentowy udziat ko-
morek sztywnych w catym szkielecie jest duzo mniej-
szy: szachownica rozmiaru 10x10, liczgca 10*10=100
komdrek, winna zgodnie z komdrkowa regutg Ma-
xwella zawiera¢ tylko10+10-1=19 komdrek sztywnych,
a wiec tylko 19/100=19%, czyli mniej niz jedna piata.
Poprawne, zapewniajace sztywnos¢ rozmieszczenie
19 komdrek w 100 mozliwych miejscach to powazne
wyzwanie przy manualnym, eksperymentalnym spraw-
dzaniu sztywnosci konstrukcji, z uwagi na duza liczbe
mozliwosci. Komodrkowa reguta Maxwella mowi tylko,
ile ma by¢ komadrek sztywnych, ale nie podpowiada,
jak te komorki rozmieszczac, nie wskazuje procedury
budowy szkieletu o sztywnej morfologii.

Kratownice minimalnie sztywne - podobne do tej
na rycinie 5a, ale z mniejszg liczbg krzyzulcow, rowng
liczbie komdrek sztywnych zgodnie z komdrkowa regu-
ta Maxwella - mozna skonstruowac klasyczng metodg
Henneberga®. Typowy krok metody polega na przyfa-
czeniu do istniejgcej kraty minimalnie sztywnej nowe-
go wezta za pomoca dwoch nowych pretdw, nieleza-
cych na jednej prostej. Poczgtkowa krata minimalnie
sztywna to pojedynczy pret. Stosujgc wielokrotnie krok
Henneberga mozna zbudowac réznorodne kratownice
minimalnie sztywne, dowolnej wielkosci. Metoda Hen-
neberga jest konstruktywna. Operuje ona jednak we-
ztami i pretami, a nie morfologig szachownicy ztozonej
z komodrek sztywnych i niesztywnych, co czyni ktopo-
tiwym jej zastosowanie do szkieletow usztywnionych
inaczej niz pojedynczymi krzyzulcami w komdrkach
— tarczami, ramami, krzyzulcami X (sztywnymi i wiotki-
mi) lub usztywnionych hybrydowo. Proponowane w tej
pracy podejscie morfologiczne, operowanie komorka-
mi sztywnymi i niesztywnymi, jest prostsze pojeciowo
i wizualnie oraz bardziej abstrakcyjne, czyli ogdlniejsze
— dopuszczajgce dowolnag realizacje konstrukciji komo-
rek sztywnych. Jest to krok w strone postulowanych
przez Wactawa Zalewskiego” metod jakosciowych jako
bardziej uzytecznych w projektowaniu koncepcyjnym
od tradycyjnych metod ilosciowych.

Kolejne czesci niniejszej pracy przedstawiajg
proponowang rekurencyjng procedure budowania,
konstruowania morfologii minimalnie sztywnych szkie-
letow szachownicowych. Wywodd jest indukcyjny, od
szczegotu, przypadkow najprostszych, szkieletow ma-
tych, do ogdtu, uniwersalnej procedury projektows;.
Procedura ta zostaje nastepnie zastosowana do bu-
dowy szeregu minimalnie sztywnych szkieletow o zréz-

5 L. Henneberg, op. cit.

nicowanych, interesujacych funkcjonalnie i wizualnie
morfologiach.

1. PROCEDURA KONSTRUOWANIA MORFOLOGII
MINIMALNIE SZTYWNYCH

1.1. Pierwsze kroki procedury konstrukcyjnej
Zacznijmy od konstrukcji morfologii szkieletow
najprostszych, jednowarstwowych, ztozonych z jednej,
dwdch i trzech komarek (ryc. 7).
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Ryc. 7. Konstrukcja minimalnej morfologii sztywnej szkieletu jed-
nowarstwowego: (1) jednokomadrkowy, (2) dwukomorkowy,
() trojkomorkowy; (a) badany szkielet, (b) podziat na warstwe nie-
sztywna i sztywny prefabrykat, (c) deformacja, (d) szukana morfo-
logia, (e) powiekszony sztywny prefabrykat. Rys. autor

Najprostszy, jednokomorkowy szkielet (ryc. 7.1),
musi by¢ komdrka sztywng (szara) — w przeciwnym
razie deformuje sie w romb. Szkielet dwukomorkowy
(ryc. 7.2), mozna utworzy¢, dodajgc do komaorki sztyw-
nej komaorke niesztywna (ryc. 7.2b). Ta druga komaorka
takze musi by¢ zamieniona na sztywna, by nie defor-
mowac sie w romb (ryc. 7.2c). W szkielecie dwukomor-
kowym obie komorki muszg by¢ wiec sztywne; rycina
7.2d przestawia te morfologie. Rycina 7.2e symbolizuje
sztywny szkielet (szary), prefabrykat dwukomaorkowy,
bez pokazywania jego wewnetrznej struktury (morfo-
logii). Szkielet tréjkomdrkowy (ryc. 7.3), powstaje przez
dodanie niesztywnej komarki do sztywnego prefabry-
katu dwukomorkowego (ryc. 7.3b). Dodana komorka
oczywiscie deformuje sie, wiec musi zosta¢ usztyw-

A, Allen, W. Zalewski, Form and forces. Designing efficient expressive structures, Wiley, Hoboken NJ, 2010, s. 622.
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niona, tworzac morfologie na rycinie 7.3d, symbolizo-
wang skrotowo przez prefabrykat trojkomdrkowy na
rycinie 7.3e. Uogdlniajgc, szkielet jednowarstwowy
o dowolnegj liczbie komdrek musi mie¢ wszystkie ko-
morki sztywne (szare). Dowodzi tego powyzsza kon-
strukcja rekurencyjna, polegajgca na dodawaniu do
juz zbudowanego szkieletu sztywnego nowej komor-
ki niesztywnej, sprawdzeniu, czy mozliwa jest defor-
macija i eliminacja tej deformacji przez wprowadzenie
komorki sztywnej. W ten sposob powstaje sekwencja
coraz wiekszych szkieletow sztywnych, w ktérych za-
gniezdzone sg mniejsze szkielety sztywne. Najmniej-
szy szkielet sztywny to pojedyncza komorka sztyw-
na. Rycina 7 przedstawia sztywny szkielet pionowy.
Sztywne szkielety poziome otrzymujemy przez obroét
sztywnego szkieletu pionowego. Jest to zasada oczy-
wiscie stuszna dla szkieletéw dowolnych rozmiarow
i budowy.

Najmniejszy szkielet dwuwarstwowy, w obu Kie-
runkach, ma rozmiar 2x2. Budowe tego szkieletu pro-
ponowang metoda rekurencyjng przedstawia rycina 8.

Ryc. 8. Konstrukcja minimalnej morfologii sztywnej szkieletu 2x2
komadrkowego: (a) badany szkielet, (b) podziat na warstwe nie-
sztywng i sztywny prefabrykat, (c) deformacja, (d) szukane morfo-
logie, (e) powigekszony sztywny prefabrykat. Rys. autor

Szkielet 2x2 powstaje (ryc. 8b) przez dodanie
do sztywnego prefabrykatu jednowarstwowego 1x2,
skonstruowanego wczesniej (ryc. 7.2), niesztywnej
warstwy dwukomorkowej 1x2. Obie komorki tej war-
stwy deformujg sie synchronicznie w romby (ryc. 7c),
wystarczy wiec usztywnienie jednej z tych komorek,
by uzyskac¢, dwie morfologie sztywne 2x2 (ryc. 8d).
Dodatkowe dwie morfologie 2x2 otrzymamy jako od-
bicia zwierciadlane (ryc. 8d) wzgledem osi poziome;.
W sumie sztywny prefabrykat 2x2 (ryc. 8e) reprezen-
tuje cztery morfologie, réznigce sie potozeniem jedyne;
w tych morfologiach komorki niesztywnej (biatej).

Szkielet 2x3 (ryc. 9) utworzymy ze sztywne-
go prefabrykatu 1x3, skonstruowanego wczesniej na
ryc. 7.3, z dodang warstwg niesztywna 1x3. Deforma-
cie tej warstwy mozna wyeliminowac, usztywniajgc
jedng, dowolng komorke w tej warstwie, co daje trzy
morfologie 2x3 (ryc. 9d). Inne morfologie 2x3 to odbicia
zwierciadlane (ryc. 9d) wzgledem osi poziome;.
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Ryc. 9. Konstrukcja minimalnej morfologii sztywnej szkieletu 2x3
komadrkowego: (a) badany szkielet, (b) podziat na warstwe nie-
sztywna i sztywny prefabrykat, (c) deformacja, (d) szukane morfo-
logie, (e) powigkszony sztywny prefabrykat. Rys. autor

Szkielet 3x2 (ryc.10) jest ztozeniem sztywne-
go prefabrykatu 2x2, skonstruowanego wczesniej na
ryc. 8, i niesztywnej warstwy 1x2. Deformacje tej war-
stwy eliminuje wstawienie jednej komorki sztywnej,
w jednej z dwoch mozliwych pozycji, co daje dwie mor-
fologie 3x2 (ryc. 10d). Faktycznie jest tu osiem morfolo-
gii, gdyz skonstruowany wczesniej prefabrykat 2x2 ma
cztery realizacje.

d d g

Ryc. 10. Konstrukcja minimalnej morfologii sztywnej szkieletu 3x2
komorkowego: (a) badany szkielet, (b) podziat na warstwe nie-
sztywna i sztywny prefabrykat, (c) deformacja, (d) szukane morfo-
logie, (e) powiekszony sztywny prefabrykat. Rys. autor
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Szkielety 3x2 i 2x3 to rézne orientacje jednego
prostokata. Ich morfologie, skonstruowane na ryc. 10
i 8, wzajemnie sie uzupetniajg, nalezy je traktowac jak
jeden zbior.

1.2. Procedura ogdlna | - rozbudowa szkieletu
minimalnie sztywnego
Doswiadczenia zebrane powyzej, podczas kon-
struowania morfologii coraz wigkszych szkieletow mi-
nimalnie sztywnych, mozna uogdlni¢ do postaci uni-
wersalnego kroku konstrukcyjnego procedury rekuren-
cyjnej, powtarzalnej (ryc. 11).

I

-

—>| c

Ryc. 11. Typowy krok rozbudowy szkieletu o morfologii minimal-
nie sztywnej: (a) powigkszany sztywny prefabrykat prostokatny,
(b) dodana warstwa pionowa z lewej/prawej z ruchoma komorka
sztywna, (c) dodana warstwa pozioma u gory/dotu z ruchoma
komorka sztywna. Rys. autor

Dysponujac sztywnym prostokgtem dowolnego
rozmiaru (ryc. 11a), dodajemy do niego z lewej strony
lub prawej strony (ryc. 11b) albo powyzej, albo poni-
zej (ryc. 11c) warstwe zawierajacg tylko jedng komor-
ke sztywng, dowolnie ulokowang w dodanej warstwie.
Tworzy to wiekszy sztywny prostokat. Kroki powigk-
szania moga by¢ wykonane w dowolnej liczbie i dowol-
nej sekwencji decyzji projektowych. W kazdym kroku
projektant moze wybrac kierunek poszerzenia i poto-
zenie dodawanej komorki sztywnej. Daje to mozliwosé
zaprojektowania bardzo réznorodnych morfologii.

1.3. Procedura ogdlna Il - wypetnianie szkieletu
niesztywnego

Procedura podobna do powyzszej moze byd
uzyta do usztywniania zadanego szkieletu prostokat-
nego, ktorego wszystkie komorki sg poczatkowo nie-
sztywne (ryc. 12).

Powtarzalny krok procedury polega na dodaniu
jednej sztywnej komorki (b) w dowolnym miejscu na
obwodzie juz usztywnionego prostokata (a), ale poza
czterema komdrkami naroznymi (c). Nowy sztywny

Ryc. 12. Typowy krok wypetiania niesztywnego szkieletu komaor-
kami sztywnymi: (a) prostokat juz usztywniony,
(b) dodatkowa komdrka sztywna na obwodzie prostokata (a)
z wytgczeniem narozy (c). Rys. autor

prostokat zawiera prostokat (a) oraz warstwe z komor-
ka (b). Procedura koriczy sig, gdy powigkszany sztywny
prostokat obejmuje caty wyjsciowy szkielet niesztywny.
Procedura zaczyna sie od przeksztatcenia w sztywng
dowolnej komdrki wyjsciowego szkieletu. W szkiele-
cie 4x5 (ryc. 12) trzeba zgodnie z komdrkowa reguta
Maxwella wstawi¢ 4+5-1=8 komorek sztywnych — tyle
krokdéw liczy wiec procedura usztywniania szkieletu.
W pierwszym kroku mamy 4*5=20 mozliwych lokali-
zacji poczatkowej komorki sztywnej. W kazdym z na-
stepnych siedmiu krokdéw jest kilka mozliwych pozycii
wstawianej komaorki sztywnej. lloczyn mozliwych poto-
zen dodawanej komorki sztywnej w osmiu krokach jest
liczbg mozliwych do skonstruowania tg metodg morfo-
logii szkieletu 4x5. Jest to niematy zbidr, a jego bogac-
two, potgczone z prostotg procedury projektowej, to
istotne zalety dla projektanta.

2. PRZYKLADY KONSTRUKCJI MORFOLOGII MI-
NIMALNIE SZTYWNYCH

Ponizsze przyktady dotyczg szkieletu 5x5 war-
stwowego, liczacego 55=25 komorek. Zgodnie z ko-
modrkowa regutg Maxwella szkielet minimalnie sztywny
wymaga 5+5-1=9 komadrek sztywnych. Procedura (Il)
wypetniania niesztywnego szkieletu obejmuje 9 decyzji
projektowych, tj. miejsc wstawienia 9 komadrek sztyw-
nych. W kroku poczatkowym nalezy wybrac jedng z 25
mozliwych lokalizacji pierwszej komorki sztywnej. Wo-
kot tej komorki w kolejnych krokach rosnie wewnatrz
catego szkieletu coraz wigkszy sztywny prostokat. Pro-
cedura (l) budowy od zera sztywnego szkieletu zaczyna
sie od zarodka w postaci jednej sztywnej komorki, kto-
ry w nastepnych krokach rozrasta sie o warstwy z po-
jedyncza komorka sztywna. Pierwszy krok nie wymaga
tu zadnej decyzji projektowej. Krokdéw decyzyjnych jest
8. Ponizsze przyktady ilustruja obie procedury, lill, jed-
noczesnie. Komaorki sztywne na rycinach 13-20 zostaty
ponumerowane w kolejnosci ich dodawania, od 1 do 9.
Pod rysunkami podano sekwencje rozmiaréw rosna-
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cych sztywnych prostokatow. Strzatkami wskazano
kierunki ruchow rozszerzajgcych sztywne prostokaty
w kolejnych krokach. Morfologie na rycinach 13-19 sg
na tyle regularne, ze konfiguracje komorek sztywnych
tworzag wyraziste ksztatty. Morfologia na rycinie 20 jest
chaotyczna.

Najprostszy ksztatt to litera L (ryc. 13).

Ryc. 13. Ksztaft L.
Sekwencja rozmiaréw sztywnych prostokatéw/ruchéw:
1x112x13x1|4x1|5x1—-5x2—5x3—5x4—5x5. Rys. autor

Wszystkie komorki sztywne znajdujg sie tu na
obwodzie szkieletu, na dwdch sasiednich bokach,
tworzagc mocne obramowanie usztywniajgce duzy,
kwadratowy obszar komdrek niesztywnych, pustych.
Ksztatt L w prosty sposoéb ilustruje komaorkowag regute
Maxwella: liczba komdrek sztywnych prostokgtnego
szkieletu minimalnie sztywnego to suma dtugosci wier-
sza i kolumny minus jeden, 5+5-1=9. Ksztatt L nale-
zy do rodziny morfologii, w ktérych sztywne sg jeden
wiersz i jedna kolumna szkieletu. Omawiany szkielet
ma symetrie zwierciadlang wzgledem osi diagonalnej.

Ksztatt T (ryc. 14) ma takze sztywny jeden wiersz
(krawedziowy) i jedng kolumne (wewnetrzng). Na obwo-
dzie jest 6 komdrek sztywnych, o 3 mniej niz w przy-
padku ksztattu L. Komorki niesztywne, puste rozbite sg
na dwa prostokaty. Ksztatt ma symetrie zwierciadlang
wzgledem osi pionowe;.

Ryc. 14. Ksztaft T.
Sekwencja rozmiardow sztywnych prostokatow/ruchow:
1x1-51x2—-1x38 -1x4—1x5]2x5|3x54x5]5x5. Rys. autor

Ksztatt Z (ryc. 15) ma takze 6 komdrek sztywnych
na obwodzie. Ksztatt cechuje symetria obrotowa — obroét
0 kat potpetny wokot komaorki centralnej (numer 5).

Ryc. 15. Ksztatt Z.
Sekwencja rozmiardéw sztywnych prostokatow/ruchow:
1x1—>1x2—1x3 |2x3|3x3|4x3|5x3—5x4—5x5. Rys. autor

Krzyz o czterech rownych ramionach (ryc. 16)
to kolejny ukfad z jednym wierszem i jedng kolumng
sztywna. Na obwodzie szkieletu sg tylko cztery komor-
ki sztywne. Komorki niesztywne sg rozbite na cztery
kwadraty narozne. Uktad ma wszystkie cztery symetrie
zwierciadlane kwadratu.
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Ryc. 16. Ksztaft: krzyz.
Sekwencja rozmiardw sztywnych prostokatow/ruchow:
1x1-1x2—1x3 - 1x4—1x512x513%x5]4x5]5x5. Rys. autor

Wiatrak czteroramienny (ryc. 17) jest mniej sy-
metryczny, bardziej pofragmentowany niz krzyz. Uktad
ma symetrie obrotowsg - obrot o kat prosty wokaét punk-
tu centralnego (nr 2). Komorki sztywne mozliwie row-
nomiernie wypetniajg caty szkielet.

Ryc. 17. Ksztatt: wiatrak czteroramienny.
Sekwencja rozmiardéw sztywnych prostokgtow/ruchow:
1x1-51x2—1x3 12x3] 3x3|4x3«—4x415x4—5x5. Rys. autor
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Schody podwadjne (ryc. 18) wypetniajg dwie sa-
siednie przekatne szkieletu. Komorki niesztywne two-
rzg dwa duze trojkaty narozne.

Ryc. 18. Ksztaft: schody podwajne.
Sekwencja rozmiarow sztywnych prostokatow/ruchéw:
1x1—>1x212x2 —2x313x3—3x414x4—4x515x5. Rys. autor

Schody pojedyncze (ryc. 19) zajmuja jedng prze-
katng szkieletu, opierajac sie na sztywnej podstawie
poziomej. Inne interpretacje tego ksztattu to kgtownik,
klin, i cyfra 7 (odwrdcona).

Ryc. 19. Ksztatt: schody pojedyncze.
Sekwencja rozmiarow sztywnych prostokatéw/ruchdw:
IX1>1x2—1x3 - 1x4—1x512x513x514x515x5. Rys. autor

Ostatnia przyktadowa morfologia (ryc. 20) jest
rozproszona, chaotyczna, niesymetryczna, pofrag-
mentowana. Komaorki sztywne sg rozrzucone nieprze-
widywalnie, rownomiernie po catym szkielecie.

Ryc. 20. Morfologia chaotyczna, rozproszona.
Sekwencja rozmiarow sztywnych prostokatéw/ruchdw:
Ix1—1x2]2x2 |3x2—3x314x3—4x415x4—5x5. Rys. autor

Przedstawione przyktady pokazujg, jak roz-
norodne moga by¢ morfologie minimalnie sztywnych
szkieletéw szachownicowych: ksztattne, bezksztatt-
ne, liniowe, rozproszone, symetryczne, chaotyczne.
Analogiczne morfologie mozna uzyskac w szkieletach
wiekszych od powyzszych, kwadratowych lub prosto-
katnych. Swoboda tworzenia jest bardzo duza, a licz-
ba mozliwosci szybko wzrasta ze wzrostem rozmiaréw
szkieletu. Co wazne, projektowanie morfologii minimal-
nie sztywnych szkieletéw proponowang metoda jest
bardzo proste.

PODSUMOWANIE

W pracy przedstawiono prosta i efektywng me-
tode wizualnego projektowania morfologii minimalnie
sztywnych prostokatnych szkieletdw szachownico-
wych. Szkielety czerpig sztywnosc¢ ze swej wewnetrznej
budowy, czyli rozktadu komdrek sztywnych, morfologii,
a nie dzieki podparciu. Moga to wiec by¢ konstrukcje
przenosne, przestawne, o zmiennym lub nieprzewidy-
walnym sposobie potaczenia z otoczeniem. Liczba ko-
morek sztywnych, ktérych budowa moze by¢ dowolna,
jest minimalna dla zapewnienia sztywnosci szkieletu.
W konstrukcjach o proporcjach zblizonych do kwa-
dratu, o znacznej catkowitej liczbie komadrek, komadrek
sztywnych w szachownicy jest niewiele. Powstaje wte-
dy duzo bardzo zréznicowanych morfologii regularnych
i chaotycznych. Niewielka liczba usztywnien umozliwia
tatwy montaz/demontaz takich szkieletow. Szkielety
0 potaczeniach przegubowych moga by¢ tatwo skia-
dane/rozktadane. Moga to by¢ ustroje pretowe lub
ptytowe, z dowolnego materiatu konstrukcyjnego. Roz-
wazane konstrukcje mogg by¢ meblami, elementami
wyposazenia wnetrz, matej architektury lub konstrukciji
budowlanych, gdyz ich wielkos¢ nie ma znaczenia.
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TALL BUILDING SHAPE EFFECT ON STRUCTURAL EFFICIENCY

Abstract

The paper analyses the effect of shape of tall buildings on their structural efficiency under dynamic wind loading. Towers
having circular-tube cross section were studied. Classical silhouettes of buildings were considered, such as cylinder and
pyramid, along with novel forms including inverted pyramid, cucumber, and hourglass. The structural quality measure used
was the fundamental frequency of free vibrations. Dynamic finite element analysis has been performed. Hierarchy of tower
silhouettes in terms of their structural efficiency has been established. Pyramid-like natural, classic shapes have been found
structurally superior. Inverted pyramid and cucumber are the worst shapes. The paper can assist the architect in the con-
ceptual shape design of tall buildings by showing which shapes are structurally efficient and which are not, and why.

Streszczenie

Praca zawiera analize wptywu ksztattu sylwetki wiezowcdéw na jakos¢ ich konstrukcji przy dynamicznym obciazeniu wia-
trem. Zbadano wiezowce o przekroju rury kotowej. Rozpatrzono budynki o klasycznych sylwetkach cylindra i piramidy oraz
nowe propozycje w formie odwrdconej piramidy, ogdrka i klepsydry. Jakos¢ konstrukcji oceniono na podstawie fundamen-
talnej czestosci drgan witasnych. Obliczenia dynamiczne wykonano metoda elementéw skoriczonych. Ustalono hierarchie
konstrukcyjnej jakosci sylwetek wiezowcow. Najlepsze okazaty sie sylwetki piramidalne, naturalne, klasyczne. Formy naj-
gorsze to odwrécona piramida i ogorek. Wyniki pracy moga by¢ przydatne architektom w koncepcyjnym projektowaniu
architektonicznym form wiezowcow, pokazujac, jakie formy sg efektywne, a jakie nie i z jakiego powodu.

Keywords: tower-building architecture; silhouette shaping; structural efficiency

Stowa kluczowe: architektura wiezowcow; ksztattowanie sylwetki; efektywnos¢ konstrukcii

WPROWADZENIE

Wactaw Zalewski napisat, ze ksztatt decyduje Ksztatty historycznych oraz zrealizowanych
o jakosci konstrukcji budowlanej. Znalezienie dobrego wspotczesnie i projektowanych drapaczy chmur moz-
ksztattu winno by¢ gtéwna troska architekta i konstruk- na znalez¢ w opracowaniu? oraz w obszernej, liczacej
tora . Stwierdzenie to jest szczegdinie istotne w odnie- tysiace obiektow swiatowej bazie danych wiezowcow?.
sieniu do budynkdéw ekstremalnych, jakimi sa budynki Dominuja tu sylwetki naturalne, klasyczne — cylindry
wysokie, wiezowce, drapacze chmur. o statej szerokosci oraz formy piramidalne, szersze

TA. Allen, W. Zalewski, Form and forces. Designing efficient expressive structures, Wiley, Hoboken NJ 2010, s. 622.
2 Skyscraper, http://en.wikipedia.org/wiki/Skyscraper [dostep: 01-05-2013].
3 World's Tallest Buildings 2013, http://skyscraperpage.com/diagrams/?searchlD=200 [dostep: 01-05-2013]
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u podstawy, zwezajgce sie w kierunku szczytu budowli.
W naturze tak wygladajg pnie drzew i ich konary, nasze
palce i konczyny — ogdlniej, twory pracujace jak wspor-
nikowe belki zginane poprzecznym obcigzeniem. We-
dle najprostszego modelu matematycznego wiezowiec
to wspornik zginany obcigzeniem wiatrem®. Podobien-
stwo ksztattow wysokich budowli i pni wysokich drzew
jest wiec oczywiste.

Niektore wspotczesne realizacje i projekty wie-
zowcow proponuja ksztatty zaskakujgce, zasadni-
czo odmienne od ksztattu pnia drzewa, najszerszego
u podstawy, zwezajgcego sie ku goérze. Skrajnym
przypadkiem jest odwrdcona piramida, najwezsza
u podstawy, najszersza w wierzchotku®. Mnigj zaska-
kuje ksztatt ‘ogorka’, najszerszy w potowie wysokosci
budynku, majagcy teoretyczne uzasadnienie w teorii
kratownic Michella®. Ogorek projektu Normana Fostera
zbudowano w Londynie’. Forme klepsydry, szerokiej
u podstawy i w wierzchotku, zwezonej w srodku wyso-
kosci ma warszawski Warsaw Spire®. Sylwetka klepsy-
dry jest przeciwienstwem sylwetki ogorka.

Roznorodnose ksztattow wiezowcow, a zwtasz-
cza pojawienie sie ksztattow nowatorskich, istotnie od-
biegajacych od form natury i form klasycznych wyso-
kich budowli, jest powodem podjecia w niniejszej pracy
problemu zaleznosci miedzy ksztattem wiezowca a ja-
koscig konstrukcji. Badanie polega na ocenie jakosci
szeregu reprezentatywnych ksztattéw - klasycznych
i nowatorskich - i ustaleniu ich hierarchii.

W budynkach dostatecznie wysokich zasadni-
czym obcigzeniem jest dziatanie wiatru, ktore rosnie
dramatycznie z wysokoscia budowli®. Wiatr powodu-
je nie tylko znaczne statyczne odchylenie budowli od
pionu, ale moze takze wprawi¢ budynek w drgania
poprzeczne do kierunku wiatru. Drgania te moga by¢
przyczyng ztego samopoczucia uzytkownikow wyso-
kich kondygnaciji, choroby lokomocyjnej. Gdy czestosc
drgan koreluje z predkoscig wiatru, budynek moze
wpas¢ w nasilajace sie, niebezpieczne dla konstrukcji
drgania rezonansowe™.

Zastosowane w pracy kryterium, miara jakosci
konstrukgji, to fundamentalna (minimalna) czestos¢
drgan wtasnych budowli. Wedle tego kryterium lepsza
konstrukcja ma wyzsza fundamentalng czestos¢ drgan

wtasnych, wykonuje wiecej drgani w jednostce czasu,
ma krotszy okres drgan. Wprawienie takiej konstrukcji
W niebezpiecznie nasilajgce sie drgania rezonansowe
wymaga wiatru o wyzszej predkosci, jest wiec trudniej-
sze',

Obliczenia jakosci konstrukcji wiezowcow o rdz-
nych ksztattach wykonano metodg elementéw skon-
czonych, programem CALCULIX™, Na tej podstawie
ustalono hierarchie ksztattéw budynkow wysokich.
W Swietle przyjetego w pracy kryterium jakosci najlep-
sze okazaty sie ksztatty klasyczne, naturalne, podobne
do piramidy. Nowe ksztatty w postaci odwréconej pi-
ramidy i ogorka okazaty sie najgorsze. Klepsydra takze
zajeta miejsce pod koniec hierarchii.

W pierwszej czesci pracy przedstawiono
uproszczone modele-projekty konstrukciji wiezowcow,
dostosowane do celéw prowadzonej w pracy analizy
porownawczej jakosci konstrukcji roznigcych sie syl-
wetka. Poréwnywanie dwdch lub wiecej konstrukeji nie
wymaga doktadnego zaprojektowania kazdej z nich,
gdyz parametry wspdlne dla wszystkich kandydatéw
nie maja istotnego wptywu na wynik poréwnania; pa-
rametrom tym mozna przypisa¢ wartosci umowne, bez
szczegodtowego wymiarowania konstrukgcji. W tej czesci
pracy opisano tez model obliczeniowy badanych kon-
strukcji w metodzie elementdéw skoriczonych.

W drugiej czesci pracy przedstawiono wyniki
obliczen jakosci konstrukcji budynkdéw wysokich o réz-
nych ksztattach oraz opracowana na tej podstawie hie-
rarchie jakosci ksztattow.

1. UPROSZCZONE PROJEKTY WIEZOWCOW
| MODEL OBLICZENIOWY

1.1. Geometria budynkow

Przedmiotem analizy poréwnawczej jest siedem
wiezowcow, o ksztattach i wymiarach przedstawionych
w Tabeli 1.

Najprostsze badane ksztatty budynkow to cy-
linder, Scieta piramida i piramida $cieta odwrdcona.
Budynek jest albo jednym segmentem o prostym
ksztatcie, albo zestawem dwdch prostych segmen-
tow, kazdy o wysokosci potowy budynku. Ztozone od-
miany piramidy to cylinder zwienczony piramidg oraz

4 M. Salvadori, Why buildings stand up, W.W. Norton & Company, New York 1990, s. 120.

5 A. Allen, W. Zalewski, op. cit., s. 488.
5 Ioidem.
730 St Mary Axe, http://en.wikipedia.org/wiki/30_St_Mary_Axe.

8 Warsaw Spire, http://skyscraperpage.com/diagrams/?buildinglD=89012.

¢ M. Salvadori, op. cit., s. 116.

O PA. Irwin, Vortices and tall buildings: A receipe for resonance, http://www.math.lsa.umich.edu/~krasny/math654_irwin.pdf [dostep:

01-05-2013].
" bidem.
2 CALCULIX, http://en.wikipedia.org/wiki/Calculix.
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Tabela 1. Geometria budynkow

piramida ramid cylinder
Nazwa zwienczona | piramida 1()111721’1’11‘1 A ogorek klepsydra | zwienczony | cylinder
cylindrem odwroeona piramida
. /A o I\ \ /A
Reztal y R \ \ I\ L I I
Wysokosé
[m] 100
Srednica
goma 20 20 40 20 40 20 40
[m]
Srednica
w polowie 20 30 30 40 20 40 40
[m]
Srednica
podstawy 40 40 20 20 40 40 40
[m]
Grubos¢
rury 100 83 83 83 83 71 63
[cm]

Zrédio: opr. wiasne

piramida zwienczona cylindrem. Charakterystyczne,
nowe ksztatty ztozone, odmienne od piramidy to ogo-
rek i klepsydra. Rozwazany zbidr konkurencyjnych bu-
dynkéw jest wystarczajgco zréznicowany na potrzeby
tej pracy. Ksztatty wiezowcdw sg proste lub ztozone.
Kontury sg prostoliniowe lub zatamane, wypukte lub
wkleste.

Wszystkie budynki sg rurami, gdyz rura jest
najbardziej efektywnym — sztywnym i wytrzymatym —
przekrojem budynku wysokiego, rozpatrywanego jako
zginany wiatrem wspornik'®'. Wybrano rury kotowe,
jako najprostsze, maksymalnie symetryczne. Budow-
le majg wspdlng wysokos$é - 100 m. Srednica maksy-
malna budynkdw wynosi 40 m. Srednica minimalna to
20 m. Sylwetki budynkéw réznig sie potozeniem sred-
nicy maksymalnej i minimalnej na wysokosci budynku.

Wszystkie konstrukcje maja jednakowag ob-
jetos¢ identycznego materiatu, identyczng mase.
Z tego powodu rury o roznych sylwetkach majag rézng
grubos¢ sciany. Budowle uszeregowano w tabeli 1.
z lewa na prawo malejgco wedle grubosci sciany - od
grubosci najwiekszej, réwnej 100 cm, do najmniejsze;j,
rownej 63 cm.

Cechy wspdlne badanych konstrukcji zostaty
maksymalnie uproszczone, gdyz nie wptywajg one na
hierarchie jakosci ksztattow. Z tego wzgledu zastoso-
wano najprostsze, petne Sciany rur, cho¢ w rzeczywi-

'8 M. Salvadori, op. cit., s. 122,
4 Skyscraper, op. cit.
15 Jbidem.

stych budynkach Sciany sg szkieletowe, ramowe lub
kratowe'®. Przyjete rury majg statg grubos¢ w budynku,
rézng w roznych budynkach. W realnych projektach
grubos¢ elementéw konstrukciji $cian istotnie wzra-
sta w kierunku podstawy wiezowca. Przyjete modele
wiezowcow to puste rury. Rzeczywiste budynki majg
wewnatrz stropy, a czesto takze stupy. Elementy te nie
maja jednak istotnego wptywu na sztywnos¢ wiezow-
ca na zginanie, interesujacag w tej pracy.

Realny projekt konkretnego budynku musi byc
doktadnie zwymiarowany, by spetni¢ wszystkie wyma-
gania normowe. W koncepcyjnej analizie poréwnaw-
czej kilkku projektdw wazne sg proporcje parametrow
konkurencyjnych projektéw, a nie wartosci bezwzgled-
ne parametréw, wymiarowanie normowe nie jest wiec
konieczne. Rdznice ksztattdw badanych wiezowcdw
reprezentowane sg przez stosunki Srednic rur na roz-
nych wysokosciach. Wartosci bezwzgledne Srednic
oraz wysokosci budynkow nie sg istotne w tej pracy.
Jej wynik, hierarchia ksztattdw wiezowcdw, nie zmieni
sie, gdy budynki zostang podwyzszone lub ich propor-
cje zostang zmodyfikowane.

1.2. Model obliczeniowy
Zasada tej pracy jest mozliwie najprostsze mode-
lowanie. Prostota modelu obliczeniowego jest wzgledna,
zalezy od celu obliczen, przyjetego Srodowiska obliczen

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 2/2013 35



Z.RYCHTER

i dostepnych w nim obiektéw i narzedz. Celem obli-
czen jest ustalenie fundamentalnej (najnizszej) czestosci
drgan wtasnych (swobodnych) budynkéw. Owa cze-
stos¢ jest miarg jakosci konstrukgji. Obliczenia czestosci
fundamentalnej wykonano komputerowo, numeryczng
metodg elementéw skonczonych, programem CALCU-
LIX'™, W programie tym sporzadzono takze model geo-
metryczny. W metodzie elementéw skonczonych kon-
strukcja dzielona jest na mate ‘cegietki’, elementy skon-
czone, bedace wydtuzonymi pretami, cienkimi ptytami
lub krepymi brytami. Ruch siatki weztow potozonych na
granicach elementéw skoriczonych definiuje zachowa-
nie konstrukcji pod obcigzeniem.

Program CALCULIX umozliwia wykonanie trzech
réznych modeli geometryczno-obliczeniowych bada-
nych konstrukcji. Pierwszy model jest geometrycznie
jednowymiarowy (1D). Budynek wysoki jest tu wsporni-
kowym pretem, zbudowanym z pretowych (belkowych)
elementéw skonczonych. Model ten — jedyny prak-
tyczny model w obliczeniach tradycyjnych, recznych
- odrzucono, gdyz kfopotliwe jest w nim modelowanie
przekrojow rurowych o zmiennej srednicy. Odrzucono
takze model drugi, w peti trojwymiarowy (3D), gdyz
rozwazane konstrukcje nie sg krepe, brytowe. Biorac
pod uwage fakt, ze badane wiezowce sg cienkoscien-
nymi rurami, zastosowano model dwuwymiarowy (2D).
Konstrukcja jest tu cienkg powtoka, ztozong z wielu
ptaskich, ptytowych elementéw skoriczonych, pracu-
jacych na sciskanie/rozcigganie i zginanie/skrecanie.
W formule modelu 2D powierzchnie rury fatwo jest
utworzy¢ przeciagajgc okragg wzdtuz osi budynku. Mo-
del ten bardzo doktadnie opisuje rozne zachowania bu-
dynku wysokiego - nie tylko zginanie, ale np. ptaszcze-
nie sie zbyt cienkiej rury w trakcie drgan wywotanych
wiatrem (owalizacja przekroju). W tej pracy interesujace
jest tylko zginanie catego budynku jako wspornika.

Materiat konstrukcji wszystkich budynkéw jest
taki sam. Przyjeto najprostszy mozliwy model mate-
riatu. Jest to materiat jednorodny (identyczny wszedzie
w budynku) i izotropowy (0 wtasnosciach identycz-
nych we wszystkich kierunkach). Materiat jest sprezy-
sty, podlegajagcy prawu Hooke'a. Przyjeto nastepujace
wartosci parametréw materiatowych:

— gestos¢ 2500 kg/md,

— modut sprezystosci podtuznej (modut Youn-
ga, sztywnos¢ przy Sciskaniu/rozciaganiu)
3-10° kG/m2,

— wspodtczynnik Poissona 0,16.

' CALCULIX, op. cit.
"M, Salvadori, op. cit.
'8 Skyscraper, op. cit.
9PRA. Irwin, op. cit.

2 Ibidem.

Sa to parametry typowego betonu konstrukcyj-
nego. Przyjecie innych wartosci parametrow nie zmieni
wynikéw prowadzonej w pracy analizy poréwnawcze;.
Wyniki te sa wazne dla dowolnego materiatu sprezy-
stego (materiatu Hooke'a). Wyniki sa tez wazne dla
konstrukcji kratowych, ramowych i rur perforowanych,
gdyz strukture kraty, ramy i powtoki perforowanej moz-
na traktowac jak zginang rure ciagta o odpowiednio
dobranych statych materiatowych, state materiatowe
za$ sg W tej pracy bez znaczenia.

Wszystkie budynki sg sztywno zamocowane
w podtozu: ich dolne krawedzie majg zerowe prze-
mieszczenia i obroty we wszystkich kierunkach.

2. WYNIKI OBLICZEN | WNIOSKI

Najwiekszym wyzwaniem dla bezpieczenstwa
budynkdéw wysokich jest odpornosc¢ na dziatanie wia-
tru, nasilajgce sie z wysokoscig obiektu'. Wedle defini-
cji inzynierskiej za budynek wysoki mozna uznacd taki,
w ktérym dominuje obciazenie wiatrem'®. Pod wpty-
wem wiatru budynek nie tylko odchyla sie statycznie
od pionu w kierunku parcia wiatru, ale moze tez wpasc¢
w nieprzyjemne dla uzytkownikdw wysokich pieter
drgania poprzeczne do kierunku wiatru'®. Drgania te
stajg sie niebezpieczne, rezonansowe, o amplitudzie
narastajgcej jak w hustawce, gdy odbywajg sie z cze-
stoscig odrywania wiréw powietrza od bokdéw budyn-
ku. Budynek jest olbrzymim, zginanym wspornikiem.
Konstrukcja budynku jest tym lepsza, im wyzsza jest
jej sztywnosc¢ na zginanie.

Prosta miarg jakosci wiezowca - jego odporno-
$ci na oscylacyjne kotysanie sie i rezonans z wiatrem,
jego dynamicznej sztywnosci przy zginaniu - jest funda-
mentalna (minimalna) czestos$¢ drgan wiasnych, drgan
swobodnych budynku®. Budynek, podobnie do napie-
tej struny, moze drga¢ na teoretycznie nieskonczenie
wiele sposobow. Mozliwe oscylacje tworzg spektrum
fal o roznych czestosciach drgan, tym wyzszych, im
krotsza, bardziej pofatdowana jest fala, w ktorg wygina
sie budynek. Fala najdtuzsza, o najmniejszej czestosci,
zwanej czestoscia fundamentalng, reprezentuje chwia-
nie sie catego budynku. Oscylacje takie powstajg najta-
twiej przy najnizszej predkosci wiatru — stad ich funda-
mentalne znaczenie dla komfortu uzytkowania (ryzyko
choroby lokomocyjnej) i bezpieczenstwa konstrukgcji (ry-
zyko rezonansu z wiatrem). Budynek lepszy ma wyzszg
fundamentalng czestos¢ drgan, jest sztywniejszy, drga
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szybciej, wprowadzenie go w grozne drgania rezonan-
sowe wymaga wiatru o wyzszej predkosci, wystepu-
jacego rzadziej, mniej prawdopodobnego. Wyrazajgc
jakos¢ konstrukcji w [%], przyjmujemy, ze konstruk-
cja najlepsza, o najwyzszej fundamentalnej czestosci
drgan, ma jakos¢ 100%. Konstrukcje gorsze, o nizszej
czestosci drgan, drgajgce wolniej, maja jakos¢ mniej-
szg od 100%. Na przyktad konstrukcja o jakosci 50%
wykonuje dwukrotnie mniej drgan w tym samym czasie
niz konstrukcja najlepsza, jej okres drgan (odwrotnosé
czestosci drgan) jest dwukrotnie dtuzszy.

Wyniki obliczen konstrukcyjnej jakosci ksztattow
wiezowcow przedstawiono w tabeli 2. Na tej podstawie
sporzadzono ranking ksztattow, szeregujac ksztatty od
najlepszego, po lewej stronie tabeli, do najgorszego,
PO jej prawej stronie.

Najlepszy ksztatt wiezowca to piramida (jakosé
100%). Jest to ksztatt najwyzszego budynku na swie-
cie, Burj Khalifa w Dubaju?'. Ksztatt taki ma tez najwyz-
szy wiezowiec w Unii Europejskiej, The Shard w Londy-
nie®?. Jest to ksztatt Sredniowiecznych wiez w Bolonii?®.
Jest to tez ksztatt natury, np. pni wysokich drzew.

Cylinder zwienczony piramidg doréwnuje jako-
$cig piramidzie. Ksztatt takiego cylindra maja blizniacze
wieze Petronas Towers w Kuala Lumpur, w Malezji?*.
Co istotne, obie najlepsze sylwetki wiezowcow sg sze-
rokie u podstawy, zwezajace sie ku gorze. Kolejne trzy
sylwetki w hierarchii (ranking 3,4,5) majg réwniez sze-
rokg podstawe.

Najgorszy ksztatt (ranking 7, jakos¢ 43%) to od-
wrdcona piramida, proponowana na przyktad w pra-
cy?®, przeciwienstwo zwyktej piramidy. Niewiele lepszy
jest ksztatt ogorka (ranking 6, jakos¢ 50%), majacy
uzasadnienie w tradycyjnej teorii kratownic Michella,
jako najbardziej sztywny (optymalny) ksztatt ptaskiego
wspornika, podpartego w dwoch punktach, zginanego
statycznie sitg skupiong przytozona na koricu wsporni-
ka6, Kratowy ogodrek Michella, statycznie optymalny,
nie jest ksztattem najlepszym w Swietle dynamicznej
analizy drgan rurowych wiezowcéw wspotczesng me-
toda elementéw skonczonych. Wrecz przeciwnie, 0go-
rek to ksztatt jeden z najgorszych. Ksztatt ogérka ma
londynriski wiezowiec 30 St Mary Axe?".

Jakos¢ obu najgorszych ksztattéw, odwrdconej
piramidy i ogorka, nie przekracza potowy jakosci ksztat-
téw najlepszych, piramidalnych. Budynki najgorsze
beda drgac dwa razy wolniej od budynkow najlepszych,
narazajgc sie na niebezpieczne, narastajgce oscylacje
rezonujgce z wiatrem przy mniejszych, bardziej praw-
dopodobnych predkosciach wiatru. Ksztatty najgorsze
s przeciwienistwem form najlepszych. Ksztatty najgor-
sze sg nienaturalne dla zginanych wspornikow - wag-
skie, podciete u podstawy, poszerzajgce sie ku gorze.
Ksztatty optymalne sg naturalne, najszersze u podsta-
wy. Nowatorskie, zaskakujgce sylwetki odwrdoconej pi-
ramidy i ogorka nie maja w Swietle wynikow tej pracy
zalet konstrukcyjnych. Sa to formy konstrukcyjne o rela-
tywnie matej odpornosci na drgania i wiatr.

Tabela 2. Hierarchia ksztattow

cvlinder piramida i
Nazwa piramida | zwienczony | zwienczona cylinder klepsydra ogorek ! e
S o ? 7 odwrocona
piramidg cvlindrem
Ksztalt /A fo\ || | ] — /A —
/A || I\ || [\ - \
Ranking 1 3 4 5 6 7
O‘cena' bardzo dobra dobra dostateczna mierna
opisowa
Ja[ljf’]sc 100 87 85 66 50 43
70
Srednica
podstawy 40 20
[m]

Zrédto: opr. wiasne.

! Burf Khalifa, http://en.wikipedia.org/wiki/Bur_Knhalifa [dostep: 01-05-2013].
22 The Shard, http://en.wikipedia.org/wiki/The_Shard [dostep: 01-05-2013].

28 Skyscraper, op. Cit.
4 Petronas Towers, http://en.wikipedia.org/wiki/Petronas_Towers [dostep: 01-05-2013].
A, Allen, W. Zalewski, op. cit., s. 488.

6 |bidem.

2130 St Mary Axe, op. cit.
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Nie tylko caty budynek o ksztafcie odwrdconej
piramidy ma niskg jakos¢. Mniejszy segment w postaci
odwrdconej piramidy, majacy wysokos¢ potowy bu-
dynku, takze negatywnie wptywa na jako$¢ wiezow-
ca. Segmenty takie zostaty wyréznione, przekreslone
pozioma linig na sylwetkach budynkdéw w tabeli 2. Trzy
budynki na koncu hierarchii ksztattow - odwrocona pi-
ramida, ogorek i klepsydra - majg taki segment. Bu-
dynek najgorszy, odwrécona piramida, ma dwa takie
segmenty — jeden na dole, drugi na gorze. Budynek
przedostatni, ogorek, ma jeden taki segment, u pod-
stawy. Budynek trzeci od konca, klepsydra, ma jeden
taki segment, potozony na goérze. Nowoczesny ksztatt
klepsydry posiada warszawski wiezowiec Warsaw
Spire®. Jakos¢ klepsydry wynosi 66% - jest wyraz-
nie wyzsza od jakosci odwroconej piramidy i ogorka.
Klepsydra zawdziecza to dobrej, piramidalnej podsta-
wie, tak samo szerokiej jak podstawy budynkdow po-
tozonych wyzej w hierarchii. Klepsydra jest jednak od
tych budynkdéw wyraznie gorsza z powodu odwroconej
piramidy na szczycie. Segment w postaci odwréconej
piramidy wszedzie szkodzi, bardziej na dole budynku
(waska, podcieta podstawa - ogorek), mniej na gorze
(ciezki, spowalniajacy drgania szczyt - klepsydra), naj-
bardziej na dole i na gorze (podcieta podstawa i ciezki
szczyt — odwrdcona piramida).

Badanym ksztattom przypisano w tabeli 2 oceny
opisowe — bardzo dobra, dobra, dostateczna, mierna
- wedle nastgpujacych zasad. Oba ksztatty mierne sg
podciete na dole, maja waska podstawe, sg nienatu-
ralne dla zginanych wspornikdw, wygladaja jak drzewa
ostabione przez bobry w celu ich przewrdcenia. Piec
ksztattdw co najmniej dostatecznych ma bezpieczna,
szerokg podstawe, bez podciecia. Cztery ksztatty co
najmniej dobre w ogdle nie zawieraja segmentu odwro-
conej piramidy. Nie ma wsrod ksztattdow co najmnieg;
dobrych form zaskakujgcych. Dwa ksztatty bardzo
dobre sg piramidalne. Wszystkie trzy badane ksztatty
nowatorskie — klepsydra, ogorek i odwrocona pirami-
da - sg nienaturalne i zajmujg koricowe pozycje w kon-
strukecyjnej hierarchii form budynkow wysokich, oparte;
na analizie fundamentalnej czestosci drgan witasnych,
zZwigzanej z odpornoscia na obcigzenie wiatrem.

PODSUMOWANIE

W pracy wykonano prostg analize poréwnaw-
czg wplywu ksztattu budynkéw wysokich na jakosc
konstrukcji, jej odpornos¢ na dynamiczne dziatanie
wiatru. Jako kryterium jakosci przyjeto fundamental-
ng, minimalng czestos¢ drgan wtasnych, odpowiada-

% Warsaw Spire, op. cit.

jaca kotysaniu sie wiezowca jak zginanego wspornika.
Obliczenia czestosci drgan wykonano nowoczesng
metodg elementdw skoriczonych. Zbadano jakosé
siedmiu rurowych wiezowcéw o charakterystycznych
sylwetkach. Obok klasycznych, naturalnych ksztattow
piramidy i cylindra rozpatrzono intrygujgce nowe for-
my — odwroconej piramidy, ogorka i klepsydry. Usta-
lono hierarchie ksztattow wiezowcdw. Badane ksztatty
nowatorskie - klepsydra, ogorek i odwrdécona piramida
- znalazty sie na koncu hierarchii, okazaty sie mato od-
porne na drgania wywotane wiatrem. Najlepszy ksztatt
to piramida, ksztatt wysokich drzew. Nienaturalna,
odwrdécona piramida to ksztatt najgorszy. Budynkéw
wysokich, podobnie do drzew, nie nalezy podcinac
u podstawy i poszerza¢ w wierzchotku. Praca adreso-
wana jest do architektow zainteresowanych koncepcyj-
nym projektowaniem budynkéw wysokich. Utatwia ona
orientacje w przestrzeni mozliwych sylwetek wiezow-
cow, przypisujac ksztattom ocene jakosciows, porzad-
kujac je hierarchicznie i wskazujgc cechy geometryczne
korzystne i niekorzystne dla efektywnosci konstrukgiji.
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THE PRIVATE AND THE PUBLIC OR OWN AND COMMON.

WHY WE LIVE IN ARCHITECTURE JUST SUCH AS IT IS?

Abstract

The political changes in Poland after 1989 from the totalitarian system to democracy and the free market, had the important
meaning of architectural space, particularly from the point of view of new divisions on the private and the public properties.
The influence of it, is important for the image of contemporary architecture.

Streszczenie

W konsekwenciji przemian ustrojowych w Polsce po roku 1989 i przejsciu od autorytarnego systemu rzadzenia krajem oraz
gospodarki planowej do demokracji z wolnym rynkiem dokonaty sie zmiany, nieuchronne, w gospodarowaniu przestrzenig
architektoniczng oraz stosunkiem do nigj spoteczeristwa. Miato to wptyw i wcigz widoczne sg tego skutki, gdy chodzi

0 dzisiejszy obraz naszej architektury.

Keywords: architecture; public; state; social; private; law; property; community

Stowa kluczowe: architektura; publiczne; paristwowe; spoteczne; prywatne; prawo; wiasne; wspdlne

W rozwazaniach na temat wtasnosci prywatne;j
i wptywu jej na nasze zycie w przestrzeni, szczegolnie
w polskich realiach ostatniego, odesztego juz stule-
cia, wcigz obserwowa¢ mozna zmiany, kolejne, ktore
czesto bulwersujg, mimo iz niby wszystko juz byto,
w roznych kontekstach i zakresach, i nic dziwi¢ nas juz
nie powinno. Dzieki nauce, ale i poparciu jej wiasnymi
doswiadczeniami, mamy swiadomosc, ze podstawg
w naszym stosunku do wifasnosci jest przeswiadcze-
nie o nadrzednosci wtasnego nad wspolnym. Egoizm
jest atawistyczny. Dziecko bardzo wczesnie ujawnia
swaj stosunek do wtasnosci: to moje, nie dam. Dopiero
wychowanie, nazwijmy: wtasciwe (howoczesne? swia-
dome? humanistyczne?), moze pozwoli¢ mu poznawac
réznice miedzy wtasnym a wspolnym, takze sens dzie-
lenia sie swoim, jakkolwiek nasze doswiadczenie nam
maowi, ze ten nasz atawizm jest zwykle silniejszy od wy-
chowania w duchu spofecznym.

Wrasciwego stosunku do rozrdzniana miedzy
wiasnym a wspdlnym uczy nas tez historia architektury
i historia powstawania miast. Wies (polska), jako przy-
ktad zycia cztowieka-indywidualisty, funkcjonujacego
zwykle w niktym stopniu organizacji zycia spoteczne-
go czy to, dawniej szlachty czy pdzniej — uwolnionych
juz chtopdw, w takiej tez pozbawionej relatywnie szer-
szego zakresu rygorow przestrzeni, jawi sie jako prze-
ciwienstwo miasta, ktére w konsekwencji wspdlinych
dziatan spotecznosci, ale tez i ze wzgledu na charakter
terytorium, organizowanego w okreslonych granicach,
ksztafcie i wielkosci/skali, stanowi forme zycia wyzsza.
Czynniki te, w miare uptywu czasu, tez i zmian demo-
graficznych oraz réznych innych, majacych wptyw na
gwattowny przyrost mieszkancow miast, a tym samym
powodujgcych ich zageszczanie i coraz to wiekszg
ciasnote, wymuszaty potrzebe coraz to lepszej orga-
nizacji organizmu miejskiego, jego zabudowy, a w kon-
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sekwencji coraz wyzszg kulture wspotzycia mieszkan-
cow, czyli harmonie w rozréznianiu tego, co prywatne,
i tego, co publiczne. W naszej kulturze zaczeto sie to
od antyku, od Grekdw i trwato dalej, u Rzymian, i dalej,
choc¢ nie zawsze coraz to bardziej harmonijnie: rozwoj
i wzrost nie jawi sie nigdy jako linia prosta, jednostaj-
nie sie wznoszaca, a ilos¢ (tu: niekontrolowany przy-
rost ludnosci) jakosci nie stuzy. Przy tym nasze prawa
i obowigzki w zakresie godzenia wtasnego i wspolnego
nieustajgco rosng.

Ze wspomniang wyzej kulturg zachowania wta-
Sciwych proporcji w traktowaniu prywatnego i nie-pry-
watnego: spofecznego, publicznego i panstwowego
jest rozmaicie, czy rozwazamy cechy plemienne i na-
rodowe, stopien inteligencji, wychowanie przez dom
i szkote, obserwacje z zycia innych ludzi bgdz wy-
ksztatcenie. U cztowieka, mimo wrodzonego, jak sg-
dzi¢ — ze powtdrze - egoizmu i atawistycznego trakto-
wania siebie i swego miejsca jako imago mundi, czyli
Srodka Swiata, jego obrazu, te cechy zachowan nie sg
wielkoscia statg, korygujemy je.

A jak to jest z tym u zwierzat? Nasza wiedza
0 przedmiocie utwierdza nas w naszym mysleniu, ze
aby zyskac¢ potwierdzenie cech wspdlnych z cztowie-
kiem, wystarczajgco znaczna liczba gatunkow nalezy
do spotecznosci zorganizowanych. Dotyczy to takze
stosunku zwierzat do zyciowej przestrzeni, a zacho-
wania ich sg moze i bardziej przewidywalne niz ludz-
kie. Wystarczy przyjrze¢ sie ssakom, zwierzetom nam
najblizszym, wsrdd ktorych wyrdzniajg sie bobry, jako
szczegolne przyktady dziatan wspodlnych w ksztattowa-
niu przestrzeni, jak wiele gatunkéw ptakow wspolnie
podrdzujgcych czy najbardziej moze spektakularne
przyktady owaddw, mistrzow organizaciji — pszczot, os
czy mrowek, ale i siegajgc tych udomowionych, jak
koty, obsikiwaniem znaczace swe terytorium.

Traktujgac jednak sprawy naszych stabszych
braci jako dryf, dygresje, wro¢my do spraw ludzkich,
ogolnoludzkich, a jeszcze blizej, do krajowych. Nasze
polskie doswiadczenia, w konsekwencji biegu histo-
rii, w dychotomii specyfiki problemow: wies — mia-
sto, podobne doswiadczeniom innych krajow Europy
Wschodniej, diametralnie roznity sie przez te dwa-trzy
tysigclecia przynajmniej, od krajéow Zachodu, pozosta-
wiajac do dzis$ swe pietno. Coz, Rzymianie nas omineli,
brakto im woli, potrzeby czy mozliwosci, aby nas od-
wiedzi¢ :-), chyba ze szkodg dla nas; dzi$ jeszcze nawet
w zachodniej Europie jezdzimy drogami przez Rzymian
zbudowanymi. Opdznito to nasz dostep do miejskosci,
ze skutkami nieodwracalnymi: zyjemy wcigz, gtdwnie
w miastach stworzonych wiele stuleci pdzniej. Zmar-
nowalismy wiele czasu. Miasto zawsze tworzyto kulture
kraju dzieki ludzkiej umiejetnosci tworzenia przestrzeni

miejskiej, a takze pod wzgledem wyrabiania u cztowie-
ka umiejetnosci zycia w spoteczenstwie, a tu, coz, kraj
nasz rost jako rustykalny, czyli wsiowy.

Wzmocnienie temu zjawisku data struktura
ludnosciowa. Patrzac na problem, przyjmijmy, ze od
czaséw miasta lokacyjnego w wieku Xlll, przy stabym
mieszczanstwie, w dodatku w wiekszosci nie-polskim
z pochodzenia, a skoro obcym, to gorszym (tak!), o lo-
sach kraju decydowata ze wsig zrosnieta szlachta, li-
czaca circa 10 % populacii, czyli o najwiekszym pro-
porcjonalnie procencie w Europie (we Francji ponoc¢
dziesieciokrotnie mniejszym). Wies zatem ze swymi
wsiowymi cechami (nie: wiejskimi, gdyz nie sposdb
unikngC okreslenia 0 naznaczeniu w pewnym sensie
negatywnym) izolacji, przy braku mozliwosci zwyktego,
codziennego kontaktu ze spoteczenstwem oddziatujg-
cym na zycie kraju, ze znacznie bardziej ograniczong
wiezig ze Swiatem, a nie miasto, decydowata o charak-
terze kraju, jego randze i zamoznosci.

Mozna by mysli te podsumowac w sposob na-
stepujgcy. Zdominowanie organizacji panstwa i kraju
przez ludnos¢ wiejska, z natury rzeczy niskiego stop-
nia wiezi spotecznej, spowodowato relatywnie wysokag
sktonnos¢ do dowolnosci, jako konsekwencje zakodo-
wanego przywigzania do prywatnosci, co prowadzito
do lekcewazenia wartosci wspdlnych, takze i prawa,
badz sprzyjania tworzeniu prawa zdominowanego
przez prywate.

W czasie moich studidw w latach piecdziesia-
tych i jeszcze diugo pdzniej wedrowato sie duzo po
kraju samotnie, bgdz w grupach, gtoéwnie w gorach, ale
nie tylko. W gdérach, zwykle trzymajac sie szlakéw - na-
leze do tych raczej porzadnickich :-), na nizinach prze-
mieszczajgc sie tez i drugorzednymi drogami, sciezka-
mi, czasem na wyczucie, na skroty, czesto ocierajgc
sie 0 zabudowe, takze miedzami, bedacymi granicg
wiasnosci. Byto to przyjete, nie spotkatem sie z nega-
tywna reakcjg wtascicieli. Pozniej, juz jezdzac autem,
w latach szescdziesiatych i siedemdziesigtych rzeczg
zwyktg byto zatrzymanie sie dla relaksu na skraju lasu
czy nieco gtebiej, przestrzenie nadmorskie takze byty
dostepne. Przestrzen wspodlna byta wiec takze naszg
wtasng. Jezdzac za granice, na zachod Europy, ob-
serwowatem juz inne zjawisko - znacznie trudniejszag
dostepnos¢ do wolnej przestrzeni: parkowanie juz tyl-
ko w wyznaczonych miejscach, na Lazurowym Wy-
brzezu swobodne zatrzymanie sie nad morzem stato
sie wielce utrudnione. Wszedzie: privat, na nizszych
poziomach komunikacji miedzyludzkiej: zty pies. Za-
tem réznica w stosunku do wtasnosci w wyniku réznic
ustrojowych. Raz tzw. socjalizm (w wielu przejawach
system zaktamany) raz kapitalizm (tez daleki od dosko-

40 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 2/2013



PRYWATNE | PUBLICZNE ALBO WLASNE | WSPOLNE, CZYLI DLACZEGO ZYJEMY W TAKIEJ ARCHITEKTURZE ...

natosci, czesto coraz czesciej nieprzyjazny). W sumie:
skrajnosci, czyli schematyzm myslenia.

W roku 1989 uzyskaliSmy wreszcie dostep do
szczesliwosci w upragnionym kapitalizmie. No, okresle-
nie to dzis raczej juz niestosowane, gdyz niestosowne,
wrecz niemodne (zbrzydzone przez zbrzydzony socja-
litaryzm), dzi$ mowimy: demokracja z wolnym rynkiem.
Fenomen nie byt u nas czyms$ nowym, stat sie raczej
swego rodzaju renesansem, odrodzeniem po latach
réwno szescédziesieciu, bagatelal W XX wieku 60 lat to
wiecej niz epoka. Jak wiadomo, uptyw czasu sprawia,
ze wszelkie powroty nie przebiegajg wprost, linig pro-
stg, a nawet nie po okregu, lecz po spirali, w gore lub
w dot, a w sztuce wszelkie odrodzenia, poprzez barok,
do klasycyzmu i dalej, biorgc za przyktad tradycje an-
tyku, stajg sie rozmaitymi rodzajami eklektyzmu. Tak
gwattowne zmiany nie wptywajg nigdy korzystnie na
organizm, kazdy: ludzki - indywidualny czy zbiorowy;
cztowieka, kraju, panstwa. W konsekwencji odzyska-
nia, po raz kolejny, suwerennosci i zmiany ustroju nasta-
pito zachtysniecie sie wolnoscig, rozmaicie rozumiana.
W istocie pojecia demokracji, anarchii, wolnosci —
wszystko sie to nam miesza, a w gruncie rzeczy chodzi
tu nie 0 wolnos¢, a o do-wolnosé, w mysleniu i dziata-
niu, czyli o to, by mnie(!) byto dobrze, jak najlepiej. Efek-
ty takich zmian moga by¢ drastyczne: dtugo gtodujgcy
cztowiek, najadtszy sie gwattownie, moze to przyptacic
ktopotami gastrycznymi, a nawet zyciem (ludzie, ktdrzy
przetrwali, wycienczeni, opuszczajgc obozy koncen-
tracyjne po zakoniczeniu Il wojny swiatowej, tak mieli).
Mozna uwazag, iz ze sladami zjawiska mamy jeszcze
wcigz do czynienia, a pewne czynniki czy ich symp-
tomy trwajg i pojawiaja sie nowe: wymienmy chocby,
przyktadowo, brak stabilnosci w handlu, rzemiosle czy
innych dziedzinach gospodarki, z charakterystycznym
zjawiskiem pojawiajgcych sie i szybko znikajgcych
gospodarczych podmiotéw (sklepdw, firm, przedsie-
biorstw).

Tyle o zjawiskach natury ogolnej, o przyczy-
nach oddziatywania ich na otaczajaca nas przestrzen,
na architekture. Negatywne aspekty ich wptywow na
przestrzen mieszcza sie w kategoriach jej podziatéw na
prywatne i publiczne.

Historia naszego stosunku do otoczenia prze-
strzennego w wieku XX zdecydowanie odbiega od
obrazu odpowiednich zjawisk $wiata zachodu Europy,
a tez i w porédwnaniu z krajami po naszej wschodniej
stronie. Sytuacja przestrzenna Polski jawi sie jako bar-
dziej drastyczna - w poréwnaniach z krajami battycki-
mi, Czechami i Stowacjg czy nawet Butgarig i Rumunig,
biorgc pod uwage zmiany ksztattu terytorium i migra-
cji ludnosci. Jezeli podzieli¢ ten czas na trzy czy na-
wet cztery okresy: koncéwke czasu rozbioréw i braku

panstwowosci; miedzywojnie, czyli Il Rzeczpospolita;
Polske peerelowska i lll Rzeczpospolitg, z wirgceniem
pomiedzy nie dwdch wojen swiatowych i rewolucji bol-
szewickiej, uzyskamy w miare petny obraz spodzie-
wanych przyczyn deformaciji materialnej i duchowe;j
W spotecznej percepciji przestrzeni. Pomieszanie z po-
plataniem totalne. Raz to moje, raz nie moje; raz nasze,
raz obce; raz prywatne, raz panstwowe (publiczne,
spoteczne — takich niuanséw przecietny obywatel zwy-
kle juz nie rozréznia).

123-letni czas rozbioréw, cho¢ w stuleciu po-
przedzajacym go nie byto wiele lepiej (tak gdzies od
czasow konfliktdw i wojen kozackich, i potopu szwedz-
kiego). Obraz wptywu trzech zaborcow, nawet do
dzi$ jest jeszcze obecny - odczuwalny i zauwazalny.
Pierwsza wojna swiatowa byta jakby podsumowaniem,
zwienczeniem dtugotrwatego status quo. Miedzywoj-
nie - o, to juz sytuacja catkiem inna. Fenomenem tego
czasu, lat dwudziestu, byto tworzenie, i stworzenie,
nowej przestrzeni i nowego do niej stosunku. To, co
panstwowe i stworzone dzieki panstwu, dzieki jego
zaistnieniu, byto traktowane jako wartos¢ szczegdina,
wazna, obowigzujgca. To nie sg moje doswiadczenia,
lecz gruntowane raczej przez dom rodzinny, szkote
(krotko, zaledwie rok przed wojng), lektury, zastyszane
opinie, pdzniej decydowata juz obecnos¢ w zawodzie
architekta. Budowa Gdyni, architektura Gérnego Sla-
ska z Katowicami, nowe dzielnice Warszawy, rozwdj
miejscowosci podgorskich z ich architektura sportu,
turystyki i zdrowia (sanatoria) - wszystko to stawato sie
wartoscig wspding i entuzjazm, emocje silnie wiazaty
to, co wspdine, z tym, co moje wtasne, prywatne. Nie
wszedzie w réznych czesciach kraju byto tak rézowo
i optymistycznie: coz, nie zdgzono. Z jednej strony kilka
wiekéw bataganu, z drugiej - 20 lat prob porzadkowa-
nia, ale i budowania, od nowal

Po szesciu latach wojny i okupacji przez obcych
nie zaznaczyly sie jeszcze zmiany w stosunku do opi-
sywanych zjawisk. Osobiscie mogtem juz byt odczuc
znaczenie i range, jakie niosta odbudowa Warszawy,
powstatej z popiotow. Oddanie do uzytku Trasy W-Z
w 1949 roku byto swietem wspdlnym, wynikajagcym
z powstania nowej wartosci przestrzennej, ktéra z po-
czuciem prywatnosci nic wspoélnego nie miata; jej otwar-
ciu towarzyszyty ttumy ludzi. Podobnie byto z odbiorem
kolejnych uzyskiwanych wartosci, jakie dawata nam
odbudowa w postaci MDM-u, czyli fragmentu $réd-
miescia unicestwionego miasta, przywracania do zy-
cia kolejnych patacéw i kosciotdéw Traktu Krolewskiego
i okolicy czy Starego Miasta. Inaczej byto juz z Patacem
Kultury i Nauki: tu czynniki pozamerytoryczne, a kon-
kretnie polityczne i symboliczne, przestonity wartosci
przestrzenne budowli powstatej dla wspdlnego dobra,
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jakkolwiek z punktu widzenia estetyki, a i logiki w kon-
tekscie architektury i urbanistyki, prezent wschodniego
sgsiada pozostawiat wiele do zyczenia. Jest to przyktad,
iz w panstwie peerelowskim coraz czesciej stosunek
do przestrzeni dominowato nastawienie emocjonalne
do wifadzy narzuconej (tak bowiem uwazata znaczna
czesSC spofeczenstwa), z przeniesieniem emocji tych
na otaczajgca nas przestrzen. Tak tez traktowane byty
czesto tzw. blokowiska, budynki czesto ztej konduity,
choc¢ byty przeciez symptomem awansu spotecznego
i niewatpliwym awansem materialnym wielkiej czesci
spofeczenstwa; awansowany zbyt szybko chciat mied
wiecej. Ludzkie! Faktem jest jednak to, iz stosunek do
przestrzeni panstwowej czy spotecznej nabierat z cza-
sem negatywnych naznaczen. Wzrastata preferencja
domu indywidualnego, jednorodzinnego — prywatne-
go, czyli wtasnego, zgodnie z madrosciami ludowymi
w rodzaju: blizsza ciatu koszula czy tez moja chata
z kraja. Do tego, co panstwowe, tradycyjnie juz, od
czasoOw rozbiordw, po przerwie na miedzywojnie, poz-
niej w czasie wojny i hitlerowskiej okupaciji, nastepnie
peerowskiego panstwa (polskiego, przeciez), Polacy
mieli dystans nacechowany niechecia.

Zmienita to, w znacznej mierze, zmiana ustroju
z socjalizmu na kapitalizm - bez wzgledu na ambiwa-
lencje logiki semantycznej i emocjonalnego naznacze-
nia tych okreslen.

Mozna by jeszcze tu dodac, iz zanim to prze-
ksztatcenie nastgpito, okres niemal dekady (1980-1989)
byt, w kontekscie omawianego tu stosunku do prze-
strzeni architektonicznej, wyraznym okresem przej-
sciowym. Zatamania inwestycyjnego nie sposob od-
dzieli¢ tu, jak to zwykle w takich sytuacjach bywa, od
polityki. W tym przypadku zjawisko wystgpito znacznie
ostrzej. Walka polityczna, stan wojenny, internowanie
0opozycji, emigracja zewnetrzna i wewnetrzna — wszyst-
ko to spowodowato brak normalizacji w wyniku zaab-
sorbowania czesci spoteczenstwa, tej jego najbardziej
tworczej i ekspansywnej grupy, elity, ideg, a nie materig
i wytaczenia sie z normalnego zycia. Stosunek do prze-
strzeni: domu, miasta, kraju zszedt na plan dalszy, co-
raz dalszy. MieliSmy u nas wielokrotnie dowody takiej
tradycji, poczawszy od konca XVIII wieku, a i jej symp-
tomy i wczesniej. Faceci szli na wojne walczy¢ o idee
— z catym szacunkiem - ale tez by przy okazji wyrwac
sie z domu, postrzela¢ sobie. Chtopcy lubig zabawe
w wojsko od zawsze, zostawiajac kobiety z dzie¢mi
w domach z catym ich zyciem na gtowach (tak to jest
z odmiennym obliczem tej samej sprawy, w zaleznosci
od punktu patrzenia). Ktéz by sie przejmowat stanem
wartosci débr materialnych, prywatnych czy publicz-
nych? Nie czas zatowac réz, gdy ptong lasy - jak mowi
poeta. Walka albo/i praca, co wazniejsze, albo-albo?

Mysle tez, iz uprawnione moga byc¢ sady, ze te nasze
cechy narodowe miaty prawo oddziata¢ w taki sposob
na nasz stosunek do architektury, ale to juz problem
dla psychologa wraz z socjologiem. Rézni to nas nie-
watpliwie od zasiedziatych spoteczenstw Zachodu,
jak Francja, Wielka Brytania, Szwajcaria czy Holandia,
a nawet Czechy i Wegry, i jeszcze kilku innych z punktu
widzenia jakosci percepcji przestrzeni w spoteczen-
stwie. Watki romantyczne, czyli emocje, dominowaty
u nas zawsze nad pozytywistycznymi, czyli ratio. Wi-
docznie juz Rzeczpospolita tak ma.

Zgodnie z chronologia prowadzonego wywo-
du wrémy do roku 1989. Po dwdch wcezesniejszych
zapasciach, jakimi byty dwie wojny, nastepowat entu-
zjazm i zryw do tworzenia nowego, w tym nowej prze-
strzeni. Nowa Polska roku 1989 jakos dziwnie tym nie
zaowocowata. Tradycyjnie juz walka byta zawsze bar-
dziej atrakcyjna niz praca. Mysle¢ samemu czy zdac¢
sie na myslenie czyjes? Entuzjazm, owszem, zaistniat,
nawet owocujgc tworzeniem, jakkolwiek, gtéwnie swe-
go wiasnego dobrobytu, nie wspdinego. Budowaniem
nowego (dla czesci ludzi) zycia, co w konsekwen-
cji powodowato zwigkszajgcy sie ruch inwestycyjny,
owocujgey szybkim, ilosciowym przyrostem domow
jednorodzinnych. Nie negujac tego zjawiska, a wrecz
entuzjazmujac sie - zwtaszcza z racji bycia architektem
- nowymi osiggnieciami architektury, czesci jej, zdecy-
dowanie mnigjszej, nie sposdb nie oceni¢ pozytywnie.
Ta czes¢ to stosunkowo niewielki procent osiggniec
polskich architektow, tych z gérnej potki, dokonan za-
istniatych w eleganckich fachowych czasopismach,
pojawiajgcych sie w TV i gazetach, nawet niekiedy
w 0golnie dostepnych, w zakresie samych budynkdow
lub niewielkich ich zespotow, gtownie obiektow publicz-
nych, liczacych sie ranga w obrazie wigkszych raczej
miast, ale juz nie w sferze urbanistyki. Sukcesywnie
nastepuje, intensywniej po roku 2004, czyli roku wej-
Scia do UE, porzadkowanie po socjalitaryzmie (juz po
20 latach efektéw), co zauwazalne jest zwtaszcza
w przywracanych do zycia starych centrach miast,
wiekszych i mniejszych. To dziatania spektakularne,
niemniej wazne, nie do przecenienia.

W substancji przestrzennej, realizowanej w tym
czasie, zauwazalna szczegolnie jest jednak zabudo-
wa indywidualna, jednorodzinna. Zjawisko to samo
w sobie, z punktu widzenia ilosci, jest zjawiskiem nor-
malnym, tak jak i to, ze spoteczenstwo, wbrew czesci
opinii, bogaci sie. Rzecz w tym, ze za iloscig nie poda-
za jakosc i, obserwujgc, w przemieszczaniu sie przez
Polske, jej obraz, nie wida¢ symptomow poprawy. Ow-
szem, podrézujac po kraju anno 2012, widoczne jest
coraz wieksze bogactwo, rosngcy standard material-
ny, ludzie buduja swe domy, natomiast z wartosciami
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duchowymi: z estetykg, harmonig przestrzenng czy
wprost tadem jest Zle - dominujg chaos, urbanistyczna
anarchia i kicz, niedoksztatcenie, braki w kulturze. Cie-
szymy sig pozytywnymi enklawami, sg przeciez - nic
nie jest czarno-biate, o tym sig pisze i to sie pokazuje.
Chodzi jednak o proporcie.

Tyle opisu. A co z przepisem, nie mowigc 0 wy-
jasnieniu. Gdy o nim jest mowa, mamy tu pewna dwo-
istos¢: wyjasnianie przyczyn zjawiska pierwotnych,
ogdlnych, narastajgcych z czasem, o tym wielokrotnie
pisatem, a nawet w niniejszym tekscie byto juz o tym
duzo: wojny, migracje, tendencje do anarchii, ambicje
wielkomocarstwowe i zta polityka, walka wyzwolencza.

Czynnikiem sprzyjajgcym stanowi rzeczy sa
niewatpliwie negatywne cechy panujgcej nam pono-
woczesnosci. Nie mysmy to wymyslili (zwykle kopiu-
jemy), to jeden z fenomendw naszej zachodniej kultury
(czy zresztg tylko naszej?). Wszystko jest dozwolone.
Wprawdzie nie nasz to wymyst, ale jakze pasujgcy do
naszej mentalnosci czucia sie w do-wolnosci jak ryba
w wodzie. Jednak gtéwna przyczyna naszych kifo-
potdéw jest prawo (bgdz lepiej: jego braki), w naszym
przypadku kazde prawo wigzace sie z architektonicz-
ng przestrzenig: przestrzenne, budowlane, autorskie
i rozne inne. Czy jest, jakie jest, jak jest egzekwowane
i jaki jest do niego stosunek spoteczenstwa?

Nie miejsce tu, w tak krotkim eseju, w dodatku
generalizujgcym zagadnienie, na analize prawa zwig-
zanego z problemami przestrzennymi. Te sg widoczne
gotym okiem dla zainteresowanych. Méwimy tu przede
wszystkim o skutkach, nie o konkretnych, aktualnych
przyczynach - istniejgcych, obecnych. | nie chodzi tez
tutaj o przepis prawa, taki czy inny. To dziatania stosun-
kowo proste. Chodzi gtdwnie o uregulowania, jakie mo-
gtyby mie¢ wptyw na ogdiny stosunek spoteczenstwa
do prywatnosci, do rozgraniczen w stosunku do tego,
co wspdlne, a tego, co wiasne. | nawet nie o rozgrani-
czenia prawne tu gtdwnie chodzi, lecz o mentalny do
tego stosunek. Mowa jest o reakcji na zawtaszczenia
przez prywate prawa do tego, co powinno by¢ trakto-
wane jako dobro wspolne.

W moim mniemaniu, w ostatnim potwieczu u nas
w wyniku przeobrazen ustrojowych zbyt niefrasobliwie
w przeksztatceniach wtasnosciowych wylano dziecko
z kapielg. Wojny, rewolucje i inne kataklizmy dokonu-
ja zmian czesto nieprzewidywalnych i niechcianych.
Z uptywem czasu jednak nasza mentalnos¢ ulega
zmianie, czas robi swoje i z jego uptywem nie ma i nie
moze, ale i nie powinno by¢ powrotu do status quo
ante. O ile wiem, w wyniku Wielkiej Rewolucji we Fran-
cji stan prawny nie wrdcit juz, dostownie, do czaséw
sprzed nigj (warto to sprawdzic) i nie zawsze patyczko-
wano sie z prawami sukcesorow dawnych wtasnosci,

dziesigtej wody po kisielu, ktére z moralnoscig zresztg
czesto musiaty by¢ na bakier. W kulturze jak w naturze,
w wyniku kataklizméw nie zawsze mozna wraca¢ do
stanu sprzed nich, raczej winno sie szukac ich przy-
czyn, by wyciagnac¢ wnioski z katastrofy i swoj stosu-
nek do fenomenu zmienic.

Na koniec przykfad, wiecej czy mniej wazny, ale,
jak sadze, symptomatyczny; wrdce tu do watku wyzej
rozpoczetego. Fotografuje. Zaczatem tuz po maturze.
Zawdd architekta pasje wzmocnit i z aparatem fotogra-
ficznym funkcjonuje na co dzien. Fotografowanie na-
tury to proste, z krajobrazem naturalnym problemow
nie ma. Z fotografowaniem miasta jest juz inaczej.
W czasach PRL-u w Polsce, pomijajgc obiekty woj-
skowe badz strategicznie lub za takie uwazane, jak
dworce kolejowe i lotnicze czy gmachy panstwowe
szczegolnej troski totalitarnego panstwa, zwtaszcza
w pewnych okresach nasilenia terroru jak w przypadku
okresu stalinowskiego lat 1949-1955 oraz stanu wo-
jennego lat osiemdziesigtych byto z tym znacznie nor-
malniej i swobodniej. Fotografujgc szkoty, z racji moich
dokonan i preferenciji zawodowych, czy innych obiek-
tow uzytecznosci publicznej, do pewnego czasu nie
miatem problemow. Jesli wchodzitem z aparatem do
budynku, to tylko ze wzgledéw formalnych, powiedz-
my: kurtuazyjnych, wypadato zapyta¢ o pozwolenie
czy wprost oznajmic, kim jestem i po co przyszedtem,
nie mowiac o robieniu zdje¢ obiektu z zewnatrz. Zmie-
nito sie to z czasem na swiecie w wyniku zagrozen
terrorystycznych, jak sadzi¢, gtéwnie. Obecnie trzeba
mieC juz pisemng zgode jakiegos tam urzedu, zrobie-
nie zdjecia ad hoc w gre juz wejs¢ nie moze. Mozna
to jednak zrozumie¢ w przypadku obiektow dla dzieci
i mtodziezy, ale juz innych, jak obiekty handlu, gastro-
nomii, biur czy nawet bankdw, to juz przesada. Sprawy
poszty jednak juz za daleko, skoro spotyka sie protest
wtasciciela prywatnego budynku czy jego otoczenia,
gdy fotografujemy je z zewnatrz! Zresztg dzieki istnie-
jacej technice, mozemy przeciez sfotografowac to, co
chcemy, nikogo nie pytajgc o zgode, tak!

Stosunkowo wzglednie normalnie jest jeszcze,
gdy chodzi o centra miast historycznych. Ludzie przy-
zwyczajeni sg do turystow, z nich przeciez czerpia zy-
ski, turysta jest wiec Swietg krowg, wolno mu wiece;j,
ale tez w zaleznosci od miejsca. Jemu wolno wiece;j,
ale niekoniecznie juz poza staréwka. A w zwyktym
osiedlu mieszkaniowym? Tu juz jest inaczej. To nie tyl-
ko dom wiasciciela i jego terytorium, ale nawet samo-
chod, a by¢ moze i jego pies-ochraniarz, kot juz chyba
niekoniecznie :-), jesli znajdzie sie w Swietle obiektywu,
uwaza sie sprawe za naganna i w wyobrazeniu wtasci-
ciela moze on dochodzi¢ swych praw do prywatnosci.
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Robie zdjecie, niedawno, we wtasnym miescie
(miasto moze byd, u licha, moim wtasnym!), nie zabyt-
kowym, fragment jakiej$ catosci: kosciot z otoczeniem,
na pierwszym planie ulica, z samochodami oczywiscie.
Podchodzi do mnie facet z pretensja: pan fotografuje
moj samochdd. Méwie cos w stylu: fotografuje miasto,
a to, ze pan stanagt tu swym autem, to pana sprawa,
mnie to nie interesuje, dajgc do zrozumienia (uprzej-
mie), co mysle o nim i jego pojezdzie. Czy nie przesada
z tg prywatnoscia, w dodatku jako z czyms tak bez-
czelnym z zatozenia? Nie dosc¢, ze ktos, zwykle w poje-
dynke, zawtaszcza przestrzen w miescie, miejsce circa
trzydziestokrotnie wieksze, w metrach kwadratowych,
niz on sam (kradziez przestrzeni wspolnegj?).

Jestesmy w trakcie wielkiej rewolucii, ktéra rady-
kalnie zmienia sytuacje obywateli. To nie panstwo jest
coraz czestszym wyzwaniem dla wolnosci. Paristwo
bedzie musiato broni¢ obywateli przed ograniczeniem
ich praw do prywatnosci nadchodzacym ze struktur
komercyjnych, czesto ponadnarodowych.

Architektura jest dobrem wspdlinym: to tak ogol-
nie. Miasto jest dobrem wspdlnym: to juz bardziej kon-
kretnie. Jesli komus taki stan rzeczy nie odpowiada,
moze powinien sie zainstalowac¢ w przestrzeni natural-
nej, w jakiej$ gtuszy, otoczy¢ murem - bedzie miat pry-
watnos¢ w 100%. Lub wrdci¢ na wies. Albo przeniesc
sie na bezludna wyspe, choc¢ o taka chyba teraz trud-
no. Miasto jest przestrzenig spoteczna i publiczng. Ar-
chitekture tworzymy po to, by da¢ ostone konkretnemu
cztowiekowi lub grupie ludzi w wykonywaniu jakichs
funkciji, ale tez dla ludzi niezwigzanych z nig na state: po
to, by sie architekturze przygladali i sie nig cieszyli. Tak
jest wszak z turysta: jezdzi po Swiecie, by architekture
ogladac. Architekturg jest cata sztuczna, nie naturalna,
przestrzen otaczajgca nas, stworzona i zaaranzowana
przez ludzi - dla ludzi. Do przestrzeni tej zaliczamy tez
pojazdy, gdy sie nie ruszajg, tworzgc miasta kubature,
czesC jego przestrzeni. Tez i wtedy, gdy sie poruszaja,
cho¢ z tg kubaturg jest juz wtedy inaczej. One wspot-
tworzg pejzaz miasta, czy nam sie to podoba, czy nie:
moze do czasu.

Nie wolno nam dopusci¢ do stanu, w ktérym
Swiat zostanie catkiem, totalnie podzielony na prywatne
czastki, zreszta coraz to mniejsze, na ksztatt naszych
tradycyjnie patologicznych polskich poletek potudnia
i wschodu kraju.

Ale tez nikomu nie wolno odebra¢ nam prawa
do patrzenia i rejestrowania jego zmieniajgcego sie ob-
razu. Jakby na to nie spojrze¢, swiat jest nasz wspalny,
cho¢ niektérzy mysla inaczej: chcieliby mie¢, poki co,
jak najwiekszy jego kawatek tylko dla siebie.

Wprawdzie, nie kazdg osobe, ktdra sie nam po-
doba, miec (na szczescie) mozemy, ale na kazdg mamy
prawo patrze¢, przygladac sie jej, a nawet zrobic jej
zdjecie (cho¢ na wszelki wypadek trzeba to robi¢ inte-
ligentnie -)).

Zaleznos¢ miedzy dwiema wartosciami, jakimi
sg przestrzen wtasna, indywidualna, czyli pojedyncze-
go cztowieka i przestrzen wspadlna, czyli wszystkich lu-
dzi, powinna by¢ zharmonizowana, zbyt wiele bowiem
je dzieli - oddzielanie w miejsce tgczenia. Paradoksem
naszych czasow jest sytuacja, w ktérej im jest nas co-
raz wiecej i terenu przypadajgcego statystycznie na
kazdego z nas jest coraz mniej, tym w wiekszym stop-
niu go zawtaszczamy, marnujac przez niewtasciwe jego
uzytkowanie. Nie wszedzie proporcja ta jest zachwia-
na, czyli widac, ze tak by¢ nie musi. Stopien wspadlnoty
spofecznej zalezny jest od cech narodowych czy wrecz
plemiennych; naréd nasz nie reprezentuje, niewatpli-
wie, zbyt wysokiego, w tym kontekscie, spotecznego
etosu. | chociaz cechy ludzkie nie ulegajg zmianom na
zawotanie, w ostatnich latach uczymy sie wszak co-
raz szybciej umiejetnosci wspdtistnienia, jest wiec na-
dzieja, ze omawiana proporcja podziatu wtasnosci tez
zmianie ulegnie w szeroko rozumianym interesie kra-
ju i spoteczenstwa, a nie tylko partykularnych celdw.
Ostatecznie - od czego jest prawo i prawodawstwo,
wreszcie myslenie i zdrowy rozsadek?
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OUR HOUSES - IDENTITY

Abstract

The paper presents hypothesis, that the identity of every man is connected with his house as such. Proving the thesis takes
place through the presentation of three cases. The first of them is the concept of ‘five skins’ of Friedensreich Hundert-
wasser. The second description shows the regional buildings in villages of the north-eastern part of Podlasie region. The
last one, the estate of detached houses in Herzliya (Israel), in which we can see the connections with traditional buildings
brought from Poland. Examples quoted, in spite of the seeming divergence, allow for formulating generalisation about the
importance of architecture of home to preserve the own human identity.

Streszczenie

W przedstawionym materiale autorka stawia hipoteze, ze tozsamosé kazdego cztowieka wigze sie z jego domem jako
takim. Dowodzenie tezy nastepuje poprzez prezentacie trzech przypadkow. Pierwszym z nich jest koncepcija ,5 skor” Frie-
densreicha Hundertwassera, nastepnym opis regionalnej zabudowy wystepujacej we wsiach pétnocno-wschodniej czesci
Podlasia, kolejnym zas przypadkiem jest zabudowa osiedla domdw jednorodzinnych w Herzliyi (1zrael), w ktorej widac przy-
wigzanie do tradycji budowlanych przywiezionych z Polski. Przywotane, mimo pozornej rozbieznosci, przyktady pozwalaja
na sformutowanie uogdlnienia potwierdzajacego znaczenie architektury domu dla zachowania tozsamosci cztowieka.
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Ludzie nie bedag w stanie zachowac swoich du-
chowych korzeni i zwigzkdw z przesztoscia, jezeli Swiat
fizyczny, w ktorym zyjg, nie bedzie rowniez podtrzymy-
wat tych relacji!

1. WPROWADZENIE

Kategoria tozsamosci zdaje sie wszechobecna.
Stowo tozsamosc¢ w powszechnym uzyciu wystepuje
w wielu zstawieniach: tozsamos¢ narodowa, spotecz-
na, kulturowa, regionalna, internetowa, algebraiczna,
osobowa, grupowa, osobista. Mozna by na tej podsta-

' Ch. Alexander i in., Jezyk wzorcow, GWP, Gdansk 2008, s.134.

wie sadzi¢ o jego wieloznacznosci. Jest jednak cecha,
ktdra taczy wszystkie te wyrazenia, bowiem tozsamosé
zaktada istnienie pewnego rodzaju identycznosci, za-
réwno w ujeciu matematycznym, jak i psychologicz-
nym czy spotecznym.

Zestawienie poje¢ tozsamosc¢  przestrzeni
i przestrzen tozsamosci prezentuje w swojej publikacii
Matgorzata Dolistowska, piszac, ze ,nie jest ono jedy-
nie gra stow, lecz identyfikuje dwie rozmaite kategorie
wzajemnie sig zazebiajgce. Tozsamosc przestrzeni wy-
znacza obszary znaczgce, nacechowane semiotycz-
nie, istniejgce niezaleznie, a zarazem konstytuujgce
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obszary utozsamienia, czyli przestrzenie tozsamosci.”
Istnienie przestrzeni tozsamosci, miejsc, gdzie czto-
wiek czuje sie ,u siebie”, jest dla cztowieka warunkiem
egzystencii.

Jedng z tozsamosci jest tozsamosc¢ narodowa
definiowana poprzez terytorium, jezyk, kulture, religie.
Tozsamos¢ narodowa — pomimo procesow globalizacii
— nadal jest wyraziscie czytelna poprzez architekture,
ktora stanowi czes¢ sktadowa kultury kazdego narodu.

2. ,PIEC SKOR“ HUNDERTWASSERA

Friedensreich  Hundertwasser® byt indywi-
dualistg. Byt artystg — malarzem, wielu mylnie sadzito,
ze byt z zawodu architektem. Zajmowat sie sztuka, brat
udziat w dziataniach na rzecz ochrony przyrody i srodo-
wiska zycia cztowieka, nazywany byt ,lekarzem archi-
tektury”. Faktem jest, ze we wspotpracy z architektami:
Peterem Pelikanem, Manfredem Fuchsbichlerem, Jose-
fem Krawing byt wspodtautorem wielu projektow archi-
tektonicznych: domodw, osiedli, modernizacji obiektow
przemystowych. Sposrdd jego wszystkich prac projek-
towych 34 zostaty zrealizowane*. Najbardziej spektaku-
larne to dom komunalny przy Lowegasse® w Wiedniu
(na zlecenie Rady Miejskiej, we wspdtpracy z J. Krawi-
ng i P. Pelikanem, 1977-1986), modernizacja cieptowni
miejskiej ze spalarnig odpaddw - Wieden-Spittelau (we
wspodtpracy z P. Pelikanem, inz. J. Kleinerem i innymi,
1988-1992, ryc. 1) oraz Kunsthaus Wien (we wspotpra-
cy z arch. P. Pelikanem, 1989-1991, ryc. 2).

Piszac o cztowieku i $rodowisku jego zycia,
Hundertwasser postuzyt sie analogig ,skor”. Wierzyt,
ze cztowiek posiada pie¢ skor. Oprocz tej naturalnej —
biologicznej okrywajacej ciato cztowieka - jest druga,
wykonana rekami cztowieka i, jest to ubranie. Nastep-
na skora — ochronna — to dom, z kolei czwartg jest sro-
dowisko spoteczne i tozsamosé, a pigta — srodowisko
naturalne, czyli ekologia i ludzkos$¢, tj. cata planeta.
Uwazat, ze cztowiek w swoim rozwoju, poprzez kolejne
etapy zycia, poprzez dostarczane bodzce, poznaje te
skory po kolei. Tylko poprzez poznanie i zrozumienie
wszystkich skor cztowiek moze osiggnac petnie, petne
porozumienie z sobg samym i ze swojg planeta.

Pierwsze trzy skory sa fizyczne, zatem dosc
tatwo je opisac, bowiem opis dotyczy rzeczywistosci
postrzeganej przez cztowieka/obserwatora. Z czwartg
skorg juz tak prosto nie jest. Jednak, per analogiam,
wyczuwajac, ze opis skor odbywa sie od szczegotu do
ogotu, mozna zauwazyc, ze na tozsamosc¢ cztowieka
skfadajg sie zarowno nasze trzy pierwsze skory (natu-
ralna, ubranie, dom), jak i co$ wiecej, co moze trudnie;
opisac, a tatwiej wyczuc. Bo tozsamosc to takze pew-
na metafizyka egzystenciji ludzkie;j.

Ryc. 1. Modernizacja cieptowni migjskiej ze spalarmnia odpaddw,
Wieden-Spittelau; fot. autorka, 1997

Ryc. 2. Kunsthaus Wien; fot. autorka, 1997
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Hundertwasser uznawat, ze tworzenie ,archi-
tektury dla architektury” jest zbrodnig. Dom to miej-
sce bardzo wazne dla kazdego cztowieka, zatem zeby
cztowiek dobrze czut sie w swojej trzeciej skorze, powi-
nien mie¢ mozliwos¢ tworzenia swojej siedziby zgodnie
z wtasnymi potrzebami. Kazde mieszkanie - dom ma
prawo i powinno by¢ inne’, tak jak réznia sie ludzie mie-
dzy soba, tak zréznicowane sg ich siedziby. Publiko-
wane przez Hundertwassera manifesty zwiazane byty
z walka o te trzecig skére — o dom cztowieka.

3. DOMY NASZE

Przemierzajac Polske, Europe... wzdtuziwszerz,
nie sposob nie zauwazy¢ zréznicowan regionalnych ar-
chitektury. Na Podlasiu daje sie wyrdzni¢ pie¢ podre-
giondéw wystepowania réznych typdw domow’ (ryc. 3).
Z historycznego punktu widzenia jest to efekt natural-
nych i przymusowych migracji ludnosci zwigzanych
z aneksjg nowych terendw, przesiedleniami, dziatania-
mi wojennymi, regulacjami itd. Zasiedlajgc nowe tereny,
ludzie przynosili ze soba swoje tradycje i rzemiosto bu-
dowlane. Na przyktad w wypadku Podlasia Wschod-
niego, wracajac z tzw. biezenstwa®, przywozili nowe
umiejetnosci, doswiadczenia, a odbudowujgc siedli-
ska, zmieniali, modernizowali pierwowzory swoich do-
mow, niekiedy kopiowali wzory rosyjskie — szczegolnie
jesli chodzi o elementy zdobnicze.

Na Podlasiu istniat i istnieje nadal zwyczaj fi-
Zycznego przenoszenia drewnianych domoéw z jednej
dziatki na druga, nieraz dos¢ odlegta. Bowiem kiedy
dom staje sie za maty albo nie odpowiada ,murowa-
nym” aspiracjom wiascicieli, moze znalezé nowych
mieszkancow i doskonale nadal petni¢ swojg role jako
domu letniego lub ,domu dla dziadkéw”. Domy drew-
niane ze starego, dobrego budulca przenoszone sg
na nowe fundamenty lub ustawiane na wybudowanej
uprzednio, na poziomie gruntu, piwnicy. W przypadku
niewielkich obiektdw istnieje mozliwos¢ przewiezienia
budynku nawet w catosci. W przypadku wigkszych

obiektéw, przed przenosinami drewniany dom trzeba
najpierw zinwentaryzowad. Jest to pewna komplikacja
i koszt, jednak jest to takze wyraz dbatosci o istniejgce
dobro materialne (czesto o wartosciach kulturowych)
oraz szczegolny rodzaj dbania o srodowisko.

Poszukujgc korzeni zjawisk architektonicznych,
takich jak na przyktad przenoszenie domdw, moze-
my spotkac sie z zadziwiajgcymi sytuacjami. O jednej
Z nich pisze Jarostaw Szewczyk w swojej publikaciji®,
opisujacej domy o konstrukcji z drewna opatowego,
ktorych to przyktady ,,zawedrowaty” na drugg potkule,
do Standéw Zjednoczonych Ameryki, wtasnie z Polski
Z polskimi emigrantami'®.

Innym zagadkowym zjawiskiem staty sie domy
przedstawione na ilustracjach (ryc. 4 - 8). Niechybnie
wyroste z tradycji Europy Srodkowej, wybudowane zo-
staty w Herzliyi"', miescie lezacym u Wybrzezy Morza
Srédziemnego. Domy te nie kojarza sie w charaktery-
styczng zabudowg nadmorskiego kurortu, ,nie pasu-
ja” do otoczenia i krajobrazu, wyrézniajac sie sposrod
otaczajgcych je ,biatych willi” (ryc. 9). Polsko brzmigce
nazwiska ich mieszkancow sugerujg, skad domy te
mogty ,przywedrowac”. Ich znajome — dla nas — formy
sg nostalgicznym wspomnieniem miejsca, ktére miato
swojg tozsamosc, zwigzane byto z konkretng rodzing
/ spotecznoscia / narodem. Zachodzi tu przypadek,
kiedy ludzie ,przemieszczajg” swoje domy — nieko-
niecznie fizycznie je przenoszac. Przywigzani do ziemi
przodkow, zabrali i utrwalili obraz domu rodzinnego.
Trudno w tej chwili ustali¢, czy z rodzinnych fotogra-
fii, czy przyjechat tu budowniczy z Polski i dla swoich
ziomkow budowat emigracyjng Polske. Takie wyraziste
przywigzanie do tradycji budowlanych swiadczy réw-
niez o trwaniu tozsamosci, w tym pamieci o jezyku pol-
skim. Wsrdd starszego pokolenia jest on — jezyk nadal
obecny w rozmowach, wspomnieniach, listach.

Pomimo nasilenia sie proceséw globalizacyj-
nych, ktére powoduja homogenizacje spoteczeristw,
daje sie zauwazyc, ze w przypadku grup narodowych
wystepujacych w diasporze przechowane i kultywowa-

2 M. Dolistowska, Biatystok — transformacje przestrzeni tozsamosci, maszynopis.

¢ Friedensreich Hundertwasser — wiasciwie Friedrich Stowasser (ur. 15.12.1928, zm. 19.02.2000).

4 http://www.hundertwasserhaus.info/hundertwasser-kunstobauwerke.html[dostep:2013-02-11].

5 W dniu otwarcia — 8 wrzesnia 1985 roku — w kolejce ustawito sie az 70 000 osdb, ktére zapragnely zwiedzi¢, ten dzisiaj symbol architektury

postmodernistycznej Wiednia.

8 W projektowanych przez Hundertwassera domach mieszkania roznia sie uzyta kolorystyka, uktadem, kazde jest inne.
" Baza danych o architekturze regionalnej pétnocno-wschodniej Polski http://www.pb.edu.pl/zarmowiecka/[dostep: 2013-02-11].
8 Biezenstwo (1915) dotyczylo prawostawnej ludnosci Podlasia osiedlanej w europejskiej i azjatyckiej czesci Rosji. Ludnos¢ zaczeta powra-

cac po 1918, w wiekszosci po 1921 roku [4].

¢ J. Szewczyk, Budownictwo z polan opatowych, Oficyna Wydawnicza PB, Bialystok 2010, s. 17-19.
10, W migjscowosci Lennox w hrabstwie Oneida zachowat sie dawny dwukondygnacyjny zajazad, uzytkowany poznief jako dom jednorodzinny.
Wzniesiono go na przetomie wiekow (prawdopodobnie w r. 1899) (...) pomystodawcami i inwestorami (byl) emigranci z Poznania, bracia

John | Lawrence Mecikalski”, ibid., s. 17.

1 Herzliya — miejscowosé potozona na terenie panstwa Izrasl, niedaleko Tel-Avivu, nad Morzem Srédziemnym.
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Ryc. 3. Zréznicowania form regionalnych na wsi pétnocno-wschodniej Polski — dom; Oprac. rys. i fot. — autorka

ne sa — w roznym stopniu — tradycje wyroste w rodzin-
nym kraju.”” Na podlaskim pograniczu niejednokrotnie
spotka¢ mozna przyktady zabudowy charakterystycz-
nej dla terendw po drugiej stronie granicy. Sg to domy
o typowej formie i typowym zdobnictwie domodw biato-
ruskich. Podobnie rzecz sie dzieje z innymi przejawa-
mi kultury, np. muzyka, taricami i strojami ludowymi.
Tradycje te sg niekiedy bardziej wyraziste i powszech-
niejsze niz w kraju rodzinnym. Dotycza zaréwno tra-
dycyjnych obrzeddw, jak i stosowanych form archi-
tektury. Na Podlasiu Wschodnim bogate zdobnictwo
domoéw przezywa niejako renesans. Zjawisko to wigze
sie z promowaniem turystycznym tego malowniczego
rejonu Podlasia'.

4. PODSUMOWANIE

Przynaleznos$é¢ do grupy, do narodu staje sie na
tyle wazna i silna, ze eksponuje sie poprzez charakte-
rystyczne uksztattowanie miejsca zamieszkania, jego
formy, detale, klimat, specyficzny genius loci. Wigze sig
z poczuciem dobrostanu z racji przebywania w srodo-
wisku zdefiniowanym przez ,te a nie inng” architekture,
bowiem tylko ,taka” architektura zapewnia uzytkowni-
kom komfort zachowania ciggtosci tradycji i zwiazane
z tym poczucie bezpieczenstwa i tozsamosci. Dom
— trzecia skora — pozostaje wyrazem tozsamosci kaz-
dego cztowieka. To w zréznicowaniu doméw poszu-
kiwaC mozna cech zréznicowania tozsamosciowego
poszczegolnych ludzi i ich grup.

2 Tam, gdzie ,0jczyzna daleko”, kultywuje sie tradycje, ktore w kraju rodzinnym niekiedy przeszly do lamusa i staly sie li tylko ciekawostkg

etnograficzng z muzedw i skansenow.

S Projekt turystyczny ,Kraina Otwartych okiennic” http://www.mapakultury.pl/art, pl,mapa-kultury,99559.htm[dostep: 2013-02-11].
4 Zgodnie z piramida hierarchii potrzeb Abrahama Maslowa poczucie bezpieczenstwa znajduje sie na drugim poziomie, bezposrednio po

zaspokojeniu podstawowych potrzeb fizjologicznych.
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Ryc. 4. Dom mieszkalny — Herzliya; fot. D. Agranowicz, 2009

Ryc. 6. Dom mieszkalny — Herzliya; fot. D. Agranowicz, 2009

Ryc. 8. Dom mieszkalny — Herzliya; fot. D. Agranowicz, 2009 Ryc. 9. ,Biata willa” nad Morzem Srédziemnym — Herzliya;
fot. D. Agranowicz, 2009
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Ryc. 10. Podlasie Wschodnie — projekt ,Kraina Otwartych
Okiennic”; fot. autorka, 2004
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