POGROBOWIEC 'f _
ROMANTYZMU. e




I\
Druk Piotra Laskauera i S-ki.

Warszawa, Nowy - Swiat 41. L
./l



AP s cotn

POGROBOWIEC
ROMANTYZMU,

RZECZ

O STANISEAWIE WYSPIANSKIM

000 NAPISAE OO0
JOZEF KOTARBINSKI

ol

WARSZAWA — 1909
WYDAWNICTWO KASY PRZEZORNOSCI | POMOCY
WARSZAWSKICH POMOCNIKOW KSIEGARSKICH.

SKEAD GEOWNY W KSIEGARNI GEBETHNERA | WOLFFA.



!

BIB LIOTEKA UNIWERSY TEC A
m. Jerzego Giedroycia w B iatyms!

Il

|

I

T

FUWO0217172

k~99 4q |\ O5Y

~ i
Lad

ZONIE MOJE],

» WIERNE] TOWARZYSZCE
» ZYCIA 1 TRUDOW OOODO

' PRACE TE POSWIECAM.




Slowo wstepne.

—_—

Kresle wizerunek poety, ktéry na przelomie stu-
leci zajasnial nagle jak wybuch materyi palnej, oslepia-
jacy oczy i podnoszacy tumany dymoéw. Jakiekolwiek
wyrzecze o nim stowo krytyka przyszlosei po proébie
czasu, jakikolwiek bedzie wyrok jej] w pdzniejszych in-
stancyach — to pewna, ze Wyspianski w poezyi naszej
jest fenomenem odrebnym, swoistym, jedynym w swoim
rodzaju.

Do dzi$ dnia krytyka literacka nie moze sie zoryen-
towa¢ wéréd watpliwodci i sprzecznych zupelnie sadow,
wsréd zachwytéw 1 uniesien, brzmiacych dZwiekami fan-
“far zwycieskich—a glosami nagany i opozycya, ktéra na
razie przycichla wobec opinij przewazajacych.

Poeta przemowit z dziwnie fascynujaca sila do wielu
serc, skolatanych wickowym bdélem narodu, do umyslow,
wstrzasnietych fermentem i anarchia intellektualna na-
szych czaséw, do gustow, wrazliwych na prady najnow-
szej artystycznej ewolucyi.

W jego najcelniejszych poematach slyszymy krzyk
i szamotanie sie ducha narodowego, ktéry blaka sie wéréd
mrokéw naszego czasu i szuka rozpaczliwie wyzwolenia!
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Jego artyzm nie tylko roztacza fantasmagorye blaskéw
i widzen ogromnych, ale dziala na wyobraznie tumanami
halucynacyi, oblokami mgiel i zagadek mistycznych.
Nie jest to zjawisko poezyi jasne i $wietlane, ale podo-
bne do korony oblokéw, klebiacych sie na szczycie
gory i przerzynanych gzygzakami blyskawic przed burza.

Mialem sposobno$é obserwowad ten fenomen z dwu
punktéw widzenia. Widzialem go zblizka w Krakowie.
Bylem $wiadkiem narodzin najcelniejszych utworéw poety,
obserwowalem dotykalnie ostatnie drgnienia i wysitki
procesu tworczego. Jednoczesnie jako warszawiak, prze-
niesiony na grunt krakowski, moglem zachowad sig kry-
tycznie wobec nastrojow i gustow lokalnych,—potem za$
spojrze¢ na poete z odleglej perspektywy, przezywajac
burzliwe chwile przelomu w najwiekszem ognisku zycia
polskiego.

Sadze, ze ta zbiezno$¢ dwu rozmaitych katéw wi-
dzenia i dwu stanowisk obserwacyjnych ma swoje zna-
czenie w ujeciu $wiadomem i odczuciu tych momentéw
dramatu ducha narodowego, ktéore w poezyi Wyspian-
skiego zyskaly swe ‘artystyczne wynurzenie.

Otwarcie wyznam, e nie jestcm krytykiem, ktory
plynie z pradem, daje sie unosi¢ powiewowi modnych
doktryn i gustéw przemijajacych. Artystom i wyznaw-
com danej szkoly, czy tei teoryi estetycznych wolno
wierzy¢, ze po za nimi niemasz sztuki i poezyi prawdzi-
wej, albo godnej tego miana. Niech towarzysze jednej
choragwi wierza w swoje hasla, niech zwolennicy jednego
strumienia pija z jego nurtow...

Ze stanowiska idealnie ewolucyjnego, ktorego je-
stem zwolennikiem, krytyk moze, a nawet powinien sta-
na¢ ponad pradem, ponad fala plynacej rzeki i patrzec
na nia pod katem widzenia ogélniejszym. Jezeli mozna
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sub specie aeternilatis. Uznajac najszerzej prawo samo-
dzielnej twbrczosci, ped indywidualizmu i polotu fanta-
zyi, nalezy jednak pamieta¢, ze ogniwa ewolucyi arty-
stycznej zczepiaja sie ze soba nieustannie, Zze piekno
artystyczne najwyzszej miary ukazuje swe oblicze boskie,
jasne, promienne, po przez dlugie wieki, oporne wobec
rdzy czasu i jego przemian gwaltownych. Nietylko wiec
to, co jest metne, rozwichrzone, nowe, niepodobne do
dawnych ksztaltéw stanowi $wiadectwo zywotnosci no:
wej poezyi, ale to takZe, co w niej drga potega wiekui-
stego bolu, urokiem tesknoty i nieSmiertelnego piekna.

1 jeszcze jedno! Poeta nie jest fetyszem—a krytyka
batwochwalstwem. Niemitym, nawet antypatycznym jest
dla mnie hyperkrytycyzm, kwasna gderliwosc, poniewie-
ranie praca tworcza, belferska pedanterya, oceniajaca
dzieta poezyi i sztuki wedlug rutynicznych formutlek.
Ale wobec najwiekszych poteg twérczych serwilzm du-
cha i umystu nie moze byé prawem, ani przykazaniem.
Nawet dobrowolna sugestya, lub zagalopowanie sig W kie-
runku panegirycznym nie przynosi zaszczytu krytyce,
i moze po pewnym czasie wywola¢ tylko odruch, opo-
zycye przesadna w kierunku odwrotnym.

Wyspianski jest poeta tej miary, Ze niepotrzebuje,
.aby jego stawie przypinano sztuczne szczudla. Stysza-
fem kilka razy z ust poety zyczenie, aby jego dziela
tak czytano i rozumiano, ,jak byly napisane.” Nie cie-
szyly go bynajmniej sady pochlebne, do ktérycn
trzeba bylo dodawaé objadnienia i uzasadnia¢ ,kazdy
wiersz krytyki kilkoma innymi wierszami.”

Tymeczasem w szkicach wielu i studyach, pisanych
0 jego dramatach, mozna spotkaé mnéstwo pogladéw do-
wolnych parafraz na temat jego symbolow, komentarzy,
narzucajacych poecie pomysly i idee, o ktorych prawdo-
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podobnie ani mu sie ¢nilo. Staram sie dlatego sady
moje opiera¢ na tekscie i bezposreoniem odczuciu sa-
mych utworéw, wyja$niaé strony ciemne i zagadkowe
bez dowolnoséci, lub naciagan, zatrzymuje sie przed pro-
giem zagadek, ktérych niemozna rozwiklaé, okrytych mro-
kiem, albo bedacych drgnieniem instynktow nie$wiado-
mych. Komentatorowie, ktérzy sila sie na odkrycie
wszystkich tajemnic wybuchéw tworczych, aktéw poe-
tycznego jasnowidzenia, ktérzy chca zamienid wszystkie
symbole, nastroje, albo myéli niedopowiedziane na jezyk
swiadomy lub filozoficzny, sa podobni do alchemika,
pragnacego w retorcie rozlozyé blyskawice. Trzeba
szanowac sancta sanctorum poezyi i niewdzieraé sie do
nich ze szwargotem zdawkowej egzegezy. Praca tutaj
latwa nie jest, albowiem krytyk, pragnacy uja¢ tajemni-
cze tetno niektérych pomystéw, kryjacych sie w opo-
nach mistyki, musi z duchem poety stoczyé¢ jakdbowa
walke i szepce w koncu do siebie, jak w dramacie
»Akropolis* szamoczacy sie z aniolem patryarcha: ,Czyli
ty zjawisko boze, ze$ mnie na drodze zatrzymal?*

Niemam tez pretensyi, abym dzi$ mogl powiedzied
cala prawde o poecie, o ktérym beda pisa¢ przez dlugie
lata falangi krytykow i objasniaczy powolanych lub nie-
powolanych. Nieznamy jeszcze wszystkich dokumentéw,
rzucajacych $wiatlo na jego dzieje wewnetrzne, niezna-
my calej posmiertnej puscizny. W moich sadach i wspc-
mnieniach odbijaja sie drgnienia chwil przezytych, echa
wzruszenn i walk niedawnych. Zostawiam je umyélnie
jako zeznania $wiadka, pisze szczerze i jasno to, co mye-
Sle i czuje, nie ogladajac sie¢ na to, co méwié wypada,
aby sie podobaé zardéwno jednostkom i koteryom nie-
chetnym uprzedzonym, jak i panegirystom, Kktérzy pu-
szczaja w obieg efektowne opinie dla poklasku.

2 O

Nie chce mied¢ nic wspdlnego ze $wiadomymi fal-
szerzami prawdy, ktoérzy do dziel i czynéw Iud_zi prze-
szlodci przyczepiaja swe zmyS$lenia tak s'amo, jak cze-
piaja sie wodorosty i $limaki przedmiotéw, pochodza-
cych z rozbicia a wyrzucanych na brzeg HineE

Niemajac pretensyi do nieomylnosci, jesli bladze,
to bladze w dobrej wierze—staram sie odczué i wydoby¢
to, co laczy dziela wieszeza z zawsze czujna, plodng

i mitoSciwa dusza narodu.
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Atmosfera krakowska.—Dzieje mlodosci.—Malarstwo
poety.

Takiego poete, jak Wyspianski mégt wydaé tylko
Krakéw. Zaden ze znakomitych polskich pisarzy nie-
zrést sie tak silnie z gruntem, na ktérym wykwitnal.
Zeby zrozumieé i odczué Wyspianskiego, trzeba sie wiyé
w atmosfere krakowska, w ktorej przenikaja sie prady
starej rodzimej tradycyi z powiewami modernistycznej
kultury. Trzeba odczué won powietrza, ktére oplywa
mury starego grodu, tchnace wymowa wiekoéw. Trzeba
wceieli¢ sie w nastrdj umyslowego Zycia, skupionego
w niewielkiem ognisku, zrozumie¢ klgbienie sie rozmai-
tych sprzecznych idei i zywioléw politycznych, umyslo-
wych i artystycznych, ktére wirnja i mieszaja sig ze so-
ba, jak pary w niewielkim kotle, przyduszonym pokrywa.

Wyspianiski urodzil sie w Krakowie 1869 r. Ojciec
jego, w swoim czasie popularny rzezbiarz, mieszkat
i mial pracownie u podndza Wawelu w domu Dlugosza,
ktéry zachowal pietno dawnych czaséw. Zewnatrz od
ulicy Podzamcze, na $cianie przystonionej okapem, ka-
miefi pamiatkowy z napisem, wyrytym gotyckiemi lite-
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rami, z wizerunkiem Diugosza, kleczacego u stép Boga-
rodzicy. Brama niewielka, sklepiona ostrolukowo, wie-
dzie na male czworokatne podworko, ze szczatkami
starych plaskich arkad przy $4cianie. W sieniach okno
u gory kwadratowe, zakratowane, w podwérzu malowa-
nicze zakamarki, Jeden z tych zakatéw krakowskich, ko -
re przenosza nas zywcem w S$rednie wieki, owiewaja
atmosfera powagi i poboznodci, wsiaknieta w mury
i cegly.

Chlopiecemi oczyma codziennie Wyspianski spogla-
dat na Wawel, to wzgbrze pamiatek, ktérego kazda
grudka, kazda piedZ ziemi przesigknigta jest prastara
tradycya. Wzgérze uwieficzone najstawniejsza w Pol-
sce Swiatynia, opasane teraz kregiem zebatych muréw
fortecznych. Dawny zamek krélewski, zamieniony na
koszary, na redute dzi$ juz niegroina, ktéra jednak diu-
g0 panowala nad miastem, mogac je zalaé¢ deszczem
ognia i otowiu.

Gdy przejdziemy po stokach przez gltéwna brame
w stylu militarno-austryackim i staniemy w $4rodku
wzgorza, uderza nas szereg jaskrawych kontrastéw. Z je-
dnej strony katedra, na ktéra skladaly sie wieki, z ka-
plicami i pomnikami, z ktérych kazdy opowiada dzieje
chwaly i Swietnosci minionej. Tum zbudowany na chwale
Boga i narodu a w $rodku pod arkadami, jedna z naj-
starszych zagadek dziejowych, trumna srebrna z procha-
mi biskupa-meczennika, spoczywajaca na barkach anio-
16w. Trumna, uswiecona legenda koécielna, sprzeczng
z najstarszem historycznem S$wiadectwem mnicha Galla,
ktéry zamiast Swietodci wspomina o zdradzie.

Wyszedlszy z katedry, tuz naprzeciw zewnetrznych
muréow kaplicy Zygmuntowskiej ze zlota luska na da-
chu spostrzegamy drzwi brudnej Zolierskiej kantyny,
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. ziejacej atmosfera piwa i alkoholu.
- strzela do géry komin wojskowej piekarni, na lewo do-
- my koszarowe.

Na prawo w glebi

Przeszedlszy na lewo sklepione sienie
wchodzimy na wspanialy dziedziniec zamkowy, okolony
galeryami i gankami. Zaludniamy go w myéli ttumem
rycerskich postaci, gwarem turniejéw, przepychem festy-
néw monarszych. Tymczasem oko nasze spoczywa na
biatej desce przy gléwnych drzwiach, opiewajacej, ze tu
si¢ miesci areszt wojskowy, w ktérym czlonkowie cesar-
sko-krolewskiej armii pokutowali za przekroczenia dra-
koniskiego regulaminu.

Na kazdym kroku my$l, zwracajaca sie ku chwale
przeszlosci, rozbija sie o proze austryackiego militaryzmu.

- Zaduma wielkich marzen pierzcha na widok szachownicy

czarnozoltych czworokatéw. Nigdzie z wieksza dotykal-
nosciag nie wystgpuje sprzeczno$é pomiedzy wzlotami my-
$li narodowej, a twarda, bezlitoéna teraZniejszoécia!

Wrazenia te odcisnely sie mocno na mlodocianym
umysle poety, a potem urosty w obrazy ogromne.

Z Wawelu poczyna sie watek tworzywa poetycz-
nego —a w ostatnich Wyspianskiego dzietach zamyka
sie piednia 0 Wawelun, jako warowni ducha narodowego.

Wyspianski nalezy do twércow, ktérych biografia
nie jest kluczem do zrozumienia dziet. W opowiesci
0 latach mlodzieficzych, ktéra przekazal p. F. Hosick we
» Wspomnieniach,* drukowanych zaraz po $mierci poety
(»Kuryer Warszawski,* Grudzien 1go7 r. Nr. 336—3453)
Wyspianski wyznaje, ze spociag do malarstwa mial od
dziecinstwa.“ W r. 1887 ukonczywszy gimnazyum Sw.
Anny, zapisal sie do Krakowskiej szkoly sztuk pie-
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knych. W gimnazyum uczyl sie sztuk pieknych od Ffu-
szczkiewicza, bral nagrody za kompozycye szkolne na
temat koncertu Jankiela z ,Pana Tadeusza“. Matejko od
samego poczatku zajal si¢ mlodym uczniem, otaczal go
sympatya, powierzal mn roboty pomocnicze, a miano-
wicie przerysowywanie jego kartonéw do polichromii
w koSciele Maryackim. Obok artystow dos$wiadczonych,
ktérzy wykonywali pod okiem mistrza ,rzeczy figuraloe,
wymagajace wiekszego kunsztu,“ obok Cynka, Lepszego,
Radziejowskiego, Lisiewicza, Zembaczynskiege i innych,
mlody Wyspianski spedzal dnie cale na rusztowaniach,
pod sklepieniami maryackiego tumu. Dusza jego wtedy
juz przesiakala atmostera pamiatek przeszlodci, oko przy-
zwyczajalo sie bladzi¢ w tajemniczych zalamach arkad
i wiazan, ku ktorym wznosily sie z dolu dymy kadzi-
det i modlitewne piedni. Praca taka musiala spotegowad
wrodzong sktonno$é do bujan mistycznych.
Otrzymawszy za swe trudy honoraryum, Wyspian-
ski w 18go roku na wiosne puscil sie za granice.
Zwiedzil Wieden, Wenecye, Padwe, Werone, Medyolan,
Como, Bazyleje, studyuwjac to wszystko, ,co go moglo
zajmowaé jako malarza.“ Pare tygodni zabawit w Pa-
ryzu. Poznanie sie z dzietami Puvis'a de Chavanne
w Panteonie i Sorbonie bylo dla niego po ,,prostu obja-
wieniem w dziedzinie sztuki malarskiej“. Udal sie po
tem do Chartres, gdzie studyowal dwa tygodnie stynna
katedre tamtejsza. Zwiedzal nastepnie Rouen, wspanialy
klasztor Fécamp, bawil potem w Amiens, Rheims,
Strasburgu, przez Wormacye, Moguncye i Frankfurt
udat sie do Norymbergi, Monachium, Ratysbony i Pragi
Czeskiej. Wszedzie gromadzil mnéstwo szkicow, Ignac
cala dusza do pomnikéw $redniowiecza,  Fysujac stare
koécioly, robiac studya nad sztuka dekoracyjna $rednio-
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 wieczna, a przewaznie nad gotykiem, ktéry imponowat mu
. mroczna powaga, budzil zachwyt, poruszat gleboko stru-
" my uczué religijnych. W listach pisanych z podrézy do
" p. Lucyana Rydla w Lipcu 1893 (wydrukowanych w ,Ku-
ryerze Litewskim® w Nr. 228—233 z 1908 r.), wypowie-
 dzial poeta wspaniale swe zachwyty nad katedra w Rheims
jezyku barwnym w sposéb porywajacy a poe-
~ tyczny. Silne wrazenia diwiekowe pobudzaja jego wyo-
raznie. Pod wplywem dzwonéw, ktérych jeki hurmem
opadly mu cuszg, poeta-malarz, roztacza wspaniale wi-
- dzenie Swietnego orszaku rycerzy, polyskujacego bogatemi
~ szatami, purpura i zlotem, za ktérymi pedza tlumy ludu
‘szalone, rozkielznane namietnodcia, a potem morduja pa-
now i rycerzy z okrzykiem: ,za krwawa prace naszych
dni, za wasze miekkie loza!® Poeta okazal tu iz nuce
naczelne wlasciwosci swej wyobrazni: pelne ogromu wi-
zyonerstwo i sklonnosé do tragicznej grozy.
R Po powrocie do Krakowa uzyskal stypendyum,
~ ale w pol roku wrdcit znowu do Paryza. Nieprzyjety do
\ tamtejszej Académic des beaux arts — bo dla cudzoziem-
cow byla ona zawsze niegoécinna,— wstapit do prywatnej .
~ szkoly Cola-Risi’ego, studyowal malarstwo pod kierun-
‘kiem takich nauczycieli, jak Courtois, Girardeau, Blanc,
od ,ktorych mozna sie bylo wiele nauczyé.® Dwa lata
. zabawil w Paryzu, posylajac do Krakowa szkice i ry-
~ sunki — mistrz Matejko ,niebyt z nich niezadowolo-
- ny. Dotad ulegal wplywom twdércy ,Kazania Skargi®,
dopiero, jak sam powiada, w Paryzu, ,otrzasnal sie
Z jego przewagi, odczul siebie samego“, co mu przyszlo
tem ,latwiej, ze mial wytknieta wlasna droge mianowi-
¢ie w kigezsmiey dekoratorskim, ornamentacyjnym.” Z je-
AY 4 Byt iala monumentalno$é
fgcila go wspania
ideR ej, z drugiej strony, pod wplywem
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Zoli odtwarzal typy i portrety ludzi ze sfer robotniczych,
matomieszczanskich, chwytat charakterystycznefizyognomie
z proletaryatu. W tym czasie zaczat oddawac sie pracy
literackiej, napisal ,Warszawianke," czeé¢ ,Legendy"
i kawatek ,Meleagra.* Rzecz dziwna—poeta, ktory tak
doktadnie opisywal w swych wynurzeniach do p, Ho-
sicka mlodzienczy rozwéj swego talentu w zakresie ma-
larstwa, byl maloméwny i niesklonny do wynurzen
w rozmowach, gdy chodzilo o tworczoéé literacka. FPo-
zostal takim zawsze. Czul zapewne, ze w zdawkowej
gawedzie nie naley rozprasza¢ mistycznych tajemnic
natchnienia.

W tymze czasie rzucil zarysy poematu fantastycz-
no-dramatycznego, kilka scen i wizyj, dziejacych sie
w Krakowie na Wawelu, ktére mi odczytal podiniej,
gdym obejmowal dyrekcye teatru krakowskiego w 1809
r.—uznawal jednak, ze to byly pierwsze préby o mgli-
stym tonie i niewyraZnych zarysach.

Geneze pierwszych drgnien poetycznych stara sie
odtworzyé przypuszczalnie na podstawie innych listow
poety do p. Lucyana Rydla pisanych takie w r. 1893,
p- A. Grzymala Siedlecki w swym szkicu ,Poczatki dra-
matu Wyspianskiego* (Czasopismo ,Swiat“ Nr. 2 z d. ¢
Stycznia 19og roku). Wida¢ z tych listow, ze poeta na-
mietnie rwal sie do teatru francuskiego, wehlanial dziela
Racine’a, Corneille’a, Wiktora Hugo. W tych pelnych
entuzyazmu wylewach, malarz jeszcze przewaza nad poeta.
,,Dramat, wszedzie dramat, jakiemikolwiek obarczony
skorupami, pojeciami, grzybem, chwastami literackimi—
ale dramat!® Tak—ale stosuje sie to jeszcze do arcy-
dziel malarskich i rzeZbiarskich, do Melpomeny w Mu-
zeum Louvren do Wenus Milonskiej. Sklonnosé do ha-
lucynacyi malarskich, dopiero pozniej, jak twierdzi p.
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Sjedlecki, zamienila sie na wyraZniejsze sformulowanie
wiasnej teoryi o dramacie, ,,przedstawiajacym imaginacye
osbb, wyprowadzanych jako glowne figury* z zacho-
waniem ich ,stosunku do rzeczywisto$ci. W pojeciu tem

splataja sie juz cechy dramatu zloZonego na poly ze

zwidzen, na poly z figur rzeczywistych. W 1908
roku wedle opowiadania, p. Karola Maszkowskiego,
poeta napisal inny dramat, ktory zostal zniszczony
w rekopi$mie. Zawieral on prawdopodobnie przerobke
wrazenn mlodocianych. Bohater utworu, podobnie jak
poeta, mieszkal u stop Wawelu, bral udzial w czyn-
nem zyciu druzyny malarskiej w uroczystosci .wian-
kéw.* Po Smierci bohatera w Paryzu, w ostatnich sce-
pach dramatu wobec trupa ulozonego na katafalku—ozy-
wiaty sie na kartonach rysunki i obrazy, wychodzity z ich
ram i ,nabieraly zycia, do glosu dochodzily imaginacye
malarskie.** Jak stusznie zaznaczyl p. Siedlecki, sa tu juz
zawiazki poZniejszego dramatu imaginacyjnego (Wesele—
Akropolis), ktérego teorye stwarza Wyspianski w listach,
pisanych do przyjaciolt w r. 1895. Teorya ta byla wy-

~ nikiem jego instynktéw wizyonerskich, owocem twor-

czego rozpedu.

Wiadomo rowniez ze zwierzen, zanotowanych przez
p. Hosick’a, ze juz w poczatkach tworczosci literackiej,
praca w obu kierunkach poetycznym i malarskim szla
réwnolegle, ze obie przenikaly sig¢ i dopeélnialy. Jedno-
czednie z projektem witrazu dla katedry lwowskiej
przedstawiajacym ,,Sluby Kazimierza* napisal akt tra-
gedyi pod tym samym tytulem.

Po powrocie do Krakowa zabral sie do wykon-
¢zenia zamowionego witrazu i tutaj wynikl spér pomie-
dzy nim adawnym jego mistrzem Matejka, ktory dana sceng
wyobrazal sobie plastycznie, tak, jak w swym niedokon-




czonym obrazie, gdy Wiyspianski pojatl ja po swojemu,
~przedstawiajac kréla w zachwyceniu, w chwili wizyi.*
Konkretna natura geniuszu Matejki nie mogla zgodzié
si¢ z widoczng sklonno$cia do majakéw w jego uczniu,
ktéry odtad kroczyl naprzdd wlasnymi szlakami.

Z poczatku jednak sztuka Wyspianskiego nieznaj-
dowala sympatycznego oddZwieku wsrdd ogélu, ktory zo-
stawal pod urokiem poteznych brylowatych i tak $wie-
tnie barwnych dziel najwiekszego wskrzesiciela WSpo-
mnien dziejowych. Portretow rysowanych kredka lub
pastelem, do ktérych miat artysta ,.szczegélniejsza pasje”
nieprzyjmowano zrazu na wystawe Towarzystwa Zache-
ty Sztuk Pigknych, a gdy je wystawiono ,staly sie przed-
miotem ogdlnego zgorszenia‘. Atmostera moralna kra-
kowska okazala si¢ zrazu dla artysty niekorzystna, ,pra-
ca nad witrazem szla mu jak z kamienia*, wybrat sie
znowu do Paryza, gdzie skonczyl w r. 1894 ten ,nie-
szczesny witraz, postal go na wystawe do Lwowa.* Po-
mimo zamowienia, projektu tego w szkle niewykonano.
Wyspiafiski znalazl sie na jesieni powrotem w Krako-
wie i wtedy rozpoczela sie najsmutniejsza w jego zyciu
epoka. Nekany przez biede, maltretowany przez kryty-
ke, ,ktora sie nad nim znecala® tworzyl w dalszym cig-
gu swe pastelowe portrety, namalowal ,Wawel“ z kté-
rego szydzono — chwilami wsréd przeciwnodci i)OPadal
w apatye tak, ze ,cale dni trawil na spaniu w lesie“

Pod jesien tegoz roku odwrécila sie karta. Powie-
rzono mu polichromje $wiezo odrestaurowanego kodciola
.Franciszkanéw*, gdyz premjowany na konkursie laureat
niemogl sobie z nia daé rady. Po pél roku dokonal
szczedliwie tego dziela, zyskal wzietodé jako malarz or-
namentacyjny,

. Zajal sie potem restauracya witrazow z XV i XVI wie-
ku w kosciele Dominikanéw pisal o nich, oraz o kosciele
$-go Krzyza studja archeologiczne, ktére pomiescit w Ro-

 anikach Towarzystwa wmilosnikéw Krakowa. Projekty

malowania kosciola w Bieczu i koiciotka S-go Krzyza
w IKrakowie spelzty na niczem, albowiem artysta ,pro-
wadzac dysputy® z kierownikami budowli niemdgl sig
z nimi zgodzi¢. Wtedy to Wyspianski stworzyl swa pa-
stelowa kompozycye ,,Skarby Sezamu®. Nalezal do pierw-
szych uczestnikéw stowarzyszenia malarskiego oztuka®
ktore zawiazalo sie z inicyatywy Stanislawskiego, najby-
strzejszego praktycznie wéréd koteryi modernistow. ,,Sztu-
ka'* byla ich ruchliwem i zywotnem skupieniem, potra-
fila sobie wyrcbi¢ wplyw ogromny czasem nawet tero-
ryzowaé opinje, lub gnebi¢ ostracyzmem niemile sobie
jednostki.

i Poswieciwszy sie malarstwu pastelowemu tworzy
Wyspiafiski swoja kompozycye ,, Topiel oraz ilustracye do
lliady, ktore to prace ,uznano za dziwactwo®. Nato-
miast witraze przeznaczone do kosciola Franciszkanow
zdobyly artyicie aplauz szeroki. Przyniosly mu one na-
grody na konkursie religijnym w Krakowie 1897 1. oraz
na wystawic ,Sztuki* w Warszawie, ktéra w swoim cza-

 sie wywolala rach i goraczkowe zajecie jako objawienie

Smialo kroczacej naprzéd- artystycznej reformy.

Gdy w tymze roku wystapil na szersza literacka
widownie, mial juz zdobyta opinje jednego z pionieré6w
ymlodej sztuki®. Przylaczyl sie do grona literatéw, gru-
pujacych sie kolo czasopisma ,Zycie®, ktére zatozyl Lu-
dwik Szczepanski pragnac stworzy¢ organ nowego litera
ckiego ruchu, Wydat wtedy poeta swym nakladem ,Legen-
de“, napisat w tym roku ,Melegra® wydrukowal swa
»Warszawianke* w Zyciu (potem w osobnem wydaniu)

. ‘




gdy redakcye pisma objat Przybyszewski, gloszac swoje
pConfiteor* manifest sztuki »stojacej po nad Zzyciem‘,
najwyzsza religie ,ducha, ktérej kaplanem jest artysta®.

Warszawianka odlezala sie caly rok w biurku 6w-
czesnego dyrektora teatru p. T. Pawlikowskiego; druk do-
piero przyczynil sie do wystawienia dramatu na scenie.
We Wrzedniu 1898 r. poeta wrécil z podrézy do Tyro-
lu, podjetej celem dopilnowania wyrobu jego witrazy
franciszkanskich — wydal »Meleagra® i wylacznie oddat
si¢ pracy literackiej. Pociagnal go urok teatru i jego
sztuka, ktora najsilniej narzuca czarodziejstwo zludzen —

a pozory zycia nada¢ umie nawet cieniom chifiskim i ma-
jakom.
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Stary Krakéw ze swymi pamigtkami, uniwersyte-
tem, Akademia umiejetnodci 1 sztuk pieknych, ze swem
muzeami i szkolami stal sie w ostatniej éwierci zeszlego
stulecia ogniskiem nie tylko narodowej tradycyi, ale
i kultury przewaznie artystycznej. Fala tak zwanego
ruchu pozytywistycznego po roku 1870, niedosiegla pod-
noza warowni polskiego konserwatyzmu. Zajeta polity-
ka Galicya zachowawczo-katolicka byla oporna wobec
postepowych nowinek warszawskich, chociaz najbardziej
wplywowa partya krakowska przyswoila sobie zrazu pro-
gram polityki realnej przyjetej przez ,mloda prase‘‘ war-
szawska, program, ktéry bardzo predko pod wplywem
nacisku rusyfikacyjnego zamienit sie w kolach liberal-
nych na goracy patryotyzm. Galicye ominal ruch po-
zytywno-wolnomys$lny, ktéry wywolal szeroka populary-
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| -myg wiedzy zachodniej w kolfach inteligencyi polskiej

w Krolestwie i zaborze rosyjskim, aby potem' zamllemé
sie na stopniowe opadanie poz.iomu umys_lowe] Iku tuzre)f
gnqbionej przez tryumiujaca blure:)kr:au:?re= i szko e;; pr o
siaklta duchem policyjnym, nienawiscia dla spolecze
e Gdy przy koncu zeszlego stulecia W _literaturze;
i sztuce naszej, pod wplywem pradéw z:achovdmch, z;?;za‘
sie wzmaga¢ nowy idealizm zywzblo?vy, z-dealz.zm bez i ea'-
Ziw, gdy pod jego tchnieniem zamele.mla si¢ nowa run
poezyi i sztuki, Krakéw zajat z kolei stanowxsko' przT
dujace. Tam mogla wypowiedzie¢ swe Slovf'o .mysl pot;
ska, nieskrepowana kagancem. Tam w'c'lemu s:aryc‘
muréw poezya, marzac o wielkiej przeszloéci, mog-a. wir
razi¢ b6l nad nedza obecna. Tam z zachodu zawiewaly
nowe prady artystyczne. Aka,demiaf mal‘arska dfﬂa po-
parcie tak zwanym nowinom ,,secesyjnyfn‘ p utworayio sig
sbiorowisko literatdw, poetéw i artystow, pracujacych
j ewolucyi tworczej. :

i dugl;onotzeiv ep()cey bankructwa wie}kich idealow,
ktére w Europie poczelo sie od Sedaﬁskl_ego pog}:ogu,
W epoce, na szczescie majace] sie‘. obe.:cme ku schy éo-
wi. Tryumf brutalnych hasel sily i bezwzgle;c'ln(.) ci,
wzrost militaryzmu, zasepil duchowy horyzont s?wmta.
Znikly jutrznie, ktére kotysaly ludzkosé¢ w zaraniu 51‘31-
lecia. Atmosfera umystowa stata sig pose;[ina‘, przesiakla
beznadziejnodcia i skondensowanym smutkl.em.

Na niebie poezyi zawisly z poinocy c1@gnafce chmu-
ry olowiane pesymizmu. Idealy odrzuco??, ]-a.kO gtrq
zhudzen, zabawke dziecinng. Umysly zer(_:lly sie w gle-
bie tajemnic duszy. My$l wplynela na mistyczne ,,mo-
rze ciemnodci®. Literatura stala sie wymowa dusz clfo-
rych, rozdartych, skupionych we wlasnym bolu; zatopio-
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nych w glebiach zagadnien i marzen—rozkochanych w ta-
jemniczo$ci.

Mysl polska i uczucie polskie w Galicyi, pomimo
wzrostu pracy narodowej i praktycznej polityki, cierpia-
ly i cierpia takze z powodu duchowego bankructwa.
Kraj rozwija sie zywotnie w zakresie spraw lokalnych,
pracuje nad o$wiata ludu, nad kultura narodows, walczy
z przeszkodami na polu ekonomicznem —ale zyje i dziala
w ramach pafstwa, niemajacego tworczej idei, pasujace-
go sie z niemoca, szarpanego walkami egoizméw naro-
rodowych. Wskutek tego w Galicyi zagadnienia i spra-
wy matlej polityki bywaja traktowane pod katem polity-
ki wielkiej. Antagonizmy stronnictw przenikaja, poza
sfere polityki w dziedzine spraw ekonomicznych i lokal-
nych. Taktyka polityczna i stronnicza zabarwia czasami
nawet sprawy oswiaty lub kultury estetycznej, niemaja-
ce zwiazku rdzennego z polityka.

W samym Krakowie wysoka kultura naukowa
i estetyczna, w pewnych kolach dochodzaca do przerafi-
nowania, zaciesnia sie w ramach partykularza. Nie mo-
ze sie ona oprze¢ na szerokiej rozlewnodci zycia wiel-
kich ognisk cywilizacyi i ustroju panstwowego. Zalezna
jest takie czesciowo od przewagi czynnikéw i koteryj
zachowawczych, nadajacych swoje pietno szczytowym
przejawom ruchu naukowego i cywilizacyjnego.

W ubogim kraju ani sztuka, ani literatura nie mo-
ga dziala¢ na szeroka skale. Wybuchy twércze, drgnie-
aia nowych pradéw estetycznych maja czasem silne na-
piecie, ale sa krotkotrwalte, W codziennym ruchu zarob-
kowym, zuiywaja sie predko ludzie, $cieraja wybitne
ndywidualnodci jak zboze w zarnach.

Stosunki artystyczne i literackie w sterze zacieénio-
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i'A‘ nej przybieraja zakwasy koteryjnych sporéw i malostek,

~ zaleznych czasem od kramarskiego d_uch-a. samorzadéw
 municypalnych. Zawi$¢ fachowa staje sig goraczk.ow?‘,
;iu;ytwarza. koteryjne zabiegi i niecheci, ktore. dmalatja‘
i:jwieksza‘ ztodliwodcia anizeli na szerszej aren_le WSPOI-
zawodniczej. W zyciu artystycznem i dzi‘enmkarsk{em
; @ucha}@ niepohamowane klétnie, grasuje’ grymasny
hyperkrytycyzm. Z drugiej strony solidarne koterye

~ gzasem nadaja sztuczne rozmiary forytowanym jednost-

kom. Na podlozu ambicyi prowincyonalnej rozv'vi!'a §iQ
snobizm w stosunku do miejscowych wielkosci i gie-
niuszow.
Ruch modernistéw skupiajacych sig na krotko ko-
o krakowskiego ,,Zycia“ niemogl sig Fozla.é .szeroko,
nieposiadal bowiem sily epidemicznej, ani doé.é zywotno-
ci, aby wywolaé przewrot umystowy He wielka skale;:
plycie* bylo wskrzeszeniem dzialalnoém_ .rozpocze_tej
w Warszawie przez Z. Przesmyckiego (Miriama) w ty-
godniku pod tym samym tytutem. Wbrew niedawno pa-
"nnjacemu pradowi pozytywnemu Mirium dafiyl do tegc?.
. aby wskrzesi¢ cze$¢ dla poezyi, jako sztuki dla szfu}{;,
- ,Ktéra sie wznosi po nad wszystko, co nikle przemijaja-
ce, ktéra niby czara mistyczna gromadzi wsz-ystko, co
ﬁlniej wstrzasalo ludzkos$cia, co nieéwiado’mle wrzalo
a co dzieki wielkim umystom i sercom, ktore -czu]a, za
miljony i sa olbrzymiem ich echem, uéwiad?milo s:e%, uszla-
chetnilo i w postaci arcytworc';w piekna forme w1.doczna_
znalazto: .Zycie* warszawskie walczylo jednostronnie ot
tendencyjnosci w sztuce, kierujac sie w wyborze ut'wcirow
Llownie ich warioscia artystyczng®. Pomimo krotkm_go
trwania, jak twierdzi stusznie p. Lorentowicz ,.,za.szczepﬂo
dos¢ silnie my$l, ze najwazniejsze znamiona literatury
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stanowia: indy widualizm tworcy oraz forma w jakiej sie
ten wyraza®).

.Zycie“ krakowskie odegralo bardzo typowa i wply-
wowg role w rozwoju ,milodej Polski¥ ktéra rewindy-
kujac odwieczne prawa poezyi ,wydobywajac tworczosé
z pod wplywu przejSciowych dazen spolecznych® wedlug
mnie krzewila takie arystokratyzm estetyczny, niezupel-
nie zgodny z najiywotntejszemi potrzebami
sci i kultury naszej.

umystowo-
Oba pisma tak samo jak poiniej
powstala ,Chimera® z Zyciem pulsujacem i realnem nie-
wiele mialy wspolnego, polozywszy ogromne zastugi
w zreformowaniu i odnowieniu literatury nadobnej. Oba
niemiaty w sobie szerszej sily uspoleczniajacej (sociabilité)
ktéra Guyan uwaza za przymiot sztuki wyzszej nad pra-
dy czasowe i modne. Oba niebyly diwiekiem dzwonu
zwolujacym rzesze do S$wiatyni sztuki, ani zalewem zy-
znym na szerokich lanach demokratyzacyi kulturalnej.
Egotyzm i dekadentyzm, krzewienie sztuki dla sztuki
byly owocem kultury wylgcznie literackiej. Wplywaly
przedewszystkiem na piszacych, budzac zrazu opozycye
silna opinii przecietnej.

Rzecz inna, ze najnowsza sztuka i pcezya tak zwa-
nej ,Mlodej Polski“ miata ima dotad ogromne znaczenie
ako objaw powrotnej fali idealizmu, ktéry poezyi daje
moc odkwitania. Doniosta jest, z dzisiejszego punktu
widzenia, rewindykacya praw sztuki jako takiej, wyzwo-
lonej z utylitaryzmu poziomego, kramarskiego, takze
rewindykacya wartodci duszy, nie—wedle modnego wy-
razenia—jako absolutu (gdyz takie okreslenie metafrzy-
cznie przystoi tylko istocie bostwa, a w stosunku do du-
szy jest blednem) ale jako Zrédla i oérodka tworczel

*) 1. Lorentowicz ,Mioda Polska® wydawnictwo , Nowoéci lite-
rackich*', Czgs¢ 1-sza str., 15—17 (Warszawa 1908 ‘naklad ksiggarni St.
Sadowskiego).
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energii i artystycznego indywidualizmu. Donioslte jest
wreszcie wprowadzenie przez nowszy prad literacki cate-
go splotu nowych poje¢ i sposobéw artystycznej ekspres-
syi: nastrojowosci, symbolizmu, wzbogacenie naszej

ewolucyi literackiej, a nadewszystko najszersze uznanie

praw swobody tworczej,

i Sztuka jednak najnowsza w niektérych objawach
ma wylaczno$é i pyche — lubi sie zamyka¢ w koétku
wtajemniczonych. Jej wybrancy graja chetnie role ma-
gbw, odprawiajacych ofiary w ustronnych kapliczkach
Dla tego tez pisma, w tym kierunku prowa-
dzone niemogly dlugo sie utrzymac: ,Zycie* krakow-
skie—tak jak do nie dawna wszystkie prawie pisma litera-
ckie w Galicyi—bylo efemeryda. Jego twoérca zaprzagl

- sie potem do dziennikarskiego kieratu, zaloZyt brukowo-

1

- stanowisko odrebne, nawet odosobnione.

polityczne pisemko ,Nowiny® schowawszy do kata wiel-
kie hasta i szerokie programy.

Wyspianski, jako poeta, w tym ruchu zajal odrazu
Niemozna go
powiazaé¢ z zadnym pradem literackim ani spolecznym
W tej dobie, ktéra zamionuje rozkwit indywidualizmu,
kult dla sztuki wyzwolonej, rozkochanie sie w kapry-
S$nem bogactwie marzefi i wyrafinowanie formy artysty-
cznej. Podobnie, jak wszyscy arty$ci owego momentu,
Wyspianski w literaturze zarysowal sie jako idealista
instynktowny, oderwany od rzeczywistosci—ale jako ma-
larz i poeta byt niepodobnym do nikogo z poprzedni-
k6w ani wspolczesnych. Nie mial on pokrewnych ryséw
z koryfeuszami literatury nadobnej, ktorzy urodli i ro-
zwijali sie na gruncie galicyjskim. Ani z Tetmajerem,
ktéry szarpal sie pomiedzy tesknota do szczescia i uko-
chaniem ponet zycia a pesymizmem, szukajac ukojenia
W Nirwanie; ani z Kasprowiczem, ktéry przeradzal sie



wtedy z poety uczué spoteczno-ludowvch w ideowego
symboliste, skarzacego sie na wiekuista potege zla i bl
zywota. A juz najmniej chyba mial wspélnosci z Przy-
byszewskim, ktéry nadawat przez pewien czas ton zasa-
dniczy tak zwanej ,Mlodej Polsce®. Pomimo tej nazwy
miala ona, zwlaszcza w poczatkach, mato polskodci, ro-
zmilowana w egzotyzmie i przenoszaca na nasz grunt
wyrafinowanie zachodniej literackiej kultury. Przybysze-
wski ze swa metafizyka erotyczna i erotomania w dra-
macie, z ponurym fatalizmem, kultem nagiej duszy, sta-
nowil pod pewnymi wzgledami antyteze ‘Wyspianskiego,
ktory odrazu zwrécil sie do tematéw rdzennie polskich.
Obaj byli podobni tylko w pojeciu dekadenckim émier-
ci, jako mocy wyzwalajacej i tryumtujacej nad zyciem.
Wyspiafiski od pierwszych chwil swej poetycznej dzia-
falnosci ukazal sie w poezyi, jako natura gleboko tragi-
czna, jako dusza przesiakla bélem i gorycza czaséw bez-
nadziejnych, zwiazana tajemniczo z nurtem rodzimej
tradycyi, wykolysana piesnia narodowej niedoli.

Obok Przybyszewskiego, ktéry przodowat w ,Zy-
ciu® i byl wtedy potega literacka, stanaton w r. 1899 na
krotki czas, jako kierownik czeéci artystyczno-rysunko-
wej tego pisma. Pomiedcit tam wiele szkicow i rysun-
kéow swoich, podni6st i uszlachetnit strone typograficzna.
Ten fakt, ze Wyspianski w swej dwuramiennej twérczo-
sci przeszedt z malarstwa do literatury, wyjasnia cechy
jego poezyi, a zwlaszcza zupelny brak pierwiastku subje-
ktywnego. Rézni sie on zasadniczo od wielkich roman-
tykéw naszych tem, ze my$lac i czujac plastycznie, ma-
lowniczo, ukrywa swoje ja poza gra poetycznych obra-
zow. Kto go poznal blizej wie, ze pomimo zewnetrznej
lagodnosei, skromnosci i spokoju ,jezusowego®, byt na-
tura dumna, zacieta, miat pyszne przekonanie o swej wiel-

SRR

Jaczyl ,mistyczne zadumanie z blyskawicami dow-

._.ﬁpn“ Jednak w dzietach swoich wiekszych nie tworzyl
nic na podobiefistwo wlasne, nie ujawnial rozkochania

sobie, nie rzucal $wiatu w poezyach kawatéw wlasnych

":'-uerplefl, ani fragmentéw zycia. Nie znat w zyciu wyle-
 wu uczué serdecznych, szczerodci otwartej, wybuchoéw

~ gniewu, zawsze W wyrazie uczué¢ wlasnych powéciagliwy
iztonowany W towarzystwie byl maloméwny, unikal

= dysput —trwaly w sympatyach, zaciety w antypatyach,

pt"zesadnie grymas$ny, drazliwy i bezwzgledny na pun-
_ keie spraw osobistych, a nieszanujacy cudzych drazliwo-
~ &ci, zamkniety cicho w zyciu domowem, zatopiony w be-

. zustannej pracy twd rczej, dla ktérej powodzenie bylo
- bodZcem i ostroga.

Jako malarz nie poszedl za tradycya krakowska,
wylamal sie z pod wptywéw Matejki i jego sztuki,
w ktérej jak shusznie méwi jeden z krytykéw fachowych
p- Ettinger, przebijal sie blask krélewskeéci malarstwa
wloskiego, z zabarwieniem renesansowo-barokowem¥).
‘Wyspianski tymczasem od lat mlodzienczych mial zami-
Yowanie do éredniowiecza. Pomniki architektury goty-
ckiej, budzily w nim podniosta ekstaze, swem pieknem,
pelnem wzniostosci, lotnosci i przepychem ornamentacyi.
Gorace jego uczucie religijne wybuchalo jaka$ nadziem-
ska rozkosza, gdy styszal dzwieki choralow, trab i be-

*) ,Nowa Gazeta® N 160 z dn. 5 Kwietnia 1908 r. Dodatek
nliteratura i Sztuka®*
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bnéw, huczace pod sklepieniem katedry w Rheims,
a wtedy, (jak pisal we wspomnianym wyzej liscie) bez-
wiednie lzy stawaly mu w oczach. Stupy i arkady ka-
tedry, tobyly dla niego wielkoludy potegi, ktére podaly
sobie rece, przy odglosie trab i bebnéw szty w ,.potezny
taniec wiekow®.

Pogodny renesans peten przebujnego bogactwa, sily
zyciowej ,jadniejacy radoscia bytu“ nie harmonizowal
z jego dusza, przepojona bolem narodu, szarpana rozter-
kami naszych czaséw. Natomiast gral na jego duszy,
oplatal wyobraZnie czarem i uluda gotyk ze ,swemi do
chorobliwoéci lotnemi ozdobami®. Ze studjéw nad ar-
chitekturg $redniowieczna poczerpnal zamilowanie do os-
trej famanej linii, w jego kompozycyach oprécz cech na-
rodowych, obok stylizowanego oryginalnie realizmu wi-
da¢ odblaski ,sztuki gotyckiej i mistrzéw prymity-
stow':.

Podczas pobytu w Paryzu przejal sie takze wply-
wami sztuki angielskiej a potem japonskiej. Ne zatracit
jednak artystycznej indywiduaino$ci w atmosferze pary-
skiej, w ktorej, obok wspomnien wielkiej sztuki z rdznych
epok klebia sie i $cieraja najsprzeczniejsze czynniki, no-
we prady, nowe porywy indywidualne, nowe ideje, no-
we szkoly i mody literacko-artystyczne, aby zyska¢ tam
moc obiegowa na $wiat caly.

Indywidualnosci $rednie w tym kotle wrzacym
i niespokojnym wirze moga sie zaprzepascié, utonad.
Ale duch mocny, majacy wlasne odczucie duszy i $wia-
ta, zostal soba, spotegowal wlasne zasoby artystycznej
ekspresyi. Pierwiastki sztuki dawnej przetopil — jak to
mowi p. Ettinger, zlaczyl ze zdobyczami nowej kultury
malarskiej. Wyobraznia Wyspianskiego jest bujna, zdol-
na do wysokiego napigcia wizyjnego, umie sie zdobyé
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~ lowatosci.

~ tejka, jest przedewszystkiem rysownikiem, uprawia pas-
 tel i witraz, nie tyka sie malarstwa olejnego, nie probu-

. marzenia i halucynacye ogromne. Ani w malarstwie,
ani w poezyi nie jest on kolorysta i niema poczucia bry-
Stanowiac zupelny kontrast z mistrzem Ma-

':"}j-:;e rzucié przed oczy widza postaci wypuklych, scen te-

_ tniacych gra barw, krzyczacych kontrastami od$wietlenia.
- Sztuka jego jest ptaska, dlatego najchetniej zajmuje sie
* sztuka stosowana i ornamentacyjna.

Gléwnym Srodkiem jego artystycznej ekspresyi jest
linia, kontur peten oryginalnego wyrazu, wypelniony w ro-

~ botach pastelowych barwg lokalna, traktowana dyskretnie

i slabo. Wida¢ w tem wptyw Puvis’a de Chavanne, jego
konturéw wyraznych, stylizowanych, uproszczonych, jf:go
barw plowych i jednostajnych, chociaz duchowa organiza:
eya naszego artytysty daleka byla od epickiej harmonijne)

- powagi francuskiego mistrza.

Linia Wyspianskiego dosadna, kanciasta, ciezkawa,
czesto falujaca w skretach, splatana zawile, wyginana,

3 mztrzqsmna. nastrzepiona, ale niestychanie oryginalna, wy-

czuta i pelna wyrazu. Jest zawsze szczerym, nie goniza
'e.‘fekterr; tanim, nie kokietuje widza, nie dba o wdziek, na-
daje linii swej meska wyrazistodé, czesto naiwnie stylizuje.
‘W postaciach i gtowach kobiecych, daje charakterystyke
_Z poczatku glbéwnie figur malomieszczahskich, uwydatma
Tysy typowe, unikajac zawsze rozpraszania sige na szczeg! b=
ly. Z zamilowaniem artysta rysuje takze bardzo zywe
oblicza dzieci malych, chorowitych i wynedzniatych. W
portretach meskich pastelowych lub kredkowych konltu-
Iy przerysowane, zgrubiale, wpadaja czasem W trywxa}-
n0dé, W zyciu praktycznem umie Wyspianski pogodzic
sie i zzy¢ po molierowsku z proza otoczenia domowego.
Nic wiec dziwnego, ze w jednym z ostatnich swych por-
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tretéw stworzyl arcydzielo charakterystyki, przedziwny
w swej prawdzie i gminnodci wizerunek kobiety z ludu,
pelnej, zazywnej matki-karmicielki.

W sztuce ornamentacyjnej rozwija wielkie bogact-
wo stylizowanych motywoéw roélinnych, lici kasztanu,
ostow, szalwii i bratkéw, powojdéw, blawatkéw i nastur-
cyj. Czuje kontur, rysunek kwiatéw, ale nieczuje ich
miekkosci i wdzieku. Skomponowana przez niego poli-
chromia kosciota Franciszkanéw w Krakowie pokryla
mury barwnymi dywanami kwiatowemi. Wyspianski
pierwszy u nas mial tyle $mialosci, aby wprowadzi¢ do
kosciola zdobnictwo w duchu nowszej angielskiej sztuki
stosowane], oparte na motywach naszej flory. Witraze
w tymze koSciele, przedstawiajace ,S-go Franciszka®
oraz ,Stan sie“ czyli skupienie Eywiolc’)w we wszech-
swiecie, okazuja wysokie napiecie duchowe i poczucie
wielkosci. W liniach pelnych wyrazu przedstawil asce-
zg $wietobliwa i zdobyl sie na fantazye w szerokim sty-
lu biblijnej genezy.

Dotykajac = sie tematéw egzotycznych, kurczyla sie
zrazu jego fantazya malarska. ,Skarby sezamu“ jedna
z pierwszych pastelowych kompozycyj na szeroka skale
przedstawia dot czy wyrwisko, obok niego splatany sze-
reg drobnych nagich figur kobiecych, nad nim wezowi-
sko korzeni u spodu drzewa wyrwanego z gruntu. W gle-
bi lasu majaczeja fantastyczne figury, wérdéd korzeni mi-
gaja jakies sznury modrawych klejnotéw. Fantastycz-
nos¢ polega tu na plataninie mndstwa korzeni, wibkien.
wykrotow w liniach zawitych, skreconych. Niema ani
nastroju fantastycznego, ani polotu w tej kompozycyi,
opartej na motywie wywrdconego przez burze drzewa.
Wizya niedosy¢ silnie sie sformowala w wyobrazni arty-
sty. Natomiast w technice rysunkowej znaé cheé wy-
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ania efektu sklebieniem i zwiklaniem %conturc')w ry-
mku. W szkicu ,Wodnik i nimfy, naszkicowanym dla
~ zbornym modernistow) artysta puéci_l folge iro.nii, jakby
przedrzezniajac pomysly bocklinowskie. Wodnik, szpv?t-
brzuchacz, nimfy, dziewki nagie, ciezkawe, 'bez wdzig-
u; ma to jednak silnie swojski charakter, _kreslone Z roz-
achem i zapowiada Ww indywidualno$ci poety nowy

-.‘r-.:pierwiastek ironicznego humoru, ktoéry potem wykwitnie

‘W najzywotniejszem jego dziele literackim: ,Weselu®.
;i Tllustracye do I ksiegi ,Iliady® (wydane w Krako-

1-7:‘-"

~ wie 1903 r.) wskazuja,jak po swojemu Wyspianski wcie-
i * lat sie w podania hellenskie.

=¥

Swiat grecki przemawial
~ do niego tylko w epoce legendowej, pierwotnej. Pod

~ wzgledem rysunkowym dziewiec kompozycyj osnutych

‘na tle epopei homerowskiej imponuje o.ryginalnoéma
motywéw, bogactwem pomystow, ujetych Je‘dn’ak w sze-
-‘—,?matyczne troche ramy symboliztau modernistow. _For-
2 my i proporcye sa tu jeszcze slabe, ale rozma..ch mepo.-
~ spolity. Artysta dziala za pomoca orgii sklebionych li-

. nii, daje kompozycye dosadne, bardzo szczere, bardzo

oryginalne, efektowne. W stosunku do Hox}‘Ler;?. s‘;a‘ ofie
zbyt ostre, pozbawione pigkna i harmonii, ktore juz vu tej
epopei stanowia rdzenna wlasciwosc¢ geniusm} greck.leg.o.
Wyspianski niema w swej naturze zupelme' poczucia
wdzieku; reprezentant sztuki najnowszej, ktora z.abl.la
piekno dla wyrazz. Unikajac stylizowania a.kademxck.u?-
go i tak zwanego ,mydlarstwa¢, to jest konwencyonali-
zmu form, wpada w druga ostateczno$¢, jakby w um}_f-
slne zamilowanie do szpetoty. Niema takze poczucia
prostoty ani w rysunku, ani w stowie—jest zawsze nie-
zwyktym, kretym, czesto wysilonym, jak wikazo.éé arty-
Stow wspblczesnych. Dla tego tez owe rysunki home-
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rowskie, $Smialo poczete, mocne, narzucajace sie wyo-
brazni widza, jako sceny wyraziste i pelne charakteru,
nie maja ani stylu homerowego, ani prawdziwie hellei-
skiego nastroju. Czué w nich legendowo$é pra-slowian-
ska. Nie chcac nasladowaé¢ wygladzonych konturéw
ani sztucznej stylizacyi Kaulbacha i innych psendo kla-
sykow niemieckich, artysta wpada w druga ostatecznodc.
Kto zna z pierwszej reki epopeje homerowe — tego ra-
zi¢ musi charakterystyka figur prostacza, barbarzynska.
Tymczasem Grecy juz w owej epoce odznaczali sie wy-
soka kultura i delikatno$cia obyczajow. Wojownicy
i bohaterowie podczas wojny trojaniskiej lajali sie wpra-
wdzie ostatniemi stowy, ale potrafia to i dzisiaj w par-
lamentach poslowie, a w prasie dziennikarze, dajac ga-
wiedzi skandaliczne widowisko. Jak byli Grecy delikat-
ni i godcinni, $wiadczy o tem np. przyjecie w Sparcie
w dworcu Menelajowym Telemacha, ktéry wyjechal
w Swiat, aby odnaleZ¢ $lady zagubionego rodzica. (Odys-
seja, ksiega IV). Goscia zaproszono najprzéd z wyszu-
kana grzecznoscia do kapieli, aby od$wiezyl sie i odpo-
czal po nuzacej podrozy, dano mu nowe szaty — nakar-
miono, a potem dopiero spytano, kto on i w jakim celu
przybywa, Trojanie takze nie byli Irokezami, lubili pe-
wien komfort i wygode do tego stopnia, ze damy tro-
janskie znakomitych rodzin nie karmily same dzieci, ale
dawaly sie zastepowaé przez mamki. W $licznej scenie
pozegnania Hektora z Andromacha dZwieczy taka miek-
ka nuta rzewnodci, sa tak pelne wdzieku szczegoly (jak
np. przestrach dziecka na widok ojcowskiego szyszaka),
ze do dzi$ dnia zachwyca ten moment szlachetnoscia
uczucia wcale nie prostacza.

Tymczasem Wyspianskiego Achilles jest brzydkim
chtopcem o plowych, potarganych wlosach, Thetyda,

jaca bogdw za synem, tega chtopka polska W ?po-
y, Zeus ma twarz zupelnie semicka, Apollo,_ grajacy
cytrze, ma oblicze niemile, bez wyrazu, rece nieksztalt-
‘ogromne, kosciste. Nawet w kompozycyach rysun-
&wietnych, jak ,Cienie nad Styksem*, pl_yna:ce
estwor z ogromnym rozpedem i nuzmystowionym
alnie krzykiem boélu — postacie sa chude, s.zpetne,
slowiafiskiemi twarzami. W pJutrzence® noc 1 pora-
uosobione w figurach skreconych dziwacznie, kozioll-
ych nieestetycznie. Stowem obrazy h.omerowslne
plastycznem wcieleniu, tracac swoj wlaémw‘y charak-
. przeksztalcily sig wedle pojecia leg_endowej przeszkct-
wladciwego artyscie, ktory ja widzi w zarysach Zwi-
onych i surowych. Taka jest natura jego wyobraZni,
e lubuje sie w ksztaltach ostrych, ponuryc_h, ogromnych.
Jw dusza rdzennie polska, atawistycznie za_skuchaan
: ":w-'tradycyq nasza. Wiec do greckich scen 1 ?(?stam
‘przymieszal sporo nasze] charakterystyki, odczutej -mdy-
; ;i&ualnie, chociaz w dramatach greckich tej przymieszki
:":'ff'knql. Jako illustracye Homera sa te rysunki wprost

g

- ;ﬁlszywe Te bardzo interesujace parafrazy malarskie na

~, t&mat JMiady* maja charakter 1ud0wo-1egendowy,.sa‘

~ obrazami éwiata, zaludnionego przez ludzi prostych, pier-

" wotnych, obcujacych z bogami. Pod wzglgdem rysun-

~ kowym pelne &wietnej fantazyi, oryginalnie skompono-
wane, ale nazbyt barbarzyfiskie, potdzikie.

Pbiniej Wyspianski wyrobit sobie o kulturze hel-
lefskiej i trojafiskiej pojecie odmienne--w tych kompo-
zyeyach widocznie przesadzil rysy dla wydobycia legen-
dowego nastroju.

W zetknieciu z nasza przeszlodcig dusza Wyspian-
skiego nastraja sie tragicznie, albo pograza W zadume
grobowa. Symbolem rozpaczy po utraconej krélewsko-

ek VR

ald



&ci narodu jest ,S-ta Salomea¥, kompozycya witrazowa,
przeznaczona pierwotnie do koéciota. Wychudzona, asce-
tyczna Swieta, wyciaga kurczowo dlonie, z ktérych wy-
pada korona. BOl duszy spazmatyczny, goraczkowy, wy-
raza sie w liniach skreconych prawie konwulsyjnie. Po-
sta¢ skupia w sobie uczucie nieosobiste, spotezniale,
Utkwi nazawsze w pamieci kazdemu, kto raz ja widzial.
Na taka ekspresye moze sie zdoby¢ artysta, dla ktérego
sprawa upadku narodu nie jest przedawniona, ale stala
sig Zrédiem zawsze zywej boledci.

Z wnetrza rozkopanego w r. 1869 grobu kréla Ka-
zimierza Wielkiego, przeméwila do poety znikomoéé da-
wnej chwaly potega $mierci zwycieskiej. Chwila ta,
uwieczniona przez rysunek Matejki, zostawila znamienne
slady w historyi sztuki polskiej. Na trupiej czaszce ko-
rona, szczatki plaszcza krélewskiego, szkielet rycerskic
stopy z ostroga -wszystko to razem bylo zjawa pelna
dziejowego majestatu.

Wyspiatiski uredzil sic w tym roku, gdy gréb roz-
kopano. Fakt, ktéry znal z tradycyi, podzialal na nie-
8o, jakby widziane naocznie zdarzenie, ktorego obraz
odbil sie potem w paru scenach poetyckiego rapsodu.

Dzieckiem duchowem tej chwili jest Wyspianski —
tak twierdzi przynajmniejdr. Jézef Flach w swem studyum.
(Brody. 180og. Naklad F. Westa, strona 14). Wnetrze
grobu Kazimierza bylo zapewne przyczyna, ze pojecie
bytu pogrobowego zroslo sie z fantazyi artysty tak sil-
nie z materyalnemi cechami trupiosci i rozkladu. Swiad-
cza o tem trzy wielkie projekty do witrazow, skompono-
wane do okien wawelowej katedry. Do wnetrza
Swigtyni zagladaja widma przeszlosci — ogromne posta-
cie Kazimierza Wielkiego, S-go Stanistawa, Henryka
Poboznego, ksiecia wroctawskiego, ktory w r. 1241 po-

w bitwie z Mongolami pod Lignica. Witraz z Ka.-
zem, nagrodzony przez Akademie Umiejetnosci
awia szkielet monarchy, z korona na glowie i pla-
m na ramionach. Stercza przed oczyma ogromne
le, czaszka z jamami czarnemi i szeregiem wy-
onych zebéw. Postaé nadludzka, pograzona w to-
szarawo-zielonych, okolona splotami linij powietrz-
dyméw czy mgiel, dzialajaca ekspresya zolbrzy-
émierci. Mozna sie niezgodzi¢ na to szkieletowe
cie ducha wielkiego kréla, ale przyznaé trzeba, 29: to
cya niestychanie oryginalna, mocna w techl_nce,

grozy, lubo nieco brutalnej. Natomiast dwa‘mne
3 witrazowe, pomieszczone obok ,Kazimierza
iego* w Muzeum Narodowym w Krakowie, por’ni-
Ikiego rozmachu naleza do niezdrowych plodéw
makabrycznej. Znaé tu dziwne rozkochanie sig
ci, filotanatre, ktéra wedlug mnie jest wprost
ycznym rysem pewnych odlamdw literatury i szt.u-
ekadenckiej. Niemoglem sie dopair:rzeé nic glebiej
cznego ani w tej wyschlej mumii S-go Stanistawa,
za przegnila, oczyma pél przymknietymi, z wyra-
kiejé starczej zapamietalodci i uporu, ani w posta-
nryka o szpetno-sennem obliczu, w pozie wykreco-
6d gzygzakéw czerwonawych plomieni. 'Oba: te
ety skomponowane w liniach grubych, ciezkich,
danych, maja szczegdly ciekawe i wyborne p_od
m technicznym. Trzeba jednak raz powiedzie¢
g, choéby sie ziymal na to snobizm modernistyj
ktéry otoczyl posta¢ Wyspianskiego tumanami
lby. Artystycznie biorac, te dwa witraZze sa popro-
szpetne. Przykro jest ogladaé w polskich Swiaty-
banalnie stylizowane okna witraZowe, tuzinkowe
y tyrolskie, ale byloby wprost faktem godnym po-
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tatowania, gdyby wykonano dla Wawelu te kompozy-
cye ponure, ukazujace duchy, ktére zyja w pamieci na-
rodu, postacie meczennikéw i kréléw—w ksztaltach tru-
pio-zgnilej zmory.

Niepodobna mi takze zachwycaé sie witrazem dla
domu Towarzystwa lekarskiego w Krakowie. Ma niby
symbolizowaé systemat sloneczny. a jest chaotyczng pla-
tanina motvwdw, linij i figur, niejasna w ukladzie, kleb-
kiem ksztaltéw i symbolédw niezdecydowanycli i nieeste-
tyeznych. Ornamentyka natomiast sali tego domu, ry-
sunek mebli i balustrady schodowej nosza pietno nie-
zwyklej pomyslowodci i zrecznego skombinowania moty-
wow ro$linnych z ksztalttami prostolinijnemi.

Jedna z ostatnich kompozycyi witrazowych Wy-
spianskiego umieszczona nad organami w kodciele Fran-
ciszkanéw w Krakowie jest dzielem fantazyi niechoro-
witej a podniostej. Wspaniale ponad zywiolami unosi
sie postaé Boga-stworzyciela. Wylania sie On z bez-
miaru i Sam jest bezmiarem. Natura naturans ujeta w for-
me osobowa. Ksztalty Jego, twarz i reka lacza sie
z falujacymi masami materyi. U dolu planety, slonica,
jiko zlotawe banki wobec kosmicznego ogromu. Rzecz
niezwykla, zakrojona na miare koncepcyi Michala Aniota,
bijaca majestatem ducha i artyzmu. Niepodobata sig
podobno tachowym znawcom witrazu kodcielnego. Do
mnie jednak przeméwila jasnoéeia i zakrojem kompozy-
cyi ta postaé Boga, pelna potegi laczaca wielkie za-
Tysy z wirami otaczajacego $wiata. Natomiast ogdlny
poklask znawcéw i nagrode Akademii Nauk zyskal sze-
reg pejzazy Wyspianskiego, bedacych parafraza jedne-
go podmiejskiego motywu. Odczute oryginalnie, rézno-
rodne w odcieniach i szczegélach, wyraziste w glow

" nych zarysach, byly one gamg artystycznie przetwo-

’ zet i h przyrodzie.
rzonych wrazen, skradzionyc : ;
Taki mi sie wydaje w gtéwnych zarysach ogol

) pracy malarskiej poety-artysty, ktory w zakrt-esie tt.ach-
niki pastelowo-witrazowej ma szeroka skale i wybitna

oryginalnos¢. W studyach i portretach stylizujacy, omi-

ja szczegdly, szuka wyrazu zasadniczego; w charaktery-

styce oryginalny ale ciezkawy, unikajacy nie tylko Wj,r1
muskania ale i pieknosci, staje sie¢ dopiero a.rtystal: wiel-
klej miary, gdy wyraza bol, groze albo potege niezwy-

kla. Dotykajac si¢ tematéw realnych, nadaje figurom

i postaciom charakter przewaznie matomieszczanski, boz tej

= sfery wyszedl, w tej sferze zyciowo sie obracal, wyrasta-

jac ponad nia i ponad cale otoczenie swoje moca udu-

~ chowienia i kultury. W studyach i portretach wyrazi-

sty, czesto szorstki, w technice uzywajacy glownie
motywéw linearnych, splatanych i wykx:econyclf. Pc->-
Swieciwszy sie sztuce ornamentacyjnej, mogl Obf:'_}éé sie
bez kolorowosci, ktéra nigdy nie jest u niego intenzy-
wna, polega na tonach ogolnych, najCZQé(fleJ _ ,b'iaqych,
czarnych i czerwonawych, nie zna gamy poltonow i od-

Dopiero w wielkich kompozycyach \\T}"St(ip}l_]e :za-
sadnicza cecha jego tworczej wyobraZni: wizy]nf)éc, k‘tot"a
Zjawy fantastyczne ksztaltuje w formach cit;zkn:.:h, 5111?16
obrysowanych, dotykalnych a nieoblocznych, rjzm rozwx-e-
wnych. Ten malarski charakter postuzy mi do obja-
Snienia natury scen fantastycznych w jego dran'{ataeh.
Rzecz prosta, ze oba rodzaje tworczosci musialy sie plz}-
ta¢ ze soba i krzyzowaé wzajemnie. Przenikame. sie
Zywiolu plastycznego z ideowym, wzajemnie do swb-ue
ustosunkowanie tych czynnikéw -— co postaram sig
W dalszym ciaggn na jaw wydobyé—decyduja o barwie
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i naturze wewnetrznej jego dziet poetycznych. Nie-
wszystko w nich plynie z malarskodci, owszem praca
ideowa i uczuciowa dopiero w poezyi u Wyspianskiego
dosiega maximum swego natezenia,

Malarsko$¢ jest przyczyna, ze wewnetrzna konse-
kwencya i nastepstwo dziel nie dadza sie ujac wyraznie
jako dyalektyczna koniecznodé. Poeta, wydawszy jeden
utwor, przystepuje do drugiego z odmiennych przedsta-
nek, niewiazacych sie z poprzedniemi. Ma kilka sfer
obrazowo-ideowych i przerzuca si¢ od jednej do drugiej,
rozwijajac i akcentujac stopniowo pewne wlasciwodci
swej techniki pisarskiej. Mozna wyraZnie wskazaé¢ ma-
larskie pochodzenie niektérych postaci, szczegdléw w dra-
matach i rapsodach —ale samo malarstwo niemoze stuzy¢
jako klucz do wyczucia i odgadniecia wewnetrznych spre-
zyn ustroju poetycznego oraz szkieletu budowy dzielL
Wyspianski, jako poeta i malarz, przypomina bogate na-
tury epoki Odrodzenia—ma sie rozumied, bez ich bujno-
sci i duchownego zdrowia.

Gdy jednak Leonard de Vinci lub Michat Aniot
Buonarotti, jako plastycy  zdumiewali gléwnie potega
talentébw, wobec ktérej wartod¢ ich dziet literackich
i naukowych stala na drugim planie — u Wyspianskie-

- g0, przeciwnie, dopiero poezya wyzwolita i uskrzydlila
gltéwne moce duchowe.

Jako malarz, Wyspianski jest osobisto$cia, oryginal-
na i wybitna — odegrat doniosla role w reformator-
skim ruchu sztuki stosowanej, ktéra dazy do skojarze-
nia z artyzmem rdéinych dziedzin zycia materyalnego.
Jako dramaturg jest jednym z przodujacych wyrazicieli
naszej epoki w pieéni.

IL

»Legenda® —, Warszawianka,*

W stosunku do realizmu faktéw dziejowych legen-
skrystalizowanem klamstwem. Jednakze we wne-
miesci sie jakis symbol, ulamek lud.owej wiary,
‘ jakiego$ faktu, opleciony zmy$leniem, czasem
ie przefantazyowany w danym duchu przez czyn-
b sfery, dla ktérych taki a nie inny ksztalt legen-
pozadanym. Krakow jest klasycznym_ gruntfar?
endy, jako jedno z gniazd pa.ﬁstwcgwoém polskiej,
poczaki gubily sie w mrokach dziejowych. Rzecz
a, 26 w Krakowie nawet i w nowszych czasach
.'koterye spoteczne lub literackie twox:z?rly legendy,
zace niby za prawde, chociaz byly jej falszywym
tem.

Wyspianski rozpoczal swa poetyczna tworezo$é od
u w dwu odstonach ,Legenda®, osnutego na tle
a 0 Wandzie. Zaczat to dzielo pisa¢ w Paryzu
r. skoniczyl! w Krakowie 1897 r., wigc te pi(?rwo-
literacka puscil w $wiat ostroznie po namysle i wy-

niu,
‘Bohaterce ,Legendy“ kazano parokrotnie na sce-
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nach polskich méwié duzo patetycznemi wierszami, ale
nikt przedtem nie tchnal w nia poetycznej krwi i duszy.
Filologowie twierdza, Ze samo imie Wanda przypomina
nazwe wody albo fali (starostowianskie: waenda, dunskie:
wand, litewskie: wandu, lacinskie: unda), ze bohaterska
cora Kraka ,co niechciala Niemca®“, jest legendowem
upostaciowaniem gérnego biegu Wisly. Idac za poda-
niem, poeta zwiazal bohatera swego lirycznego dramatu
z gruntem rodzimym, ze wzgérzem Wawelu, z korytem
rzeki plynacej gzygzakiem u jego podndza. Cofnal sig
mysla w dal zamierzchla, gdy na wzgdrzu stalo drewnia-
ne grodzisko knezia, warownia z grubo ciosanych klod
jodlowych. gdy kolo zakretdw rzeki szumialy dziewicze
btonia i bory, sterczaly skaly dziewannami obroste.

W kompozycyi przewaza tu jeszcze zywiol malar-
ski, niezmiernie oryginalny, ujety w forme informacyj
scenicznych. W S$wietlicy grodu ogromnej, pelnej pier-
wotnej prostoty, dzikodci i powagi, powoli dogasa stary
Krak, zatozyciel zamku. Kolo knezia dwaj gedlarze
Fopuch i Smiech, pot-dziady, pot-dworzanie, czuwaja,
gawedza, podpiewuja i pobrzekuja na lirach. Dziwny
jest spokdj, smetna plynnosé i rozlewnoéé tych scen wo-
bec grozy sytuacyi. Tam, pod wzgdrzem, céra knezio-
wa, niewiasta z moca meska, broni zamku pod naporem
zwycieskich Allemanéw. Krak marzy o dawnej $wie-
tnodci, zbiera sie z zalem opusci¢ na wieki Wislg i gro-
dzisko, z ktéremi zwiazany jest tajemnicza spdjnia—snu-
je pelne tesknoty marzenia, zasluchany w pogwary fali
odlegte. Wanda, gdy bdj sie chwilowo uciszyl, wchodzi
do $wietlicy, przerazona zlemi wrdzbami, ktére jednak
nie tamia jej dzielnosci. Wie, Zze przeznaczeniem jej tu,
na tem wzgdrzu trwad, opoki rodzimej bronié, okupié
dawne winy i krew brata ongi z milo$ci dla niej prze-
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Geélarze w piesniach przypominaja kazirodna wza-
anoé¢ Wandy dla jednego z braci — jako przycz.yne
bratobbjczej zwady. Rys, dodany do istniejacej le-
y dziejowej dowolnie, razi dzisiejsze pojqcia. etyczne.
" epoce pierwotnej mogla to byé tragiczna wina Prze-
moralnoéci rodowej. Motyw podobny znaidu;em‘y
Walkiryi* Wagnera, ktéory taka milodé idea!iz.u]e
orowadza z niej bohatera Zygfryda, poskromiciela
mocy.

Wanda nalezy do postaci tragicznych, ktére istnieja
aby szty na ofiare wielkich przeznaczen narodu.
‘w sobie groze przysztych losdw. U Wyspiafiskie-
os jest nieugiety, jak fatum starozytne, a nawet
swe ofiary z pewna zloSliwa zacietoscia. Krak
iecajac rycerskiego ducha Wandy, moéwi z wysil-
m przed$miertnym, Zze powinna:

,ortéw szerokie skrzydla rozwinad,
orlich szpon ostrzem chwycié i szarpal,
na skaly rane unossgc $miertelng,
wysoko, niedostepnie gingé...”

- Wanda odpowiada na to z ponurg rezygnacya:

,,wysoko, niedostepnie ginaé,

w &miertelnej ranie grot unoszac z soba,
orléw szerokie skrzydla rozwinaé

i skryé sie czarnych chmur zalobal®:

- Takim od poczatku jest tragizm Wiyspianskiego,
- emergiczny, zlowrogi, zaopatrzony w zatobe beznadziejna.
. Po chwili Krak kona cicho, jakby zasnal ukolysa-
0y ballada gedlarzy. Wanda ze &lochem przypada do
~ nog ojcowych. Gwary bitwy rosng. Allemanowie na-
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cieraja silnie, szturmuja do grodziska, dobijaja sie do
sSwietlicy.

Wanda, idac za rada geélarzy, oddaje sie na ofiare
pogini Zywi, blagajac, aby ochronila zamek i zwloki 0j-
cowskie od pohanibienia. Slubuje poswiecié jej cialo
i zywot mlody — za chwilowa moc czynienia cuddw.
Niebo piorunami daje znaé, ze §lub przyjety. Ogromna
ulewa ploszy najezdcéw. Wanda przy trupie ojca snuje
w ciszy marzenia - zbyt przewlekle. Zasypia. Wtem zja-
wia sig korowdd postaci wodnych, rusatdéw, wislanek,
wodnikow, wilkolakéw, gusdlaréw — caly lud dziwadet
i duchéw, zamieszkujacych glebie rzeki i przyleglych
okolic. Snuje si¢ w czeredzie fantastycznej, oblany sre-
brna poswiata ksiezyca, unosi zwloki Kraka na wieczny
spoczynek na dno Wisly u stdop zamczyska. Scena ta
jest niezmiernie oryginalng i malownicza. Podobnie, jak
w jednej ze scen poprzednich, gdy Krakowi majaczyly
sie¢ senne widzenia—wida¢ tu rys znamienny wyobrazni
wizyjnej poety: postacie jego fantastyczne, zaréwno ma-
ry jaki duchy maja zawsze plastyke zewnetrzna, nie-
rozptywajaca sie w tumanach, jak np. niektére wizye
Stowackiego w ,,Zborowskim* lub ,,Krélu Duchu*‘. Poe-
ta nadal temu tlumowi widm rysy wyrazne w tonie
ogolnym i ugrupowaniu, ale w slowach nierozwinal odre-
bnosci figur poszczegdlnych, nieodréznit w stylu i je-
zyku $wiata ludzi od S$wiata duchéw.

Klebig sie tez fantastyczne bocklinowskie figury,
rybo-ludzie, rusatki, dziewy wodne i plasaja w glebi
fali wislanej w drugiej odstonie ,Legendy*, ktérej sce-
nerya przypomina Wagnerowskie ,,Zloto Renu®. Wy-
spiafiski dzieli poziomo obszar sceny na dwie polowy-
W niZszej ukazuje widok wnatrza plynacej Wisty z ogro-
mna skamieniaty postacia Kraka wrosta w dno—w gor-
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orom, plywajacy na wodzie, zdobny kwiatami,
ebi widok na zamek i brzegi odlegie: W te?.-
dekoracya techniczaie przeprowadzi¢ sig nie
aby osiagneta etekt zamierzony. Wagner za-
sie tylko wodna glebing — nasz poe:ca. _skom—
a;t trudnosci wystawy, zadajac nad glebiag jeszcze
skapanego w blaskach powie_trznych.
abrawszy do$wiadczenia scenicznego, I
I te scenerye w drugiej wersyi ,.I‘,egendy S
j w siedm lat potem, przeksztalconej wedlug po-
: maniery techniczno-stylowej. Po szeregu 'scen
yeznych, w ktorych odzywa sie nuta pl.eém lu-
pod woda budzi sie na chwile Krak i shucha
w zwycigstwa swego ludu. Wa.nda'nocq zebt'a—
e pacholow i rycerstwa, przepedzila w.rogow
odglos stary Krak zadrgal, nabral mocy i ozwal
woda tak plomiennie i szeroko, jak przedtem
it za zycia. Jego bytowanie po$miertne poet:.a.
| po swojerau z forma materyalna. Krak czuje
mienne cialo, ktére krepuje zmartwychwstala na
moc uczucia. Po wysilku zapada w sen na zaw-
-anda zwycieska, spelniaiac $luby, rzuca sie w ton,
powoli na dno; rusatki otulaja krélewne plaszczem
nnym i uklaja do snu W glowach ojca. e :
cowe obrazy bardzo piekne, pelne stetlane]
goryi—ale slowa scen ostatnich slabe, m.edostro-
sytuacyi. W umysle poety malarska w1z¥z'a. b¥-
tna. Zewnetrzny ruch scen i figur rozwija sig
i poetycznie, ale pod wzgledem uczu'é oraz in-
ualizacyi figur zarysy dziela sa jakby niedoksztal-
niedomodelowane. ‘
W poczeciu i nastroju wida¢ zmyst wielkosci, gleb-
odezucie natur pierwotnych, prostycl, potolbrzymich,

zupelnie
na-



zahartowanych w zapasach z wrogami, zbratanych z przy-
roda. Krak i Wanda to zarysy postaci symbolicznych,
streszczajacych wielkie sily plemienne. Uczucia ich silne
proste, dusze pelne sennej zadumy, otwarte na szmer};
zagrobowych tajemnic. Chwilami sie podnosza, rosng
w oczach, méwia jak olbrzymy, wzlatuja mys$lami w kre-
gi wiekuiste—potem slowa im na ustach bledna, nate-
zenie poetyczne obniza sie. Zwlaszcza w ostatnich sce-
nach Wandzie brak bodaj kilku sléw z pod serca wyr-
wanego Zalu za Zyciem, stéw milodci dla kraju i rezy-
gnacyi heroicznej. Nietrzeba bylo tyrad, wylewdw uczu-
ciowych — wystarczyloby kilka wierszy mocnych, skle-
bionych, drgajacych bolem, zamknietych rozkazem try-
umfujacej duszy, ktéra przez ofiare idzie w wiecznodé.
Wszyscy zreszta w ,Legendzie® moéwia jednakowo, je-
zykiem rdzennie polskim, zabarwionym ludowo, przeczy-
stym, dostojnym, majacym rytm jednostajny, archaiczny.
Od poczatku do konca snuje sie w tempie wolnem, chwi-
lami wpadajacym w maestoso, wiersz luzny, krotki, ryt-
miczny, zrzadka rymowany, potoczysty, na tle ktérego
zadZwieczy chwilami liryczna zwrotka o rytmie ludowym.
W jednym tylko momencie, gdy bitwa sie zbliza za sce-
ng, tempo odrazu staje sie rwiste, szybkie, slowa szcze-
kaja lub lomoca twardo. Po za tem jezyk poetyczny
plynie i przelewa sie z wiersza do wiersza falisto, 1acz-
nie, niby niekonczaca sig melodya Wagnera. Poeta wy-
f'aia: to graficznie odrebna punktacya, zaczynaniem zdan
1 wierszy od malych liter nawet po kropkach.

W tonie legendowym i pojeciu dramatu liryczno-
oratoryjnem, zna¢ wplyw autora ,Piericienia Nibelun-
gow'. Tekst ,Legendy” odpowiednio skrécony, wedtud
mnie jest dobra kanwa do ilustracyi muzycznej, ktora
wielu scenom i momentom maglaby nadaé odpowiedni
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i poetycznego napigcia. Wyspianski bardzo $wia-
wyznaje zasadg niezaleznodci od wplywow po-
ych, twierdzi, Zze ,nie trzeba duzo czytaé“ aby nie
w sobie orygmalnoécx. Mimo to wplyw Wagne-
i w , Legendzie® jest namacalnym, jakkolwiek poe-
4j mistrza ,,muzyki przysztosci® przetworzyl po
poczawszy od sceneryi dziela, skonczywszy
ysto rodzimym toku formy i jezyka.
Co najwazniejsza, uosobil swojska przyrode, wywo-
smy widziadel, ktéremi ja zaludnia wyobraZnia lu-
oplétt calo$é przedziwem wierzen i guset wiej-
ukazat widok na glebie poje¢ starodawnych, po-
ch o stosunku czlowieka do przeznaczenia. Ludzie
ogromni, poruszaja sie pod dzialaniem namigtno-
uczué silnych, nieskomplikowanych. Nawet etyczne
ikl jak' poczucie obowiazku dla narodu, dzialaja
¢h moca elementarnego, rasowego instynktu. Czuja
blizki zwiazek z natura, z ktora wspolzyja albo
widza w niej tlumy istot sobie podobnych, zto-
ych lub dobroczynnych. Z drugiej strony ciazy na
| ramie boskich zwierzchnikéw, mocnych, nieublaga-
jak zywioly przyrody, zazdrosnych o swa wladze
e,
Na tle poganskiem ukazuje sie tu stosunek czlo-
do poteg zaswiatowych, tajemniczych, z ktoremi
muje zwiazek dusza ludzka w swych nie$wiadomych
Ten rys mistyczny, bardzo znamienny dla
poety, wida¢ potem w rozmaitych odmia-
i weieleniach w dalszym pochodzie tworczej pracy
iafiskiego. Tak samo, jak inne zasadnicze rysy
nacyi i artyzmu, tntaj tkwiace wyraZnie lub zarod-
potem rozwing sie pelno, wyraziscie.
Osnowa ,,Legendy" jest nawskro$ tragiczna. Poeta
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jednak usunal ze sceny strone najbardziej dramatyczn a:
konflikt Wandy z Rytygierem i bialowlosym ludem na-
jezdzcow. Sama walke ukazal w pantominie, jako czesdé
tla dla gtéwnych figur. Zamiast wrzawy tryumfu, $wi-
tania nowych jutrzni dziejowych, wolal odkryé tajniki
gtebin wodnych, ukladajacych sie w konicu do sennej
ciszy.

Gdy gadnie $wiatlo podwodne, wszystko znika—
gasnie i legenda, marzenie o prabycie narodu. Rozwiewa
sie jak sen—chwilami piekny, podniosly, chwilami mgla-
Wy, migajacy majakami slabszymi—jak to zwykle sny
bywaja. Ale sen niepodobny do wszystkiego, co przed-
tem o Polsce podaniowej wyépiewano i wymarzono. ,Le-
genda“ nie przyszla na $wiat z podbijajacym czarem
fantazyi i sila tragiczna, jak ,Lilla Weneda® i ,Balla-
dyna®, nie wionela odrazu zwycieskiem tchnieniem wiel-
kiej poezyi. Nie miala posagowej linii i romantycz-
nego patosu z fragmentu Krasinskiego dramatu ,,Wan-
da, ani szerokiej perspektywy patryarchalno-dziejowej,
jak ,Popiel i Piast* Romanowskiego. Nie byla nawet
tak uludnie zywym, realistycznym obrazem czaséw pier-
wotnych, jak , Stara Basn* Kraszewskiego. Miala jednak
swojg odbrebna atmostere, tchnela chlodnym, ale $wie-
zym powiewem Wisly, moca surowa a mezka, diwiqozala
powazna mowa starego rapsodu. Podobnie jak inaczej
artystycznie upostaciowana ,Wanda® Norwida, wtedy
jeszcze nieznana. Byl to obraz poetyczny o rysunku
mocnym, lubo chwilami skreconym, kapry$nym—utwér,
ktory uderzyl technika oryginalna, artystycznem nowa-
torstwem, wydobyciem w kilku scenach efektéw nastro-
jowych, opartych na harmonii stanéw duszy ludzkiej
z tchnieniem przyrody. Pierwszy utwor Wyspianskiego
zwiastowal dla poezyi naszej nowego artyste, ktéry wy-

stapil w stroju niepozyczanym, z wlasna

zaduma na
tworczem obliczu.

»Legenda* obudzila zajecie dla swych przymiotow
artystycznych w kolach literackich—tymczasem ,War-
szawianka, pie$n z 1831 r."* dramat jednoaktowy, druko-
wany i grany po raz pierwszy w r. 1898 na scenie kra-

- kowskiej w rocznice powstania Listopadowego, odrazu

s

wstrzasnat serca i umysly. Porwal dusze bolesnem na-
pieciem uczucia narodowego. Poeta wyzwolil sie z pod
przewagi pierwiastku malarskiego, rzucil na deski sce-
niczne szereg scen przejmujacych, w ktérych bilo tetno
wielkiego dziejowego dramatu.

Rzecz dzieje sie w trzecim dniu bitwy Grochow-
skiej. W oddali hucza armaty — tymczasem w salonie
dworku wiejskiego, zdobnym w stylu ,,empire‘, zebralo
sie grono wojskowych, dygnitarzy polskich, wéréd kto-
rych Chlopicki eks-dyktator, obecnie wyrocznia wojska
i doradzca wodza naczelnego naszej armii. W towarzy-
stwie krzyzuja sie rozmowy niespokojne, Chlopicki czeka
wiadomosci z boju o losach pozycyi i dywizyi, ktérg na
zgube przeznaczyl, aby dowied¢ niedolestwa jednego
z dowddcodw.

General jest jednym z tych orlow-strategow, kto-
1zy dla wielkich kombinacyj igraja z zyciem i szczesciem
ludzkiem. Tymczasem cérka pani domu: cieomnocka,
Powazna Marya i bialowlosa, lagodna Anna przy kla-

wikordzie - graja ,,Warszawianke®, pie$h patryotyczna-
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bojowa Delavigne'a, do ktoérej polskiego przekladu na-
pisat Kurpinski muzyke melodyjna, przejmujaca. Piesn
ta przetrwala w ustnej tradycyi po dworkach, salonach
wiejskich i miejskich, w pokoikach studenckich. Ja sam
ja przed czterdziestu z goéra laty nucilem chlopiecemi
usty.

Poeta uzyl pie$ni z prawdziwa maestrya artysty-
czng jako leitmotivu, wiazacego sceny pojedyncze drama-
matu w dotykalnym wylewie zapalu narodowego. Ma-
rzenia, nadzieje i pragnienia dusz polskich kolysaly sie
w tych strofach goracych, ktore dzi$ jeszcze zapieraja
dech w piersiach i tza wilza oko...

Leé¢ nasz orle w gornym pedzie,
Slawie, Polsce, Swiatu stuz!
Kto przeszyje—wolnym bedzie,
Kto umiera—wolnym juz!

Tymeczasem inaczej wypadki popycha naprzéd fata-
lizm dziejowy. Chlopicki otrzymuje milczacy raport od
starego wiarusa o zgubie dywizyi, w ktérej walczy na-
rzeczony Maryi, rwac sie do chwaly.. Scena ta bez
slow, a jednak robi wrazenie niestychane, przykuwa stu-
chaczy. Dlaczego? Bo mowa tu milknie, a przy diwie-
kach muzyki odbywa sie gleboki, skrzyzowany dramat
uczu¢ wewnetrznych. Wiarus ranny, zbryzgany blotem,
chwiejacy sie na nogach, z ostatnim wysitkiem donosi
o zgubie towarzyszy, oddaje w milczeniu raport i zwi-
tek ze wstazka od zmarlego bohatera dla jego dziewy.
Chtopicki czyta i zachowuje spokdj zewnetrzny, aby za-
tai¢ nieszczescie przed Marya, ktora, grajac na klawi-
kordzie, wpija oczy w twarz wodza, szarpana zlowro-
gim przeczuciem. Dopiero w teatrze chwila ta sprawia
efekt jeden z najsilniejszych, jakie daje sztuka sceniczna.

gy Y

8
- Wyspianski umie wywolaé takie momenty groZnej ciszy,

w ktorych klebia sie uczucia silne, ttumione, drga przy.
ciszony strach, bdl i megczarnia duszy — umie on wywo-
1a¢ zapomoca mimiki samej nastrdj przenikajacy. Po tej
scenie Marya chce wydoby¢ z generala tajemnice, bada

. g0 i porwana szalem w rozpaczy staje pounura, jakby

byla Polonia symboliczng w zalobie, z grotgerowska gro-
za i gestem szerokim. Zwykla kobieta, polska dziewica,
nawet gleboko czujaca, wybuchnela by zalem bolesnym,

Ikaniem i jekiem. Marya, w chwilach rozdarcia serca,

okazuje zapamietala méciwosé, wrozy jak Kassandra,
polskim rycerzom zaglade w boju bez jutra. W oczach
‘widza odbywa sie tu dziwne przemienienie, jakby zamiast
Maryi, polskiej dziewy, stanela na scenie postaé¢ inna,
koturnowa, wrézka czy furya, rzucajaca groZby i klg
twy. Nie jestto symbolika, za pomoca ktorej dana po-
sta¢ urasta, nabiera rozmiardéw, reprezentujac sile lub
idee wyzsza, ale zostajac sama sobg w formie zewnetrz-
nej. Dla mnie to nagle przeksztalcenie Maryi w Polo-
nie, potem w Kassandre i to w scenie, majacej rysy re-
alne, wydalo sie dowolnoécia, rwaca jednolito$é postaci.
Przeciez symbol czy alegorya musza mieé¢ wlasng logi-
ke; zmiennoéé taka moze byé tylko cecha sennych ma-
tzefi. Uwazano to jednak za przywilej czy tez swobode
‘Sztuki modernistycznej a w przedstawieniu scenicznem
glos i talent aktorki pokry! te wewnetrzna niekonsek-
Wencye. Obu glownym postaciom Chlopickiemu i Ma-
Tyi poeta nadal rysy przeczuciowe w duchu dzisiejszego
andernizmu_oboje widza oczyma nawal klesk, ktore ma-
J& spas¢ na ojczyzne w nier6wnej walce. Chlopicki chece
Zmagac si¢ z losem. Gdy cale otoczenie blaga go, zeby
Przyjal dowddztwo, staje przed biustem Napoleona, wy-
glasza wielkg tyradg o slawie jego, jako bohatera fran-
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cuskiej tragedyi, deklamuje jak literat gleboko-piorunne
Zwroty o starozytnem fatum. Prawde i szczerodé poe-
tyczna zwichneto tu wprost nieszczesne u Wyspianskie-
go rozkochanie sie w retoryce dramatu greckiego i pse-
udo-klasycznego, ktéra szczesliwie jednym zamachem za-
bil u nas Mickiewicz, odjawszy poezyi i dramatowi pol-
skiemu szczudla szkolarsko-akademickie. Ze stanowiska
historycznego nalezy uznaé wartosc kazdego stylu. To
jednak pewne, ze pseudoklasycyzm trancuski wytworzyt
poezye najbardziej moze sztuczna, jaka istnieje w dzie-
jach literatury, paralizowal talenty tragikow francuskich,
narzucal im peta ciasno Pojetego  tormalizmu, wplynat
ujemnie na literature niemiecka i angielska, Zabijajac
czasowo w wieku XVII i XVIII tradycye wielkiej, zy-
wotnej poezyi z epoki Szekspira.

Wyspianski, bedac w Paryzu, rozsmakowal sie
w tragedyach Kornela i Rasyna; gdy staral si¢ o dyre-
ktorstwo teatru krakowskiego w r. 1905, mial zamiar
wprowadzié je na scene. Bylby zapewne wystraszyt
z teatru publiczno$¢ (ktéra chodzila tlumnie na dzieta
wielkich poetéw naszych,oraz na jego poematy fantasty-
czne) gdyby, otrzymawszy dyrekcye, naprawde czes$é re-
pertuaru oparl na francuskich tragedyach wyszrubowa-
nych, patetycznych, obcych naszemu smakowi, nielubia-
nych w teatrze nawet w epoce, gdy arystarchowie war-
szawscy holdowali kodeksowi Boileau i Laharpe’a. Na
przedstawienia ,Horacyuszéw“ Kornela granych w prze-
kladzie Osinskiego w teatrze Narodowym widzowie we-
dlug swiadectw wspolczesnych ,klaskali az trzast sie te-
atr, ale drugi raz nie przyszli“. Tylko tre$¢ narodowa
i uczucie polskie zjednaly powodzenie pseudo-klasycznej
»Barbarze Radziwitéwnie« Felinskiego, pomimo jej ckli-
wej retoryki i dlugich tyrad. W epoce, gdy Chlopicki
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Ta sie rozchwiala — wiec rycerze i boje stracone-.

stepowal na areng dzialania rewolucyjnego, przemt:na
yku literackiego byla juz dokonana_: Swiadczyé o err:
taka np. notatka w ,Dzienniku _Povgrszechnym
chodzacym w Warszawie. Recenzent I‘I%lwa;ll bat:dlzo gr-e;
kiego ktory w roli Hamleta ydowiédl, ze pojat wyz-
. swobodnej, naturalnej tragiki nad ?vy.muszona‘ p;‘zg-
skrepowanej patetycznosci, ktéra i .]ego‘“w m 04-
latach scene warszawska tak gnebiono. (Nr. 33,
istopada 1830 T.).
2gihlr;l:mvli)edzia.ws?,y sporo nadqty(:%l, _patetyCZflyzlg
y, jak Cynna lub Mitrydat, Chtopicki Zrywa. sig :
wyrusza na czolo armii. Za scenag-brztm pobu
rusza na wroga konnica polska. leasz::ze;sna Ma
dawszy tolge ponurym zapedom, znajduje na I;am:
skrwawiona wstazke, ktéra dala natrzeczonemu. rze
e zmienia sie w pewnosc¢ rozpaczh.wa — Marya wy-
krzykiem szczerego bolu i sklania glowe przed po-
ktéra w 16d Scieta jej serce. 123. scenla, traby gra-
épiewa na chwale biatego oria. .
?y;r;t:::yér; dramatu ujal poeta trafnie zasadaiczy
izm chwili dziejowej; walke o czedé narodu bez n.a-
zwyciestwa, ktérej nie mieli zwla.szcza wodzome:
2 wiary, brak sily duchowej lamat i z.atruwa¥ :m?r
‘Kierownikéw powstania, nawet gdy orez polski $wie-
swoje tryumfy. Mestwo, skazane na zz.Lglath: wgtww
w dramacie poezye pelna zlowrogiego fata zrgu:
rewolucyjna tetni patryotycznym zapalem, serca; g :131 )
zgodnie pragnieniem wolnosci — ale nac.l tl:l za-
vypadkami zawisla potega Los-u, ;-)fe;l_)naa,‘rorgsu \?\ia_
, skazujaca na zaglade wysilki wojska1n - g
jeszeze dni chwaly, chwile wielkiego botl:atterstwa,
‘w koficu zwyciezy potega slawiona na rozne tony
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W poezyach i i

il j);dynq“gsg;aﬁ‘slfxego: Smierd! Ona jest najwie.
Posqpno.ryzer vlzfc:lelk.a, z niewoli zycia. ;

i 5ot st; 1 majestat ma to rwanie sie (o bo
ktéra naréd wiladiw;\zr?azc?iv’ b't:jl il S Prze';

gl ebie rewoluc
maégWe ‘;]ve; :tlfz dl::)a wybuchu wulkan, nie m)gza:;k s?rl:o,
T el i)?oru laW){, siarki i plomieni.- Od(:zuv):rj
wAm o T )]r{ l,na glebie tematu, Wyspianski okazat
apinTiine. oy (_':r )lr\T 'brak 'zmyslu dla wielu stron $wia
i Oﬁ‘r.b le posiada on daru tworzenia ind -
it real,nem Qalrllgych,‘samych w sobie, zyjacych al]?;
e pra\,vie 0_ sila .poetycznego zludienia. Nie
e mgdy jednostka, ani dusza ludzka
sty Wizy; ano_mz:é:foéosm, tylko w stosunku do obra-
5 CthPiCkie;ni u‘].a._CGJ W- umysle twérczym. Zdaje si
S ) mmlal zamiar nadaé rysy Wyr.aucisteJ in
TR e e v o iy
oy onely w retoryc
St};é Chl{f’g::c]ili,e ;}Qt:iglgdu;zucizch. Rozumg :iqc,) Zzla;i:
e . podobna do wizerunku his -
gd; % zas::;ll f(;rmahzm. .nie trzeba procesow:()fri)?;r;e
ry, idealistyczna c);s;;vni?fiowle ?Vllasna i ﬁg?:,
cya. Jego deklamujacy b e Y P
il ohater nieprzypomin i-
nerai ?iazéizg’o(‘)w;namy ze‘ Swiadectw \7\/:;}3‘).(1?:)1czes::y((::tll1 IOIZ-
ey zamknizf:, s:c:fzgro I\:‘._ uporze, energiczr;ezr'o,
- Dot : ach Zolnierskie

thcztzeggyu:;i;iglkz dyg:nitarz, niemajacy sz§:sz:g(f)(l)] Or(l)l-'
- e na,r r:i:e mogt sie daé porwad i rozkoI;y-
- e ) 'oweglo zapalu, Wybraniec narodu
st zema, nie zrozumial glebi duchow :
& poteg, nie umial ujaé w rece =

padkow, ktére stawialy g0 na czele steru wy-

U Wyspianskiego
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mistykiem, ktory sie mocuje
ejscu i pozuje jak romanty-
y w faldy sza-

jaka$ ponura zagadka,
om. Stoi na jednem mi
beawu ténébreux, jak posag udrapowan
plaszcza.
 Dosé przeczytal pare kartek dziejow © powstaniu

opadowem, aby si¢ przekonag, ze taka deklamacyjnos¢

=- owanie nie licuje z charakterem polskiego zolnierza
—Chtopicki z poczatku ma dumne spojrzenie
Uraga mlodemu pokoleniu zolnierzy,
tyipi(’)ropusze“ i marzacemuo ,Za-
owych laurach®. Wobec malosci otoczenia korzy
ed pamiecia wielkiego korsykanina, ktéremu ,by-
zwycigstwo na imie®, ktérego biust na postumencie,
symbol widomy panuje i wznosi sie nad glowami
nikéw, przypomina urok chwaty bezplodnej, Swie-

ch ale znikomych dla

ej epoki.
ostre stowo.
acemu sie ,W szli

Polski nadziei.

deklamuje po aktorsku,
tej, idzie w boj, ule-
anizeli pedowi wia-

Gdy go wolaja do czynu,
ieza skrupuly drazliwosci osobis
bardziej namowom otoczenia,
duszy. Z tych rysow databy sie moze wytworzy<¢

amiacego sie W watpliwosciach 1 po-

nietego do czynu naporein wypadkow zewnetrznych.

zieki retorycznej manierze i splataniu rysunku myslo-

yego, zrobil poeta z Chtopickiego tylko efektowna rolg
artysty, ktory musi inteligentnie wyrazi¢ obrazowos¢,
. nawet modernistyczng symbolike frazesdbw wielomow-
wojaka. Najmocniej i najglebiej w dramacie dziata-
[l‘ chwile, w ktorych brzmia tony pieéni patryotycznej.
1y ’is_eény dramatyczne Chtopickiego i Maryi robia efekt
glownie sila wokalna, aktorska ekspressya. Gdy sie je
?ﬁ’yszy po raz drugi, trudno sie opedzi¢ mysli, ze te sce-
sa przestrojone, falszywe, wedlug nowej maniery --

wojownika, 1
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ale falszywe. Za to w pierwszych scenach nastréj i at-
mosfera danej chwili przedstawiona dobrze, przy kon-
cu dramatu pozegnanie oficera sz milutka Anng proste
i pelne ciepla.

Wybér tematu, uktad Sytuacyi, ciagly ruch sceni-
¢zny, przejscie od rozmowy potocznej do napiecia dra-
matycznego—wszystko to znamionowalo narodziny no-
wego, prawdziwie dramatycznego talentu. Wyspianski
dowiédl, ze czuje perspektywe teatralna rozumie niektd-
re sekrety techniki, umie wywola¢ efekty dramatyczne
glebsze ze starcia sit wewnetrznych w czlowieky i spote-
gowaé je dobrze pomyslanymi akcessoryami ze\vnetrzny-
mi. Niema tu wladciwie akcyi, ale jest atmostera tragi-
Czna, nastréj gleboko przenikajacy, ktéry chwyta za ser-
ce i dlawi w gardle stuchacza. Pomimo przestrojonego
patosu scen niektérych, dramat narzucil sie publicznodci
z dziwnie suggestywna sifa. Dla czego? Dziala tak przez
SW3 rozpacz ponura, drazniaca, Przez namietne, rozdzie-
rajagce wybuchy bélu osobistego Iub zbiorowego. Dla
tego wlasnie jest popularnym | Marsz Zalobny“ Chopin’a
oraz ilustrujace go stowami »Dzwony* Ujejskiego, pelne
histeryi cmentarnej, rozszalalej ekstazy bélu. Nic w tem
dziwnego. Naréd nasz, ktéry ma w niedalekiej prze-
sztodci tyle posepnych wspomnien, naréd, ktérego naj-
$wietsze idealy zdeptano, ktéremu zatruto rado$é zycia,
chociaz z natury jest pogodny i wesoly, ktéremu po bar-
barzynsku i bezcelowo wydzierano najdrozsze prawa
i skarby duchowe—ma na dnje duszy struny, drgajace
zywym oddzwiekiem wobec poezyi grobéw i zaloby.

Wyspianski uderzyt silnie w te struny, trafit do
serc sluchaczy zyskat poklask, obudzit zapal, odrazu bez-
krytycznie spotegowany przez koterye modernistow.
Wielkie powodzenie » Warszawianki®, ktéra dotad utrzy-
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iej i kiej,
kowskiej i lwowskie),
repertuarze sceny kra ) ;
S:bniz zachecilo Wyspianskiego, aby sig o:idr:
P‘f etyckiej. Literackie horoskopy uznaiydw i
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Dramaty greckie.

Utwory poezyi, bedace owocem sztucznej kultury

literackiej, nie wyplywaja sila koniecznodci z ducha twor-
cy. Takimi sa dramaty greckie Wyspiafiskiego. Nie
zrodzil ich ani bdl, ani uczucie wielkie, ani poruszenie
fa_ntazyi, napietej pod nawalem wraZen. To sa studya
wirtuozowskie, wynikle z rozsmakowania sie w ksztal-
tach literatury antycznej.

Wyspianski przenosit sie chetnie w $wiat hellenski
“fchlanial jego pierwotna tradycye. Splotta sie¢ ona silj
nie z obrazami i wrazeniami Zycia realnego. -Nie jest
poeta dusza odwrécona od $wiata rzeczywistego—jak to
Wy_rzekl niestusznie jeden z krytykéw. Ale dla niego
.émat poezyi i krolestwo legendy ma taka sama wage
jak barwna gra i wrzawa znikomosci codziennej. -Pomie;:
dzy $wiatem zewnetrznym a jego dusza, unosi sie jakby
mgla tajemnicza, wktdrej wrazenia zyciaitwory fantazyi
_pla‘cza sie razem, tworza opary ogromne, to mroczne
i ponure, to mistycznym blaskiem przepojone.

: W dramatach greckich z poczatku nasladowal cze-
Sciowo ton, nastrdj i wewnetrzna logike tragedyi ant_*;r-

eznej. Takim jest ,Meleager® — tragedya jednoaktowa,
papisana w latach 1894-—1897, osnuta na legendzie ar-
kadyjskiej. W chérach i objasnieniach tyczacych sie sce-
neryi dramatu, poeta wprowadzil malowniczo$¢ piekna,

. dekoracyjna. Zywiol to malo znany W technice starogrec-

kiego dramatu, ktory sie opieral gtéwnie na efektach gloso-
wych i §piewnych, na szerokiej, wspaniatej retoryce. W ,Me-
leagrze'* postacie mowia, poruszaja sie i grupuwja wsrod
wspanialych ogrodéw i taraséw akropolu w Kalydonie.
W chwilach, gdy ludzie milcza, stycha¢ glosy i szmery
przyrody, szum lisci, épiew stowika, plusk fontanny w o-
grodzie, rechotanie Zab i szmer latajacych owadéw. Sto-
wami poeta rysuje sceny i obrazy pelne powagi i u-
roku.

Na tem tle pieknem wypukli sig otownie antypaty-
czna postaé Althei, matki Meleagera, ztej, méciwej, za-
cietej, pelnej przesadéw, z dusza zatruta przeciwnym na-
dla wlasnego syna. Poeta
nielitosciwe, bez-

turze uczuciem nienawisci
2z zamilowaniem maluje uczucia ostre,

-WZglgdne, zapamietale. Dla tego zapewne zajal sie ta

7" figura legendowa i staral sie wmysle¢ w jej dziwna, wy-

jatkowa psychologie. Pomimo zaryséw helleniskich, jego
Althea przypomina racze] szorstkie, potdzikie postacie
germanskie z ,,Nibelungéw". Ciazy na niej klatwa za
winy matki, ktéra ja wydala na 4wiat ze zwiazku nie-
prawego i przeznaczyla na wieczne dziewictwo dla prze-
blagania bogini Artemidy. Meleager, syn jej dzielny,
ukochat nienawistna dla matki dziewice amazonke, Ata-
lante, ktéra oszczepem zabila dzika, niszczacego ziemig
Kalydonu. Po lowach wywiazala sie kiotnia. Meleager
zabil dwu braci Althei, za to, ze zniewazyli jego umito-
wana dziewe i godzili na jej Zycie. Matka ma w reku
straszny $rodek zemsty — glownie tajemnicza, W ktorei,
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wedle snu proroczego, zamknieta jest czarownie sila Zy-
wotna Meleagra. I oto tragizm sztuki polega na tem
ze Althea rzuca glownie w ognisko na oltarzu. Poeta
stara si¢ wmyéle¢ w bieg uczué matki, ktéra z okiem
zapalonem zlodcia stoi nad ogniskiem, patrzac w plo-
mien zracy drzewo zweglone. Sytuacya to przykra ra-
czej, niz tragiczna. Matka, opetana niechecia, godzaca
W zycie syna, budzi odraze, zamiast grozy. Poetaz pe-
wnem wyrafinowaniem kredli te¢ platanine uczué zacie-
ktych. Czytelnikowi dzisiejszemu trudno jednak odczué
tres¢ tej sceny i zwiazek, jaki zachodzi pomiedzy dolg
czlowieka a kawalkiem zweglonego drzewa. Spehnia sie
klatwa przeznaczen. Kara spada na Althee i jej meza
Ojneusa, za to, ze poslubil niewiaste, skazona przy urodze-
niy, poswiecona bogom. Etyczna kazuistyka fatalizmu czy-
sto grecka, dzi$ takze ani przekonywa, ani trafia do
duszy.

Skutki matczynej zlodci poeta przedstawil w jedy-
nie pigknej scenie tragedyi, rozgrywajacej sie pomiedzy
Meleagrem i Atalanta przy tlejacym resztkami zaru of-
tarzu, wéréd szumu smuklych cypryséw. Z poczatku
mlodzi pograzaja sie w dyalektyce i refleksyach, przypo-
minajacych czasami ton artykutdéw dzienikarskich, Dopiero
w drugiej polowié sceny pieknie oddane sa zamysélenia
subtelne dusz mlodocianych w duchu dzisiejszej poezyi
przeczuciowej. Potem przejmujaco i silnie przemawia
cierpienie milodci, ktéra kona w meczarni. Po calym
szeregu scen ponurych, przesiaknietych zgroza, po defi-
ladzie trupéw, po S$mierci obojga kochankéw, tragedya
koriczy sie opowiadaniem o samobdjstwie Althei, oszala-
lej z rozpaczy.

Ma ten utwér piekne efekty plastyczne, sceny mo-
cne pod wzgledem teatralnym. Oparty na fatalizmie

— 60 —

hellefiskim, czesciowo zbliz

3 j ilami ich ton 1
" oddaje chwilami dobrze 1c : S
g nychJ W stylu i formie poeta nie utrzymal calosci je
~ dnolicie.
. wiersza rytmicznego lub rymowanego.

. formie zmienno&¢ i falowanie,

.'-_ niewatpliwie wyzej stoi
. tragedya Falenskiego »Althea

" nach czué¢ powiew atmostery niezwyklej.

a sie do dziet antycznych,
i logike poje¢ moral-

j d prozy rozlewnej do luinego
i L Umyélnie nadatl

ktére maja taki powab

- J 4 = [ h.
la czytelnikow dzisiejszyc NIHTE i
E ].zod wzgledem polotu, energil 1 pieknosci ]e_zyk:':m,
osnuta na tem samem podaniu
¢ zbudowana harmonijnie,

ca wirtouzowstwem i plastyka formy —

szeroko, blyszcza ey

znana jednak tylko malej liczbie literackich s:im o
Tragedya Wyspianskiego ma powage .lege‘n o;lva}; : ice_
dzietem pigknem, ale chtodnem. W mektory\c i
Sprawia tu
wrazenie nastrj nieznany w dawnym dramacie greckim:
harmonia dusz ludzkich z tchnieniem przyrody.

Silniej przemawia do czyt'elnika jednoakt(;wa t‘;a:
gedya ,Protesilaos i Laodamia® wy.dfma w r: 1 gE,a Odz-
daca wlasciwie monologiem wdowiej rozpa(:zy. Kmgeins
mia teskni po mezu, bohaterze, poleglym w xivo]n e
janskiej, we $nie widzi jego pos:caé na okrecie po -
walki. Na gorace jej prosby bog H(_arrnes .sPrO\g' :
widmo malzonka, ktoére rozwiewa sig W._]EE] OkJQ(;lu
Przebolawszy wszystkie gorycze sa.poj:noém, tes ni)n f;:
nudy, zalu, rozpaczy, wszystkie c1er£)1em_a. dus(?r, ‘sza;n <5
czacej sig w prozni, Laodamia zabl_.]a sie. ienie
Zenkdw polaczonych nikna we drzwiach grobowca.
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Stojac na gruncie poje¢ staro-hellefiskich, poeta nie
staral sie wiernie natladowad formy greckiej.
niemal z histerycznym rozpedem,
lejacej z bdlu duszy T.aodamii.
jest to stopniowanie uczué bolesci,
sie rwie i nabiera

Goraco
skredlit wymowe sza-
Whprost mistrzowskie
ktéra roénie, wzmaga
takiej gwaltownosci, ze dla bohaterk
Smier¢ staje sie »jedyna* — zycie dalsze niemozliwemn.
Podobnie, jak w klasycznej tragedyi, ludzka istota nie
jest tu zlozona, dusza nieprzemawia cala, wielostronna.
Poeta gra na jednej strunie — ale wymowa cierpien in-
dywidualnych jest iywa, goraczkowa i przez to wlasnie
bardziej interesnjaca, anizeli uczucia przedstawiane w tra-
gedyi poprzedniej. Tesknota Laodami; jest jednak ma-
teryalng raczej, niz duchowsa. Goruje w niej szal i bol
glodu zmyslow, streszczajacy sie w okrzyku:

Jloznica
moja pustal*,

Dia tego zapewne na scenie krakowskiej w r. 1go3
tragedya ta nie zrobila wraZenia, nawet w wykonaniu
pierwszorzednych artystow, przy wystawie bardzo malo-
whiczej, obmy$lanej drobiazgowo przez poete. Wydata
sig przeciagnieta, monotonna, chociaz w czytaniu podbi-

Ja goracym kolorytem uczué i wielkim

artyzmem formy.
Aparat

zewnetrzny pelen plastycznego bogactwa, scene-
fya urocza w guscie obrazéw Gérome’a—czereda zjawisk,
barwnie strojne alegorye, gromady bolesnie jeczacych
duchéw, cala zewnetrzna oprawa nie uratowala na sce-
nie tresci psychicznej, nie majacej dramatycznego pier-
wiastku.

Wyspianiski, obmys$lajac wystawe sztuki, pojmowal
sceny fantastyczne w sposéb dosadny, wyrazisty. Wid-
ma i cienie nierozplywaly sie we mgle, przyslonione ga-
2a, lub oblane tajemniczem poléwiattem. FE.&dz Charona
z cieniami zmarlych plynela na przodzie sceny, tuz przy
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‘maja te sam

" w stosunku do hellenskiej tradycyi, prawdziwym.

. sie z koniecznodcia zycia i losu.

i idei oralnej
" tarze. Niema zwyciestwa idel, zasady m 7

N v iqu okret wiezdzal na scene
id: ot wiezdzal
rampie. W sennem widzeniu

ciezki, plastyczny, pelny zbrojnego ludu.

ini tworczej

Jest to jedna z gléwnych cech wyobt:azm t:OI:Pg ;
oety, tlémaczaca takie konstrukecye gl()“l’l}‘c Zj;‘.va‘
; Swi 5w 1 majaki senne placza sie ;

: bw. Swiat duchow 1 maja : i,
- a dynamike wyrazu co i sceny rzeczywiste

i i tem, co sie
Zaciera sie granica pomiedzy tem co jest, a 5

7 p 3 doIIlOé(.l& zm y 2
W ydale 1ub tem, co istnieje 0 Za é“]la
SIOW Obraz ? senne zamil enla]a‘ Slq na I‘uch()me bl’}l s’ 3

1eni la Z 1€ Z Iili n ]llszl(lze“le I[llqsza. Siq Z pra'
cienie p CZda S =3

~ wda, duch jest wspdltworca z Zyciem.
¥ 3

i 5 tragiczny jest,
W obu dramatach greckich nastro) gl g

ij i eznaczen i do-
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sLelewel -  Klatwa“.

Na tle przedzgonnych chwil powstania listopado-
wego osnul Wyspianski swéj piecioaktowy dramat ,Le-
lewel“, wystawiony na scenie krakowskiej w maju 1”899
roku, w krotce potem ogloszony drukiem. Zywiolowej
stfony ruchu narodowego nie odczul i nie ujal poeta.
Nie uwydatnil natury tej nawalnicy, ktéra zerwala sie
bez widomej potrzeby i pochloneta resztki politycznej
samodzielnodci naszej. Nie uwydatnil tego znaczenia re-
wolucyi, ktora politycznie byla fatalnym bledem — ale
Earazem wylewem duchowej potrzeby narodu, rwacego
si¢ do pelnej samodzielnosci, do nowej roli dziejowe;j. -

Tragizm rewolucyi listopadowej polegal na tem, ze
zapal narodowy nie moégl sie wcielié w zadna geni;.lna,
jednostke, w duchowego przewodnika narodu, ze sila ta
zwatlala przez rozterke wodzdw, musiala., sie rozbi(;
o' twarda polityczna konieczno$é, o mur zwarty intere-
sow mocarstw, ktore korzystaly z rozéwiertowania daw-
wnej Polski.

Z tego tragicznego kontliktu poeta pochwycit glo6-

wnie drgnienia i echa sporéw wewnetrznych, ktére gu-

‘bily walke narodowa.
' cyjnego wystgpuje ostre przeciwienstwo Lelewela z ks.

- Czartoryskim; $cieraja sig nietylko dwaj ludze,

Na posiedzeniu Rzadu rewolu-

glo-

wy dwu stronnictw, demokratycznego i arystokratyczne-

go —ale dwa symbole przeciwbiegunowych dazen polskich.
Ksiaze Czartoryski, szlachetny i goracy patryota, pomi-
mo marzeh o koronie, chce prowadzi¢ polityke prakty-
czna; Lelewel jest deklamatorem-idealista. W plomien-
nych przeméwieniach, rozwija my$l o wielkiem, ducho-
wem postannictwie narodu. Mieszka w nim ,polska mys$l,

' nie zwodnicza my$l o krélestwie ducha, boska, tajemni-

=

‘cza, rewolucyjno$é dazen®.

Lelewel przemawia frazeologia, poczerpnieta troche

ze Slowackiego przemowy ,Do autora trzech psalmow".
- W marzycielskich porywach potraca o mesyaniczne to-

- ny. Wierzy on, ze W wielkich chwilach,

=

gdy nad narodem ciemne rozlegly sie noce,

budzi si¢ prorok-duch, co go powiedzie—

Ten sam ze sie zaplonie jako slup ognisty,

i bedzie przed szeregiem zwartym szedl na przedzie,
Temu Bog odda dusz jedynowladztwo!

Oczywiscie jest to poetyczna dowolnodé. Lelewel

~ Jest skrajnym demokrata, doktrynerem rewolucyi, w po-
"’--f_fl lityce nieudolnym, chwiejnym i pokrgtnym, czlonkiem
3  rzadu i zarazem spiskowcem, klubista. Jako profesor

“mial polot ideowy, pomysly wznioste, uogdlnial wypadki

- Swiata, porywal umysly mtodziezy duchem patryotycz-
- nym. W dramacie przemawia jako mistyk-wizyoner,

Pogrob. romant. -— 65 — 3



wyprzedzajac takim nastrojem dana dziejowa chwile,
Zewnetrznie biorac, poeta trzymal sie wiernie faktow
opisanych w cennem, ale niedo$¢ krytycznem dziele Sta-
nistawa Barzykowskiego: ,Historya powstania Listopa-
‘dowego® (Poznan 1883 r.). Nie patrzal jednak Wyspian-
ski na swego bohatera przez pryzmat opinii tego histo-
ryograta. [elewel zostal przez Barzykowskiego schare-
kteryzowany z wielka niechecia, jako dziatacz politycz-
ny pbez wyzszych usposobiefi, bez znajomosci $wiata,
bez woli i charakteru, bez glebszych obmyslen, bez de-
terminacyi. nie$mialy w przedsiewzieciu, niemocny
w uczynkach, ideolog za marzeniem biegnacy, a majacy
zarozumienie nieomylno$ci w polityce* (T. L, str. 262).
Barzykowski twierdzi, ze udzial Lelewela w Rzadzie re-
wolucyjnym byl nieszczesciem dla sprawy narodowej —
chociaz tego nie popiera do$¢ wymownie faktami, oka-
zujac jako zachowawca, niecheé¢ dla jednego z najczer-
wienszych radykalow.

Co prawda, politycznej roli Lelewela nikt inny tak-
e w rézowem $wietle nie ukazal, chociaz na emigracyi
byl postacig szanowana, jako charakter czysty, wyrazi-
ciel niezlomny zasad demokratycznych. Wyspianski,
wyrazajac nieraz sympatye w kierunku lewicy, ukazal
posta¢ boharera dramatu z jednej gléwnie strony — jako
plomiennego entuzyaste. Przyczyna niepowodzenia spra-
wy narodowej, wedlug Lelewela, jest brak rewolucyjt
nego ducha w ludzie i rzadzie. Chce on, by ,wstaly
huczace orkany®, chce huraganu i ognia, w ktorym
oczy$citoby sie zloto duszy narodowej.

Dysputa czlonkéw rzadu zamienia sie na gwalto-
wne, historycznie prawdziwe zajscie pomiedzy Lelewe-
lem a ks. Czartoryskim, ktéry, dotkniety zarzutem zdra-
dy, spiskowania na rzecz swych monarchicznych ambi-
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szcza posiedzenie. Akt pierwszy dramatu kon-

ta mocna, dobrze odczuta scena. W malej ilosci

wyladowuje sie elektryczno$¢ uczué siinie napie-

Chwile milczenia odpowiadaja klebieniu sig we-

emu dusz. Wezel dramatu zadzierzgniety silnie.

loby sie, ze dalej toczy¢ sie bedzie walka dwu moc-

duchéw. Zamiast czynéw jednak, potem walczg
ja sie stowa.

W nastepnych aktach rysuje siedobrze postaé ksie-

npajbardziej wypukla w sztuce. Dowiédl w niej poe-
mial w talencie swoim czynniki, ktore spotegowa-
yzwiniete, moglyby stworzy¢ tak wazna dla kaz-
dramaturga umiejetno$¢ stwarzania zywych ludzi,
ych przez pryzmat oka tworczego, ale petnych,
ch prawda wewnetrzna. Ksiaze ma gest ma-
i, powage i rozum statysty, dume rodu, ktorego
com $nia sie w kolebce korony. Ma takze gora-
e i z gtebokiem wspélczuciem stucha od pél wie-
konajacych Tkan Polski i jeczen.* Marzenie o ko-
jest u niego szczeblem do wskrzeszenia dawnej
ojczyzny. Namoéwiony przez Niemojowskiego,
na posiedzenie rzadu rewolucyjnego. Tam zbliza
a chwila zgody i zbratania dwu dusz walcza-
h sercem o wielkoéé¢ narodu. Ksiaze i Lelewel maja
sobie poda¢ rece, ale harmonie maca krzyki tlamu
nkéw Tow. Patryotycznego, ktérzy wpadaja na sale
wykonaé zamach na rzad. Jest to epizod fatal-
ozruchéw dn. 15 sierpnia, ktére byly wynikiem
czy i zwatpienia; objawem zametu, jaki zapanowal
arszawie po bitwie Ostroleckiej—jednem z konwul-
h drgnien upadajacej sprawy.

3 Nlepowodzeme na polu bitwy, nieudolno$¢ wodzéw,
008¢ rzadu narodowego, krzykactwo demagogdw, roz-
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jatrzenie tlumu, wszystko to razem skupilo sie w orgiach
ulicznych. Rozpacz bélu narodowego szukala nasycenia
w krwawym samosadzie. W dramacie slyszymy tylko
uboczne echa tej zawieruchy ulicznej. Trzymajac sie re-
lacyi Barzykowskiego przedstawil Wyspianski dwuznacz-
ng role Lelewela, ktéry skryl sie w sali posiedzen rza-
du za firanke, przed tlumem swych politycznych przyja-
ciél, napadajacych rzad bezradny, nieprzygotowany i bez-
bronny. Zaskoczony ruchem rzad, postanawia sie roz-
wigzaé. KsigZze opuszcza sale, czyniac gorzki wyrzut,
z powodu tajnych knowan, Lelewelowi, ktéry, porwany
$piewem marsylianki, wypada na ulice. W akcie pigtym
spér generala Debinskiego z Lelewelem, snujacym ma-
rzenia prorocze, milknie na odglos dalekiego huku armat
rosyjskich. Dramat i rozterka ducha narodowego urywa
sie¢ w zgrzycie ironiczno-bolesnym.

Szkoda ze calo$é, ujeta z tego punktu widzenia, zo-
stala rzucona szkicowo. Pomimo pieknych scen i uste-
péw, wyglada, jakby niedoksztaltowana. Postacie nie uro-
bily si¢ do$¢ plastycznie w umyséle poety. Lelewel po
za rysami entuzyazmu rewolucyjnego i wylewami liryz-
mu nie posiada wyraZnej fizyonomii. Statysci i wojsko-
wi na posiedzeniu rzadu narodowego modwia barwnie, ale
po literacku, nie maja zaryséw zywych postaci. W je-
dnej tylko scenie epizodowej, napisanej juz po wystawie-
niu sztuki, toczy sie zywa, pelna wdzieku, rozmowa mlo-
dej pary, ktéra Ignie ku sobie, ale nie moze dojéé do
»Serc zguby®, zajeta troska o losy ojczyzny.

W calodci znaé borykanie sie poetycznego fantasty
z tematem konkretnym. Widaé pewna trudnosé ujecia
tresci; slowa sig¢ klgbia, tok myséli rwie sie w podsko-
kach i przeskokach, wikla sie i placze. Styl, jak zwykle
u Wyspianskiego, swoisty i oryginalny, ma nieréwne, ner-
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falowanie. Kompozycya rzucona na oslep, nie po-
1 '_slé‘qienia i stopniowania. Poeta lubi wkraczaé iz me-
o5, unika ekspozycyii wyjasnien nawet takich, kio-
73 sie Scisle z artystycznym kodécem utworu. Dla
nika, nieznajacego blizej dziejéw powstania listopa-
, dramat ma wiele luk i niedom6wienh, Niedo$é¢
suje sie perspektywa chwili dziejowej. Niewyra-
 jest stosunek ruchu ulicznego do rzadu narodowe-
mozna w akcie V-ym wyrozumieé, dlaczego ge-
Debinski, ktory by! gubernatorem miasta, ucie-
z Lelewelem, reprezentantem demagogii. Dla bra-
enia i dramatycznoéci ,Lelewel“ nie wyszedl zwy-
» z proby scenicznej, chociaz krytyka niefachowa
go zrazu bardzo goraco, niemal jako arcy-

 Tymezasem krytyka modernistyczna pomijata ten
) potem z niezastluzonem lekcewazeniem, nie znaj-
etnych dla siebie cech symbolizmu i wizyoner-
Niema istotnie ,Lelewel® sily wewnetrznej, ktora
ie, podbija i przykuwa. Jednakie sa w tym dra-
zkicowym sceny piekne, chwile goracych pory-
panuje w nim jednolity nastréj poetyczny pelen
wego niepokoju o losy ojczyzny. Glebia ideowa
 polega na rozterce bujnego polskiego ducha, kto-
lotne porywy lamie rzeczywisto$¢ brutalna, nieubta-
Wzloty marzen o proroku i zbawcy narodu, ze-
m z nieba, przerywa huk armat rosyjskich. Idealy
3 milknagé wobec racyi stanu, uzbrojonej w sile fi-
1a. Chronia sie w glebie dusz, aby trwac tam, jako
ie nieziszczone.

W dramacie tym, lubo artystycznie dalekim od do-
0Sci, przemawia chwilami bél nad bélami, wiekowa
narodu, ktéry czul sity i prawo do zycia i dlatego
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wpadal czasem w rozpacz i zwatpienie, ale nie mégt sie
zdoby¢ na rezygnacye.

W ,Klatwie®, tragedyi, wydanej w Krakowie roku
1899, poeta trafil na temat, zgodny z natura swego umy-
stu. Oczyma duszy przyglada sie ciemnej zagadce losu.
Czuje mistyczna glebie przeznaczen czlowieka, ktéremi
rzadza moce zaziemskie, ciazace zlowrogo nad Zyciem,
karzace za pogwalcenie praw odwiecznych

W Klatwie® znajduje silny, poetyczny wyraz lgk
duszy ludzkiej, ktora korzy sie przed wyzszym ladem
Swiata. W epoce pierwotnej, gdy rodza sie normy etycz-
ne, krepujace ludzkie barbarzynstwo, lad ten zjawia sie
czasem W majestacie blyskawic, dosiega winy czlowie-
cze chlosta, potepieniem. W samem pojeciu klatwy, stwo-
rzonem przez etyke starego zakonu, tkwi nietylko kara,
ale zarazem poczucie grozy i nienawisci, wylaczajacej
grzesznika z rodziny bliZnich.

W podaniu ludowem, ktére stanowi watek trage-
dyi, wystepuje Konieczno$é ofiary. Ona moze przeblagaé
zagniewane bostwo, sprowadzi¢ pojednanie miedzy grze-
chem robaka-czlowieka a gniewem najwyzszego sadu.
Grzech wielki, zgorszenie, jest , kamieniem obrazy i ska-
a skandalu“. Niedlubne pozycie ksiedza z mloda kobie-
ta. Owocem grzechu zycie dwojga dzieciatek. Gniewa
sie za to groZne béstwo i natura. Spieka pali role, wa-
rzy zywotne soki ziemioplodne. Ziemia spekana, twarda
jak skala, nie daje karmi czlowiekowi. Slonce dopieka
nienawistnie skwarem. Atmosfera duszna, w ktérej uno-
si sie grozba pomsty i gniewu.

W okolicach Tarnowa urodzita sie ta legenda, Praw-

gl iy

& dopodobnie jest ona $ladem szczatkowym epoki, gdy e

dze kodcielne staraly sig utrwali¢ celibat ksiezy, wyple-
nié matzenstwo kleru. Idea ascezy kaplanskiej, zapoczat-
kowana w zaraniu chrzedcijafistwa przez $w. Pawla, si‘:a—
Ja sie w XIII wieku narzedziem wzmocnienia sil koscio-
Iaw -walce z panstwem i wladza $wiecka. W Polsce ce-
libat utrwalony zostal w r. 1285 na Synodzie' w Legczy:-
¢y, zwolanym przez arcybiskupa Gniezni.eflsklego, Jako-
ba Swinke. Surowe kary koscielne dosiegaty duchow-
nych zonatych, lub Zyjacych w konkubinacie. f}rzechem
bylo stucha¢ mszy, odprawianych przez ksiezy me})oslusz-
nych temu zakazowi. Biskup miat prawo Zony i konku-
biny ksieze oraz ich dzieci skazaé na niew?lf; lub chlos-
te, majatek ich skonfiskowa¢ na rzecz kosciola, a prze-
ciwko ksiezom uzy¢ najostrzejszych $rodkéw rygoru dys-
cypliny - jak o tem szczegdlowo pisze H. Rittner w ar-
tykule , Celibat w Polsce®, zamieszczonym w 1874 roku
w ,,Przewodniku naukowym i literackim*. W‘ epoce refor-
macyi surowos¢ ta w kosciele katolickim zwolniata pod wply-
wem nowatorskiego fermentu, o czem $wiadczy glosna spra-
wa Orzechowskiego, pelnego talentu warchola w sutann.le.
Dzisiaj, pomimo panujacego w kosciele z-achodmm
celibatu, sytuacya stanowigca oS LKlatwy* nie ]fes't wcale
tragiczna. Zycie $ciera ostre katy rygoru kosFlel.nego.
Naturalne popedy, hamowane przez ascezg, zna.Jdu-]a‘ la-
twe ujécie w tylu zwiazkach potepianych formalme-, to-
lerowanych w praktyce. Gdyby dzisiaj klatwa $cigala
winnych, tak jak w dramacie Wyspianskiego, tragedya
losowa stalaby sie prawie banalnoscia. :
Inaczej wyglada ona w mrokach legendowej, w dra-
macie Scisle nieokreslonej, ale dalekiej przesztosci. gdy
jeszcze blakaly sie wérdd ludu resztki dawnej wiary*,
ktéra tutaj reprezentuje pustelnik w habicie zakonu
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S—go Franciszka, pielegnujacego w $rednich wiekach
mistyczny i naiwny kult dla tajemnic przyrody. Pu-
stelnik zjawia sie jako wieszcz, t!démaczacy przyczyne
kleski zywiotowej, w ktérej widzi karzaca reke Boza. Wo-
bec ksiedza, ktéry ztamal $lub czystosci, staje on, jako
rzecznik i wyraziciel moralnego poczucia Indu. Zada
oczyszczenia przez ofiare ognia, przez calopalenie plodéw
ziemi. Ksiadz sprzeciwia sie praktykom »dawnej wiary*—
ale utracil moralny wplyw na swoja owczarnie.

Od pierwszych scen czuéte atmosfere niechecii nie-
nawisci pomiedzy ludem a plebania. Stosunek migdzy
ksiedzem a Mloda jego oblubienica jest meczacy. Oboje
skrepowani, pelni troski, nie méwia do siebie. Ksiadz,
ostry impetyk, wiedzie spory z gromada. Mloda, gwal-
towna i zrazu pewna swej przewagi na plebanii, swarzy
sie z robotnikami, pracujacymi w ogrodzie i ze stuzba,
ktora jej bryzga w oczy drwinkami, stawiajac sie hardo.
Powaga moralna kaplanstwa ztamana, Ksiadz musi usta-
pi¢ woli ludu, ktéry go widocznie lekcewazy. Rozja-
trzony zgorszeniem, dotkniety kleska pomsty, lud pod
wodza soltysa postanawia w duchu ,dawnej wiary“ ulo-
zy¢ ogromny stos ofiarny z klod drewnianych i wszela-
kiego paliwa. Wtedy w Mlodej zaczyna kielkowad mysl,
te moze z niej ,trzeba ofiary*, bo skalana grzechem
$miertelnym jest przyczyna kleski.

Dramatyczno$é i tragizm utworu rosna z kaida
chwila. Gromadza sie ciezkie chmury, grozace burza
i piorunami. Z prawda i artyzmem konflikt moralny
przenosi poeta w glebie dusz ludzkich, zwlaszcza od chwili
przybycia matki ksiedza, ktérej stowa proste a Wymow-
ne, wstrzasaja do glebi sumienie winnego. Prze$liczne,
pelne ekspresyi, niepokoju i bélu, sa sceny syna z mat
ka i Mloda. Uczucia proste, silnie napiete, przemawiaja
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stlowach pelnych powagi i dostojnosci. W kilku wy-
, zamienionych miedzy matka a synem, skupia sie
dramatyczno$é¢, pelna prostoty, ze budza one dreszcz
alniku. Matka, siwa golabka, z przerazeniem do-
e sie o winie synowskiej. Piesdci jego dzieciny ze
i glebokiego rozczulenia. W prostocie swojej twier-
7e Bog, ktory dat dzieci jej synowi, niechce ,.je rzu-
w otchtanie“, ale ksigdz, pod wplywem nowozbudzo-
gorliwos$ci sumienia, wypowiada surowy nakaz etyki
ielnej: , ktokolwiek na tej ziemi, przysiegi straszli-
Slubowat Bogu swoja dusze w czystosci zywic
anej, a potem $luby swoje lamie i boskiej lasce
nie klamie, Bog pomsty zsyla nan katuszeijego dzie-
kochanie na zatraconych ogien wpedza: ...oto jest mat-
ja nedzal!‘

Staja mu w my$li ksiegi starych prorokéw, ktorzy,
»Spozyte zlo wystepku,* chca, aby winny zginal.
wyraza to przekonanie, ie ofiara doczesna, meka
. moze uchroni¢ Mloda ijego dzieci od mak w zyciu
em. Zasada ta przed paroma wiekami zapalala
czarownic i heretykow. Mys$l tej okrutnej ekspiacyi,
ichana przez Mloda, staje sie iskra rzucona w du-
ozpaczonej kobiety. Ubiera ona w biel swe dzie-
‘Zegna je w slowach nabrzmialych bodlem, kapia-
1 Izami, potem biegnie za plebanie na pole spelni¢
e calopalna,

Najstodsze uczucia rodzinne, bedace zwykle zZrédlem
hy i szczedcia, zatrute przez grzech, staja sie Zro-
niedoli,

Przepiekna jest chwila, gdy, wiodac swe dziatki na
unieszcze:sna kobieta zegna je lzami, Zegna nedze
 Zywota, slofice i wesele zycia, dazac przez meke
W ,empirejskich bram podwoje*. Jest to poetycz-
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ny wylew uczu¢ podnioslych, poryw duszy siegajacej
w zadwiaty, a zarazem skarga matki, niosacej na ofiare
to, co ma najdrozszego. Monolog ten stanowi klejnot
poetycznej liryki. Poparty ekspresya gry i dykcyi zna-
komitej artystki, méglby wywrze¢ na scenie wrazenie
ogromne. Mozna spytaé, skad w tej prostej kobiecie
z ludu bierze sie taka wielko$¢ uczucia, ta zadza ogla-
dania $wiatlosci niebianskiej? Opierajac sie z poczatku
na gruncie pojeé i uczuc realnych, ludowych, poeta wkro-
czyl potem w sfere idealizacyi, podnidst skale duchowa
danej postaci, niezmieniajac jej natury. Wlozyl w jej usta
wymowe nietylko uczu¢ osobistych, ale cierpiacej ludz-
kiej duszy wogole. Wtraciwszy w ogien biedne dzieci-
ny, Mloda sama niema sil, by splonaé. Z bdlu i rozpa-
czy wpada w obled, biegnie z zagwia pod plebanig, aby
ja poopaliéc. Lud, wzburzony dzieciobdjstwem, Sciga sza-
long i kamienuje ja kawalkami spiektej grudy. Ksiadz osza-
laly z rozpaczy, ucieka ze wsi, pedzac na oélep przed
siebie. Grom zdala bije, wie$ staje w plomieniach, pu-
stelnik wola do ludu: ,,Bijcie o ziem glowa — Bog md-
wi— Stowo!*

W burzy i piorunach przemawia ten Bog, ,ktore-
go oblicze blyskawicowe jest, gniewne i msciwe, Nie
jest to Bog chrzeécijanski, ojciec milosierny $wiata, ale
raczej Jehowa, ktory wedle psalmisty objawia sie we
wstrzaénieniach ziemi, z ,ktérego nozdrzy dym bucha
i ogien pozerajacy.“ Nie jest to nawet ten madry, do-
brotliwy Bég z ksiegi Hioba, ktéry nie karze znekane-
go rozpacza czlowieka za bluZnierstwa, tylko upemina go,
ze nie powinien buntowaé sie mysla, bo ona jest zastaba,
zeby zglebié i poja¢ wyzszy porzadek $wiata. Nie jest
wreszcie ten wspanialy, lagodny monarcha $wiata, ktory
we ,,Fauscie“ Gothe'go pozwala ze soba dysputowac wy-
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piekiel, szatanowi niZszej rangi. Wyspianski zna
ponure oblicza Béstwa, Losu i Przyrody. Jego tra-
koniczy sie wybuchem spotegowanego lgku, nate-
1 grozy, ktére dochodzi do granic okropposci. To
atastrofa raczej niz tragedya, bo namigtnosci i wo-
a nie maja tu dod¢ sily, aby borykad sie z lo-
ale padaja pod brzemieniem kary, ulegte wyzszym
om. Z tego starcia wynika tryumf idei, a raczej
hojnego szalu ascezy i czystoSci moralnej.

Pomimo drazliwego tematu, ktéry dotad zagrodzil
&agedy*l droge na deski sceniczne, tchnie ona fana-
Y etyki chrzescijanskiej, ktora kaze depta¢ pokusy
dla zbawienia wiecznego. Calo§é odezuta mocno
ze.

Idac za legenda, spojrzal Wyspianski na temat ten
zyny ascetycznej, ukazal dusze ludzkie, skrepowane
pelne zboznej grozy, szamoczace sie w poczuciu
winy. W budowie. tonie i ukladzie tragedyi po-
Sladem tragikéw greckich, i artystycznie osiagnat
. Swietny, poniewaz natura przedmiotu dala sig
w zarysach antycznych. Nie znam utworu, w kt6-
) przyswojenie formy starozytnej bylo szczesliwiej
z rdzeniem rzeczy. Poeta ksztaltowal figury
w sposéb poét-klasyczny, chwytal ich zarysy
ve pod katem gléwnego zalozznia utworu Nie s3
one, bogate, réznorodne figury Szekspirowskie, ale
oSci Zywe, acz uproszczone, majace plastyke sty-
A wyraziscie, pol-posagowo. Szkoda, ze w zakon-
tragedyi nie byl wiernym stylowi greckiemu, kto-
uwal brutalne widoki mordéw. Moégt oszczedzié
oncu sztuki widoku ocieklego krwia w konwul-
przedzgonnych ciala ukamienowanej kobiety, Wy-
,i bywa nieublagany i niemilosierny dla swych bo-
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hateréw, nie cofa sie przed scenami i obrazami, ktére
przechodza granice wytrzymaloSci naszej na wrazenia
ponure.

Pod, wzgledem prostoty i powagi surowej ,Klatwa*
jest w naszej literaturze, a moze i w literaturze drama-
tycznej calego $wiata, dzietem najblizszem tragedyi grec-
kiej, a zarazem Zzywotnem, najmniej sztucznem, pomimo
nasladowanej formy. Dzieje sie to w znacznej czeéci za
sprawa stylu, stworzonego w sposdb wprost zadziwiaja-
cy. ze splywu mowy ludowej z jezykiem najdawniej-
szych zabytkéw literackich (pieéni ,Bogurodzica*). Utwo-
rzyl sie z tego wiersz pltynny, dziwnie powainy, swoisty,
chwilami dZwieczacy pelnia i powaga prastarych piesni
i choraléw, styl, ktory od jedrnej, uszlachetnionej mowy
potocznej wznosi sie naturalnie i stopniowo do wyzyn
natchnienia. Styl laczacy jasnosc¢ i prostote z patosem
szlachetnym, nie szczudlowym, ani wysilonym — styl su-
rowy, ale jasny, nie sp'atany w gzygzakach, diwieczacy,
jak metal szlachetny, ktéry wypelnia wszystkie ksztalty
i zalamy poetycznej plastyki. Znaczenie jezyka utworu
dobrze i wymownie okreélit p. Antoni Potocki w swem
panegirycznem studyum o Wyspianskim, wydanem w Kra-
kowie r. 1goz.

wKlatwa* jest w swej harmonii i skoficzonosci, jak-
by grupa, odlana z bronzu, w ktorej kontury chwilami
potracaja o rodzajowo$é, ale sa modelowane szeroko,
jedrnie i szlachetnie.

Mozna wskazaé pewne skazy w plastyce i nieprawi-
dlowosci w wiazadlach utworu. Mozna sie dziwié, dla-
czego w tragedyi, opartej na tle chrzescijansko-katolic-
kim, pojecie Bostwa jest takie groZne i zlowrogie. Mozna
twierdzi¢, ze nawet zasadniczy temat tragedyi oraz jej
idea, nie sa typowe dla stosunkéow zachodniego kosciola.
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a zapytaé, dlaczego pustelnik w habicie franciszka-
wskrzesza tradycye wiary pogasiskiej. Moina zarzu-
‘7e my$l pokuty ogniowej powstaje zbyt p6éino w du-
‘ksiedza, mozna sie zzymacd na przejaskrawienie okrop-
w scenach koncowych. Mimo to ,Klatwa“ podbi-
ylko przekonywajaca wymowa uczuéi plastyka fi-
, ale powaga i sila nastroju, imponuje artystycznem
waniem W rozwoju csnowy, wspaniala harmon:a
w ogolnych. ,Klatwa® jest jednem z rzadkich
poezyi, w ktérych twodrca osiaga w pelni zamierzo-
cel i wrazenie. Formalnie jest ona najdoskonalsza ze
gich dramatow Wyspianskiego, okazuje niezwykla
konstrukcyjna tworcy, $wiadome, spokojne opa-
owanie danej artystycznej techniki.

- Temat tragedyi nalezy do wiekuistych i nieprze-
ionych. To walka i szamotanie sie przyrodzonych
ow czlowieka, zadzy zycia, pragnienia rozkoszy
i praw etycznych. Walka pragnien doczesnych
nodcia, zwrécona ku celom zaziemskim, oparta
cyi powagi nadnaturalnej.
wKlatwa* dla tego ma sile wewnetrzna, oporng na
iie zracych odczynnikéw analizy krytycznej. Za-
ona swa zywotno$¢ wéréd kapryénego falowania
literackiej, naplywu nowych pradéw, zalewajacych
" znikome i jednodniowe.

hr !
i

.~ Tredé , Kliatwy“ wiaze sie prawdopodobnie z dra-

N wewnetrznym, ktéry poete wtedy nurtowati sklo-
btee potem do zakonczenia malzenstwem zwigzku
g0. Poslubil Wyspianski w 1900 roku kobiete z lu-

Eoa i e



du, wladciwie mowiac, ze stery malomieszczanskiej, Teo-
file Teodore Spytkéwne, pochodzaca ze wsi Konary,
z okolic Tarnowa, gdzie odbyla sie katastrofa i ukamie-
nowanie jego Mlodej w dramacie. Zona jego prosta, ener-
giczna, niekulturalna — jako typ ludowy réznila sie od
wiedniaczek z okolic podkrakowskich, majacych zwlaszcza
za mlodu duzo lagodnego wdzigku. Nietylko w kobietach
ale i w mezczyznach okolic podkrakowskich moina latwe
dostrzedz cechy odrebnej wiejskiej kultury, sympatycznej
powagi, nawet delikatno$ci uczué i obyczajow. Pod wzgle-
dem umyslowym zona poety stanowila z nim kontrast prze-
ciwbiegunowy. Nie moglo byé mowy o jakiejkolwiek
wspdlnosci, nawet o zblizeniu — jednak Wyspianski jak
sam to glosil, odczytywal jej swoje utwory, ktérych na-
wet w przyblizeniu mysla objaé nie byla w stanie. Pod-
znaczal ten szczegdl w rozmowie z widoczna intencya,
wyrazajac sie zawsze o niej w tonie, nakazujacym szacu-
nek. Jeden z listow, pisanych do mnuie, zaczynal sie od sen-
tencyi: ,,Dobrze jest mieé dobra i kochajaca Zone. Byl
istotnie przywiazanym, nawet$lepo uleglym mezem praw-
dziwie, ,,moljerowskiej w domu slabosci®. Niechciat aby
klatwa nieprawezo urodzenia zapisala sie gltoskami wstydu
na czolach jego dzieci, ktéore goraco kochat i matzen-
stwem uprawnil. Uczucia rodzinne nalezaty dlani do
$wietodci ktérych tykaé nie bylo wolno, ,bo trza, zeby
Swiete byly.

Wedlig mnie etyczny rygor , Klatwy* plynie z tego
srédla. Osobiste przezycia i walki przewalczone zapewnie
byly tylko potraceniem dla roboty tworczej, ktéra potem
toczyla sie sila wlasnego artystycznego rozpedu. Wyspiai-
ski byl natura zamknieta w sobie, zazdrosna o swoje ta-
jemnice. Nierzucal na pokaz ttumowi kawaléw ani strze-
pow wlasnej duszy, nieszukal w poezyi, jak np. Goethe
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dla uczu¢ przewleklych, nurtujacych, $rodka od-
réwnowagi wewnetrznej. Mozna wy$ledzié tyl-
(latwie* i paru drobnych wierszach aczniki po-
jego zyciem osobistem i artystycznem. W kaz-
e poeta umial wlasny bélimeke przebyta oder-
| siebie, przetopi¢ na bronz artystyczny i ula¢ z nie-
nie piekna grupe.



V.
Rapsody.

Po ,Klatwie* w rozwoju twoérczosci Wyspianskiego
nastapila przerwa niedluga. W r. 19oo wypoczete skrzy-
dia fantazyi zerwaly sie do lotu. Zwlaszcza w pierwszej
polowie tego roku tworzy poeta szybko, goraczkowo,
puszczajac wodze swej sklonnodci 1 wielkich majakéw...

Wskrzeszajac narodowa, zarazem krakowska, trady-
cye Skalki i Wawelu, pisze dwa rapsody ,Boleslaw
Smlal’y oKazimierz Wielki,* Lktdre zewnefrznie maja
duzo podobienstwa do ,Krola Ducha“. Stanowczo je-
dnak przeczyl temu Wiyspianski (jak to podaje F. Ho-
sick w cytowanych wyzej wspomnieniach), ze rapsody te
sg nasladownictwem czy tez dalszym ciagiem poematu
Slowackiego, bo nigdy takiego dopelnienia ,pisa¢ nie
mys$lat¥,

Powstaly te rapsody podczas pracy nad witrazami
przeznaczonemi do Katedry na Wawelu. Miat ich na-
pisa¢ sze$¢, tyle co witrazy, jako ,dopowiedzenie tego,
co si¢ niedalo wyrazi¢ w formie malarskiej*. Oprocz
dwu wydanych osobno rzucil tylko kilka fragmentow

L

a Poboznego* i ,Piasta® Z ,Krdlem du-
"‘aly one tylko wspélng forme oktawy.“
wiscie poematy te nie lacza sie ideowo ani
z mistyczna epopeja Stowackiego. Podo-
oprocz formy polega na tem, ze tak samo jak
. Ducha* przemawiaja tu widma krélewskie, ale
nich wystepuje odrebnie, jako widziadlo pia-
tradycyi wydobyte z pod zawaliska i pylu
. Nie sa wcieleniem ani ksztaltem przejscio-
mwolucyl jednej istoty odradzajacej sie w ciggu
Upostaciowanie przedmiotu jest catkiem ory-
iezalezne od wplywéw dziel dawniejszych.
d o Bolestawie rozpoczyna sie od arty-
‘mocno wyrazonej sceny wyklecia kréla Szczo-
&zypomma}a,c sobie poza grobem chwile zabdj-
W opisie poetycznie silnym a skupionym,
kaja sie. Krolowi dal Bog karzaca reke na
ry w chwili wzrostu panstwa knul zdrade,
- wytraci¢ berlo z reki i zniewolil zmienié¢ por-
sza na czerwien katowska. Mimo to nad
nnika zawista jaka$ moc cudowna. Orly
nie chcialy szponami szarpaé ciala, ale, roz-
- skrzydla, bronily $wietych zwlok. Dreczony
sumienia, krol opuszcza zamek wawelski, bla-
' kraju, zegna sie z synem ukochanym, ktéry go
dopedzit z druzyna. W scenach tych zal oj-
drga rzewnie, wzruszajaco. Potem krol-tulacz
na Pomorzu, w przeczuciu wieszczem widzi
drogiego syna, ktérego brat otrul zdradziecko —
przedstawiona w formie pieknej archaicznej

eny rapsodu zmieniaja sie potem, jak rojenia
Jjak obloki ktére nasuwaja sie luzno jedne na
nt.
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drugie. DBolestaw, jako duch, bladzi po $mierci w ta-
trzanskich turniach, szukajac legendowych rycerzy Chro-
brego, ktérzy w grocie gorskiej zasneli. Prézna goni-
twa. Krol, bedacy ,zywych prawd wcieleniem* wi-
dzial na jawie widma rycerzy; sa one jednak niezdolne
do czynu, jak kazda senno$é. Ucieka wiec od tego
wojska mar, od tej legendy, ktéra wedlug poety uosa-
bia martwote ducha. Po blednej wedréwce sam czuje
sig¢ skamienialym rycerzem. Ma trwaé wiecznosé calg
w tym zapedzie ,zamierzon z mieczem gotowym do cig-
cia.” Glos archanielski zwiastuje mu, ze kiedy$ powo-
lany bedzie do wniebowziecia, a wtedy sam Boég rozka-
ze biskupowi przeiegnaé go ta prawica, ktora rzucila
klatwe. Spor pomiedzy krélem a biskupem zostaje nie-
rozsadzony. Poeta odsuwa go w przyszto$é wiekowag—
przepowiada wyrok bozy, ktéry pojedna kletego z za-
mordowanym.

Ideowo przedstawia sie ten rapsod metnie. Poeta
tak samo jak w dramacie pdzniejszym, nie troszczy sie
o antyteze historyczna—omija poglady i spory badaczy.
Staje chwilami po stronie kréla, ktéry streszcza w sobie
mlodziencza sile panstwa i narodu. Epizody i ustepy
posiadaja duzo poetycznego czaru. W pieéni, ktora nu-
ca krolowi rusalki na dnie rzeki, w malowniczem obra-
zowaniu uroczyska i bagna ze $wietymi wezami czuc
tchnienie legendy piastowskiej, ktora gwarzy o prasta-
rych poganskich dziwach. Artystycznie jednak calos¢
jest rwana, jezykowo grudowata, zeszpecona czasem
skazami formy wiersza. Ustepy koncowe, skupiajace
myslowy i poetyczny rezultat rapsodéw, wywoluja wra-
zenie chwiejne, niezdecydowane. Krél, skamienialy z za-
machem do ciecia, zastygly tak na wieki w tym pol
ruchu, jako obraz, nie jest wymownym, ani symbolicznie
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ym. Niektére momenty sa piekne, maja bar-
styke niepowszednia, ale pomimo szerokiego
stylu i nastroju pelnego legendowej powagi,

iowana.
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przeslicznych strofach wstepnych ,,Kazimierza
go”’ wspaniale brzmia akordy wielkosci. Z roz-
0 w 1869 r. grobu monarchy, ktory wzmacnial
wa sile dawnej Polski, przemawia majestat mo-
trwajacej przez wieki. Duch Kazimierza bla-
) przestworzach zaziemskich, $nigc o przyszlem zy-
: nkrolewskiem, blekitnem, pogodnem.” Na-
glos, nakazujacy mu, by wracal na dzien
0 swego pogrzebu i $mierci drugiej. Znajduje
arnej pustce, czuje prochem i kodémi, ale czuje,
ota zywa. Brak mu w grobowcu tchu, oczy
ciemnosci. Gdy $wiatlo wkradlo sie przez otwor
W pieczarze, placze lzami wstydu, ktére Sciekaja
2y kodcistej. Wozruszenia poémiertne ducha lg-
e, wedlug zwyczaju poety, z ruchem materyalnych
w. Wskutek rozkochania sie w prochu mogil-
 zbratania sie poety ze $miercia, trup krélewski
sie¢ z resztek dziejowego calunu — widmo staje
‘do walki duchowej. Nad otworem grobu stoi
ek malefiki, jeden z tych, ,co sa aniolom podo-
proroczym zarem w oku. Poeta z sympatya
A Wskrzesza postaé mistrza Matejki, kaze mu prze-
¢ Tzewna skarga pracownika znuZonego wsrod
€zasu—skarga, zakonczona pieknym szeptem mo-
Za szezgdcie ojczyzny.
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I spojrzat duch krélewski na rzesze ludzi przy gro-
bowcu, na tlum ,w skromnych, czarnych ubioraih."
Spojrzal w oblicze wspélczesnego pokolenia, ktére ma
na czolach ,Swiatlos¢ postannicza,” a w sercu poczucie
pzawodow, meczenstw i klesk pogromu.” Odczut w ich
duszacn skarge na bezplodno$é, na brak wytknietych
celow zywota, na ciemnice ducha ludu bezdomnego.
Gdy koéci kréla, zebrane na nowo, spoczely w trumnie
sosnowej, z zapachem Zywicy zawial na niego czar.
W oczach staje mu majak niespodziewany: w cudnej
strofie wy$piewana, wys$niona, $wieta pie$n szczeicia,
ktére bylo niegdy$ bogactwem narodu. Potem mysla
ogarnia wawelska Swiatynie pamiatek, ktéra sam diwi
gal i upiekszal. Widzi u krat grobu cisnaca sie cizbe,
czuje z niej twérczy dech, wchodzacy w préchno kodei.
Styszy wolanie narodu, ktéry wskrzesza w nim mare
dawnej wielkodci. Zrozumial wtedy duch Kazimierzo-
wy, dlaczego rozkaz i jek narodu wrécily go z zaziem-
skich regionéw. Wyzwala sie z pet grobu, siada na
!ca.mieniu pod wielka wieza, tak jak czlowiek zyjacy,
i oglada korow6d swego nowego pogrzebu.

_Rytm rapsodu sie zmienia, plyna strofy rozkolysa-
ne, jekiem dzwonéw nabrzmiale. W przedziwnej, mi-
strzowskiej melopei snuja sie obrazy pogrzebu, skapa-
nego w blaskach slonica, przewijaja sie wience, propor-
ce, plynie thum barwny, choragwiany, a nad nim ,ko-
lysza sie w goérze pienia wrbiebne. Te karty poeta
ukwiecil wyjatkowym dzwiekiem, kojarzac sloneczna
?n'oczystoéé z gleboka melancholia. Krakowiak z krwi
i kosci, odczul powage i piekno tych chwil uroczystych,
w ktérych wspomnienia zalobne w mieécie pamiatek,
byly narodowi $wietem otuchy i pokrzepienia.

Wskrzeszony modlitw cudem, duch Kazimierza ude-
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krzykiem piersi sprochnialej, tak, ze po calej

rozleglo sie echo. Ale to nie krzyczy duch

o krola, to krzyczy zatruta bélem, ujarzmiona

wawelowa, dusza samego poety. Widmo Ka-

. W. nie jest wskrzeszeniem czynnej tradycyi pia-

wérdd ktérej lubil poeta przebywad myséla, nie

em krélowania nad Polska kmieca. Budowniczy

. powstaje z prochu aby wojowad z njemnemi
a naszego czasu-—zgodnie z opozycyjna natura

wskrzesiciela.

st to w poezyi prawo powszechne, ze twoérca na-

volanym przez siebie postaciom i marom cechy
o umystu i wyobrazni, albo kaze wlasnej duszy
wiaé glosem swych bohateréw. Prawo to da sig
w dzielach pisarzy nawet bardzo przedmioto-
ktérzy skrywaja starannie swoje ja za wzorzysta
przedzy poetycznej. Wigc nic dziwnego, ze duch
erza odzywa sie glosem protestu i wypowiada
sko zaprzeczne samego wieszcza. Wystepuja tu
je trzy zasadnicze motywa w poezyi Wyspian-
ktére potem rozwing sie petniej i barwniej: 1)
oskarza nardd o rozkochanie sie w grobach i pod-
sie pod jarzmo historyzmu: 2) powstaje na samo-
a role wielkich romantykéw, ktérzy narzucali rze-
| falszywe wrbzby; 3) potepia niemoc i rozbicie du-
pokolenia wspblczesnego, potepia wodzéw narodu,
cajacych wrzenie i zamet. Te mysli pojawiaja sie
 ksztalcie stownym, wypowiadane, jako bezposredni
v uczucia leku i troski o przyszlo$¢ narodu.

'Z tych ziarn ideowych potem w ,Wyzwoleniu”
sta caly splot barwnych obrazow i symbolow.
jrzyjmy sie im poézniej, zadajac pytanie, czy istonie
owisko zaprzeczne poety, wobec tradycyi historycz-
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nej i narodowej, mote byé uwazane, jake moment twor-
czej myS$li polskiej naszego czasu?

W rapsodzie o Kazimierzu, te my$li i przekonania
skrystalizowane, wyraZnie poparte sa energicznym obra-
zem konicowym. Wobec gromady ludu, odbywajacego
sejm jaki$ ,przy oltarzu nagrobnym,” duch krélewski
staje sig nagle ,krwia i koscig miedzy zywymi” Chwy-
ta mlot i miazdzy moéwce, ktory byl rzecznikiem zame-
tu i ropaczy. Nardd obaczyl sie wolny duchem. Miot
wielkodci roztrzaskal to, co bylo rozlamem i niewola.
To symbol, a raczej postulat przyszlodci. Rapsod kon-
czy sie wrdzba odnowienia wewnetrzne] sily narodu
przez moc, niszczaca jego grzechy i bledy.

W przeciwienstwie do wspanialej, ale szkieletowej
postaci na witrazu, duch Kazimierza Wielkiego jest wsta-
jaca z grobu potega. ktora nawoluje do nowego zycia.
Od poczatku do konca poemat pelny jest obrazowosci
majestatycznej, mocno napietego uczucia, imponuje tezy-
znag i rozmachem slowa. Uklad mniej metny, niz w rap-
sodzie poprzednim. Forma stroficzna chwilami sie roz-
luZnia swobodnie, ustepujac plynnej rytmice koledowej.

Silne wrazenie rapsodu polega na tem, Ze poeta
zestawil wskrzeszonag wielkoéé dziejowa =z niedolg i za-
metem czasu naszego. To jeden ze zgrzytow bolu na-
rodowego, artystyczna manifestacya sily, plynacej z cier-
pienia.

VI
Leglion.

.Legion* jest pierwszem mocowaniem sie¢ Wyspian-

~ skiego z tradycya romantyczna. To takie pierwsza pro-
ba stworzenia poematu dramatycznego na wielka skale.

Powstal ten utwor w 1goo r., wdobie bujnego roz-

kolysania sie wyobrazni, ktéra cechuje piastowskie rap-

sody. Kompozycye ujal poeta w dwanascie obrazdéw,
ktérych tlo i scenerya ciagle sie zmieniaja. Ta forma

staje sie odtad typowa dla kilku jego dziel szeroko za-
krojonych, w ktérych przewaza pierwiastek wizyonerski.

LuZno zestawione epizody, wiaza sig jednoscia nastroju

i tonem wiersza, ktory plynie w tempie pol-psalmowem.
~ Co chwila powtarzaja sie pewne sakramentalne wyrze-

czenia lub wiersze. Pragnie poeta osiagnac przez to wra-
Zenie poetycznej uroczystosci, ktéra wpada czesto w mo-
notonie.

. Pierwszy obraz jest echem wizyty Mikolaja I w Wa-
tykanie w r. 1845. Przed tronem papieskim staje naj-
przéd przelozona klasztoru bazylianka w Minsku, matka
Makryna Mieczystawska, uniesmiertelniona w cudnym
poemacie Stowackiego. Meczennica znosila z bohaterska
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staloScia kilka lat przesladowania renegata, biskupa Sie-
maszki, od czasu skasowania unii na Litwie w 1837 r.
Slicznie, z gleboka prostota, opowiadala na emigracyi
o swych mekach. Zrazu skarzy sie w poemacie Grze-
gorzowi X VI ze spokojem méwi o swych przygodach.
Potem, czujac w sobie picrunowa site ducha, ktéra druz-
gocze wrbgéw, wola z patosem, nienaturalnym u niej,
.2ze Bog dziejow roztworzyl ksiege, niechaj w niej swia-
ty czytaja

Po chwili spotyka si¢ oko w oko z mocarzem pbl-
nocy, ktéry ma krétka a ostrg przeprawe z papiezem.
Na widok matki Makryny, meczonej niedawno przez ka-
tow, wykonawcéw jego woli, mocarz glowe zniza ku zie-
mi i cofa sig wylekly, opuszczajac watykanskie komna-
ty. Krétka ta scena, chociaz chwilami wpada w styl
szopkowy, jest mocna i dramatyczna. Potega materyal-
na ziemska w zetknieciu z sita ducha, skupiona w bied-
nej zakonnicy, lamie sie we wstydzie i ustepuje.

W nastepnym obrazie matka Makryna, oprowadza-
na przez ks. Jelowieckiego po katakumbach, ma Zjawe
meczensiwa narodu. Widzi cienie ,sukmannych gladya-
torow cezara® chlopéw galicyjskich, sprawcéw rzez 1846
roku. Przekleci drecza sie — trawieni zarem rozpaczy,
chea sie orzeiwi¢, a ,krasna dziewka* Fortuna podaje im
konew pelna krwi. Widzenie zagadkowe, jakby zaklety
w slowa obraz Malczewskiego. Skad sie bierze w pod-
ziemiach chrze$cijafiskich ta alegorya z nazwa lacinska,
kroczaca na czele zastepu chlopskich widm? To jez prze-
ciez scena wizyi, w ktérej wydobywa poeta na jaw obra-
zy z glebi duszy oséb przytomnych. Symbolicznie uzmy-
stowiony moment meki ducha narodowego. Te Fortune
wywolala sztucznie wyobraznia poety, ktory postacie i sym-
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‘bole klasyczne lubi miesza¢ bezladnie z tlumem mar dzi-
~ siejszych,

Na widok dreczonych przeklefstwem chlopéw, mat-

 ka Makryna ma serdeezne, proste stowa litosci i wspol-

czucia dla synéw zblakanych, bez nadziei zbawienia... Gle-
boko przejmujace jeki tlumu ging wsrod Scian kuryta-

rzy podziemnych.

Zmienia sie scena widzenia. Na goérnych lawach

-d"-' rzymskiego Colosseum zjawiaja sie Mickiewicz i Kraszn—
+ ski, wioda rozmowy wsrod ksiezycowej nocy. Zamiar

., . poety byl ogromny. Zestawic¢ chciat dwa wielkie duchy

wieszcze, majace odrebng wiare w przeznaczenie ludz:
koéci i narodu — meczace sie wobec mistyeznej zagadki

. wiekéw. Obaj wieszcze mdwia tu stylem Wyspiafiskie-

e go, zrazu metnie, pograzajac sig W nastrojowej zadumie

o duchu Romy, o przeczuciach zmartwychpowstania. Kra-
sinski rzuca wrbézbe wprost przeciwnag kardyr_lalnym ar-
' tykulom jego wiary, mowiac, ze Pan wszech§wiata ,zdru-
~ zgocze Swiatynie Piotrowe®, a wiec potege duchowa pa-

piestwa. Jesto jaskrawy falsz, zaprzeczenie najg.h;bs?aj
tredci ducha doezyi autora ,lrydiona“, kiéry spajal nie-
rozlacznie katolicyzm z polskoScia.

Krasinski potepia i nazywa blednemi :
narodu pragnacego stawy i zmartwychwstania® (?). Mic-

,wolania

. kiewicza duch rwie sie w te strone, szarpiac sie w Swie-

tej mece dla Polski, ,ktéra ukochata bol«. Zj.a.,wi:% si.q
w dali ogromna, biata, kamienna postac -.—Krasmskl wi-
dzi w niej ,niewstrzymane przeklenstwo® 1upr0\?radza to-
warzysza z ruin, wsréd ktorych z ust olbrzym_kl rozlega
sie wolanie: ,do broni -— do broni!* Mickieu{lcz potem
wyznaje ksiedzu Jelowieckiemu, ze ujrzal -,,Uplorzyc.q na-
rodowa"”, dla ktorej serceiducha roztrwonL Poslanmf:two
narodowe, wedlug Wyspianskiego, jest dia obu wiesz-
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czéw mgkq, a Polska ,$wietym upiorem¢, ktorego samo
spojrzenie niesie niewstrzymana potege $mierci. Autor
»Legionu' narzuca obu romantycznym poetom naszym
pojecie wskrzeszenia Polski wprost przeciwne ich marze-
niom najszczytniejszym. Ta ,,upiorzyca narodowa* ogrom-
na, kamienna, budzaca przestrach — jakze réina jest od
archanielskich wizyj ,,Przed$witu®, od marzen o chrystu-
srwem powolaniu narodu polskiego, o jego ewangelicz-
nem postannictwie, jako zwiastunie prawdy duchowej
i wolnosci, zawartem w ,Ksiegach Pielgrzymstwa“.

W ,,Legionie* misya narodowa nie jest dzielem zba-
wiennem — ale katusza, od ktérej zrazu wieszcze chea
uciec. Na swdj sposdb, zupelnie niezgodny z najglebsza
duchows trescia dziel i zycia wielkich poetéw, Wyspiah-
ski rozwija w dalszych obrazach poematu duchowa Zrage-
dy¢ mistycysmu polskiego z drugiej dwierci zeszlego
stulecia. Osia gléwna staje sie posta¢ Mickiewicza
z epoki Towianizmu — punktem wyjécia kilku wydarzen
rzeczywistych jego Zycia ubarwionych lub przefanta-
zyowanych dowolnie i dopelnionych nastrojowemi wi-
zyami,

Mistycyzm dla Mickiewicza tak samo, jak dla gru-
py zwolennikéw Towianskiego, byl ukojeniem wielkiej
tesknoty za ojczyzna. Préznie duchows i gorycz bezo-
wocnej tulaczki wérdd | potepieficzyeh swaréw® starat sie
zapelni¢ praca wewnetrzna odnowienia ducha Bozego
w ludziach, z czego mialo sig narodzi¢ przyszte kréle-
stwo Boze. Mickiewicz dlugo sie szamotal wéréd etycz-
nie uszlachetniajacej, ale bezptodnej pracy mistycznej
wéréd nieustannych wysitkéw podnoszenia siebie i wspél-
braci do wysokiego ,tonu“ Sprawy. W tej epoce, gdy
we \Vioszech pracowal nad utworzeniem polskiego le-
gionu, Mickiewicz wyzwolit sie juz cze$ciowo z pod wply-
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wu mistrza, Czynna jego natura uczula proznie w tych

g spazmatycznych wysitkach ekstazy. Niemogla przestaé

na kontemplacyi i dazyta do rzeczywistej, zyciowej shuz-
by dla sprawy narodu. W ,,Legionie* autor nie odtwarza

tej poezyi czynu — chwyta tylko niektére momenty wy-

sokiego nastroju ducha i chwile uroczyste. $i]

Sliczne szczegbly ma scena spotkania Mickiewicza
z matka Makryna. Stara sie ona ukoié rozterke we-
wnetrzna poety, ktéry niemoze zapanowa¢ nod odmetem
duszy wilasnej, dreczonej przez straszliwe upiory. Na to
méwi do niego matka-meczennica:

Nie pemoga $wiata znachory,

Serce w tobie bolsje rozpacza,

Nie pomoga, serc nieprzeinacza;

Bo ze sercem trzeba, jak z ptaszyna—-
Jeno troska zywiona matczyna,

Jeno w swojem szczesliwa gniazderiku,
Bo ze sercem trzeba powalefku...

Istotnie to prawda. ze pod wplywem glebokiej wia-
ry tej kobiety, ,roztkliwit sie duch Mickiewicza"—jak to
pisze Krasinski w jednym ze swoich listdw do Gaszyn-
Poeta uspokoil sie, pojednal z kosciolem ka-
tolickim i przystapil do spowiedzi. W poemacie odbywa
sie ten akt skruchy w celi ks. Jelowickiego, ktéremu ka-
Ze autor przemawiad pojeciami, o jakich sie zapewne ni’e
$nilo ojcom Zmartwychwstaficom. Ksiadz dziwnie wto-
ruje mistycznym skargom Adama, biada nielogicznie na-d
tem, ze Polska ,rozdziera krwi pelne serce, w krwi sig
§wiezej lubujac zapachu, pychy uswieca braterstwo® (?l).

%) Sf. Tarnowski: , Zygmunt Krasitski* Krakéw, 1892. Tom II,
str. 523 i nastgpne,



W nastepnym obrazie wystepuje na widownie no-
wy papiez Pius IX, przed ktérym staje Mickiewicz uko-
jony i silny duchem na czele ojcéw Zmartwychwstanicow.
Méwi tonem proroczym, czujac w sobie nows potege
1 $wiatlo ducha, pozbywszy sie cierpien, ktére dawniej
bruzdami brzydoty twarz mu pooraly. Méwi o wielkiem
podniesieniu ludéw, rwacych sie do wolnoéci. Potem po-
traca o terminologie towianska, wspomina o Biesiadzie
duchéw, zwolanych na igrzyska wielkiej Sprawy. Wpa-
da wreszcie w ton ,Ksiedza Marka* Stowackiego, wiesz-
czac przyszla misye milodci, jaka ma pedjaé¢ mardd pol-
ski. KEgzaltacya poety zgodnie z prawda dziejowa tej
sceny wybucha w koncu z szalona $mialtodcia w groz-
bach i przestrogach dawanych papiezowi.

Odpowiada na to arcy-kaptan cierpkimi wyrzutami,
zarzuca Polakom (tak jak méwil wtedy istotnie), ze zyli
w pysze i dumie, zapominajac ,o tlumie dusz urodzonych
w lichej zagredzie, wytyka brak milodci dla ludu. Mic-
kiewicz odpiera ten zarzut, twierdzac, zeSmy sie wyrze-
kli pychy, w ktérej ojce zyli—,,wlasna$my dume zdeptali
i przesztodé uniewaznili¥ Ten frazes zgrzytliwy jest fal-
szem. Pomimo demokratyzmu i radykalizmu polityczne-
go, Mickiewicz niezapieral sie nigdy przeszlosci narodo-
wej, stawil przymierze ,miedzy dawnemi a nowemi laty.
Mial zaprawde sluszno$é w poemacie papiez, gromiac
g0 za to slowami: ,Jeste$cie synowie Pitaci, jezeli wam
ojce cigza, jesli sig wyrzekacie braci, pokutujacych w czy$é-
cu za zywota."

Mickiewicz po tej dyspucie polityczno-religijnej roz-
braja gniew papieza prosba, aby dzieci swych niezosta-
wial w mece.. Nastepuje moment podniosty. Arcy-ka-
plan w bieli z oczyma pelnemi tez. podniesionemi ku nie-
bu, ,sprawuje Tajemnice Sadu.“ Przyjawszy przysiege od
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- Mickiewicza, jako wodza narodu. podniéstszy dlonie, wiel-

kim glosem wola: , Blogostawie, blogostawig!*

Ta scena nastrojona na ton wysoko patetyczny, jest
w pewnych szczegdlach odbiciem prawdy, jak sie o tem
mozna przekonaé, czytajac zgodne opisy tej audyencyi
w dzielach WL Mickiewicza, Chmielowskiego i Kallen-
bacha. Zamiast zarysow wyrainych, poela ukazuje obrazy
pelne pompy, chwilami wpada w obloczna frazeologie,
kladac w usta papieza i Mickiewicza swoje pojecia mis-
tyczne. Niema tu stopniowauia psychologicznego, Zwrot
papieza dokonywa sie w milczacem poruszeniu wewnetrz-
nem. Ale chwila ta ma powage majestatyczng — niekto-
re jej chwile robia przejmujace wrazenie w czytaniu. Na
scenie poparte ekspresya iywego slowa,ruchem tlumoéw,
plastyka otoczenia—moglyby zelektryzowad.

W nastepnych obrazach widownia olbrzymieje. Na
dole w nawie kosciola $-go Piotra, po blogostawienstwie
papieza, zjawia sig zebranej rzeszy Slowian wizya me-
czenstWa ich patrona §-go Andrzeja. Ukazuje sie gole-

- bica, jako zwiastunka laski i cudu, ktéry sie potem nie
spelnia. Gorna kopule kosciola zaludnia poeta tlumem
litewskich boginek, $witezianek, guslarzy, potem przez
okno kopuly kaze wjeidzaé konnemu zjawisku kréla
Mendoga,

I po co ten wielki aparat — to czarodziejstwo, wy-
Wolujace poganskie widma starej Litwy? Po to, zeby
przedstawi¢, jak Mickiewicz zerwal z tradycya gleby
gminnej, z ktérej wyrdsl, a ,szalefistwem krzyza szalony,
zapatrzyl sie w Boga, ktory kona.“

W scenach ostatnich Mickiewicz nieustannie zmie-
nia swe duchowe oblicze. Chociaz modlil sie¢ o ,wojne
ludéw,“ potem na schodach do Kapitolu tlumom, ktére
g0 wioda w tryumfie, glosi ,pokoju wieczyste znamie,
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zwyciestwo ducha.” Demos i chor ludu wzywaja dawne-
go Wallenroda, aby wstal ,,przez krew w wolnym naro-
dzie i uczynil, co rzesze wolaja.* On nie chce sie w du-
chu ukorzy¢ przed Demosem i widzi w jego dazeniach
ppierwiastek szatanski®

Tlum rozwscieczony lamie krzyze, sztandary, zo-
stawia poete w laurach, samego, wséréd rumowiska roz-
bitych godel. Whbrew czynnej swej naturze, Mickiewicz
wystepuje, jako mistyk, zatopiony mysla w dziedzinie
zaziemskiej. = Potem w przedlicznej scenie staje oko
w oko z Rapsodem, przedstawicielem dawno minionej
chwaly legionow, napoleonskiej tradycyi rycerskiej, z kto-
rej zostaly strzepy. Wieje tu tchnienie przejmujacego
smutku i melancholii. Nico§¢ marzen na grobach dawnej
wielko$ci!

W nowej transtiguracyi Mickiewicz zamienia sie
na Brutusa wéréd tlumu, bladzacego na ruinach rzym-
skiego Forum. Staje wobec rydwanu, na ktérym wjez-
dza widmo Cezara, rozcina wiezy — wolnoéci. Ona, po-
czuwszy swa sile nowa, wsiada na wéz i tratuje thumy.
Potem z dwunastu towarzyszami na ,via Appia,* wéréd
grobow, Mickiewicz, jak nowy Chrystus. $wieci apostol-
ska biesiadg i wiedzie swodj duchowny legion do nowej
Jeruzalem.

Zamiast obiecanej ojczyzny ziemskiej, jego ucznio-
wie znajduja sie w koficu na lodzi plynacej przez wiel-
kie wody, symbolizujace b6l i nedze doli doczesnej.
Wioslarze siedza w korabiu, ktérego masztem jest mi-
styczny krzyz a zaglem biala plachta z wizerunkiem
twarzy Chrystusowej. Wszyscy maja kajdanami przy-
kute rece do wiosel i bokéw lodzi. Wody sie klebia
od cial, ktére w piekielnych wysitkach szarpia sie, gryza
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i morduja. W powietrzu unosza sie stada furyj i wi-
dziadel okropnych. Obraz malowniczy, straszliwy.

Na lodzi stoi Mickiewicz z wielka pochodnia. On
jest sternikiem i tyranem tej rzeszy. On kaZe im sie
wyrzec naj$wietszych uczué¢ ludzkich dla Sprawy. Zapa-
la pochodnia 16dZ, plomienie obejmuja belki, u steru ko-
rabia zjawia sie Tanatos, wioslarze klna w rozpaczy pro-
roka, ktéry, gloszac potege Stowa-Ducha majacego sie
urodzié¢ ze $mierci cial, wola w zakoriczeniu poematu:
nZmartwychwstaniecie mlodzi!*

Jaka jest synteza Legionu?

Gdym zadal to pytanie Wyspianskiemu, nieumial
mi odpowiedzied i za oczami dziwil sie ironicznie, dla
czego tak pytalem. Moze mial troche racyi.

Poeci i arty$ci niezawsze sa zdolni do wyrainego
u$wiadomienia ideowej strony dziel swoich, ktéra tkwi
w nich in nuce, w poczuciu wewnetrznem. W , Legio-
” wystepuje najjasniej strona zewnetrzma, malarska,
chociaz saznaczona szkicowo w informacyach miedzy na-
wiasami. Wyspianski wyraZnie okreéla sceny swych wi-
dzen, daje im tlo ogromne, przekraczajace czesto ramy
ekspozycyi teatralnej. Marzyl o teatrze, godzil si¢ na-
wet na zmniejszenie ram niektérych obrazéw zbyt ogro-
mnych —ale zamiar ten musial spelzngé na niczem. Chy-
ba wspierany monarsza szkatula teatr, moglby sie zdo-
byé¢ na przepych zewnetrzny, wymagany przez autora.

nie

Wedlug mego zdania jednakze ,,Legion” poparty
Wspanialg wystawa, gra Swiatel, deklamacya, gwarem
i ruchem tluméw, moéglby dopiero naprawde ujarzmié
Wyobraznie widza — tymczasem w czytaniu dziala na
umyst metnie i ciezko. Trzeba pewnego przymusu, wy-
silku, aby ujaé jego tre$¢ wewnetrzna. Umyst blaka
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sie wérdd zagacek, symbolow lub allegoryj, wobec kté-
rych czytelnik zostaje zimny, niewzruszony.

Dopiero gdym kilkakrotnie przeczytal poemat, zda-
je mi sig, zem ujal pewien rytm wewnetrzny, zgodny
z instynktem twérczym poety. Dla Wyspianskiego kle-
ska ducha narodowego jest ciazace nad nim widmo
preeszlosci. Tragicznem jest to szamotanie sie polskiej
duszy, laknacej nowego zycia z idealem wskr § szenia,
z upiorem historyzmu, ktéry ja dlawi i neka.

Z tego punktu widzenia, a raczej z tego sposobu
odczucia, epoka mesyanizmu i ekstazy patryotyczno-mi-
stycznej przy koncu pierwszej polowy zeszlego stulecia
wystepuje w poemacie, jako dramat megezarni ducha na-
rodowego. Cierpi meczennica Mokryna, jecza rozpaczli-
wie widma sprawcow rzezi galicyjskiej, szamocze sie
w duchu Mickiewicz, dla ktérego stuzba w sprawie na-
rodu nie jest dobrowolnie odczutym porywem misyi, ale
katusza, pelna ,najbolesniejszych trudéw.” Gdy papiez
blogostawi choragiew polska, staje przed oczyma przy-
tomnych nie nadzieja zwyciestw albo odrodzenia, ale
ofiara meczennika, rozkochanego w katuszy. W wielkiej
scenie na Forum, po orgiach wolnosci, ukazuje sie wid-
mo umarlej meczennicy polskiej — wreszcie w ostatnim
obrazie poeta wiedzie towarzyszy wérdd leku i niedoli
skazujac ich na meke $mierci w plomieniach.

A to meczenstwo narodu dotkniete jest klatwa Jo-
su—bezplodne. Wszystkie porywy Mickiewicza, jako
bohatera idei narodowej, gubia sie w nicosci. Zyskat
blogostawienstwo papieza dla legionu, modlit sie o ,,woj-
ne ludéw” — a potem zapomina o swej misyi, staje sa-
motny wéréd ludu, ktéry go wyklina i opuszcza. Przer-
wal wiezy wolnosci i widzi z przerazeniem, 2e ona
zmienia sig na szalona anarchie. Prowadzi swa druzy-
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‘ne do jakiej$ ziemi obiecanej, tymczasem wtraca ja
~ w otchlan zguby doczesnej. Ten zgon nie jest bynaj-
~ mniej wréiba politycznego zmartwychwstania narodu,
jak np. préoba grobu w , Przed$wicie” Krasinskiego.
~ Wiéréd nocy mistycznej u Wyspianskiego, legion przez
- zaglade ma i8¢ na gody duchowe nie z tego $wiata.
- Wolno$¢ i zmartwychwstanié odzyskaé moze tylko przez
- $mierd!

) Wiec czem ma byé w ,Legionie® Mickiewicz?
Wyrazem bezplodnodci porywdédw marzycielstwa narodo-
~ wego.

Takie postawienie tej postaci wobec rzeczywistej
pamieci autora ,Dziadow® jest grzechem ogromnym.
Gdym przeczytat ,Legion“ po raz pierwszy, doznalem
wielkiej przykroéci, prawie bélu. Niemoglem sobie wy-
stawi¢, jaka droga Mickiewicz-Brutus, Mickiewicz-Chry-
25 stus zamienia sie na Mlcklewmzd-pyromana Prawda,
*  Ze to symbol, ze poeta, w mysdl modnego dzisiaj wyra-
Zenia, chce stworzy¢ ,nowy myt,“ w ktérym. Mickie-
- wicz figuruje, jako ,polski $wigty.“

Ale pytam sig, dla czego ten myt ma byé oparty
na rysach wprost przeciwnych rzeczywistodci? Dla cze-
- 80 Mickiewicz, dla ktérego milo$¢ i wspélczucie bylo

gléwnem przykazaniem, w koricu wystepuje, jako podpa-
lacz i kat niemilosierny dla swoich towarzyszy.

e h . L

Znamy dzi$ doskonale te postaé krysztalowo czy-

sta, tego wieszcza, ktérego slowo stawalo sie czynem,

- ktéry wydobywal wszystkie swe dziela z najglebszych

| drgan ducha, z przezytych béloéw, katuszy, szaléw i za-
Chwytéw. Znamy te postaé wielka w swej prostocie

1 szczerodci, sympatyczna w lupinie zewnetrznej swe-

8O prowincyonalizmu, niezlomna w sluzbie dla idei na
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rodowej, szlachetng nawet w chwilach sekciarskiego
obtedu.

Wérdd wielkich poetdéw calego $wiata, kilku zale-
dwie dorébwnywa mu podniostoscia charakteru, spéjnia
zycia i pie$ni. W $wiadomodci literackiej naszej uksztal-
towala sie ta postaé¢ widoma, zywa, rjak kos¢, krew
i cialo dotykalna.* Tymczasem u Wyspianskiego Mic-
kiewicz zaréwno, jak niektdére inne pomysly dramatu —
jest figura niedoksztaltowana, mglista. Mowi jezykiem
jednostajnym, ubogim, w ostatnich scenach poematu jest
zlepkiem tantastycznej galarety, ktéra co chwila zmienia
swe formy.

Wyspianski mial zamiar polaczy¢ w nim genetycz-
ne znamiona mistycyzmu. Przypisal mu zamilowanie do
spokoju w przyszlem krolestwie Ducha -- zapozyczajac
ten rys kontemplacyi widocznie od Towianskiego. Tym-
czasem Mickiewicz, pomimo swych glebokich sklonno-
$ci mistycznych, byl natura zywotna, geraco uczuciowa,
a przytem mial ,glowe otwarta i praktyczna,“ jak mo-
wili wspolczesni. Straszliwie sie szamotal, prowadzac
w kole Towianczykéw praktyki komplikacyjne, wywo-
tujac nastroje, meczac sie razem z bra¢mi nad podnie-
sieniem ,tonu* — co nawet wyczerpywalo jego energie
umystowa i fizyczna®) Gdy sie przekonal, ze mistrz
Andrzej ,realizacye Sprawy“ odsuwa w przyszlo$¢ nieo-
kreélona, ze nieliczy sie z czasem, porzucil Kolo i za-
czal na swoja reke propagande idei polskiej. Mickie-
wicz formowal legion dla sluzby doczesnej, dla walki
oreznej — w poemacie Wyspianskiego przy koncu jest
wodzem legionu ducha na drodze do $émierci.

*) Kallenbach:
Str. 345.

Krakdw, 1897. Tom TII,

wAdam Mickiewicz.”
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Wobec tylu rysoéw rdzeanic sprzecznych z natura
wieszcza, Wyspianski ciezko zbladzit, nadajac miano
Mickiewicza figurze metnej, niejednolitej, deklamacyjno-
frazeologicznej. Jezeli chodzito o symbol lub postac ge-
neralizujaca, ogdlna, mozna bylo ochrzci¢ bohatera dra-
matu inna nazwa, nienarazajac sie na pordwnanie z ob-
razem zywym czlowieka-geniusza. Dla widma Mickie-
wicza w ,Legionie* to poréwnanie wypada fatalnie.

Wizerunek Krasinskiego w poemacie takie gubi
sie wtumanach frazeologii. Staje on wobec Mickiewicza
na Forum w scenie, majacej symbolizowaé¢ bankructwo
idei poety o cezaryzmie i wolnodci. Whbrew kultowi dla
Napoleona, posta¢ cezara, noszaca jego rysy, okryta jest
catunem $miertelnym. Jest to znow $wiadome przeciw-
stawienie sie zludzeniom legendy napoleonskiej. Wolnosé
wymarzona nie jest zbawicielka, ale dziejowa megera
wcieleniem zametu i tyranii. Mickiewicz jednak w kul-
cie dla Napoleona wyrazit nadzieje i potrzebg przyjscia
geniusza, ktory mial powiesé ludzkos$é droga odrodzenia,
Wolnoéé zas i socyalizm pojmowal, jako Scisle skojarzo-

- na z duchem chrzescijanskim, z milodcia dla maluczkich

i wydziedziczonych.

Krasinski zjawia sie na Forum w chwili bankruc-
twa idealéw politycznych. Ukazuje Mickiewiczowi wo-
bec symbolicznego trupa sprawy polskiej, zmartwych-
wstanie w postaci nadziemskiego zjawiska Bogarodzicy
w koronie gwiazd. Zapomnial tu widocznie Wyspianski
0 ,upiorzycy narodowej‘‘. Zamiast kamiennego widma,
Krasinski wywoluje napieciem ducha wizye religijna.
Zamiast rojenia o Polsce doczesnej, sklania glowe przed
Krélowa Niebios. A jednak w ,Przedswicie® wizya nad-
ziemska Polski archanielskiej, wedle stow poety, jest ma-
rzeniem, ktore przez modlitwe czyndéw, modlitwe jedyna,
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godna Stwoércy, ma sie wcieli¢é w ksztalt dotykalny
»W $wiat rzeczywisty, rowny pieknoscia Swiatom idealu”,

Domysla¢ sie mozna, ze pod wplywem Krasinskie-
go, Mickiewicz w ,Legionie” odbywa pielgrzymke wérdd
grobéw na drodze $mierci. W rzeczywistodci jednak
dzialo sie tak, ze Mickiewicz podczas pobytu w Rzymie
niemdgt zjednaé autora ,Irydiona” dla swych plandw,
Podziwiajac jego zapal i po$wiecenie, Krasinski zaklinal
Adama, aby ,nienarazal na niebezpieczefistwo swego 7y-
cia, ktore jest skarbem dla narodu”.

W sferze duchowej Krasifiski odnoénie do mesya-
nizmu zajmowal stanowisko odporne, dogmatyczne, a za-
razem bardziej konkretne. Wierzyl on silnie, ze zwy-
cigstwo idei chrzescijaniskiej, dokona sie przez narodowosé
umeczona na krzyzu historyi”—przez ofiare Chrystusowa
Polski—ale bez nowego objawienia, ,bez trzeciego zako-
nu”’ Towiaficzykéw. Wierzyl, ze $mieré polityczna na-
rodu jest przejciem tylko do jego zmartwychwstania.
W ,,Dniu dzisiejszym” te wiare wyrazil mocno, dotykal-
nie, razem z nadzieja ukojenia wewnetrznej rozterki w na-
rodzie, gdy zmilkng swary stronnictw i nienawisci sta-
nowe.

Stosunek obu wieszczéw ani w sferze zycia, ani
w sferze idei nie jest w ,,Legionie” poetycznem skrysta-
11zc:waniem prawdy, Co wiecej, nie moge znaleié w roz-
woju ducha i sztuki polskiej momentu, ktéremuby odpo-
wiadala wewnetrznie tres¢ ,,Legionu”. Wyspianski w swym
negatywnym stosunku do romantycznej poezyi, popelnil
bla,d. zasadniczy —przeniost w niedawna przeszlo$é gorycz
m?kt, jaka jego duchowi zadawala terazniejszosé. Dotkne
tej kwestyi blizej przy ocenie ,,Wyzwolenia”—teraz chce
stwierdzi¢ tylko, Ze pomimo praktycznej bezptodnosci mi-
styki, nigdy idealizm romantykéw naszych nie byl zwia
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n ¢mierci, ani zatruciem ducha narodu. Jezeli zas
e chodzilo o symbol zerwania kajdan duchowej nie-
przez $mieré. czy tez odrzucenie od siebie zmysto-
powloki idei (jak to w sposéb metny orzeka jeden z
ykow) taki wynik poematu zgodny jest moze z mis-
‘Wyspiaﬁskiego ale nie z marzeniami o zmartwych-
u narodu i odkupielskiem postannictwie Polski —
, glosili mesjaniéci.
‘Koncowe wizye poematu, streszczajace naczelna in-
autora, maja juz pewne znamig skazenia wyobra-
horowitej, rozkochanej w obrazach makabrycznych.
- W caloéci utworu czué¢ pewien majestat. Zamach
byt ogromny — ale przy wcieleniu pomyslow sila
rosé uczucia rzadko towarzyszyla wyobraini plas-
nej, malarskiej, chwilami nadto rozbujalej, ultra-ro-
cznej, nieliczacej sig z ramami sceny — ani nawet
rmonja formy literackiej i ladem konstrukcyjnym.
kilku tylko miejscach tchnienie poezyi bije z utworuy,
przepojona cieptem i $wiatlem fala powietrzna. Szcze-
j w chwilach, gdy méwi serdecznie zranione uczu-
narodowe, gdy sie odzywa przenikajaca melancholia
nien o zgaslej wielkosci naszej.
Na tle obrazéw pelnych zewnetrznego przepychu
suwa sie korowdd postaci przewaznie symbolicznych,
iacych z powaga jezykiem, nastrojonym na ton ora-
ny. Poruszaja sie przewaznie w tempie maestoso —
wet gwary i okrzyki tlumu godza sig z tym rytmem
u i kolowym obrotem wiersza. W kontrascie z tym
zasadniczym poeta zmienia rytm i tempo sprowa-
ajac widmo Mendoga pod kopule $wiatyni Piotrowe;j.
: toku wiersza tej sceny oddany jest wybornie ruch
tupot zblizajacego sig rycerza na rumaku.
Pomimo chwil imponujacych albo pigknych, czytel-
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nik, znuZony calodcia, niedoznaje rozkoszy, jaka mu daja
dziela sztuki, zwyciesko ujarzmiajace jego wrazliwosc,
Gdy ,Legion® ukazal si¢ w druku bardzo sfancwczo
powiedziatem Wyspianskiemu, ze powinien rzucié poezye
majakow i oprze¢ przyszle dziela na wrazeniach i odczu-
ciach bardziej bezposrednich. Na tej drodze, jaka obral
w ,Legionie*, nie moze stworzy¢ dziel poezyi zywej,
wplywowej. Wyspianski chociaz nadczuly, oporny wo-
bec krytyki, niebyl jeszcze wtenczas upojony fanfarami
bezwzglednych chwalcow. Shichal spokojnie—nie przeczyt
ani jednem slowem. Niewiem, czy mowa moja.byla bodz-
cem wewnetrznej przemiany. Zdaje mi sie, ze czul juz
wtedy potirzebe zwrotu i skierowal swé6j korab mistycz-
ny ku wybrzezom, skalom i mieliznom Zycia rzeczywistego
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VIL
Wesele.

W najpiekniejszej chwili tworczej Wyspianski roz-
warl szeroko oczy duszy na $wiat zewnetrzny, na oto-
czenie najblizsze. Pozwolil przeplynaé przez swa wyo-
braznie pelnemu strumieniowi zjawisk realnych. I.ch
o< barwy zywe, grajace cala skala tonéw i odcieni, pomie-
szaly sie z mglami snbéw i widzen. Powstalo z .tego
. wr 1go1 ,Wesele,” utwér dziwnie $wiezy i orygna.l—
' ny, zjawisko wyjatkowe w rozwoju dramatu wspolcze-
- snego.
: Whrew modnemu dzi$ przesadowi literackiemu, ze
artysta-poeta z siebie tylko wydobywaé powinien tw?-
rzywo piesni — , Wesele” stanowi bijacy w oczy dowdd
téj prawdy, ze bezposrednie zetknigcie twérczeg_o duchft
z zyciem lub natura, jest sila, zaptadniajqca,'dzxfala naj-
bardziej oryginalne i swoiste, W ktérych pulsuje krew
ciepta i szczera. '
) ‘ Mozna wyéledzi¢ cala genealogie pomyslow arty-
; stycznych dramatu.

Zdaje mi sie, ze obraz Malczewskiego .,Melanchc-)-
lia” byl pierwszem potraceniem dla aktu tworzenia
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sWesela” W kazdym razie Malczewski pierwszy stwo-
rzyl nastr6] naczelny dziela: zetkniecie sie marzes i halu-
cynacyj zbolalej duszy polskiej z blaskiem rzeczywi-
stosci. Mlody malarz stoi ‘przy stalugach, zapatrzony
W ogromny klab widzen, ktéry wyrywa sie z ram
drewnianych, z plaskiego plétna. Chlopi z kosami, sy-
biracy z rekami w kajdanach, powstanicy i mlodziez —
caly ten tlum widziadel rwie sie naprzéd z krzykiem
i ruchem namietnym. Rwie sie w przestzen pusta, nie-
okreslona, Wizya wérdd Jasnego dnia unosi sie wyra-
zista, silna, prawie dotykalna. A za oknem smukla,
czarna kobieta stoi i patrzy smetnie na zielen drzew
W ogrodzie, na blaski slonica, na krase i $wiezo&é przy-
rody. Malczewski, tworzac to &wietne plétno, nie ko-
chal si¢ jeszcze w zagadkach i symbolach zawilych, sza-
radowych. Wyrazil bardzo jasno melancholie duszy pel-
skiej, ktéra nosi sie z bélem wielkich marzen, pamiecig
klesk przebytych, i dla tego smetnie spoglada nawet na
pogodng strone zycia i przyrody. )

To pewna, ze w sztuce wspolczesnej ,,Melancholia”
est rodzona a starsza siostra »Wesela,” w ktérem ruch
kolowy zycia miesza sie ze zmorg przeszlo$ci — gwar
godow z tesknica i gorzkim smutkiem marzen, spo-
czywajacych na dnie dusz, zatrutych wiekowa nie-
wola. n .

Bezposredni, najblizszy impuls dato Wyspianskie-
mu rzeczywiste wesele, malzenstwo kolegi poety, literata
z chlopka. Dzialo sie to w Bronowicach pod Krako-
wem. w domu artysty-malarza, Wit. Tetmajera, ktéry tak-
2e dawniej wzial zone z chaty wioskowej, wéréd wio-
Scian osiadt i kmiece zycie odbijal w swych dzielach
»bajecznie kolorowych.” Dawniej jeszcze przed laty in-
ny malarz (Delaveaux) byt narzeczonym siostry panny
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mlodej i gospodyni domu—ale umart przed $lubem, a je-

£ go dziewa poszla za wiejskiego parobka.

Na to wesele zjechala sie z miasta rodzina nowo-

.2et'1ca, jego przyjaciele i znajomi najbliZsi, poeta, dzien-

nikarz, pani radczyni, kilka panienek krakowskich. Gro-

g madka gosci miejskich zmieszala sie z krewnymi i zna-

jomymi panny mlodej, ze starym kmieciem, dziadkiem,
parobczakami, druchnami. Wyspianski byl na ten? wese:
lu, widzial te pstra mieszaning bialych kapot, kierezyj,
jaskrawo haftowanych gorsetéw, kolorowych 'chusu?k,
wstazek, paciorkow, czapek z pawiemi pi(’)ran?l, pasow
nabijanych z kotkami—wsrod ktorych uwijaly sig czarne

' tuzurki. fraki, migaly jasne, powiewne sukienki. Wi-

dziat, jak ten tlum przewijal sie na tle izi‘)y siwo wybie-
lonej, jak pary taneczne plasaly przy diwieku huczacych
basow, ,.piskaniu” skrzypiec, chrapliwych tonach .klz?rne-
tu, hukaniu chlopdéw i bab, ,melodyjnym szumie i ru-
‘mocie tupajacych tancerzy.”

Wyspianski z twarza cicha, pozornie Chrystusowa,
dziwnie. zamy$lona, na ktorej czasami przewijal sie kolo
warg usSmiech wzgardliwej ironii—patrzyl swem niebie-
skiem okiem na te dziwne plasy, w ktorych spotykaly
sie wszystkie warstwy ‘narodu: lud, szlachta, -mieszczaﬁ-
stwo, artysci, literaci. Byla to uczta, uswiecajaca wezel
rodzinny miedzy ludZmi dwu $wiatow, ogirebnych nastro-

- jem zycia, dazeniami praktycznemii sfera duchowa—mie-

dzy przedstawicielem kultury umyslowej, a cc')rk-é;a oraczy
i pracownikéw gleby. Ten literat w chlopskiej su]::rna,-
nie, uwijajacy sie kolo panny mlodej w gorsecie ze
wstazkami — te panny hasajace z parobkami, ten gt
pomieszany chlopskiej, jedrnej mowy z miejska paplaning
lekka a blyskotliwa, to zbratanie stanéw przy plasach,
misie i kieliszku—wszystko to wydalo sie w jego oczach
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szopkq, igrzyskiem pozorow modnego demokratyzmu,
dziwaczna mieszanina parady i konwenansu, obludy to-
warzyskiej z ochocza, brutalng dziarskosdcia. I oto zja-
wila sie w wyobraZni autora cala gorzko-ucieszna, weso-
lo-smutna tragi-komedya wspdlezesnego zycia spoteczne-
go i obyczajowego w artystycznym skrocie, przeswieco-
nym drganiem mistycznego Swiatla, wydobytego z glebin
tajemniczych duszy zbiorowej.

Wzial Wyspanski forme pierwotna jaseékowg i utrzy-
mal ja w calodci z nieposzlakowana konsekwencya. Pu-
$cit w ruch nieustanny caly rdj figur, podchwyconych
w obrocie kolowym i stworzyl zupelnie #nowy #yp kompo-
zycyi teatralnej, oparty na rozwinieciu i wyzyskaniu form
rodzimych, rudymentarnych. Whbrew starym kanonom
estetycznym (ktorych jednakze nienalezy zbyt lekcewa-
zy¢) porzucil wyjasnienia, ekspozycye, wprowadzil czy-
telnika odrazu w wir akeyi, w rozgwar dyalogu, z kté-
rego stopniowo wynurzaja sie oblicza i stosunki ludzkie.
Wskutek tego dramat, jako dzielo sztuki, odrazu staje
sie niedopowiedzianym, niejasnym dla czytelnikéw, z wy-
jatkiem grona wtajemniczonych w zycie Krakowa wraz
z okolica i przedmie$ciami. Jak bystro kto$ okreslil,
jest w nim duzo ,,plotki krakowskiej,” ktéra juz war-
szawiakom trzeba objaénia¢ i dopelniaé. Czytelnik po-
Zniejszy niebedzie mogl przystapi¢ do poznania ,,Wese-
la” bez uprzednich komentarzy.

Na pierwotnej karcie tytulowej dramatu w reko-
pi$mie widzialem w spisie osOb nazwiska ludzi zyjacych,
dobrze mi znanych, ktore dopiero potem poeta ochrzcil
nazwa ogolniejsza. Chwytal niektére ich rysy, ale nie
byt fotogratem, nie pracowal jak artysta malarz, dokta-
dnie studyujacy swe modele. Kazda posta¢ zywa byla
dla niego tylko potraceniem, punktem wyj$cia — tanta-
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zyowal je, zmienial, lub uogélnial, stylizujac po swojemu
ironicznie a lotnie. Niektére figury dramatu maja fizyo-
gnomie niepodobna zupelnie do swych zywych modeli.

Rozkolysany melodya ludowa, wiersz poety toczy
sie bujnie, plynie, biegnie raczo, z szalona swoboda. Roz-
mowy skrza sie, migaja barwne slowa, cigte orzeczenia,
bystre aforyzmy. Wyobrania z kapieli wrazen wydoby-
wa sie bujna, dziarska, bogata.

Od poczatku sztuka biegnie zywo, z humorem, fan-
tazya, przewijaja sie postacie, jak w kalejdoskopie —
ani $ladu wysitku i ciezkodci, z jaka poruszaja sie nie-
ktére sceny i obrazy w ,Legionie. Polyski tantazyi
wzloty marzen, zgrzyty ironii, wybuchy $miechu, Zarty
wesole, kaprysy humoru, porywy namietne, echa bélu
i goryczy —wszystko to razem pedzi bujnym strumieniem,
przelewa sie, taluje, blyszczy, w pewnych chwilach drga
sila wewnetrzna, przenikajaca do glebi.

Przypatrzmy sie czeredzie figur.

Wiec najprzod Gospodarz w sukmanie biatej. szlach-
cic-artysta, z fantazya, godnoscia, gestem zamaszystym,
z waszecia. Dobry Polak, demokrata z gestem szlachec-
kim, zbratany z ludem, w ktérym widzi godno$é¢ pias-
towska, potege pracy i zycia. Jego zona, wiejska Gos-
podyni, mloda kobieta, zabiegliwa, krzatajaca sie, spokoj-
na, utrzymana w zarysach drugoplanowych. Dodam na-
wiasem, ze daleko mniej ciekawa i subtelna od zywego
oryginatu, ktéry jest sympatvcznem, przedziwnem skoja-
rzeniem ludowej prostoty, szlachetnego rozsadku i deli-
katnoéci uczué. Pan mlody, miatka glowa, mialka po-
wierzchowna dusza, chociaz wyobraznia bystra i falu-
jaca. Jego inteligencya rozpaczliwie plvtka lecz ruchli-
wa jest podobna do miynka, ktéry wciaz miele i prze-
siewa wrazenia bezladnie, miészajac wszystko, co mu Zy-
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cie niesie: ziarno, plewy, otreby. Mieszczuch wygadany
ubiera sig po wiejsku, ale madry wieéniak poznal sie na
nim, wie, Zze to tylko maskarada pozoréw, ze pan mlody
lubi i widzi tylko ,,pchly, $wiecidla, rosg, ¢my“. Z jego
ust slowa sypia sig¢ jak otreby z worka — nieprzemysla-
ne, niekontrolowane. Leje sie powddz gadulstwa wérdd
ktorej blyszcza szkietka erudycyi, strzgpy obfite wiedzy
ksiazkowej. Kocha swojg panng mloda, bo jest urodziwa,
bo mu sie w gorsecie i zapaskach podoba, jak lalka wystro-
jona za gablotka w Sukiennicach krakowskich. Zeni sie
z chlopka on, ksiazkowy erudyt, pracownik -atramentu
i bibuly! Fabrykant literacki moze zreczny i dobry
(0 czem trudno wiedzieé z dramatu), wobec zagadek i nie-
zwyklych zjawisk, staje jako sztukmistrz formy, akroba-
ta slowa, wolajac: ,co za temat! Zreszta niezly chlo-
piec — poprawny patryota. Bylby figura typowa i pel-
niejsza, gdyby autor mu dodat jeszcze jeden rys znamien-
ny: zloSliwodé specyficznie lokalna, zamilowanie do kon-
szachtow koteryjnych, intryg kawiarnianych. Wyspian-
ski niedojrzal tego rysu, rzucajacego sie w oczy kaz-
demu, kto zna literackie zakaty Krakowa. Moze dia te-
g0, ze sam ten rys posiadal pomimo swej zewnetrznej
stodyczy, a wlasnie jego charakterystyka pana mlodego
jest arcydzielem zlo$liwosci wyostrzonej a subtelne;.

W innym stosunku do kolegi po pibrze stanat au-
tor w bardzo sympatycznym zarysie Poety-fantasty, ka-
prysnika flirtujacego lekko z pannami, latawca, ktory tu-
la sie po szerokim $wiecie, troche pozaje, jest proznym
i lekkomyslnym, ale ma w glebi duszy szlachetne marze-
nia. Serce jego gorace, polskie, czuje porywy ku wiel-
kosci czynnej i klnie na marna pospolitodé zycia, dla-
wiaca zmyslty i fantazye. Pokrewna figura jest Dzien-
nikarz, zgorzknialy, zdenerwowany i troche cyniczny;
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chwilami przyjemny salonowiec, to znéw miotajacy si¢
w nieokreslonym bélu histeryk — zreszta posta¢ metna,
niestezona.

Z postaci kobiecych wyrdznia siq‘ Panna mloda,
wiejska dziewoja, zywa, urodziwa, zadzierzysta, cZupuE:
na, rezolutna, zajeta weselem i tafcem, dusza prosta}, nie-
uéwiadomiona. Niesklonna do czulostek, przek_orme po-
wstrzymuje umizgi pana mlodego, ktory jest ,,Tninasyce-
niec, ciagle chce ja calowaé ,gada o kocha.mu delek-
tuje sie na pokaz rola nowozenca w sul_imame.

Panienki miejskie Marynia, Zosia i Haneczlfa, we -
sole, mile, szczebiocza o mitosci, przekomarzzja sie ostro
kawalerom, to znowu rozszalale i podraznione zmyslowc;)
w tancu, czuja w parobkach instynktowni-e meska c_illon
i site. Lubia jak je ktory w ,,pasie gabnie* mocno i za-
winie w kolko — umizgaja sie do chlopakéw z ludu, ale.
troche protekcyonalnie. Zreszta nie sa to mie:jskle sroki
pospolite. Maja serca, chociaz ostre jezyczki — neced
w duszy tesknote do szczeScia i wspélczucie dla bieda-
kow, uznojonych w pracy. -

Z postaci ludowych najmocniej szkicowana jest Cze-
piec, chlop starszy, ale jary, mocny w piesci. Z_awad)'za-
ka nienawidzi Zydéw, choé sie bez nich obyé¢ nie moze,
zaprawny do klétni wyborczych, halasliwy, gdy soI')Te
podchmieli, ale madry zdrowa, chlopska ma‘dros.(:la‘—woﬁ,
nawykly do kierowania w gromadzie. Dobrze uj.th przed-
stawiciel zywiolowej sity ludu jeszcze szorstkiej meuszl'a.-
chetnionej przez kulture—ale juz u$wiadomionej spotecznie.

Galerye figur wiejskich dopelniaja: ksiadz dobro-
dziej, ktéry gawedzi dobrodusznie, lubi kieliszek, marzy
o pelerynie pralata i prowadzi z zydem konszachty lich-
wiarskie — dalej zyd szynkarz, madry, przebiegly,’ prak-
tyczny, spokojny, pyszniacy sie swa edukowang corka—
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wreszcie kilke chlopakéw zwawych, rezolutnych, pare
wygadanych bab, kilka druchen, dziewuch rozmarzonych

tancem i muzyka, ktéra wydobywa z ich duszy rzewna
tesknice.

W pierwszym akcie przewija sie czereda, jak w ja-
setkach, dwéjkami lub we trojke. Krecy sie, gwarza,
szczebiocza pary oderwane od ruchu tanecznego, ktéry
w sasiedniej komnacie wre i szumi, wytwarza w caloéci
tlo i nastrdj jednolity, dzialajacy na widza coraz silniej
W stopniowanin efektéw. Autor zrazu igra wesolo, rzu-
ca blyski ironii, cieszy sie z zabawnej rozmowy radczy-
ni miejskiej z kumoszka wiejska, w ktérej kazda na swoj
spos6b popisuje sie z godno$cia. Dama jest protekcyo-
nalna, przyjazna—babie to nie imponuje, trzyma sie od-
pornie i troche drwiaco. W zetknieciu sig stery miejs-
kiej z wiejska zna¢, ie obie sie nie rozumieja. Czepiec
stlucha fantazyowania Poety Zdziwiony i uémiechniety a na
jego tesknoty i gorycze radzi mu lekarstwo: ozenek
z chlopka. Chwilami, ws$réd ochoty i gwaru, wydoby-
waja sie z duszy mezczyzn marzenia o dawnej wielkosci.
Poeta méwi o wizyi rycerza w zbroi, bratajacego sie
z ludem. Za chwile zjawia sie w ustach starych chlo-
péw kontrast tych mrzonek rycerskich —krwawe wspom-
nienia o galicyjskiej ziemi. Potem krewki Czepiec robi
awanture z Zydem, ktéry sie upomina o pieniadze. Pa-
nienki szczebiocza, druzby pods$piewuja, w koncu Poeta
fantasta rozpoczyna z cérka szynkarza, Rachela, flirt,
ktéry sie przemicnia po pierwszych stowach w dwugtlos
na poly kaprysny, na poly marzycielski.

Ta Rachela zjawia sie wérod tlumu tanecznego ja-
ko zjawisko czarujace — jest uosobieniem poetycznosci,
ktora calg te chate — rozSpiewana, ,rozkochang w pols-
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kodci® przejmuje marzeniami, budzi zaklete w ciszy dusz
ludzkich moce tajemnicze. \ ;

Dlaczego peeta kazal te rolg odegrac :‘:ydowc‘e, cor-
ce szynkarza? Zapewne wérod tego tlumu pstregm gwalr-
nego, przesunela sie jej postaé egzotyczna i uderzyla
jego wyobraZni¢ malarska. Ciemna, s-m'ukla sylweta, wsi;q-
ga migkka czerwonego szalu przewinieta, z twarza bla-
da, wielkiemi czarnemi oczyma —Rachela, oczytana, roz'-
mowna, zdala mu sie zjawiskiem ni.ezwyklerr?. .Obr.‘az.
poetyczny niepodobny jest do Racheli r%eczy\fnste.], zy-
déwki wyksztalconej, prostej, natura.lnej: 11‘.1}31@(36] W;:eé
i gawede z chlopami. Autor dal jej od suebru‘e nhlela.ncv 0-
liczne na $wiat spojrzenie, domieszal szczqshv.n-e troche
kokieteryi smetnej a grymadnej. Rozmowa jej z p-oeFa_.
jest popisem bardzo wytwornego, poetycznego.ca‘?rzccto.,
z ktérem mieszaja sie takze glebsze westchnienia ser-
deczne.

W tej rozmowie blyska mysl iantas‘tyczna. :’lzucc‘ma:
niby zartem, aby zaprosi¢ na gody ,,(,hochola_. Stoi
domyslnie za oknami — slomiana paluba, okrywajaca na
zime krzak rozy. Poeta, patrzac przez okr}e, rzuca ts*:;'n
zart panu mlodemu, upojonemu taficem i wesoloscia.
Weérdéd szalonego $miechu razem z panna miloda zapra-
szaja, wiec tego ,Chochola* ktéry — o dziwo — posluchal
i stawil sic na wezwanie, aby przy koficu odegra¢ w dra-
macie dominujaca role. O

Pomyst wprowadzenia patuby slomiane;_ mle;dzy11u-
dzi jest dziwacznie $mialy i gleboko symboliczny. Skad
sie wziat ten Chochol ironiczny, widomy symbol we-
wnetrznej nicosci zycia pustego, jak wymtdcona stoma?
Wyspiafiski zrobil pastelami niewielki obra'zek »Na pl'fm-
tach®. Na tle starego, zebatego muru, ktory sterczy, ]f;xk
pamiatka przesziodci, wida¢ wérod zimy szereg slomia-
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nych patub, ostaniajacych od zimna krzaki i kwiaty,
Ksiezyc rzuca troche przyémionego $wiatta. Wirdd at-
mostery sennej i martwej, sterczy kilka ,,chochotéw* po-
chylonych dziwacznie w rézne strony. Robi to wraze-
nie pustki, ciszy i $piaczki wérédd ruin i pamiatek. Na-
stréj czysto krakowski. Wyspianski wzial takiego cho-
chola krakowskiego z obrazu, przeniést do Bronowic
i kazal mu przeméwié w dramacie. I chochot go poslu-
chal, bo kazdy poeta ma prawo nadawaé czastke glosu
i duszy ludzkiej nawet ,rybom niemym,* jak méwi Ho-
racy, nawet kamieniom i skalom. Niedawo, przed uka-
zaniem sie ,,Wesela", w dramacie Tetmajera ,,Zawisza
Czarny“, slyszano méwiace géry. Alktorzy nie mogli so-
bie z tem poradzié, tlémaczac sie, ze jeszcze nie ,,gry-
wali mineraléw* — ale zyskaly odtad prawo obywatel-
stwa na scenie réZne postacie i symbole nieczlowiecze.

Chochol na poczatku drugiego aktu zjawia sie w iz-
bie i zapowiada przybycie niezwyktych gosci.

Co sig komu w duszy gra,

Co kto w swoich widzi snach:

Czy to grzech — czy to $miech, -
Czy to kapcan — czy to pan,

Na wesele przyjdzie w tan.

Chochol nie jest widzeniem. To symbol rzeczywis-
tosci, to ,$mie¢" nasz, ozywiony, chodzacy, zagladajacy
w katy chaty, widomy oczom dziecka. Jego slowa sa
zapowiedzia majakéw, ktére sie unosza w izbie niby cie-
nie, kladace sie na $cianach od figur ludzkich przy blys-
ku $wiecy.

Na weselu ochota przycichia, zamroczyly sig moz-
gi odurzone graniem, wédka i winem, zawisla nad do-
mem atmosfera ciezka, pétsenna. W péléwietle wycho-
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~ ny, dramat szamotania sie dusz z

g dzg z gtow ludzkich w dymie oparéw alkoholicznych

widzenia, wydobywa sie drzemiaca na dnie dusz udreka,

tajemnica i — nadzieja.

Postacie tych widzen maja prawie materyalna pla-

styke. Wizyonerstwo w nowej sztuce i poezyi nieuka-

zuje duchow, albo zjawisk nadziemskich w mgle, jak cien

. ojca Hamleta snujacy sie przy ksiezycu po zamku w El-

~ synorze, jak widma w oparach nad kotlem czarodziej-

- skim w _Makbecie.®

':.f)rlc‘aaﬁskiej“ zawiesil w powietrzu posta¢ Michata Ar-

~ chaniola, ciezka, ogromna, w kutej, zelaznej zbroi. Wy-

spianski na scenie rzucit z izby sasiedniej uboczny snop

~ Swiatla, krajacego smuga mroki i w tym snopie kazal

. Sie poruszaé figurom fantastycznym, ktére wedlug na-
~ ezelnego spisu sa »0Sobami dramatu.”

Przeciez Matejko w ,Dziewicy

Ruch zywych ludzi jest wiec wstepem, przygryw-

- ka—dramat wiasciwy zaczyna sie od chwili, gdy wy-

stepuja widma ludzi umartych. To jest dramat mistycz-
mara przesstlosei,
z dziedzictwem wspomnien. One drzemia w ciszy wérod

- Krzataniny codziennej — budza sie w chwilach upojenia

1 marzen, gdy dusze stykaja sie z tajemnica i przeczu-
ciem zaswiatow. W glebi dusz polskich te wspomnienia,

~ wedlug poety zawsze sa ciezkie, meczace—upiorne. ,To
fak dawnos$¢ z nami walczy — my jeste$my jak przekleci,
- 2 pas mara-widmo neci.*

Pierwsze Widmo zjawia sie smetnej Marysi, mtodej
chiopce, mezatce, ktéra nie moze zapomnie¢ zmarlego
Drzed laty narzeczonego, malarza. Widmo méwi skar-
gami zaln za zyciem, za dawnemi wspomnieniami, mowi
jezykiem beznadziejnym, jak niewolnik nieznanych prze-
Znaczen. Wieje od niego smetek grobdéw i ,trupi ciag,

~ ktéry mrozi dziewczyne. Mara znika, Marysia o niej
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milezy i tuli sie blada do meza-parobka. Widzenie zam-
knelo sie w jej duszy, bylo echem boléw dawnych, ma-
rzen rozwianych.

Pierwsza scena wizyi jest odbiciem uczué osobi-
stych. W nastepnych odslaniaja sie¢ boéle i tesknice
ogélniejsze, narodowe, wykwitajace jednak z kazdej du-
szy z osobna. Wchodzi dziennikarz i kroczace przed nim
widmo Stanczyka, ktéry siada przy oknie. Stanczyk
Matejkowski, przeniesiony Zywcem z przepieknego obra-
zu. Staficzyk w purpurowym kolpaku z dzwonkami,
trefni$ smetny, zbolaly, zapatrzony w niebo, zadumany
o zlowrdzbnej doli narodu. Gleboka ironia tkwi w tym
pomyéle zestawienia blazna krolewskiego z szermierzem
stanczykéw dzisiejszych. Mogt powiedzie¢ blazen dzien-
nikarzowi wiele gorzkich prawd o tem, jak bibula dru-
kowana kloci sie z zyciem, jak przekonania niezaleine
usypiaja na poduszkach oportunizmu, jak w robotach po-
litycznych traca sie z oka idee dla interesu, jak charak-
tery marnieja i kurcza sig wsrod targowiska egoizmu
i proznodci. Wyspianski, jak zwykle, zadania sobie jasno
niesformutowal—logiczna strona wielkiej dysputy Stan-
czyka z dziennikarzem jest nieokreslona. Natomiast sil-
nie wystepuje kontrast ironiczny pomiedzy dzisiejszym
kierownikiem opinii publicznej a wskrzeszona mara szy-
dercy, ktéry pod szata tretnisia, kryje dusze gieboka,
serce kochajace wielka przeszlo$é i rozum przenikliwy
wobec klesk i bledéw narodu. Dziennikarz, majacy pro-
stowaé¢ $wiadomo$¢ narodu w pierwszych scenach wy-
stepuje jako rzemieslnik, znudzony praca codzienna i po-
litykowaniem. Nie jest on bynajmniej uosobieniem ru-
tyny, praktycznodci, czuje owszem znikomo$¢ swego za-
wodu, skarlenie pragnien i dazen wspélczesnych. W zda-
niach metnych, rwanych, w obrazach plynacych bezla-
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dnie wybucha potem plomienna skarga,—gltosem puszczy- -
ka obwoluje nicod¢ wszelkich aspiracyj, marzen teczo-
wych, czulosci, zlud, ,malowanek narodowych. Pod
wplywem odurzenia biesiadnego, pesymizm jego rosnie,
Widzi dokola rozstréj, brak myéli politycznej, jakie$
wspolne dazenie do przepadci, szydzi z solidarnodci Spo-
fecznej i konczy jakim$ histerycznym, rozpaczliwym odru-
chem, chcac aby runely w nicoéé wszystkie zludzenia,
teczowe mosty i kult dla ,$wietych polskich®. Staficzyk
jest weielonym wsfydem narodu, zna pieklo gorsze niz
Dante, nieda sie uwiez¢ frazesom. W skargach zatob-
nych dziennikarza widzi poze czlowieka, ktéry pomimo
sKruczego tonu“ jest przecietnie zdrowy. Na jego ka-
prys$uy pessymizm odpowiada wiara w bél serc glebo-
kich i wola o poszanowanie narodowych $wietoéci. Gro-
mi dziennikarza za préchno i nicoéé¢ duszy, rzuca mu ze
wzgarda laseczke kaducza, aby ,macil nia narodowa
kadZ!“ Radzi ironicznie, aby stanat tak, jak dawniej, na
czele, nie majac zadnych praw ani kwalifikacyi na prze-
wodnika narodu, aby prowadzil dalsza komedye i kar-
mit spoleczefistwo frazesami, w ktére sam nie wierzy.
Smiato poeta bryznal gorycza samozwanczym sterni-
kom opinii potepit frymarke myéli. Scena konczy sie
Po dziennikarsku. Widmo i Czlowiek kidéca sie, smagaja
Wwyrazami, w ktorych $wiszcze gniew, pogarda i—nzena-
wis¢, czynnik bardzo znamienny, bardzo silny w poezyi
Wyspianskiego.

Rozmowa zrazu gubi sie w nieokredlonodci, ale ma
nastr6j silny, gleboki i tajemniczy. Na scenie, poparta
dobra gra, robi wielkie wrazenie, jako wyraz spotego-
wanego boélu, krwawej goryczy. Sluchacz nie chwyta
m?wy zwiazku mysli pojedynczych—ale ulega nastrojo-
Wi oraz przenikajacym wylewom uczucia. W nastepnem
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widzeniu Poeta fantasta szamocze sie z widmem rycerza.
Zjawia mu sie ono ponure, w czarnej zbroi, nie takie,
jak sobie roit w sielance dziejowej w akcie poprzedunim.
Rycerz, to potega, moc nadludzka, widmo czyscowe.
Mowi glosem surm zalobnych o dawnej wielkodei, o bo-
jach olbrzyméw pod Grunwaldem, chwyta w zelazna pra-
wice dlon poety, ktéry spojrzal mu w oczy i zobaczyl:—
$mieré, noc! Jestto w obrazie posepnym ujeta negacya
idei dramatu Tetmajera ,Zawisza Czarny,* granego na
scenie krakowskiej na kilka miesiecy przed ,Weselem.“
Tetmajer, figurujacy w ,Weselu® jako poeta-fantasta,
chcial wskrzesic Zawisze, jako nowy myt, jako przed-
stawiciela zywej sily narodu, obejmujacej miloscia cala
ziemig polska od Tatr po wybrzeza Baltyku, — sity nie-
ztomnej, niewyczerpanej. Na przekoér temu, Wyspianski
pokazal niedlugo potem czarnego rycerza, jako wstajaca
z cmentarzyska ponura zmore. I znowu powraca jeden
z lettmotivow poezyi Wyspianskiego — przeszlo$é wstaje
trupia, jako udreczenie i niewola ducha. Poeta w dra-
macie czul na sobie arkan tej niewoli, a jednak wola
z glebi duszy: ,Polska to jest wielka rzeczl®*—i marzy
o Swietej sprawie, Swietych godlach i skrzydlach hu-
sarskich. Jakby na uragowisko zaraz potem wkraczaja
do izby mary piekielne: hetman sprzedawczyk, targowi-
czanin z niecka zlota, meczony przez dyabléw w uni-
formach wojskowych. Scena jaskrawa, silna, szorstka,
pelna demonicznej werwy. Hetman szamocze si¢ z dya-
blami — pan bunczuczny nawet w larwie potepiefica ma
dusze czelna i rogata. W $lad za nim staremu chlopu
Dziadowi zjawia sie Upidr-Szela, ponury, zakrwawiony,
dziko mruczacy. Obu widzeniom nadal autor charakter
naiwno-brutalny. Obie postacie godne sa fantazyi ludo-
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~ wej, chadzaja w poswiacie krwawej, obarczone klatwa
. i nienawiscia.
: Na chwile potem nastréj dramatu lagodnieje. Za-
miast wizyj szemrza szepty milosne, gruchania parobkow
2 druchnami, lekkie igraszki flirtujacych. Wchodzi z poe-
.~ ta Rachela, ktéra przeczuwa nadejscie jakiej$ nowej fali
" poezyi z wichrem huczacym, z huraganem, ktéry az z Tatr
£ przylecial.
i Zjawia sig widmo Wernyhory, starego wieszcza
 ukrainskiego, ktory marzyl o wskrzeszeniu dawnej Pol-
ki, Autor subtelnie splatal tu jawe z sennem widze-
.~ niem. Wernyhore widzi Gospodarz, ale widza go przed-
~ tem chlopaki, jak przyjezdza, widza, jak znika na konin
upiornym, ktéry ogniem Iysnal i dmuchnal. Lirnik
- ukrainski siada przy stole, gwarzy z panem Wiodzimie-
rzem w tonie polskiej gawedy szlacheckiej. Przychodzi
~ ze stowem starem i wydobywa z duszy szlachcica to, co
~ bylo w nim tajemnica. Rzuca mu rozkaz-slowo,—mowi,
* e trzeba lecie¢ do Warszawy, do stolicy, na sejm dla
 zbawienia kraju. Daje mu zlofy 79y, ktory ma wydzwo-
¢ wielkie haslo jakiego$ nieokre$lonego czynu, ruchu.
Kaje zwolywaé lud z kosami przed kaplice,—niech nie
radzi, ale slucha tententu koni, bo Wernyhora ma na-
djecha¢ z archaniolem. Jasna jest rzecza, Ze ten Wer-
nyhora jest upiorem, przedstawiajacym idee politycznego
zmartwychwstania Polski tak, jak o niej marzyli wiesz-
cze nasi—Polski archanielskiej. Zjawienie sie jego sta-
nowi zwrotny punkt w biegu dramatu, jest momentem
| wyladowania sig snéw i marzen najwiekszych, wizya
Szkoda jednak, Zze scena sie wlecze za
leniwo, ze niema doéé sily suggestywnej, Ze autor po-
wtarza niepotrzebnie kilka wierszy, ktére plyna potocz-
nie, sennie. Da sie to jednak psychologicznie wytléma-
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czy¢ tem, ze wizya wydobywa sie z glowy artysty-
szlachcica odurzonego winem, a w takim stanie ludzie
czasem lubia uparcie powtarzaé pewne wyrazy albo
zdania. Tak jest — pan Wilodzimierz dobrze sobie po-
zwolil, pociagnat z flaszy pelnym haustem. Wiec zagra-
la w nim dawna fantazya szlachecka. Gorzka, bolesna
ironial Jego marzenia o dawnej wielkosci Polski, sa ma-
jaczeniem mézgu zamroczonego alkoholem, sa pijanem ztu-

dzeniem, w ktérem snuja sie korowody zamartej $wiet-
nosci...

Orly, kosy, szable, godia
Pany. chlopy—chtopy, pany;
Caly $wiat zaczarowany,
Wszystko byla maska podta.

Snulo sie to, jak goraczka,
Jak goraczka na wulkanie,
Jak szumienie na organie:
Takie figury w koronie,

Tacy pyszni szlachta w herbie,
Palace, zamezyska, wille,
Tabunami gnane konie,
Szedciu paradnikéw w tyle,
Hulaj dusza bez kontusza,

Z animuszem, hulaj dusza!

I pan Wtodzimierz calej szlacheckiej tradycyi dat
w pysk—mowiac a la Stowacki— zawolal Jaska parobka,
dal mu zloty rég i kazal obwolywad, kazal daé, bo
z tego sie taki ,wzmoze Duch, jaki nie byt od lat stu!*

Nowy symbol. Marzyciel szlachcic w rece chtopa
sktada sprawe obudzenia ducha narodu. Zobaczymy, jak
sie z tego zadania chlop wywiaze. Tymczasem Wlodzi-
mierz rozdrazniony marami, halasuje, rwie sig, chce wy-
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jo dzaé z domu.

: niewymy$lalby

Gosciom, ktorzy sie zbieglilna jefgo
: i oczy impertynencye, ze przybyli z mia-
:Et[:,y:':)’yrz;(:z:’: na );kacfazce lalki, na falszcn‘.‘va.mail obraztkl
wiejskie. Przez jego usta méw.i zaprzeczny duc é)lzz i
Tegoby niezrobil pan ‘Wiodzimierz —nawet po’puan i
zaproszonym gosciom, k’c_ci)rzy_ .We
w jego chate. Autor puscil wodze j?go pqackwg i:;\r;
wie. Skonczyt akt drugi gorzka drwina z'ucz.es; - it
ﬁarodowo-demokratycznej szopki. Wypowxedzia :;y o
@aczelne uczucie dramatu —protest wobec szychox.v, _w::ia
cidetek i pozoréw, wobec falszywego nastroju  Zy
Wspd nego. b
wspd:;fesakcgie trzecim gody maja sie ku korico“.n, gt .
wy owiewa tuman sennosci i znuzenia. W pierwsze)
scenie, w belkotaniu podchmielonego literata No§a, eri(l-:z:
nie autor ironizuje zetkniecie sie natury zElroweJ pos ej
z literackimi chimerami indywidulizmuz ktor?r lsonczy nz;
komiczno-gorzkiej rezygnacyi: ,,Spl).mlem, mrzl po1 r:;.e
przyjda.* Gospodarz drzemie — klllka. rozr.now CIZ I{‘Ch
przyciszonych. Dziennikarz wytrz-ezm.ual po lrnste}‘y Iogne
porywach. Zamilkly jego wielkie zah?, skargi g O_,
deklamowane w upojeniu. Zostalo sig poc_:zume pr
zaicznodci zawodu gazeciarza, dla ktorego phiema rzeczy
na seryo, wszystko jest prowizoryczne.“. %ammst pra?;
na posterunku, ,trudy zbyteczne.Danald, pr_zeryv\r;a.Ci
zwyklymi wypadeczkami, jakas$ fihsterska% przyjemno ielaf
Jwistem, partyjka, kolacyjka. Przeszumiala plfmz ¥ %
kich stow, zostal piaseczek mialki na ?deptanej ciez h
Zostala robota rzemieélnicza bez wzlotow, bez szerszyc
horyz{\)?\l;tof‘:rc;ecie jednak fantazya niezam?.rla : po w1?y1-
ponurej, duch nie przycicht. Gdy z ust dmewczl:;'m‘a usti,r1~
szal gleboka uwage, ,ze sie odbywa w polskiej na
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rze przemiana,“ uczul, ze i w nim szamoce sie duch
nNowy, Ze spieraja sie réine instynkta, ze co$ go peta
do roli, do zycia, cos podrywa naprzdéd, chociaz nie-
szczeScie go do siebie tuli. To jakie$ nieokreslone pra-
gnienie piecia sie ku gbrze po stromej skale. Panna
mloda opowiada mu, ze ja biesy we $nie wiozly w ka-
recie do Polski i pyta sie, gdzie ta Polska jest na
Swiecie? Poeta wtedy oryentuje sie w chaosie uczud
1 kaze mlodej, wiejskiej kobiecie przymknac reke pod
piers. | Co$ tam puka—Serce?! — A to Polska wlagnie.
Jestto jedno z najpiekniejszych, gleboko przeczuciowych,
miejsc dramatu. Sita narodu, przyszlo$¢ Polski w ser-
cach kmiecych. TUczucie utajone, podziemny instynkt
duszy, gleboki, zywy. Na zewnatrz wydobywa sie przy
zetknieciu ludu z duchem twoérczym, uswiadamiajaca in-
inteligencya,

Ale to u$wiadomienie nie moze sie dokonad we-
dlug starej modly. W nastepnych scenach autor obala
ironicznie tradycye chlopa dekoracyjnego z kosa ra-
clawicka w dloni. Wpada rozgoraczkowany Czepiec.
Wytrzezwiawszy, postyszal wolanie Jagka parobka, kté-
ry gonil po chatach, budzil chlopéw, dzwonit w okna.
Marzenia wywietrzaly troche z gléw szlacheckich. Go-
spodarz domu budzi sie ze snu i nie moze pojaé, co
znaczy w reku Czepca ogromna kosa prosto nastawio-
na. Wchodza inni wiejscy ludzie z kosami. Zaczyna
sie ,chwila osobliwa* oczekiwania na rzeczy niezwykte.
Co$ sie ma staé nieokreélonego, co$ sie dzieje w na-
turze—zorze blyskaja, kraza ptaki wielkie, na niebje
widza panny przez okno gonitwy ogromne. Gospodarz
dobywa powoli z siebie wspomnienia snu na jawie
i zapowiada przyjazd Wernyhory z archaniotem. Caly
tlum weselny stoi skupiony, zasluchany, w natezeniu,
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:'_.éhlany niebieskawa smuga éw'itu,-padajla‘{;:a; _p::zzax:l{it;:‘;
~ Slycha¢ tentent. Wszyscy stoja, jak za ?ami{ ok
% lirnika ukrainskiego wpada Jasiek, parobe : Ogo deies:
'8 zdziwiony. Chce zatrgbi¢ na Zlot?rm R%g:u: da Sefnejg s
.'-“.‘1# biegu zgubil u rozstajnych drog. Wsro o
dy wtacza sie do izby Chochol, .zakIE; e, -
‘ ?ﬂa d dlo i zaczyna graé na drewnianych patykach.
15 gf:; sie daje ptynaca z przes:,trzeni muz;lrk; ,,west;ir:?_,
i ciéha a skoczna, swoja, por;ilqgag(a:ca. s:;’::a-1 ursnzj;)dyjny
i i jak #rédlo krwi zywa; — '
':ia;v;:;rko? ?Eiz;:aj agjlzl‘t;y bélem i rozkosza wy].{olljlfs?ng;;‘
Janek, parobek, oprzytgmniia;ly _krzz;;;: ;I:Sej, H/gz,wkéi
2 ‘el roni, chycécie koni— \ . sk
I;a;;jj{ﬁ‘cle A};eo g:—omzda niestyszy \.volania., b101:ics:gs tifd
rece pary, zwartem kolem . toczy sie ta'mec ::Jakt iym6:
: .‘powolny... A chiochol, grajac, pochyla sig v\;lod :
wi cierpko a sennie wedle rytmu ludowej m yi:

-
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Miate$ chamie zloty rog,
Mialte$ chamie czapke z pior:
Czapke wicher niesie,

Wiatr huka po lesie,

Ostal ci sie ino sznur...

Te uragliwe, pelne pieka,f:ej goryczy.siio“-'.a;: ]i?n;zzé
dramat. Zloty rég nie zagrzmxal._ Lud mu;'lozfiCki ey i
hasta zmartwychwstania. Wiara i k(?sy raclaw hers
dokonaja cudu. Ideatl kOéCiPSZkOWSkI.-Zangs?oné’wit e
ny tchnieniem nieublaganej_ rzec.zyw_}s:osm'.! it
przynosi otrzeZzwienie. Zamiast \\'18-“-{1(213 a mui yw LI
rzen, uczestnicy godow aut0n1at3.;cznu’3 kre_i:z;: sie b
Tak samo wobec bankructwa idealow ca e sp s
stwo obraca sie leniwie w malem kole .corl?:ennen Sw‘w
cia. Nad tlumem panuje glos Chochola, ironicznego syn
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bolu prozy marnej, wiechciowej. Zamiast pobudki ma-

rzycielskiej, z rozpedu do wielkich czynéw, gorzka pieén
niemcty.

Gdy poraz pierwszy przedstawiono »Wesele* w Kra-
kowie d. 16 marca 1901 r., stala sie rzecz osobliwa. Po
zapadnieciv kurtyny, przy koncu dramatu, zrazu nikt nie
ruszyl sie z miejsca. Zwykle publiczno$é w czasie ostat-
nich stéw sztuki zrywa sie niecierpliwie, spieszac ku wyj-
sciom. Wtedy wszyscy siedzieli zahypnotyzowani, Scierp-
nieci, jak przybici do krzesel. Zereal sig¢ wicher okla-
skéw dla autora, ktéry sie nie ukazal na scenie.

Nie pamietam, aby kiedykolwiek utwér literacki
uczynil wrazenie tak dziwne, tak boleénie przenikajace.
Styszalem wigkszy entuzyazm, halasy, bardziej burzliwe
owacye dla aktoréw lub $piewakéw. Ale tu wrazenie
bylo silne, przygniatajace —jakby zmora, z ktérej nie
mogli sie widzowie otrzasnadé. ,,Wesele* zdobylo sobie
najwigkszy tryumf sceniczny, jaki pamietano w Krako-
wie od lat trzydziestu, od czasu »Kosciuszki pod Ra-
clawicami. W ciagu lat czterech grano je piecddziesiat
razy; cyfra, jak na Krakéw, ogromna—tyle znaczy, co
czterysta przedstawien na Warszawe. 1).'

) W druku mialo , Wesele dotad cztery wydania,

‘W ostatniem,
ktore nosi

datg 1908 r. na koticu sztuki wydawea p- Chmiel dodat Uzzpes-
nienie, zawierajace trzy sceny z pierwszego aktu, ktérych niema w wydaniach
poprzednich. Autor zatrzymat je w tece, jak twierdzi wydawca, chociaz re-
kopism , Wesela" zniszczyt po wydrukowanin, Dodam od siebie, ze akt I,
ktéry poeta mi odezytat w najpierwszej redakcyi ulegl odrazu zmianom—
autor poprzestawial w nim niektére ustepy. Scena zapraszania chochola,
pierwotnie znajdowala sie w $rodku—ale Wyspianiski pbzniej zmienit

porza-
dek i umieécit ja na konicu aktu, po dyskusyi,

ktéra ze mng przeprowadzil,
Sceny zawarte w uzupelnieniu, zwlaszcza w ostatniem, maja przeéliczne szcze-
goly, dlatego warto je bylo uratowaé od zaglady.
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Wogdle biorac, byl to jeden z nielicznych w no-
wozytnym teatrze tryumféw metody symbohczno-nz?stro-
jowej. Wyspiafski okazal sig tutaj poeta nawskro$ tea-

tralnym, odczul instynktownie sceniczng dynamike i etekt

swych pomystéw. Z czytania sztuki nie mozna n.ueé
nawet przyblizonego pojecia, jakie na teatrze wywiera

wrazenie calo$é, a zwlaszcza druga polowa trz&ciego

aktu z rosnaca ciekawodcia i oczek.iwan.iem cudu ta]'er'n-
niczego oraz ostatni symboliczny -tamec. jedyny w swoim
: j z hypnozy zbiorowej.
mdzagooizlcovzggo zfektu ‘Wyspianski px:owadzil sztulfq
celowo i umiejetnie. Przejmujacy nastra']. Wy-twarzal ;ua;
tu ze zgodnodei uczué ludzkich z oto.czemem i -px-'zysii :.
Osoby dramatu zastuchane, méwia C.IChO, v.vg,rte,:za._]a;é i ;
w powietrzu graja przytlumione sinawe blf:\slq i,
Wrazeniom tym dopomaga melodya ludowa, Jednosgljlr:a:
przejmujaca. Brzmiala ona za scena, p(:)wrac.a‘?‘a o a:-
krotnie,—autor-poeta kierowal ciekawo%é i wrazhwc-»s wi
dza w jednym kierunku, w oczekiwa.mu rZeczy niezwy-
klych i doprowadzil w ostatniej sce.rue do nowego czaru,
i, ktora dziala magnetyczme. o
¢ 05;:‘2}0. technik - teatralny, Wyspiz.u'lskl Staf‘la_.t nieza-
leznie obok wybitnych przedstawicieli m(?demmtycznegci
dramatu. Maeterlinck stworzyl w poezyl dl"amatycz‘nei
metode nastrojowa, ale porzucil ja w »Monnie Vant:;ez,u
gdy pisal umyslnie dla teatru. Irme %ego.drzfmalt;y, rzes )
przeznaczone dla maryopetek, niemaja silnej e s:p i; :
ani stezenia efektow, dzialaja‘cych' w perspekt;iw?a Wich
Sciwej a petnej techniki SCEDiCZl’lC.tj. Prz.eds‘ta_\men .
sa ciekawemi eksperymentami literackiemi, win*;af :u
niezwyklych przygotowan, Specyal_nego‘ _sty%u i obfie)l(ne
dekoracyi, a zwlaszcza publicznosci wrazliwej na ?u e
i egzotyczne odcienia. Dopiero Hauptmann W
-
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» Wniebowzieciu Hanusi* (Hannele’s Himmeltahrt) wpro-
wadzil na scene nastroje w sposéb nowy a stlny, ucie-
lesnit wizye goraczkowe tak, ze dzialaja na widza prze-
nikajaco a estetycznie. Wyspianski uzyl w , Weselu*
efektow nastrojowych z natezeniem jeszcze wiekszem,
dodal do nich moment skupienia, oczekiwania, nieokre-
$lonego niepokoju. Sceny jego wizyjne sa cieisze, bar-
dziej dotykalne, " figury bardziej brylowate, jaskrawsze,
anizeli marzenia chorego dziecka. Nic w tem dziwnego,
Nedzarce niemieckiej énilo sie pelne Swiatla, szumiace
tysiacem skrzydel anielskich, niebo, wykolysane nadzieja-
mi wiary —osobom ,Wesela® ukazaly sie posépne, dre-
czace majaki ziemskiego piekla doli narodu i nikly w $wi-
taniu beznadziejnego dnia.

W uzyciu symboléw Wyspianski nie byl tak gle-
boki, jak Ibsen, ktéry spajal pomysty ideowe z tredcia
wewnetrzna swych postaci, a nawet z wiazadlami we-
wnetrznej budowy dramatéw. Symbolika Wyspianskie-
go poczesci tkwi takze w figurach Iludzkich, ktére je-
dnak nie sa psychicznie poglebione, nie maja same
W sobie jazni; ukazuja sie wyrazi$cie w stosunku do ru-
chu obrazu ogélnego, do przewagi panujacego nastroju
lub uczucia. Natomiast uzyl Wyspianski bardzo suge-
stywnie symboliki w jej pierwotnem znaczeniu, jak to
zreszta zrobil Hauptmann w ,Dzwonie zatopionym.*
Whprowadzil znaki zewnetrzne, jak: chochot i zloty rég,
wywolujace szersze skojarzenia ideowe. Wreszcie stwo-
rzyt w tancu ostatnim symbol, jako sytuacye, jako mo-
ment scenicznego ruchu, streszczajacy naczelna inten-
cye dramatu.

Pod wzgledem ewolucyi estetycznej, wedlug mnie,
jest ,Wesele* zaprzeczeniem znanej maksymy Ben-Akiby:
»Wszystko to juz bylo* na $wiecie, tylko sie powtarza
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formie odéwiezonej nowymi szczegéla_tm: w ;oij)?ag;l
amatu widzimy taka filiacye, p'owracam_e gcé ; {_, =
otywéw po calym szeregu wiekow. Czyz it ypnestra
esa mnie jest protoplasta krola Leara, K t.em i
es:dn?zzzki Lady Makbet?¢ W literaturze indyjs 1&_3]
':ja utwory”pokrewne charaktere_m i dyda}.lliityk:ﬁsfi :ﬂ
'no—rr-loralna: z dramatem teologicznym RISZP o
]rabodba czandrodaya — komedya Kryszn?umxsrdjg, ja s
vdzai szekspirowskiego Romea i Julii (Malatimandhav
g pa.vbuti’ego‘;.-na_wetw rodzaju Dumas.a (S)_ma)
sztuka, ktoérej role heroiny gra bajadera, k1r3cliy3551;a:
k meliowa. (Mricchakatika — komedya krola
E jona u nas p. t. 7.,Vasantasena,“ wedlug
b Niemo6wiac o wedrowce calych
Plauta do Moliera i Szeks-
cznej z réznych epok

&

 komedya Bh

raki, przedstawiona
smieckiej przerobki?).
bw komedyowych od
pomystéw kome :
ira, odradzaja sig W poezyl dramaty g s
i czaséw, podobne figury, typy, ponz} yz; )
i , :
sz i skojarzenia stosunkow, oparte G
. wladciwosciach duszy ludzkiej.
o dla Chochola albo dla kolowego
Gbrotu zahypnotyzowanych tancerzy \.;vkak;ie Eit;‘\z;:
! i wvnalezé rodowodu, jako dla :
| gri?:w?:n;;gg 7 ezo Jeszeze w liferalurze dramatycznel
a : :

nie bylo.
Nie znaczy to
. wyznaczy¢ jakie$ trwale,

prawach Zzycia albo
Otéz wyznam,

: “
jednak, abym chcial dla ,,Wesela.
wiekowe znaczenie w historyl

m
* sztuki. Dramat ten jest bardzo specyficznym proiul;tel
| . i ini i€j ietych bole-
i i brazni pelskiej, naplg
. uczucia polskiego 1 Wyo i) e
i g iwi t on bardziej, niz Inne ]
- $nie, pot-chorobliwie. Jes e % ¥
E i isty obnym do mni
v dziela Wyspianiskiego swoistym, ni€po y
1) Pordwnaj: Juliana Adolfa Swigcickiego
‘wszechnej,” tom IV (stronica 327—366).

: : 15
,Historya literatury p
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czego. Nie nosi na sobie pietna wysokiej kultury lite-
rackiej, ktdrej Wyspianski nie posiadal i dlatego moze
byl tak oryginalnym, odrebnym, charakterystycznym.
Forma jaselkowa pokrewny poezyi ludowej jest to utwér
jednolity, mocny, ale szorstki. Takj Chochol, dziwaczna
kukla slomiana, nie jest po malarsky estetycznym. Taki
hetman, meczony przez dyabléw, Szela z orderami na
sukmanie, myjacy sposoczone dlonie—to s3 figury silne,
ale artystycznie biorac, ksztaltowane w $posob jaskrawy,
pierwotny.

Urok poetyczny ,Wesely* polega na kaprysnem
rozbujaniu wyobrazni, na ukazaniu wszystkich scen i po-
staci pod katem fantastycznej ironii, zrazu pogodnie za-
barwionej, ktéra w miare biegu dramaty Posepnieje i za-
prawia sie piotunem.

W dramacie Poeta —brat gospodarza—uosabia dzia-
tanie tantazyi indywidualnej, OZywiajacej, ktéra wydo-
bywa z ludzi, ze stow, z ich uczu¢, z otoczenia, z tia
Zewnetrznego pewien odciefi tajemniczo$ci na wskrog¢
rodzimej. Zywiol malarski gra tu daleko mniejsza role,
niz w innych utworach Wyspiar'lskiego, stanowi tylko
tlo dla ruchu figur i psychiki uczud.

Jak wszyscy twércy, nawskrog oryginalni, Wy-
spianski nadaje wiekszosci swych figur odrobine wla-
snej fantazyi wizyonerskiej, z wyjatkiem oséb trzyma-
nych w charakterze Czysto rodzajowym. Czepiec, pomi-
mo rubasznosci i energii, ma swe uduchowione przebly-
ski—tantazyuja na swdj sposdb Poeta, Rachela, Gospo-
darz, Pan mlody, Dziennikarz, Nos; nawet Stary Dziad
i teskliwa Marysia maja chwile wizyonerskie.

scislymi wezly polaczyt Wyspianiski widma z du-
szami ludzi zywych. Sa one dia nich zmora, przestro-
ga lub wyrzutem: upior dla Marysi, Stariczyk dla dzien-
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' = = hlopa,
. nikarza, Hetman dla Pana milodego, \bﬁfzfj;ac,napffwstzja
n J darza. : 7
i Wernyhora dla gospo ; £
dzw‘c;fj):wr'.7:.cherrzzmau-zcmych trunkiem 1 'ochotap a.lti Po:aa:
wg a je od lozyska myslowego, z ktorego_ wWysz z},dogé.
: :;dryw JWedle swego zwyczaju odrebnos¢ i wyp
~ daje im

i Z i $lonosé
Widzow dzisiejszych pociaga takze nieokreslo

iki ian-
i ktérych zaryséw, zagadkowosc symboliki. Wysp
i nie ’

-
Sk.l Zaw aII W » V‘f eselu takze peW]E,}(l Iodzal poett‘CZIlei

] Z ze rojemu
; algebry, ktorej wartosci ogolne kazdy moze po Swej
’

5 oje zro-
zekladaé na wartosci szczegolowe. Poditlerr:: Z;r;e]m i
prmienie gléwnych symboléw dramatu, tym VP
zZluoty Rog Chochol, taniec koncowy, moga by
? *
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Inikow
odpowiadajacy zamilowaniom pewnych grup czytelni 3

e W
" godzi sie z moda literacka, ktéra dzisiajkonczy juz sw
- godzi sie

~ je panowanie.

£

¢ jest takze pewnego ro-
j i f osxif;o’ivwaesix’yslj)iaﬁski tworzyl je latwo‘,
dza'Ju i oetycznej ochocie, czul naplyw fantazy}
‘ fomgrany "f’ PcaLly‘m;rstro spostrzezenia, ironic?ne blyski.
;3dlfte§eodtefnl;;owo ;vzgh;dﬂie najzdrowszy, mlazl Iior;;iz:
tyyhl‘lvmori i wesolosci, ktére potem mlllgiqlztizgéé s
fach zupelnie. Roztoczyl Wrodzorza sobi W
myslu, obejmujacego ogolniejsze pathis

gac“’_"o' mad od katem ironicznym, W promieniack
:::l;:;lz;lylf Ic():;v;stlsw polskiego, a zarazem czysto wspolcze-

snego. ] i
3 Dlatego ta zewnetrzna szata  Wesela,* tkan

j i w. Co
nych wlbkien, zdobna jest klejnotami aforyzmow
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chwila uderza jakie$ powiedzenie glebsze, bystre albo
lotne. Po ukazaniu sie dramatu w wydaniu ksiazko-
wem w domu znanego krytyka, wcale nie modernisty
Chmielowskiego, krazyly nieustannie w rozmowie mie-
'dzy rodzing cala chwytane stamtad wyraZenia, wiersze
1 ustepy.

Ilez to razy styszalem powtarzane piekne wiersze
z rozmowy Gospodarza o tem, jak u nas w kazdem po-
koleniu ,ro$nie jakas wielka postaé,”  reprezentujaca
skrzydlate marzenia narodu. Albo ta gleboka, chociaz
ordynarnie wypowiedziana uwaga Czepca, Ze dusze nie
s4 sobie réwne, a orzel niema pociagu do... gnoju!

Pomimo wszystkiego, cheac odczué charakter i tresé
»Wesela® we wszystkich odcieniach i szczegolach, trzeba
by¢ wiajemniczonym w iycie i atmosfere Iokalna, czysto
krakowska. Zdarzalo sie, ze widzowie z innych okolic
kraju, np. z Poznanskiego, chociaz kulturalni, obeznani
ze sprawami polskiemi, nie mogli sie wmys$led, nie mogli
odezu¢ niektérych momentéw i nastrojéow sztuki. Pa-
migtam, jak inteligentny Polak paryzanin, znajacy jezyk
polski, ale wychowany wéréd obcej kultury, syn emi-
gran-ta‘ po wystuchaniu tego dramatu, stanat jakby otu-
maniony i przyznal sie otwarcie, ze calo$é¢ byla dla nie-
go szumem stéw niepojetych. Niewystawiam sobie zno-
snego nawet przekladu ,Wesela,* w jakimkolwiek innym
jt?zyku-—moZe jeszcze w maloruskim, upstrzonym polo-
nizmami.

(xdy publicznos¢ i literaci krakowscy rozpadali sie
w zachwytach nad dramatem, w pewnych kolach inte-
ligencyi warszawskiej, ktére nieholdowaly gustom mo-
dernistyczno-dekadenckim, stychaé¢ bylo namietne, bez-
wzgledne nagany. Przyczyna tego tkwila takie glebiej
W roznicy, jaka zachodzi pomiedzy pogladami i nastro-
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dusz polskich w Krélestwie i Galicyi. ,Wesele“ po-
talo na tle galicyjskiego zwatlenia mysli narodowej,
ctwa wielkich hasel i programow patryotycznych.
naszego narodu, przylaczona do monarchii Habs-
roskiej ma swoj kawalek Polski, ma wielka karte
ob6d narodowych, oprawna w czarno-zélte ramki. Pro-
m patryotyczny wskrzeszenia Polski calej i niepo-
tej, hasla rewolucyjne z 1863 r., to wszystko zban-

eSniona w ramach prowincyonalnych. Wielkie hasta
azesy patryotyczno - powstancze stracily swa $wie-
i ferwor romantyczny.

Z wyjatkiem festyndw na wielka skale, znajduja-
h oddZwiek w calym narodzie, jak np. uroczystosci
ewiczowskie—w zwyklych obchodach, tak zwanych
nic narodowych, uczestnicza w Galicyi tylko nizsze
wy mieszczanskie, prawie bez udzialu inteligencyi.
czasu do czasu pokazuja organizatorowie na réznych
h dekoracyjnego chlopa w bialej sukmanie. Na
nie odnawia sie tradycya kosciuszkowska, krotki ra-
wicki sen odrodzenia. Kraj jednak byt i jest pochlo-
walka stronnictw na gruncie lokalnym, krzataniem
i plodna praca na tle biezacych zadan politycznych,
h omicznych i kulturalnych. Pokolenie, ktore dziala-
W 1863 r., ustepowalo z pola. Czas .zacieral powoli
e kleski i blizny, wytworzyla sie polska polityka
alna, praktyczna, - ktérej przedstawiciele przez pewien
,r.;ﬁas starali sie prysznicem chlodnego politycznego roz-
~ sadku gasi¢ wrzenie patryotyczne w sercach mlodziezy.
~ Wielkie stowa: Polska od morza do morza, wolnosé, nie-
- Podleglodé, a w kontrascie z nimi: niewola, knuty, Syhir
katorga stawaly sie¢ w Galicyi ozdobami retorycznemi
St6d bankietowych przeméwien.




Swoboda polityczna pozwalala sie nasycié¢ uczuciom
patryotycznym w prasie i zyciu. Opdr nieroznamietniat
szowinizmu, wielkie hasla nie mialy uroku zakazanego,
ale rozlegaly sie czesto w prozni. Zbankrutowal roman-
tyzm oraz idealizm polityczny z 1863 roku, zbankruto-
waly stare programy w wielkim stylu, a nowe nie mo-
gly sie narodzié.

Otéz ,Wesele* w poezyli jest wyrazem tego ban-
kructwa marzen politycznego idealizmu. Zamiast teczo-
wych malowanek patryotycznych, w sercach i duszach
opetanych polskosdcia — zamieszkala goryez i- wydobywa
sie z nich na zewnatrz bél tlumiony, beznadziejna me-
lancholia, ,Wesele** jest objawem potrzeby wylamania
sie z kola blednych marzen wobec wielkiego glosu zy-
cia. Wyspianski zawarl w dramacie swoim pewien ne-
gatywny moment duszy polskiej w Galicyi, wyrazil opo-
zycye wobec idealdw i hasel upiornych nie w tormie
uswiadomionej albo ideowej, ale w splocie symboléw
i obrazéw ujetych w calodé uczuciowego nastroju. W fe-
nomenologii ducha polskiego w Galicyi ,Wesele¥ ma
znaczénie pierwszorzedne.

Tymczasem w Warszawie nastréj uczué pragnien
narodowych byl zupelnie odmienny. Nie mieliémy nic,
wigc mogliSmy marzyé o wszystkiem. Rusytikacya tlu-
mila bezwzglednie porywy narodowe, wywolujac stan
przygnebienia i ciaglego wewnetrznego protestu. Prze-
sladowanie zabilo wszelka my$él o kompromisie z istnie-
jacym porzadkiem rzeczy poza sfera najbardziej pozio-
mego utylitaryzmu i rzemiesiniczego odrabiania zwyklych
zadan gospodarskich i ekonomicznych. Wiszelkie proby
polityki ugodowej upadaly pod brzemieniem niepopular-
nosci. Wobec tego dawny idealizm polityczny nie zban-
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krutowal.
tkwily #n potentia, spetane przymusowem milczeniem.

Wielkie idealy na dnie dusz szlachetnych

Stanowimy zreszta w Krolestwie czastke panstwa,
w ktérem pomimo reakcyi niezbankrutowaty wielkie ma-
rzenia polityczne. Zdlawione dlonia biurokracyi, za po-
przedniego panowania, porywy i dazenia wolnosci tlity

& sie ciagle w zarzewiach, a teraz dopiero wicher dziejo-

- lestwie.
" aych z natury do optymizmu,

gt

wy je rozdmuchal.

Dlatego tez dramat duchowy , Wesela® nie byl
poetycznem odbiciem dramatu ducha polskiego w Kro-
Nie znajdowal oddiwieku w umyslach sklon-
w sercach dreczonych
niedola czasu, ale przeczuwajacych, Ze po nocach reakcyi
i po jej ciezkiej, duszacej atmosferze musza przyjS¢ pre-
dzej czy poiniej nowe brzaski, $wity i powiewy.

Znajdowalo jednak ,Wesele* oddiwiek silny w mlo-
dem pokoleniu w Krolestwie, odpowiadato jego nieokre-
dlonej goraczce pragnien, niepokojowi uczu¢, zamilowa-
niu w estetyczno-literackich nowinkach. Pomimo rysow
lokalnych i czasowych sa w dramacie czynniki ogolne
narodowe, tetni w glebi silnie napiete uczucie polskosci.
zywiolowe, namigtne, rozgoryczone.

Czy moze byé ,Wesele“ uwazane za ,przekrdj

wewnetrznego zycia® w Galicyi, jak twierdzi jeden
z krytykéw? ;
Niezupelnie. Sa w dramacie symbole ludu uswia-

domionego, ale niema symbolu poteznej pracy tego ludu
Jest ksiadz, ktéry prowadzi konszachty z szynkarzem, a
niema ksiedza, pracujgcego nad oswiata ludowa. Sa poe-
ci, fantadci, marzyciele, dziennikarze, a niema solidnych
pracownikéw kultury, uczonych i dziataczy spotecznych,
Nie chce o to wytaczaé autorowi procesu — bynajmniej!
Nie chce tez wskazywad, ze wérdéd symboléw zwatpie-
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nia i upadku zapomnial autor o niektérych cechach ujem-
nych, o niepoprawnem warcholstwie pewnych kél, za-
milowaniu do intryg, o nepotyzmie biurokracyi, spolecz-
nej apatyi pewnych sfer arystokratycznych. Poeta nie
jest od tego, aby systematyzowal logicznie krytyke zy-
cia, aby szeregowat z rozwaga jego znamiona, rozkladal
na zimno mroki i blaski swych wizyj. On tworzy pod
wplywem pewnego gorujacego uczucia, moze byé jedno-
stronnym, byle tylko jego utwér mial dusze wlasna,
albo odbijal pewne drgnienia i dreszcze duszy zbiorowej.

» Wesele® jest splotem rozwianych zludzen, marzens
wad, stabosci, wzlotéw, b6léw i pragnien duszy polskiej
w Galicyi na przelomie dwu stuleci — splotem pokaza-
nym w szeregu znakéw widomych, w o$wietleniu bly-
skawicznem. Obok tej wewnetrznej zywotnosci, pociaga
ono fantazya i zywemi barwami swoistego artyzmu.

Ustalit ten utwor stawe Wyspianskiego, ‘wyprowa-
dzil go na czolo najnowszego parnasu polskiego. Szly
z ,Wesela® blaski i opary dziwne, ktére w zacie$nionej
atmosferze $wiata literackiego w Krakowie, legly na
umyslach i wytworzyly hypnoze bezkrytyczna. Otoczyla
ona imie poety dymem chwalby, jakiej niezaznali za zy-
cia wielcy geniusze poezyi narodowe;j.

Krytyka niezalezna od atmosfery lokalnej, rozwie-
wa te dymy, gasi aureole koteryjna—ale sklania glowe
przed tem, co w dzielach poety, tak na wskro$ polskie-
g0, blyszczy naprawde, przed tem, co w nich zyje, cza-
ruje i neci.

(B

VIL

Inscenizacya ,,Dziadéw. — ,Wyzwolenie,*

Po wysitku—omdlenie. Gleba tworcza poety, wy-
dawszy dzielo bujne i bogate, na pewien czas wyjalowia-
fa. Wyspianski, oszolomiony powodzeniem ,Wesela ®
przez dwa lata zmagal sie sam w sobie, zanim zdecy-
dowal sie rzucié¢ na deski sceniczne nowy poemat symbo-
liczno-ideowy, zwiazany z Zyciem duchowem danej chwili,

- ale oddalony od konkretnych form tego zycia.

Tymczasem, pod koniec 1gor r., pracowatl dla sceny,
odziewajac w plastyke teatralna ,Dziady* Mickiewicza.

- Ten arcy-poemat moina zewnetrznie poréwnaé do strze-

lajacej w niebo wiezycy tumu, obok ktérej kupia sie
resztki starej gontyny poganskiej oraz domy polskie,
przysiadle do ziemi. Gdy postanowilem wprowadzié
»Dziady* na scene krakowska, oddalem w rece poety
trudna prace przystosowania dziela, imponujacego ge-
nialng nieforemnodcia, do warunkéw sztuki, ktéra ma
ramy do$é¢ szerokie, ale technike okreslona i zastosowa-
na do wymagan parogodzinnego widowiska. Zrazu chcia-
fem, aby poeta pracowal razem ze mna i z rezyserem,
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tymbardziej Ze niegodzilem sic na jego zbyt dowolne
pojmowanie niektérych miejsc tekstu, ale z Wyspian-
skim trudne a nawet niepodobne bylo harmonijnie, wspét-
pracownictwo—zostawitem mu zatem, jak zadal, swobodne
rece i zdalem rzecz cala na jego odpowiedzialnosé.

Wyspiafiski uwazal sie za autora i artyste specy-
ficznie teatralnego, chociaz jego sztuka przekraczala zbyt
czesto polotem wizyjnym zakres teatralnej ekspresyi.
Zrozumial trafnie swoje zadanie, jako mistrz sztuki sfo-
sowane¢/ i postanowil ujaé ,,Dziady* w rame wielkiego
widowiska na jeden wieczér. Ze stanowiska literackiego
nalezaloby rozdzieli¢ poemat na dwa wieczory, .ale pu-
bliczno$¢ stracitaby w takim razie wrazenie calodci, de-
cydujace o powodzeniu scenicznem.

Opracowanie teatralne poematéw dramatycznych,
niepisanych dla sceny, nie jest przeznaczone dla krytykow
ani dla literatow, lecz dia publicznosci. O tej prawdzie
zbyt czesto sie u nas zapomina, Nie moze sie ono sto-
sowa¢ do nakazéw analizy fachowej. W tych razach
chodzi o popularyzacye dziela wielkiej poezyi, o podanie
jego rdzennych czedci, o skupienie i wybranie tych mo-
mentdéw, ktére nadaja sie do przetworzenia w sferze
ekspresyi i dynamiki teatralnej. Zwykle powstaje w ta-
kich wypadkach nieporozumienie pomigdzy krytyka, ktora
skarzy sie na amputacye tych lub owych czedci utworu,
a przerabiaczem, majacym na widoku sceniczne powo-
dzenie zmodytikowanego dziela. Rola przerabiacza jest
niewdzieczna, albowiem niejeden recenzent, znajacy tekst
utworu w calosci, nie moze sie oprzeé pokusie, aby da¢
do zrozumienia, ze on lepiejby dokonal tej technicznej
operacyi. Zdarzylo sie nawet, ze w Krakowie jeden
z radcéw miejskich, karjerowicz, socyalista, ktéremu
niewsmak poszlo predstawienie ,Nieboskiej Komedyi*
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 radca (cywilizowany Irokez,

‘sialem poczyni¢ drobne opuszczenia, ca
 polaczy¢ i zestawic odpowiednio do wymagan techniki

lzarzucal mi w sposob zjadliwy a nielogiczny na posie-
‘dzeniu Rady miejskiej ,fraternizowanie siet z Krasin-

skim, dla tego Ze przygotowujac tekst dziela do sceny,

2z mozliwie najwiekszem poszanowaniem oryginalu, r.nu-
: niektére miejsca

- teatralnej.

Kazdy rezyser musi przeciez tak samo poufale po-

ktory lubi zabawiad sig

ow publiczne obdzieranie ludzi ze skoéry) wiedziat az nadto
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" dobrze, ze takie upraszczanie 1 obcinanie tekstu bylo

 koniecznem w danym wypadku—jednak uzyt tego ar-

~ gumentu dla wzgledow, niemajacych nic wspdlnego

7 kultem dla wielkiej poezyi.

Nic dziwnego, ze Wyspianski, jako przerabiacz

i tekstu ,,Dziadow," nastuchal sie sporo przytykow, zrze-

dzen i zarzutbw, po wigkszej czesci stawian_vch. gry-
Iﬁaﬁnie i niestusznie. Ujal on tekst poematu W, snederr}
odston. Skupil niektore fragmenty z czesci pierwszej
tak, ze tworzyly piekna, nastrojowa Scer'u; w zakatku
cmentarnym, na tle ktorego, wéréd mogilek, rozlegaly

 sie tajemnicze szepty gromadki, $pieszacej na uroczystos¢

biesiady z duchami do kaplicy. Potem w porzqti_ku
przyjetym przez krytyke, nastgpowaly .sceny w _kaphcy.
(czesé II), u ksiedza (cze$¢ IV)—dalej z ‘cz?ém ]II:e;
sceny w celi wigzienne] w klasztorze Bazyha_now w Wil-
nie w polaczeniu ze scena widzenia ks. Piotra, scena
W sypialni senatora, sceny w salonie senatora ze S$ledz-
twem i menuetem, a w zakonczeniu znowu V\Tracafly
sceny cmentarne. W tym ukladzie odpadly. niektore
fragmenty z czesci L-ej, zwlaszcza monolog dziewczyny,
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dalej monolog ,Upiora*—a z czeéci I1l-ej scena w domu
pode Lwowem i ,Salon Warszawski“ Pod wzgledem
teatralnym uklad taki byl bardze szczeslhimy, albowiem
Wyspiatiski ujat w ramy harmonii zewnetrznej rozpierz-
chnione czeSci utworu, ktéry zaczynat sie i konczyl
scenami obrzedow ludowych w duchu tytulu poematu.
Wyspiafiski nadal swemu opracowaniu spoistosé mistycz-
no-malarska, zcementowal caloéé po swojemu, nie grze-
szac jednak przeciwko duchowi poematu, wigzgcego
zycie i cierpienia wspolczesnych pokoleri z tajemnica
zagrobowa. W szczegélach jednak odstepowal zbytnio
od tonu i charakteru pomystéw Mickiewicza. W czesci
II-ej widownia zjawiania sie duchéw byla jakas stara
gotycka kaplica a nie drewniana, pét rozwalona, cer-
kiewka wiejska na cmentarzu litewskim. Zamiast glo-
sow piekielnego ptactwa, szarpiacego za oknami upiora-
dziedzica, wprowadzil swoim zwyczajem wizye dotykal-
na, cigzkawa na front widowni, zamieniajac ptactwo na
postacie chlopéw. Znakomicie, po malarsku, bylo po-
myslane zjawienie sie w obrazie drugim postaci aniotkéw,
z gléwkami zdobnemi $wietlang aureola, tak, ze taczyly
si¢ architektonicznie z liniami starego, zrujnowanego na
poly, oltarza. W scenie wieziennej musiala naturalnie
uledz skréceniu wielka improwizacya, ze wzgledu na
optyke sceniczng oraz na sily wykonawcy. Wypowie-
dzenie tego arcy-wzlotu poezyi polskiej wymaga szalonej
potegi, tak, Ze ten jeden monolog moze wyczerpaé ener-
gie artysty, posiadajacego pierwszorzedne warunki gto-
sowe, jesli si¢ wzniesie do wladciwego napiecia ekstazy.
Wyspianski liczyl sie umiejetnie z mozliwoscia teatralna,
nie zagubit naczelnych momentéw roli Gustawa-Konra-
da, ktéora w dobrem wykonaniu stala sie bardzo este-
tycznem wecieleniem wizyi poety.
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- strachu wyczerpany na podloge.

Najhardziej dowolnie pojat Wyspianski zywiot de-

 moniczny ,,Dziadow,” polaczywszy czarnego strzelca

w czesci I-ej, Belzebuba w $nie senatora oraz Sza.tz?na,
ktéry opetal Konrada, w jedna figure up:ftdlf:go amola..
z bronzowo-miedziana twarza, ciemna zbroja 1 f:zarne‘ml
skrzydlami w stylu miltonowskim. Wyspiaﬁskl chcial,
aby ten szatan byl ,potega,” dla tego wyrzucil W.szyst-
kie humorystyczne wykrety i koncepty dyabla., p(?je;tego
przez Mickiewicza przepysznie W stylu é-re(%mowmczr}o-
groteskowym. Teatralnie jednak takie pojecie podnosito
harmonie przedstawienia.

Niezmiernie pomystowo uscenizowal Wyspianski ,,.S'en
senatora” z djablami w postaci czarno ubranych loka]mfv.
Senator wstaje z loza, jakby lunatyk, dyably r.ozsnl.lwa.}a‘
kotare w glebi i ukazuje sig¢ w o$wietleniu m]er?anzem
scena postuchania na dworze cesarskim, po ktorej sa-
trapa-dworak, razony nielaska, pada w spazmatyc-znym
Plastyka sceniczna,
zywy obraz, skapany w tajemniczem, ’_ﬁo]etow_em éwii?;:le,
byly $wietnem dopelnieniem tekstu i podniosty silny
efekt sceniczny danego momentu.

Wyspianski przyczvnil sie niewa‘tpliwit.a .do p(.)wo—
dzenia ,,Dziadéw” i nowego tryumfu wie]k-le_] poezyi na
scenie. Pomoglt skutecznie do osiagniecia cely, ]a%kl
przy$wiecaé¢ winien tego rodzaju artystycz?ym przedsm;j
wzieciom. Celem tym—przelozenie treSci wewnetrzne)
myé-lowej, na zywa dynamike efektéw dramaq-;cznych,
ktora dziala sila bezposredniego wrazenia, illustru‘Je pomy-
ély poety w formie przy stepnej dla mniej wrazliwych na
piekno duchowe stuchaczy. Taka popular)(zacy.a po.dno-
si smak przecietny widzow po szczeblach idealizacyi na
wyzyny artystycznego uswiadomienia.
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Od
L tesg;) czasy urosta w kolach literackich kra-
5 z %lczme .podsycana legenda o przymiotach
Y Jako rezysera i1 mesyasza, powolanego do odrodze-

nia sztuki teatralnej.

Lk OWIe}écnvfe méwiac Wyspianski odczuwal i pojmo-
 oryginalnie malarskq strone techniki scenicznej. Umiat

:z;:;{eio?::; i Pomysl.ovsfo opracowac plan dekoracyjny
ik pmwadz;t:f;nians: tJas.krawoéé efektéw i bardzo doj

; WY nastrojowe —w'- tym zakresie byt arty-
Islt: gz:g:b:ryr; i mepospoli.tym. Ale, gdy chodzito o stg—
B naw};tyc I(:zna,, 0 roz;as';nienie watpliwych ustepow
e w aksnych utwiorow poety —wtedy jego dzia-
ol Scejrrls_,ers 2 schodzita do zera. Oprécz tego
e z:znle] kflpryény, niezdolny do trwatego wy-
mbo;v e Distag (: )a.li: kamfora, podczas najgoretszej
indy‘;iduahi: yezny i drazliwy, nieszanujacy cudzej
i aniebki;jczi:rk;?‘iwzglqdny i przykry tak, ze trzeba
kontakt w stosunk::::h ;r:;t;:;y“(:gtrzymaé S e
Stgpng?rlllc;;:lz (‘Jl‘l;cow-a.lfte z y,Dziadami” odbilo sie w na-
Hsaloy y§p1,ans:k1ego, odrywajac go od Zrodla
e s wrazen zyciowych. W ,,Wyzwoleniu*,
ot Wka:‘)a 0 1z=;u: w drul-cu i na scenie w 1903 roku,k
S L?zy w ’sferef idei, rzadzacych umystami Polski

p snej, staral sig stworzyé bohatera, bedacego

ZOgﬂISkOVJ aniem Zy wej s y T u W ar nowe
zaraniu gO

% #
*

Wizyor\:zr :;Zv.valz{inluknlezwy'klych dziel poezyi mistyczno-
s nJi,e y yI fi, powinna zachowaé pewna ostro-
pisvw,aé r)rrm i gwa .cu: r}atury umysiu twoérey i nieprzy-

) intencyj, ktore nieleza w rdzeniu jego po-

e o

mystow. Co prawda krytyka impresyonistyczna dzisiej-
¥ f:',c“.:uasza malo dba o jakakolwiek metode analizy 1 ma
~ pretensyeg do przetwarzania samej tworczosci. Zyskalta
! ona przez to na powabie artystycznym, stala sie lotna,
i ::g kaprysna, paradoksalna, albo majaczaca —ale zrezygnowala
~ z pretensyi do naukowego obja$nienia fenomen6w twor-
~ czych. Co do mnie, strzegac sig dowolnosci w wykladzie
' ,Wyzwolenia,” zauwaz¢ na wstepie, ze na dziele tem
~ odbil si¢ juz w pewnej mierze zamraczajacy Wplyw
~ choroby, ktora toczyla organizm poety. Wydelikatnita
__‘“ ona prawdopodobnie narzedzia myslenia, podniecila zdol-
" nosé wizyonerska i goraczke halucynacyi—ale zaczela
~ powoli rozprzegac laczno$é tworczych elementow. Po-
~dobny proces zauwazy¢ mozna nietylko u Wyspianskiego,
 alei u artystow, dotknietych tem samem skazeniem
~ organizmu.
: Dla tego tez ~Wyzwolenie” przedstawia wedlug
" mnie dziwny kontrast Jasnosct zasadniczej intencyi poe-
‘matu z zagadkowoscig 1 metnem przeprowadzeniem
- w wielu szczegotach. Bohater poematu jest Konradem
2z ,Dziadéw,” ale ,takim, jakim sie wydaje czytelnikom
dzisiejszym.” Tak mnie usinie objaénil sam poeta. A wiec
- koncepcya tej postaci nie arodzila sie bezposrednio
z rzeczywistosci, tylko z literatury. To Konrad odno
wiony, wspolczesny, to symbol zbiorowy, t0 skupienie
sit zyjacych w ,kaizdym cztowieku i w kazdem sercu.tf
Tak samo, jak Konrad mickiewiczowski, jest on wyra-
zem silnego patryotyzmu, ,ukochal ziemie (polska) sza-
fem i w zadzy palacej posiadl ja ciatem.“ Tamten je-
dnak Konrad jest tytanem uczucia i bohaterem w walce
duchowej. Po wielkim szturmie do niebios, po buntow-

niczym wybuchu wraca pojednany religijnie z boskim
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porzadkiem, aby swej milosci dla kraju daé¢ $wiadectwo
cierpieniem i ofiara wygnafica. Konrad Wyspianskiego
jest bohaterem nie uczucia, ale wol i wechodzi na arene
dzialania, zadny czynu.

Skad sie bierze? Odrazu przy pierwszych stowach
geneza jego nieokreslona. ,Idzie z daleka, nie wie czy
z raju, czy z piekla“—jest ngWiazda, spadajaca z prze-
strzeni wieczystych, wlecze sie za nim »Tozpacz glowa
wezéw, okropnem widziadlem, wyjac: zemstal* Wyje
w nim zatruty niewola duch narodu.

Jako postaé poetyczna, nie jest on synteza, albo
skupieniem znamion, zwiazanych $cisle z zyciem; pomimo
idealnego symbolizmu, jakimi sa wielkie postacie boha-
teréw reprezentacyjnych: Hamlet, F. aust, Manfred, Brand,
Peer Gynt, Konrad mickiewiczowski, albo Henryk z ., Nie-
boskiej.“ Poeta dal w nim parafraze, czy tez no-
wa rekonstrukcye figury juz istniejacej w literaturze,
dlatego Konrad jest istota napoly widmowa, zrodzona
w mglawicowej dziedzinie ducha.

Areng dzialania Konrada jest scena krakowskiego
teatru, zamieniajaca sie potem, na jego skinienie, w sym-
boliczna widownie calej Polski wspdlczesnej. Spotyka
sie najprzéd z robotnikami, w ktérych poznaje site. To
dzieci ludu, ktéry za krzywdy swoje i ucisk mysli
0 zemscie. Konrad powoluje ich do roboty zwyklej.
Beda ,budowaé i burzy¢¢ nieublagani w pracy destruk-
cyjnej, ktéra usuwa rumowiska dziejowe, a po ich czy-
nach przyjdzie nie odrodzenie, nale — 7zoc — upragniona
i jedyna...” Zdawaloby sie, ze to sa wstepne akordy
jakiego§ dramatu symbolicznego, w ktérym wystapi
druzgocaca sita nowych pokiadéw narodu, stanu czwar-
tego. W dalszym ciagu poeta jednak zapomina o ro-
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"‘botnikach, ktérzy na jego rozkaz ustawili i rc.)z'el')rali
~ tylko—dekoracye teatralna. Moze dlatego, ze dzisiaj sa

dopiero zapowiedzia, Ze teraz jeszcze sami przez sig za-

dnej roli odegra¢ nie moga.. By¢ moze, ale czy poeta
. miat taka intencye—trudno zgadnacd.

Na scenie spotyka sie Konrad z rezyserem i Mu-

za, ktoérzy maja na jego skinienie zainscenizowaé¢ wielka
otr. e )

improwizowana komedye (,commedia del arte) zycia
wspolczesnego. Obie te figury sa mieszaning liryzmu,

" jronii, komedyanctwa, uczucia i patosu. Muza-aktorka ma

w ustach frazes piekny, na zawolanie tra.gi_czny ges.t.
Ukazuje Konradowi widziadla sztuki starej, postacie
2 teatru Slowackiego, ktére on lekcewazy, bo chce bu_-
'dowaé teatr nowy i ,,burzy¢ mlotem* stare formy sztuki

~ Poeta z ironia aryostyczna szydzi z czarodziejstwa sztu-

ki scenicznej, a potem przenosi te ironi¢ spotegowang
' ma gre symboléw rzeczywistoSci wspolczesnej. Konrad,
W pelr-lej polotu przemowie, kaze stroi¢ narodowsg sceng;

na jego skinienie stawiaja dekoracye czesci nawy Kkate-

dry na Wawelu, ktora po chwili zaludnia caty ba_r“.m:y
tlum: szlachta w deliach i kontuszach, chlopi siermle_zm.,
mieszczanie, husarya, szaraczki, artysci, fanta}zyusze, m-m-
chy —caly , featr narodu/* Konrad schodz.: na ch‘wﬂe.
z widowni, Muza obg¢jmuje role kierownicza, rezyser
spelnia jej wole, ale ironizuje, przerywa kon.cefptem gorne
frazesy, wznioslym inwokacyom akompa.nluje efektami
maszyneryi teatralnej. Autor kladzie nacisk na ten ka-
botynizm poetyczny. Zamiast diwieku Zygmun'sa z We_;-
welu, brzmi Zam-tam za kulisami — role piorunow graja
kule olowiane, przesypywane przez drewniana rynne.
Gra pozoréw—utuda—fantasmagorya art_ystycznegf? klam-
stwa. A jednak Muza w bardzo pigknej px:z':em.oxwfe wzy-
wa wszystkich, ,ktérzy sig smuca w polskiej ziemi, aby
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przybyi% tu i rozpoczeli tragiczna gre i zapowiada, 2
wyiwolxn doczeka sie ten, kto wlasna wola \Aryzv,mlo(-3
ny. Oto bijacy w oczy przyklad metnego ! poplatanic
i .przymglenia pomystow poematu. Gdzie sie Kofczy ircl)af
nia, a zaczyna naprawde wecielenie zasadniczej n}; sli?
Dlaczego _haslo \szwolenia pada z ust patetycznej yko:
11_':(1)(€:1dy‘z:mtI-n, z ktora, .g(.iy skonczyla sie gra ,teatru na-
; _u, aut.or obehodzi sie bardzo okrutnie, zwracajac do
niej z sykiem wzgardy stowo: ,,prostytucya:?“ Trudxio w
doby¢ na to pytanie odpowiedZ z niejasnych zar 'Y“
poematu. o
Zaczyna sie potem szere )
praez przedstawicieli réznych grfp, n]l(:(:)z; p‘ZZiIa; 5y
dzit pomif;dzy filarami dekoracyi wawelowej. Ma %;Ofa(;
tE:orz.e,grla,-d -1deowy »Polski wspblczesnej. Grupy te jZk
w1e1:d21 jeden zkrytykéw, sa to ,stylizowane kate ,or
}'nyéh narodowej* a raczej ujete w :Eorme dyalo ug s
jacego barw'e; zludy poetycznej, skupz'emja pewng)rrc}h Hzl:;
(;‘;d, pog}qdow, d@ie-r'x._ sympatyj lub atektow zbiorowych
; grupl.e szlacheckiej frazesy pelne animuszu inadra:
l;;me ming po_mimo pustki ducha i materyalnej nedz
.g:rl.lple ludzi rozwaznych, prezes glosi plytkie i t L
mysli i napomina swoich, aby nigdy nie wymawiali lee
(ot ,,I_’olska.“ W kontrascie do | starych zachowaw o
i realistébw, mlody Przodownik-agitator, prawdopndo‘t():z}v
rfeprezent.a.nt demokracyi narodowo-mieszczaﬁskiei- u a}e
sie jnr%mleniem hatasliwej deklamacyi o Polsce Ji{afnja
d-zmja-lciealista zwraca mysli w gobre, gdzie sz;bu'e tok-
bialopiéry. Prymas z wielka pompa obwieszczzj fi:-
mylna powage Rzymu, nawoluje pysznym crl:osem dz-
g"matycznego wladcy dusz do pokory i Wiaryb w zbawie-
nie—po $mierci. Inny modwca, widocznie marud'er ro-
mantyzmu, gtosi milos¢ mistyczna — potem ukazuja sie
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- lyszacej ducha czarem nie
~ Jlotowlosa Lilla, ktora wjez
w konsze, oblepionej zlotym,
fiarka Wyspiafiskiego niema mocy,

. reprezentanci epoki WCZOrajszej,
" mlody, dla ktorych wszyscy dokola sa #li, podli i ni-
" kczemni.. Syna pociaga harfiarka, pobrzekujaca na
~ strunach zlotych. W przecudnie diwiecznych stowach
~ wypowiada ona nicosé i zwodniczo$é marzen poezyi, ko-

stary ojciec i syn nie-

okredlonym. To kontrast ze
dzala na scene przed chwila—

émierci ojca i zaklinala weze.

wyraz niemocy, melancholii

 déwieki nieujetych marzen,
smutku nad wyjalowionym stepe

?

teatralnym papierem. Har-

ktéra zbawiala od

To dziwnie poetyczny

to pelne $piewnej tesknicy

peten cichego jeku powiew

m ducha rodzinnego.

Potem wkracza na widowni€ samotnik, stare widmo
tragiczno-posepna karykatura
Maniak, erudyt, mistyk,

w plaszczu ztachmanionym,

dumnych marzen o wielkosci.
zlepek réznych zatechtych nalogow umyslowosci pol-
wtoéruje $miechem i ura-

~ dzi z dwiema corkami i W
pelnych spokojnego namaszczenia, oglasza przymierze

. skiej, ktoéremu ironiczne echo
gowiskiem. W koncu starzec S

iwy, jak golabek, wcho-

stowach dziwnie uroczystych,

serc i my$li narodowej W dwiatyni przeszlosci.
majacy przedstawiac ducha

Caty ten tlum figur,

wspolczesnosci polskiej, ukazany jest pod katem widze-

lowe;.

nia czysto krakowskim w mrokach tradycyi wawe-

Poeta skupia umys$inie przezytki 1 strupieszatos$¢,
przeciw ktérym kieruje potem niszczaca sile negacyi.
Obraz ten nie moze by¢ uwazany za ,,przekroj ideowego
Zycia® naszej doby —ale za cheé poetycznego zSzerego-
wania symbolow, streszczajacych mrok i bezwladnosé
tradycyi umyslowej i poetycznej.
pokazany jednostronnie, jest raczej zbiorem maryonetek,
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ukostiumowanych w stare szychy, lachmany, czasem
w krzykliwe strzepy nowszego pochodzenia.

Wsréd tej rzeszy w koncu aktu pierwszego, zjawia
si¢ wywolana z mrokéw nawy katedralnej przy diwie-
kach marsza zalobnego, posta¢ Geniusza, o $pizowej po-
stawie, z glowa ubrana w wieche zeschlego ostu,—ol-
brzymie widmo, dokola ktérego roztacza sie ,mrok
i okrutna zaduma.“ Akt pierwszy konczy sie ta za-
stygla w posagowe ksztalty grupa. Cokolwiek moze
powiedzie¢ krytyczna analiza o samej krystalizacyi za-
wartych w nim motywéw ideowych—przyznaé trzeba, ze
pod wzgledem artystycznym i teatralnym, obraz jest
wspanialy, nieporéwnanie oryginalny. Pojawiaja sie ko-
lejno postacie niepodobne ani do zywych ludzi, ani do
zwyklych szablonéw teatralnych, scena zaludnia sie th-
mem symbolow, a jednak obraz dziala przejmujaco na
widza skojarzeniem nastroju, plastyki i muzykalnodci.
Tworzy sie widzenie w szczegélach nieco metne, przy-
mroczone —w calodci jednak imponujace, niepodobne do
niczego, cosmy dawniej widzieli na deskach scenicz-
nych,

W akcie pierwszym autor przygotowal widownie,
na ktérej ma sie rozegraé potem czyn Konradowy,
w akcie drugim przedstawia skupianie sie duchowe bo-
hatera przed ta chwila stanowcza. Zamiar byl nowy
i oryginalny. Caly akt, stanowiacy pod wzgledem obje-
tosci polowe niemal sztuki, pos$wiecit Wyspianski szero-
kiemu rozwinieciu zycia wewnetrznego, ukazanin wszy-
stkich zakatkdéw duszy bohatera w procesie jej przetwa-
rzania sig. Jestto, wlasciwie méwiac, wielki monolog,
rozbity na szereg rozméw Konrada z Maskami, arty-
stycznie, bardzo oryginalny ale nadto rozwlekly. Poeta
w tych dwudziestu dwu figurach przedstawil, jak twier-
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dzi p. Wasilewski w swem interesujacem studyum o

- Wyzwoleniu,* ,szereg kltamstw konwencyonalnych nur-

tujacych spoleczenstwo.* 1) Okreslenie to blizkie prawdy,
ale w stosunku do intencyi poety zbyt jasno sformulo-
wane. Maski ,znaczy¢ maja takich, co my$l swa ukry-
waja“—reprezentuja one wszelka malodé, niewolniczo$é,
kulawizne, krzywizne, falsz i bezduszno$é wielu pojeé
przyjetych u nas i spopularyzowanych 2?). Same przez
sie nie posiadaja prawie fizyognomii — sa to tylko Aon-
frasty nosobione, sluzace do pobudzenia mysli bohatera.—~
czynniki pomocnicze w obrazie rozwoju jego stanow
Swiadomos$ci, Arene ich dzialania na teatrze poeta ozna-
czyl za pomoca dekoracyi nieokreslonej, ktoéra ustawil
strona odwrotna ku widzom, pokazujac pldtno tylne,
drewniane obramienie i laty.

Konrad zaczyna swe rozmowy z tlumem masek
silng inwektywa, napadem na plaski utylitaryzm. Nazy-
wa je warcholami, holota, banda serwilistéw, zrod$nietych

" z niewola, chciwych zysku... ,Zenie je potem w czelusé
~ ciemna*— ale z mrokéw wylaza jedna po drugieji kraza

okolo niego. Konrad odslania im krok za krokiem, co

1) Zygmunt Wasilewski: , Nowy Konrad.* Lwoéw 1903, str. 31.

3) P. Adam Grzymata Siedlecki, ktéry z niemala dyalektyczna gietko
scia, czesto trafnie tlomaczy niektére zagadki poezyi Wyspianiskiego, twier-
dzi, ze maska oznacza czlowieka wspdlczesnego, w duchu ,,psychiki obecnego
pokolenia, ktora sprawia, ze przechodzac przez zycie nieprawdziwie tylko
siebie udajemy.* (Artykul: ,, Wyspianski na tle swego pokolenia®— Ateneum
polskie 1908 r. Tom I, str. 182). Wedlug mnie jest to zbyt szerokie uo-
gblnienie, Poeta zajmowal bardzo krytyczne stanowisko wobec wspoloze-
snego pokolenia i rozbieznodci jego dazen duchowych—ale niemyélal zapewne
0 tem, aby spoleczne komedyanctwo, przedstawiaé jako jego rys typowy,
jako naczelng wlasciwosé jego psychologii, Wedlug wyrazenia Terencyusza,
Jest to jedna z wad ogélnie ludzkich, albowiem od wickow caly $wiat ,,gra
komedys“ (histrioniam agit).
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mysli, czego pragnie. Jest on indywidualista, posiada
zadze i poczucie swobody. Nienawidzi dotkryn, teoryj
ksiazkowych, katechizméw stronniczych, ma poczucie
sily zywej i wielkg milo$é dla przyrody, $licznie wypo-
wiedziang w obrazach pelnych rzewnodci i odczucia na-
mietnego powabow kwitnacych pol i lak, laséw owio-
nietych zarem stonca (str. 138). Kontrastem niewytlo-
maczonym wobec tego jest zupelny brak zamilowania
Konrada do Zzycia, ktére dla niego nie istnieje (str. 66),
oraz niernawisé dla ludzi, z ktorej jest dumny, ktéra uwa-
za za ,,najlepsze nasze zlo* (str. 63), przyznajac jej na-
wet boskie pochodzenie (str. 67). A jednak pomimo te-
go wielokrotnie przemawia w duchu milosci oiczyzny,
marzy nawet o wskrzeszeniu bytu politycznego Polski
(str. 148), jak o wizyi odleglego szczescia. Z poczatku
wydaje sie wrogiem mistyki i nazywa grzybem spotle-
czenstwa czlowieka, ktéory mys$li gornie o zwyciestwie
idei w regionie nadziemskim (str. 68) a mitos¢ kraju
pojmuje jako nieuchwytne marzenie (str. 71)—ale za
chwile wpada sam na mistyczne bezdroza, Ma namiet-
nos¢ do walki, my$li o kosciele wojujacym, chociaz
umleszcza ten koémo]: w dziedzinie umarlych (str. 74).
Smieré wedle antypatycznej dla mnie metafizyki Wy-
spianskiego, jest dla Konrada takze wyzwoleniem, laczy
sie mistycznie ze sztuka, ktora glosi znowu $mieré—,,bo
nad nig niema nic szczytniejszego‘* (str. 76). Labiryntem
dla ducha narodowego jest Wawel, a z tego labiryntu
wyprowadzi¢ ma bohatera mitoé¢ do tego, co jest w nim,
w duszy Konrada, a nienawisé¢ do pamiatek przeszlosci
(str. 79). Konrad, ktéry ma pewne znamiona umystu
swego tworcy, lubuje sie w niejasnodci i twierdzi, ze dla
czlowieka mys$lacego jasno i wyraziscie niema mysSli,
ktorejby nie mogl przeniknaé (str. 8o). Mimo to, wy-
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f,inam otwarcie, ze trudno mi sie zoryentowa¢ W paru

pastepnych gzygzakach jego mysli Wiem tylko, ze

¥ ‘poezyi przyznaje role Edypa,

wanie polskosci,
* bylo—tymczasem i bez tego jest ziemia, kraj, ludzie —
‘tylko naréd sie zgubil (str. g6). A jaka tego przyczy-
" na? Konrad odpowiada na to w sposéb dziwaczny; bo
. za duzo myS$limy, za duzo gadamy,
B wad z
* ski i dlatego trzeba koniecznie ustanowié cenzurg naro-

 dowq/

rozwigzujacego jakied za-
gadki (str. 82), Ze moéwi o Polsce, jako o tesknocie i
wla.snoécx dusz, podnosi znaczenie czynu, lekcewazy fra-

bOJsthe o przypadku, o dzmlamu i ruchu wielkich mas
{str go). Po tych przeskokach logicznie niepowiazanych,
Konrad w naglym odruchu okazuje pragnienie czynu,
ktory ma polegaé¢ na wykradzeniu $wigtego ognia i da-
miu go ludziom, pragnacym sily, potegi (str. g94). Pote-

:':pia potem krzykliwy nacyonalizm, zewnetrzne manifesto-

ktére wyglada tak, jakby Polski nie

bo powinnismy
,zamknieta geba,“ aby nieprzefilozofowac¢ Pol-

(str. g8). Czyzby Konrad przewidzial gloszona

\ dzisiaj przez niektérych politykéw nacyonalistow zasade

"-'-.

rygoru i potrzebe narodowej policyi dla ducha? A je-

‘dnak pozniej w nielogicznym przeskoku twierdzi znowu,

Ze mamy ,za wiele solidarnoéci narodowej” (str. 106),

“Ze niepotrzebnie wyrabiamy w sobie poczucie lacznosci
~ z licha cze$cia narodu (str.

108). Gromi potem fikcye
romantykéw o chrystusowosci narodu (str. 110), nazywa
oszustami tych, co odbieraja narodowi pyche, kaza sie
kaja¢ w w prochu upodlenia i Zebraé¢ -— zapewne majac
na mysli ugodowcéw. Konrad jest niezdolny do kom-
promiséw i dochodzi do przekonania, Ze ynaréd ma je-
dynie prawo byé jako panstwo* (str. 111). Ta mysl
W rozwoju jego dyalektyki wewnetrznej bardzo donio-
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sle w nastepstwie daje mu poczucie sily wewnetrznej.
Sztuka mu juz nie wystarcza, marzy o wolnosci ducha,
czuje chwilowo wewnetrzng rado$¢ tryumfu i wyzwole-
nia (str. 112). Ale jedna z masek rozwiewa to zludze-
nie. Konrad przewiduje, ze grozi mu niebezpieczenstwo
odwetu méciwego losu. Po szczeblach artystycznego
myslenia dochodzi potem do pojecia swobody wewnetrz-
nej, czuje potrzebe lotu w nieskoczonodé ndo nie$mier-
telnych zlotych wrét* (str. 120)—zapominajac o tem, ze
chlostal niedawno takie bezplodne, gérne wycieczki.
Stanawszy na wyzvnach indywidualizmu, wpada w jaka$
nadludzka obojetno$é wobec narodu, jego historyi, poezyi
i harmonii zycia wspolczesnego (str. 121). Indywidualista
czuje w sobie $wiadomodé artystyczna, tajemnice nieod-
gadniong (str. 122), podnosi przesadnie, jak wszyscy in-
tellektualisci tego pokroju, wartoéé wewnetrznego ja-
snowidzenia (str. 123), lekcewazy pewniki naukowe, glo-
si metafizyczny dogmat o boskiem pochodzeniu duszy,
a zaraz potem protestuje przeciw miewoli patryolyzmu
(str. 125). Lekcewazy uleglo$é, nie chce by¢ ujarzmio-
nym, zapomiawszy widocznie o cenzurze narodowej, kto-
ra niedawno wychwalat jako $rodek zaradczy na niepo-
trzebna wybujalosé mydli. Czy to niekonsekwencya?
Chyba nie. Konrad, wstepujac na nowy szczebel $wia-
domos$ci, zapomina widocznie o potrzebie narodowe;j
tresury i pograza sie znowu w rozwazaniu wysokiego
artyzmu, ktérego nie rozumieja istoty bedace cialem, »CO
plodzi, rozwija sie i gnije (str. 126). Artyzm, to po-
trzeba natur wyzszych, siegajacych po za kres biegu
spraw materyalnych. Konrad, rozkoszujac sie poczuciem
artyzmu, snuje koncepcye tragedyi polskiej (str. 127).
Po kilku kretych przeskokach (ktérych ujecie nie opla-
€a zreszta potrzebnego na to wysitku mysli) Konrad
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'q:"
e

it przy koncu aktu, po dlugiej pracy wewnetrznej docho-
~ dzi do pigknego poczucia milodci przyrody, potem do
) potrzeby wyrzeczenia sie poezyi na korzy$é wolz, do
. gerwania zwiazku z uluda dla mocy zywej. Od tego
“momentu ,zaczyna sig nasza sila.” Stangwszy na tym
& punk(:le widzenia, Konrad czuje, ze dosiegnal wyzyny,

2 ktorej potoczne zdarzenia wydaja mu sie ,tragedyami
3;' ~ drobnoustrojow.” To jest zenit jego $wiadomosci—,uszla-
* chetnit my$l swoja,” chce budowa¢ ,wielki gmach, pa-
"lac, Jeruzalem nowa—buduje Polske...” - Zwyciezyl _du-
~ chem wszystkie matosci i talsze. Maski sa dla niego
ttumem robactwa ktore wedle sposobu uzywanego w dfnfv-
nych dworach polskich, topi sig i ginie w cynowe] misie,

; “-}]ma.la.ne] piwem.

X i

:-: ‘ Gdy skoficzyla sie ta dluga meczaca praca Wwe-

A
:g" ‘wnetrzna, dusza Konrada wraca do krynicy wspomnieni
Vs

~§-Iodzmny(‘h Ukazuje mu sie¢ wizya cichej izby, napet-
~ npionej migotaniem $wiec choinki wigilijnej- Matka,
';'.aséhyléc sie nad kolebka, daje piersi dzieciatku, okolona
® ‘gronem aniotéw. Z ust Konrada plynie cudowna, pelna
‘rzewnodéci modlitwa. Wyspianski, patrzacy sie na Swiat
:'-"'pasepme, ostry, pelen bezwzglednodci dla wlasnego spo-
~ leczenstwa, tutaj pie$n swoja rozkolysat serdecznie i ciepto.
 Miloéé rodzinna jest sita, ktéra uswieca i krzepi—gniazdo
' domowe daje uciszenie po mekach tulactwa. Konrad
7"rozmodlonv zapomina o tem, Ze niedawno wyrzekal sig
- patryotyzmu, prosi goraco Boga o zbawienie Polakow
- jako , wielki cud przyszlosci.”

Predko jednak przemija to widzenie sielskie- anielskie
i ustepuje symbolowi greckiemu. Konrad skapat -s1q na
chwile tylko w tradycyi domowej, aby na-braé sity do

~ walki ducha, ktéra jest jego przeznaczeniem. Hestyia,
uosabiajaca $wigtos¢ rodziny, daje mu w reke pochodnig
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symboliczna, kaze byé plonacym aniolem, zwiastunem
nowych dni ,BozZemi znaczonych stowy—aby naréd wstal
na krwawg rzez“ Pochodnia ta jest ogniem Zyjacym,
zywiolowa sila, ktéra ,rozjasdnia i niszczy,* symbolem
rewolucyi ducha. Dla czego poeta wyprowadza te sile
ze irédla zycia rodzinnego, gdy w rzeczywistoci duch re-
wolucyjny bywa zaprzeczeniem i buntem przeciwko na-
turalnym czynnikom zachowawczym? Dla tego, zapewne,
ze zamkniety w sobie w zyciu ccdziennem, nie majacy
sympatycznych uczué dla otoczenia, Wyspianiski—jak to
poZniej wyznaje—znalazt w rodzinie dla siebie ostoje zy-
ciowa i pokrzepienie w walce z tem, co wuwazal za
ujemne potz2gi naszego czasu.

Sceny koncowe drugiego aktu zamykaja klejnotami
poezyi dluga, powiklana tkanine, zlozona z wezldw re-
fleksyi i analizy psychicznej. Nie powiédl sie jednak
poecie zamiar stworzenia i wykonania monografii duszy
bohaterskiej. Wyspianski nie czuje psychologii jednost-
kowej—chwyta przewaznie nastroje i stany duszy zbio-
rowej. Chcial w duszy bohatera daé¢ symbol tej zbioro-
wosci—stworzy¢ w Konradzie nowoczesnym znulellekt
wyzwolony—przeciwstawienie Konrada dawnego, w kté-
rym naréd widzial wyzwolone wuczucte swoje,” Chcial—
ale nie stworzyl, Zgromadzil czastki, atomy duszy, ale
ich artystycznie nie spoil, nie stopil. Bylo to zadanie
trudne, przechodzace sity umyslowo$ci Wyspianskiego,
zlozonej z poteinych instynktdéw, ale nieuporzadkowa-
nych przez wyiszg filozoficzna kulture. Konrad wtedy
nas tylkb przekonywa, gdy przemawia jezykiem uczucia,
gdy potraca o struny melancholii. Gdy za$§ my$li i ro-
zumuje—wtedy poeta daje nam tylko szereg refleksyj-
nych kamykow, szkiel i utamkéw, nanizanych mechanicz-
nie na jeden sznur, Poezya myslowa ,Hamleta,” , Fausta”
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" ,Manfreda,” ma podktad glebokiej melancholi.i, 2a,cﬂl_zy
‘ 'wiedzy, ktore staja sie czynnikiem‘iywym, namlqtnoéua,,-
téra splata sie bezposrednio z bélami du:'-:,zy, szr.amoczafce?c
sie z zagadka zycia i $wiata. Mysélenie .Kgnrada i
‘t niezmiernie bogate pod wzgledem tredci, ale zawile,
skomplikowane, cigzkie, chmurne, o.stre. Z .wielkim tru-
" dem czytelnik przedziera sie przez jego zawile refleksye,
metne, -mistyczne paradoksy, przez caly ten ga.,szcz' P;{Yq
: " dowy, wirdd ktérego trudno znalei-é przewodnfaz $ciez c;;
W nastepstwie wielu momentow tej djralektyln Tl'{onra a
epodobna uchwycié widocznego. zuvtq.zku. I\iefna_. tu-
genetycznej koniecznoéci ani stopniowania, co’r‘la}wu;cej
sdarza sie “zwiazek pojedyficzych grup n-lysh: Obc_>k
glebszych przeblyskow, poeta rzuca frazesy dz1enmka.rslf1e,
" miesza mistyke z polityka, potraca k\’vest.ye malowa_zne
. ak up. matzenstw mieszanych) narowni Zz za.sa.d.mcza‘
rawa oparcia energii ducha naro'du. na s.a.r-novvledzy
: indywidualnej. P. Woasilewski w wymienionem juz studyum
. stara si¢ zszeregowac wlasciwodci umystowe Kor.]rada,
zestawia je z pamictnikiem Amiela, charakteryzujacym
‘dazenie nowoczesnego umystu do abs?lutu, do- poczucia
"_-’:lﬁ'tij"éaloéci bytu i boskosci, W ktérej Swietle -k’azd-e stwq-
? . rzenie jest godnem umilowania. Wysplans.iﬂ rzx;lcﬂ
“‘.‘} istotnie pewne idealistyczne zarysy sklonnoéc} nty e
Y wych Konrada, ktéry wznosi sig ponafl zwyktle poj e;t_;e zycia,
. siega w dziedziny nieskoficzonosci, sl;rzydfamx udmem
o stupy graniczne zagadek wiekuistych i spoglada w twarz
. widmu $mierci. Ale Konrad jego zbyt czqs:t(? popa}fia
v sprzecznosci, gubi sie¢ w zamecie szc.zegolow. 11\153-
ktére rysy, jak np. fanatyczny kult sztuki, Wych-wa anie
nienawisci, wstret do tradycyi, wysnoul pr‘aeta widocznie
z natury wlasnego umystu. Wiele punktow rozumowa-
" nia i pogladéw Konrada moze daé¢ watek do rozumowe]
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analizy albo polemiki. Ale nie tworza one artystycz-
nej spdjni, sa szeregiem formut, nieprzerobionych na
obrazy lub symbole. Chwilami tylco blyska zywsze,
poetyczne uczucie—zatrzymuje sie wtedy z przyjemnoscia
umyst czytelnika znuzony odcyfrowaniem zawito$ci, po-
drazniony niekonsekwencyami, przytloczony balastem
refleksyi. Gdyby Wyspianski skupit sie na kilku rysach
potrzebnych do wskazania pobudek czynu Konradowego,
bytby moze znalazl artystyczne dla nich spoiwo. W obec-
nym Ksztalcie obraz psychiczny aktu drugiego jest

szetegiem rozrzuconych szczegdldw — na scenie tylko

figura trzyma sie zewnetrznie w ramach plastyki i dykeyi
aktorskiej. Préba rozczlonkowanego monologu, arty-
stycznie $miala i oryginalna, nie wypadla szczegliwie
wskutek wadliwego wykonania. Meczace wrazenie dru-
giego aktu, pomimo skrécen dokonanych przez poete,
oslabilo teatralne powodzenie dramatu.

W' akcie trzecim poruszaja sie grupy zastygle po-
sagowo przy koncu aktu pierwszego. Odgrywa sie dal-
szy ciag pteatru narodu”” Geniusz krazy wséréd obec-
nych, rozpodciera nad glowami rece barwy $pizowej
i zaklina ich czarem mocy ztowrogiej. Skupiaja sie w tej
posernej postaci dwa pierwiastki: tradycyi dziejowej
i poezyi romantycznej, ktore, wedlug poety, ciaza fa-
talnie na umystach Polski wspélczesnej. Geniusz repre-
zéntuje senne, odurzajace czynniki umystowosci polskiej.
Mowa jego uroczysta, posepna panuje nad tlumem.
Wzywa do wielkich godéw ducha w $wiecie zagrobo-
wym, w przymierzu ze $miercia, zdala od progéw do-
czesnosci. W jego dloni czara zlota, z ktérej maja
obecni wychylié trujacy toast »za Polski $mieré-odku-
pienie, za Polski krzyzowa meke.”  Otwiera $pizowe
podwoje grobéw wawelskich, gdzie spoczywaja prochy
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616w i bohateréw — chce pociagnad tam' obecnych.
N tej chwili wbiega przez wielkie pod'wo_le katedry
onrad z pochodniag p,nienawisci palgcej,“wytraca ge-
szowi z dloni zlota czare, ktéra wpada w c.zeluéc?
.obéw. I wyrzuca z piersi dluga, pelna,.plomlennei
ergii, przemowe. Nazywa geniusza ,,harpla'l, .narodu,'
ca nasze sily, ,upiornem widmem przesz]‘.'osm zgaslej
cieniu,% wystepnej i bolesnej, ,,piewca drog blqdrfyc}i
rozem labiryntow, wiodacym ,w panstwo czarow,
kraine grobowa. Dawniej wyznawal- czesc d-la émter-.
stawial ja wysoko w sferze ducha i poezyi. Teraz
pomnial widocznie o teoryach mistyczny.ch,-gko?zonych
chwili obrachunku z zasobami WI&SHEJ‘ ]a\'im.—,,fvy-
ka sie ruin i gruzéw i zloméw wielkosci ktor’e] $mieré
mocarka.. Poezyo, przecz —jeste$ tyranem!l!’ .Po tym
zyku Konrada upiér przeszloSci znika W_glq_‘tn nawy
iatyni na zaklecie choru, ktory parafra'ZUJe mk?ntan-
e z drugiej czesci ,,Dziaddw,” ploszaca widma czzlsco'we.
Ten pojedynek mocy zywej z duchem' grobow JB.St
ena wspaniala, o nastroju wagnerowskllm. : To e
izod zwyklego dramatu, to chwila z w:ell’qego mi-
yum, w ktérem sie rozgrywa walka duchoéw-olbrzy-
w. Poeta w akcie III przygotowal ten morr‘lent do-
onale pod wzgledem artystycznym 1 :zdobyl sie tu na
najwyzszy w swych dzielach stopienn dramatycznego
r piecia.

Na. tej poteznej scenie koficzy sie sztuka granz::
teatr na teatrze—ale ,nie konczy sie my$l konradowa,

koficu aktu II o wskrzeszeniu ,panstwa tej ziemi,” ale
. zdoby? sie tylko na czyn bohaterski w sferz'e. artyzmu,
W dsedzinie duchowej. Gdy pierzcha czarodziejstwy ulu-
. dy, gdy usunigto dekoracye Wawelu, gdy aktorzy wy-

— 158 —



chodza z rdél i zaczynaja zrzucaé kostiumy — Konrad
do$wiadcza zawrotu, jakby my$l jego kolowala w bez-
miernej prozni. Rozped jego energii zwyciezyl widmo,
a teraz gubi sie w nieokre$lono$ci Staje bohater oko
w oko z proza malostek codziennych, z gromada akto-
row, wérdd ktorych naprozno szuka ludzi,” a widzi
rozne kabotynskie stabodci. Muza jeszcze przez chwile
przybiera koturnowa poze, glosi frazesy brzmiace o zlud-
nej wielko$ci —potem zaraz zalotnie udmiecha sig do
redaktora, ktéry jej placi za milo$¢ reklama. Handel
zamienny, dod¢ zwykly w Swiecie zakulisowym. Stary
aktor w pieknej przemowie, jakby wyjetej z ust zywej
osobistodci, odnawia wspomnienie ostatnich walk za nie-
podleglo$é¢ i echa pieknej tradycyi rodzinnej, wobec
ktoérej marnie wyglada pokolenie dzisiejsze. ,Moj ojciec
byl bohater—a my jesteSmy nic.” Rezyser krzata sie,
wydaje ostatnie rozkazy, aktorzy opuszczaja scene i roz-
chodzg sie powoli do doméw... Konrad, spelniwszy swe
dzielo, spotyka sie oko w oko z malodcia powszedniej
komedyi i z odwrotna, zakulisowa strong zycia i sztuki.
Poeta bardzo przenikliwie odczul i uchwycil tu stosunek
idealistow do rzeczywistodci w chwili, gdy spelniwszy
swe zadanie, zostaja okoleni szarosdcia Zycia, proza drob-
nych egoizméw.

Konrad zostaje sam na scenie pustej, widzi dokola
glusze, nicosé¢—smutna jego dusza nie wie ,gdzie da-
zyé, dokad sie zwrécid...” Jedna z tych chwil samotno-
$ci i bezwltadu, w ktorych lamie sie duch ludzki wobec
potegi przeznaczen. Wtedy, wéréd mrokéw nocy, otwie-
ra sie giab sceny, ,wstaja wyleglte z trucizn, jadow,
win” —Erinnie. Szczekaja i warcza jezykiem jedz eschy-
lowych —-owijaja glowe Konrada splotem wezéw. Odle-
piony przez nie staje sig Erinnia, chwyta miecz dany

CERRG .7 e

do reki i razem z jedzami rzuca sig W rozne strony—
nie znajduje wyjécia, bo ,ryglem wrota zawarte...”

Scena szalona, dzika—gleboko symboliczna. Konrad,
o poetyczny reprezenfant “ducha czynnego narodu,
konal upiorne widmo. Poezya Wyspiafiskiego, w jego
jemaniu, dokonala wyzwolenia W dziedzinie ducho-
zerwata kajdany tradycyi, rozwiala urok idealow

nu

7
ezytych. ;
. Ale w sferse rzeczywistosci teraz niemasz wyzwolemfa.
y$l narodowa szamoce si¢ w pustce i mrokach, o
idzac przed soba drogi wytycznej. W dospiewie jed-
dramatu, w informacyi koficowej poeta ,polatuje
‘mysla w przysztose;” gdy szary $wit uchyli bram, za-
onie jutrzenka na niebie—wtedy przyjdzie kto$ z klu-
mi (moZe wyrobnik, dziewka bosa) i uchyli wrét —
 wtedy Konrad otoczony tlumem Erinnij ,wybiezy
&wiat na lot, wolajac w naréd: Wiezy rwijl.”” Jestto
ment proroczy —przeczucie prawdziwego wyzwolenia,
o ktérego utorowa¢ ma droge Ilud i klasy robocze._
dala ukazana jutrznia, przez mroki nocy spolecznej
zedwitujaca nadzieja przemiany zycia — demokratycz-
nego przewrotu.})
1 Oto myslowy rezultat utworu—oto ptomien idei-
‘syntezy, migocacy wyrainie przez zwiklane, witrazowe
nie i barwy dramatu.
Skad sie jednak biora te Erinnie? Dla czego maja
prawo do duszy Konradowej? Sa zewnetrznie podobne
do greckich Eumenid, a jednak uosadiaja jakie$ zlowro-

; 1) W drugiem wydanin Wyzwolenia 1906 1. autor skasowal caly ten
it koficowy doépiew o przed$witach przysztodci. Czyzby lata niepokojow i wrze-
. nia przygasily w nim pierwsze blyski wiary w wyzwalajaca moc_proletary.atu?
' s W kazdym razie to opuszczenie jest bardzo znamienne 1 wiaze slg ze zmlana

" lego pogladoéw w ostatnich latach zycia.




gie moce naszej chwili obecnej. Wprowadzenie helles-
skich symboléw do dramatu polskiego ducha jest jednem
z dziwactw sztuki najnowszej, ktéra za swe godlo tak
chetnie uwaza.. chimere. Jedna z masek przepowiada
Konradowi, ze Erinnie przyjdg i rzuca sie na niego, jak
ongi $cigaly Orestesa. ,Meka jego cieiyla nad cala
ziemia mykenska, a wirzwolony matkobdjea dal w koncu
ziemi swojej uwolnienie od klatwy.” Tak samo meka
Konrada ma oswobodzi¢ naréd od jarzma duchowego.
Ale Konrad winy nie popelnit—on walczyl z upiorem,
wygnat go z przybytku pamiatek narodowych — walczyt
W imig przyszlodci, nie zabijal ducha, lecz wznibst sie
nad klamstwa, nedze i kulawizny duchowe swego czasu.
Nie zlamal nakazu wypowiedzianego w  Weselu*: ,Ale
Swietosci nie szargaé, bo trza zeby $wiete byly.* Wiec
wladiiwie méwiar niema w jego duszy miejsca na wy-
rzuty sumienia. Pojawienie sie jedz z glowami, ubra-
nemi w sploty wezdw, nie jest w dramacie koniecznodcia
wewnetrzna, ktorej brak stanowi ceche i ulomnodé wie-
lu dziel poezyi najnowszej. Wyspianski, bardziej niemi-
fociwy dla swych bohateréw od samego losu, kaze
przechodzi¢ Konradowi meke bez winy, bo jest ona
potrzebna dla odkupienia. Erinnie nie sa wiec uposta-
ciowaniem wyrzutéw sumienia, nie sa, jak u Eschyla,
béstwami podziemnemi, ktére wymierzaja kare za po-
gwalcenie praw moralnosci rodowej—ale chyba symbo-
lem meki, rozterki wewnetrznej bohatera, oélepionego
jadem wezéw tak, ze Konrad staje sie sam jedza, ,,bra-
tem i kochankiem przekletych béstw,” za sprawa na-
glego przemienienia, ktére nalezy do repertuaru cuddéw
poezyi Wyspianskiego,

Niektorzy krewcy dziennikarze po ukazaniu sie
» Wyzwolenia” wytoczyli poecie proces o zniewaZenie

7 ey I

"é.r(’)dowych $wietosci. Wiyspianski rzucil sie¢ zuchwale
Mickiewicza, wypedzal jego cien z Wawielu! Rze.-
- czywidcie postaé Geniusza byla podobna_; c?o figury $pi-
wej wieszcza z glowa okolona wiencem ‘hém ogromnych—.—
tak, jak wykonal ja p. Rygier w pierwszym odlewie

Vusial ja zmieni¢ na zadanie komitetu budt?wy p()fnnika.
yspianiski wbrew opinii artystow i p}lbhr_:znoém kra-
wskiej sam jeden bronil twoércy pomnika i Zadal, by
stawiono te figure pierwotna. Przyznal pofem wym.éme
yspianski w rozmowie ze mna, ktorej t‘reé.é ogtlositem
swoim czasie jako materyal do wyjasnienia _poematu,
zgodg i aprobata poety w parg dni po p1en'.vszim
zedstawieniu ,,Wyzwolenia” w krakowskim ,,GlomIe 'l\a-
rodu”) ze posta¢ Geniusza odnosi sig t-akie cagSciowo
lo poezyi Mickiewiczowskiej z doby rfustyczno-mesp‘-
icznej. Konrad mial jednak na scenie rysy autora
,Dziadéw” z epoki mlodzieficzej, z pigknego portretu
Vankowicza. Walka wiec Konrada z geniusz:em byla
lka mocy czynnej z usypiajacem marzymelstw.ert,l,
alka dwdch pierwiastkéw, tkwiacych wedlug Wyspw:n-
kiego we wnetrzu réznych faz tworczoéei autora ,,Dzia-
w.” Widmo geniusza, stréza mogil, nie bez przyczy-
zginglo wiec w nawie $wiatyni kierujac sig w strone g’ro_b1-1
aszego najwiekszego poety! Ale Geniusz ma ogolimey
sze znaczenie —jest stezeniem przemocy, jaka przygma}ta-
ta umysly polskie, uosakbia patryotyczny n_lesyariizril
nie jednego, ale wszystkich trzech naszych‘ w:-eszr:zow‘)
Pod wzgledem artystycznym posta¢ to dziwnie orygi-

1) P, Grzymala Siedlecki w cytowanym wyzej sz-kicu twierdzi ie
) Gienjusz wyobraza Mickiewicza jako posag, pomnikl ,,dzieto fa_k na_s.zyc h
: 1 wykonane przez innych, pojmowany tak jak go pojmujg 1‘)ommm, ulatwiony. '

g Jesto niby sflszowany ksztalt ducha wielkiego poety, ktéry roztacza zlowrogi
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na.Fna., sytnbol ujety w ksztalty ogromne, posgpne. Impo-
x'nu)afc majestatem, roztaczal kolo siebie atmosfere leku
1 tajemniczosci. Na scenie cofal sie on powoli, zapadat
w glab, jak demoniczna zjawa, ulegajac wyzszej mocy
Konrada, przemienionej w dusze zbiorowa obecnej
gromady.

W tem zmaganiu sie gléwna sita Konrada byt
ptomien ,palacej nienawisci. Spasowicz w swem stu-
dyum o ,Wyzwoleniu“ zapytuje, z jakiej racyi poeta
podnidst takie wstretne ludzkie wuczucia, jak ,zem-
sta i nienawisé,* do gléwnych i stalych cech uposiédzo«
nej w taki sposob duszy narodowej?* 1), W duszy pol-
skiej, zatrutej niewola, musialo sie takze klebié¢ uczucie
nienawisci, stare, jak ludzko$é, bedace wynikiem walk
narodowych juz w zamierzchlej przesztosci. Dla Germa-
néw byliSmy od wiekéw ,psami stowianskimi“—dla nas
byli oni Niemcami, pozbawionymi ludzkiej mowy, tak,
ze dzi$ przyjeta u nas nazwa calego narcdu poczela sie
z nienawiéci, zreszta bardzo usprawiedliwionej. W na-
szej poezyi romantycznej nienawi$é, bedaca owocem mak
skutego niewola narodu, wyrazila sie w takich wielkich
pf)Stacia-ch, jak Wallenrod, Irydion, a nawet w szalonej,
piewszej improwizacyi Konrada z ,Dziaddw,* ktoéry za
pmiliony kochal i cierpial katusze.* Nienawi$é¢ tak po-
tqz-na zawsze w polityce i w dziejach, prowadzaca dzielo
zn-lszc‘zenia., ktore bywa nawet ,$wiete w dobrej spra-
wie,” stanowi jednak w naszej poezyi romantycznej mo-

urok ,prowadzi nar6d w grobowe leze i piwnice, wzywa do nirwany.”
Pomimo subtelnoéci tych wywodéw, nieodpowiadaja one wedlug mnie
wyraZnym intencyjom poety, ktéry sam te postaé komentowal inaczej,
zgodnie z ostatnimi scenami ,Legionu”—ijal 10 juz wspominatem.

7, Kraj M 11 z dn, 14 (27) marca 1903 T,
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ent przejéciowy. Jest ona jednym 2z glazéw, na kto-
ch wznosi sie tron mitoéci, podniesiony zwlaszcza przez
asifiskiego i Mickiewicza do znaczenia najszczytniej-
zasady zycia i sztuki. Irydion zostal za to zbawio-
y, 2ze kochal Grecye, Wallenrod, ponury bohater nie-
nawiéci, w konicu obrzydzit sobie dzielo mordecze i padt
od klatwa wiasnych czynéw. W Panu Tadeuszu,*
dlugich wasniach domowych i walkach bratobojczych,
aslo wszech mitodci i braterstwa z ludem brzmi peino
onijnie, podczas krotkiej chwili nadziei, pieknego
odrodzenia 1). W umystowosci i poezyi europejskiej,
2 schyltku zeszlego stulecia nienawiéé zyskuje filozoficz-
uéwiecenie. U Ibsena. ktéry ulegt wplywom Nietzs-
he’go, nienawisé jest potega, jest ,najlepsza miloscia,”
laszcza w , Brandzie“ nienawi$¢ do zlego, bedaca ce-
ha umysléw, ktore prowadza walke z klamstwem, bez-
noécia konwencyonalizmu, z wszelkiego rodzaju nie-
a umystowa i spoleczna. Nietzsche powiada, ze ,czlo-
k wolny, jest czlowiekiem walki,” a walki niemasz
nienawisci. Wyspianski, jako poeta i czlowiek, nie
al uczué sympatycznych dla ludzi, okazywal dume
okrucienstwo, a w stosunkach praktycznych byl twar-
dym i nieustepliwym, nawet dla ludzi bardzo mu
yczliwych i oddanych. Nic wiec dziwnego, ze jego
lonrad uwaza ,milo$¢ za klamstwo,” przeciwstawiajac
sie idealnemu pogladowi romantykéw, ktorzy karmia
iby ducha narodu senna trucizna. 7 atmosfery gali-
- Cyjskiej a specyalnie krakowskiej, wchlonal poeta za-
razki nienawidci, ktéra grasuje tam wsrod zaciednio-

1)  Sgzerzej rozwinal ten temat p. H. Galle w artykule , Milosé
‘nienawiéé u romantykéw naszych,” Tygodnik Illustrowany, X 12z 1907 1.
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nych stosunkéw. Bieda powszechna zaostrza w walce
o byt zwykla zawi¢ zawodowa (Brodneid). Wybucha
ona w skandalicznych procesach, w intrygach, ktérych
widownig sa nawet instytucye municypalne. Taktyka
polityki bezwzgledna, nieprzebierajaca w $rodkach, prze-
nosi si¢ nawet w sfere kultury literacko-artystycznej.
Uzywana bywa do przeprowadzenia spraw, niemajacych
z polityka zadnego zwiazku. Nienawiéé grasuje tam
takze na wszystkich szczeblach dziatalnodci pismienni-
czej. W suterynach i $ciekach prasy humorystyka pro-
wadzi formalny rozbdj, rzucajac sie dla skandalu lub dia
szantazu na czes¢ jednostek, a prawo prasowe nie kla-
dzie hamulca tej ohydzie. Nigdzie rynsztokowa humo-
rystyka nie jest tak bezczelna i jadowita. W pismach
skrajnych polemika przekracza wszelkie granice, staje
sie¢ chwilami ordynarna, napastnicza, daje opinii publicz-
nej smutny widok walk kogucich, budzacych $miech albo
wzgarde. Atmosfera taka wytwarza wlaéciwe sobie typy.
Sa dziennikarze, ktérzy cale zycie nic innego nie robia,
tylko szarpia, rabia i wymys$lajg — z zapalem niestrudzo-
nym. Nawet wérdd literatdw wyiszego stopnia trafiaja
sie osobistosci warcholskie, ktérych najmilszem zajeciem
jest systematyczne ,oburzanie sie na wszystko i wszy-
stkich.“ Lubig ciagle piorunowaé na rzeczywiste i uro-
jone niegodziwo$ci przy kuflu piwa w handelkach, ktére
s3 kuiniami najwstretniejszych plotek i najglupszych
potwarzy. Artykuly polityczne, jak na calym $wiecie
dysza nienawiscia stronnicza a w pismach drugorzed-
nych zieja jaskrawym jej plomieneim. Ale takze spra-
wozdania literackie, korespondencye, krytyki czasami
bywaja w prasie galicyjskiej pelne jadu, grymasnego hy-
perkrytycyzmu, $miesznie wygérowanych pretensyj. Od-
bija czasami od nich koteryjna reklama, uderzajaca glo-
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" dno w surmy na cze$é kamratéw z pod jednej choragwi.
.~ Nienawis¢ przekrada sie czasem nawet w dziedzineg pra-

cy naukowej i badan literackich.

: Kto nie wyrésl w takich stosunkach a.jednak przez

2 otWIera czgsto zdumione oczy, nie rozaumie skad powsta-
~ ja jeden za drugim wrogowie, ktoérych uczucia niena-
';v]"wistne nie znajduja sie w zadnym usprawiedliwionym
 stosunku do faktéw rzeczywistych, do przyczyn, jakie je
wywolaly.
g W atmosferze lokalnej istnieja wplywy zaostrzajace
~ uczucia antypatyczne, (ktdre zreszta w ruchu spolecznym
i umyslowym na calym $wiecie grasuja) — ale lacza sig
: . tam ze specyalnym zakwasem koteryjnym, sklonno-
. &cia do niecheci i uprzedzen niczem nieumotywowanych,
 Wyspianski pod tym wzgledem jest w zupelnej zgodzie
 z atmosfera lokalnag. W poezyi jego niemawis¢ wydaje
~ ezasem zgrzyty szalone. Wiec nic dziwnego, ze w plo-
* mieniu pochodni Konradowej zawart symbol nietyle pol-
wskl, ile raczej lokalny. Caly zreszta negatywny rczped
~ Konrada powstal na tle atmosfery krakowskiej, w ktorej
poeta na kaidym kroku czuje ciezar tradycyi, przewage
- ducha pamigtek. Wedlug Wyspianskiego gniota one
) "duszq polska, wieza jej wzloty ukochaniem ruin i plesni.
w » Wyzwoleniu® widzimy udramatyzowane idee i po-
glady, ktére autor w formie stownej wyglosit juz bardzo
dosadnie przy koncu pieknego rapsodu o ,Kazimierzu
Wielkim.” W bardzo charakterystycznej strofic moéwi
poeta:

-

Naréd mdj tak sic we swa przeszioi¢ wesnil,
Schodzil we wszystkie grobowe piwnice,

Z trupami sig umarlymi réwiesnil,

Badal w ich trzewiach zgonu tajemnice,
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Ze sam w tych ciaglych Izach i placzach plesnil,

Bruzdami czolo pooral i lice

1 starzal—w coraz dalsze patrzac groby,

Wazrok tezy? w mroczne podcienia Zaloby.
(HWydanie 11, strofa XCII).

W nastepnych strofach rapsodu poeta mimowolnie
zdradza, skad bierze Zrédlo ta wymowna nagana histo-
ryzmu. , Widywal on trupéw korowody, gdy prochom
uroczyste sprawiano wywody,” prowadzac trumny na
Wawel—a przez ten czas milkla was$n narodowa. Pisat
tak poeta, nieprzeczuwajac zapewne, ze jego pogrzeb tak
przedwczesny bedzie réwniez ,korowodem krélewskim,”
uéwieconym obrzedowa wystawno$cia i zgodnymi akor-
dami zaloby powszechne;j.

Tak jest, Wawel krakowski byl i jest widomym
portem czy tez skala niewzruszona tradycyi historycznej.
Ale czy rzeczywiscie ta tradycya ciazy na umyslach pol-
skich otowiem duchowej niewoli? Bynajmniej. Krakow-
ska szkola historyczna spelnia zaszczytnie swoje zadanie,
umie czytad, ,,jak w powiklanych runach, w berel kru-
szynach i koron skorupach.” Szkola ta podniosla nau-
kowsa i cywilizacyjna godno$¢ dziejopisarstwa naszego.
Ona to, a nie caly nardd, pograia sie W uprawnionej
kontemplacyi i badaniu przeszlodci, ona jest naturalng
ostoja historyzmu. Ze w chwili uroczystoéci narodowych
serca Polski zwracaja sie ku Wawelowi i bija tetnem
zgodnem z diwiekami Zygmunta, to nic dziwnego. Te
dswieki maja czar nawet dla tych dusz polskich, ktére
zerwaly z wieloma nakazami tradycyi, zapatrzone w Swia-
tlo postepu, w przyszto§¢ zbratania wszystkich ludow.
P. Feldman wymownie i goraco popiera opozycye poety
przeciw historyzmowi w swym szkicu o twérczosci Wy-
spiafiskiego, napisanym z werwa, pelnym syntez S$mia-
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‘tych, uogdblnien lotnych, ale zupelnie dowolnych. ') Ma
oche racyi, ze u nas, zwlaszcza w Galicyi, zbyt wielka
zcze role graja oligarchiczne przezytki, przewaga klas
uprzywilejowanych, ale i tam w niektérych dziedzinach
gycia wewnetrznego demokratyzacya robi postepy, aje-
jj.nostki bez przodkéw” wysuwaja sie $mialo na czolo
acy spolecznej.” Zreszta w naszych oczach dokonywa
sie radykalna w Galicyi przemiana stosunkéw w duchu
owszechnej demokratyzacyi.

W sferze tworczodci nadobnej, ktora jest u nas tak
ernem zwierciadlem ducha narodowego, historyzm nie
czynnikiem panujacym. W ostatniej éwierci zeszle-
o stulecia gléwnie Sienkiewicz przetwarzal artystycznie
radycye dziejowa i zdobyl prawo do wdziecznosci, krze
ac energie zeszlego pokolenia obrazami rycerskiej te-
yzny. Obok niego Krechowiecki, St. Koztowski i K.
linski z tej krynicy takze czerpali nie do przesytu.
ymczasem caly zastep pisarzy i poetow  wielkiego ta-
tu: Orzeszkowa, Prus, Swietochowski, Asnyk, Ko-
pnicka, Kasprowicz, Tetmajer, Przybyszewski, nie mé-
iac o najnowszych, jak Zeromski, Reymont, Berent,
leroszewski i Nowaczynski pracowali i pracuja dla Ze-
@énicjszoscr, w najciezszych czasach utrzymujac laczno$é
olskiej mysli z wielkim ruchem cywilizacyi wszech-
ludzkiej.

o Dosy¢ jednym rzutem oka obja¢ sfera naszego ar-
tyzmu w slowie, aby przekonaé sie, ze tworczo$¢ na tle
historycznem nie rozrosla sie¢ pasozytnie, nie ttumita
energii umystéw polskich przy koncu zeszlego stulecia,
: byla w ogélnym dorobku pracy umystowej zdrowa,

) Wilhelm Feldman: ,,0 tworczodci Stanistawa Wyspianskiego
Stefana Zeromskicgo,” Krakéw, 1903, str. 46—48.
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potrzebna i uprawniona. Mozna powiedzie¢ bez przesa-
dy, ze u nas tradycya historyczna nie gra wiekszej rolj,
anizeli u naroddéw kroczacych na czele cywilizacyi, jak
np. w Anglii, gdzie tkwi ona gleboko w prawodawstwie
i obyczajach, albo we Francyi, ktérej wspaniala kultura
imponuje tem wlasnie, ze jest zarazem bardzo stara ira-
dykalnie nowatorska.

Wiec skadze sie bierze ten atak Wyspianskiego na
historyzm? Bo poeta, ktory spedzil mlodosé u stop Wa-
welu, poeta-malarz, obdarzony wyobraznia plastyczna,
zostal zahypnotyzowany, przyttoczony, opanowany wra-
zeniami i tradycya $wiatyni pamiatek.

Wyspianski czuje potrzebe przemiany catego zycia
polskiego, szamocze sie z ta tradycya, zzyma sie na nia
chwilami i nienawidzi _jej mocy klamanej.* ,Wielkosé
twoich posagow, to falsz udany, zwodliwy — wola Kon-
rad—nie bije tam serce w onych, ani z glazu nie drgnie
ku nam zadza, aby wzgarda, mienawiscia ¢ zemsta, chcia-
la nas obudzi¢ i czynila z nas meze” (str. 174). Wy-
spianski teoretycznie uznaje potrzebe zwiazku z Zyciem,
przeczuciem siega w przysztosé, ale wyobraZnia wizyjna
przykuwa go do plastycznych pamiatek przesziosci—jego
natura artystyczna zamyka sie przewaznie w ramach zy-
cia pracownianego kontemplacyjnego—w jego umyéle i
wyobrazni brak zmystu do odczucia realnej pelni zycia-—
obok sklonnosci wybitnie wizyonerskich.

Z tej sprzecznodci instynktéw artystycznych z sa-
mowiedza wynika rozlam duchowy. Szamotanie sie wia-
sne, ten dramat wewnetrzny—poeta przenidst na zewnatrz
¢ wmiescid w duszy zbiorowey narodun. 1L takiego irddla
powstal prerwszy, ideowy blad , Wyzwo-
lenia.”

Drugim bledem jest negatywny stosunek do ro-

zasadniczy,
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mantyzmu, ktéry takze wedle poety thumi ducha sennem
" marzeniem i wiedzie w kraine grobow, albo tumani
 wieszczba o chrystusowem postannictwie narodu. W rap-
i ;sodme o ,Kazimierzu Wielkim,” poeta uraga tym 2zy-

Wym, ktérzy na gody ,,pogrzebowe w najéwietniejsze sig

1 nazywali krolami tych marnych,

Ktérzy sie w wlasnym lubowali jeku;

Co twarze przysloniwszy w kirach czarnych,

Stawali przed narodem zharfa w reku,

Serca na stosach palili ofiarnych,

Duszac sie¢ dymem przy harf rzewnym brzgka —

A chodzac w kotach z lauru uszezknigtych,

Przyréwnywali sie do polskich $wietych.
(Strofa XCVI).

Symboliczne stopienie w postaci geniusza roman-
tyzmu z historyzmem jest najzupelniej dowolne. Idea
esyaniczna naszych wieszczéw, anielskie pojecie Polski,
upujacej ofiara i meczenstwem zbawienie ludéw, nie
da sic wyprowadzié nawet posrednio z naszej tradycyi
rycerskiej, z naszych wspomnien szlacheckich, hucznych
'a bunczucznych. Mickiewicz w ,,Ksiegach narodu i

" Romantyzm, jako kierunek poetyczny, wprawdzie z po-
czatku laczyl sie z odnowieniem tradycyi $redniowiecz-
 nej i cofat sie do pokladéw poezyi gminnej, ale ,pod-

“niecal swobode indywidualna, popychal do samodziel-
: .ﬂych obJa.wow w zycm pohtycznem a nawet na zacho-
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na wolnosci luddéw. Zapewne, Zze u nas romantyzm pod-
sycal egzaltacye patryotyczna, ktéra prowadzita do wy-
sitkéw nieuwienczonych powodzeniem, ale podtrzymywa-
nieustannie $wiadomodé narodowa. W epoce niewcli i
‘bezwladu mysli politycznej, glosit idee odrodzenia, za
stepujaca na razie wszelkie realne, polityczne programy.
Romantyzm wypelnial préznie Zycia marzeniem nieprak-
tycznem, ale ozywczem, byl ,,mlekiem i miodem,* z kté-
i czerpaly pokarm duchowy cate pokolenia. Gdyby
nie romantyzm, zapanowalaby w Polsce najmarniejsza
apatya, karyerowiczowstwo, pogodzenie sie z nedza nie-
woli, poziome groszorobstwo, polityka zgietego karku
i nedznego utylitaryzmu.

: Wiec zbladzil i zgrzeszyt Wyspianski, uragajac
Wle’szczom naszym, jako ,marnym“ czarodziejom uludy
Fwor-com gedzby odurzajacej. Strofa przytoczona wyzej,
jest istotnie glosem pychy, wybrykiem poetycznej prze-
sady, ktéra zaslugiwalaby na réwniesilng odprawe. Ale
krytyka zréownowazona nie moze dostownie braé wyra-
z6w szumiacych i syczacych w kaskadzie poetycznych
wylewow.

Chuciaz zamach przeciw historyzmowi i przeciw
wielkiej poezyi jest ciosem zasadniczo chybionym, je-
dnakze sama walka, sam protest wywoluje wrazenie bar-
dzo artystyczne, silne i przejmujace. Dla czego? Bo
w poezyl zwycieza nie logiczna lub dyalektyczna $ci-
stoéé, ale sita przekonania, zar uczucia i namietnodci,
potega slowa i plastyki. W scenach naczelnych polot
i powaga dramatu sa wprost imponujace. Toczy sie
przed oczyma walka ducha w ogromnych rozmiarach,
flastrojona goérnie, po nad wszelka powszednioéé dazen
i czynéw ludzkich. Siega ona w najwyzsze regiony za-
gadek bytu narodowego. Wyspianski logicznie bladzit,

~ ale mial wielka wiare w stuszno$¢ swego buntu przeciw
geniuszowi mrokéw. Co wiecej, negatywna strona wal-
. ki moze ulegnie krytyce zasadniczej, ale w stowach
. Konrada tkwita takze moc czynna, siegajaca W Przy-
- szloddé:

Krzyz przeking, Chrystusa godlo,
Gdy meka naréd uwiodlo.
Dla mnie sywota prawo!

3 Tak, prawo do zycia, prawo do samodzielnoéci do
. zwycieskiego rozkwitu sit twérczych narodu. To jest
. naprawde. plomienny glos polskiej duszy, wielki okrzyk
- wspolczesnej naszej poezyil

L Ideowa tre$¢ ,,Wyzwolenia®“ poeta wypowiedzial
. z sila nieréwnomierna. W scenach najpiekniejszych je-
. zyk posiada odrebna zupeinie ekspresye. Stowa nie
. przystaja szczelnie do myéli gléwnej, ktéra poeta wyraza
. posrednio, koluja nad nia, diwiecza, ruszaja sie lotne i
. iywe, jak stado ptactwa, ktére trzepocze skrzydlami,
" unoszac sie nad fala plynacej rzeki. Porywy uczucia,
. dliczne momenty liryki, sceny przejmujace i pelne na-
1:'-stroju tkwia epizodycznie W calo$ci rozwinietej kapry-
~ $nie niejednolicie. Sceny kapitalne dopiero w plastyce
| scenicznej, dopelnione zywem stowem i ttem malarskiem,
~ robia zamierzony efekt, ktéry w czytaniu jest daleko
b mniej silny. W cato$ci, wraZenie roénie albo slabnie
w miare tego, jak czytelnik lub sluchacz ulega czarowi
momentéw wyrazonych z wiekszg ekspresya — albo tez
broie wérdd refleksyjnej grudy, gubi sie w przymglo-
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nych, niezdecydowanych szczegélach. Styl i forma stowa
zmieniaja sie nieustannie w sposéb luiny, prawdziwie
romantyczny. W dyalogu, wiersz, z poczatku plynacy
kapry$nie, to krétszy, to dluzszy, rozlewa sie réwno i
szeroko w miejscach uroczystych, deklamacyjnych —za-
mienia sie na strofy liryczne, a w scenie wielkiej dyspu-
ty Konrada z Geniuszem, wylewa si¢ w szerokiej, lawa
plomienna plynacej prozie.

Pod wzgledem techniki pisarskiej , Wyzwolenie
réini sie od poprzednich utwordw tem, Zze autor szeroko
rozwinal informacye w formie przewainie krétkiego
wiersza rymowanego, nadajac im bardzo wazne nietylko
dopehniajace znaczenie, albowiem okredla w nich tresé
niektérych nawet zasadniczych pomysléw. Znaé, ie
dzielo jego pisane wolno, z przerwami, ze nie plynelo
swobodnie, jak stopiony jednolicie bronz w forme arty-
stycznego odlewu. Narodziny » Wyzwolenia® byly nie-
latwe. Wyspianski zmienial intencye, zatrzymywal sie
W pracy i skoficzyt ja dopiero wtedy, gdy przedstawie-
nie ,Nieboskiej Komedyi“ Krasifiskiego bylo mu bodz-
cem dla twérczego rozmachu. Pierwotnie (jak mi mé-
wil sam poeta) w oczach publiczno$ci miala byé budo-
wang grecka $wiatynia, nie za$ nawa katedry Wawe-
lowej—zapewne wiec dramat w pierwszym pomysle nie
mial tak wybitnie krakowskiego charakteru.

Przy wystawianiu na scenie znaé bylo, ze tworca
nie skoniczyl ostatecznie pracy wcielenia swych pomy-
stéw, ze nie byl zdecydowany co do wielu szczegolow
plastycznych, ani co do pojmowania niektérych figur lub
epizodow. Artysci mieli nieraz ciezkie zadanie, albo-

wiem koniecznym punktem wyjscia dla gry scenicznej
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.jest jasne, konkretne zdanie sob?e' sp.rawy' z eha.ra?:tf_:;

. i wygladu danej postaci. Wyspianski, ktoremu. ((;IE;Z. :
 widocznie przychodzila praca ostatecz.nego uswiadamia

' nia pomysléw, uwazal zagadkowo-éé, Jak? wrodz?na;G(:ie—
:;.'chE; glebszej poezyi i nie znizal sig do. tlémaczenia. 1y
:jeden z artystéw, niewiedzac, jak sobie poczad ’z ron?;
. prosil poete o wyjasnienie, co ZHaczy postac, ktc')ra‘ #
" odegra¢, Wyspianski odpowiedzial zwyklym swoim sp

-~ koj awym tonem:

‘kOJ“Yi: ilx(l)c?ze p};zychodza do kodciola, sa tam i nie py-
o .

8 (;‘;7(:;;6;: ax(:gz jeden spos6b komentowania niejasn.o-
 $ci swych utworéw: ,Trzeba tak pojmowac literaln1e,
. jak Jﬂs;t napisane, a nic od siebie nie- dodawad.* Tym-
| czasem sama natura wykonania scemc?ne_go polega na
‘tem, aby artysta dofworzyl wyrazy i pojca tekst-;l,. wr);
w_ﬂobyl z nich my$l lub uczucie rdze_nne i prz?top;( }e
zywy glos, zywy ruch, bezposrednie odczu(_:le, ttoregz
jednak ton i dynamika z natury rzeczy musi Wypiywa
o rej tresci pomystoéw autora. i
4 mys\;c;wr?e;:téryct? SC;laCh dramatu Poeta umy'élm_e (;gra
"z czytelnikiem lub shuchaczem, rzu.ca]e;.c na 'me. je no:
;T'czeénie dwa o$wietlenia kaprysno-ironiczne 1 VV-IZYOHEI;J
skie, jakby sam lekko drwil nietylko z postacx’I:norazcyc::1
" udziat w teatrze narodu, ale nawet z pomysh::w r'la:cze -
" nych. W gléwnym punkcie zwrotnym, po w:elllc:e-} dg-
_';:‘-spucie. poeta ironizuje ponura postaé Gem:_lsza, tcfrebo‘
. zestawia najdowolniej z Prosperem ,Burzy : Szeksl;nr(?av-i;c
. skiej, w informacyi wpadajacej W ?{aprysny ‘i;m, I.JZ .
w ,Beniowskim* Slowackiego. Czy:m to- Jot tak, p i
: teatralna swade,“ zeby zaznaczy¢, ie ,nie zrywa 2 tra
dycya teatralnych manekinow.*
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W tem zaplataniu szczegdldw krytyk musi byé
bardzo uwaznym, jesli chce wyluskaé my$l zasadnicza
z obslonek niejasnych i przypadkowych. Ksiazkowe wy-
danie wywolalo spory i polemiki bardzo sprzeczne. Wrza-
wa powtorzyla sie po przedstawieniu dramatu, ktéry
draznil zagadkowoscia i dziwil niezwyklem wykonaniem
wielu epizodéw. Wsrdd gloséw sprzecznych krytyki nie
zbraklo nawet napastniczych atakéw, wykonanych przez
pisarzy dobrego serca, lecz malo bystrych rutynistéw,
ktérym podobala sie rola obroficéw zniewazonych $wie-
tosci.

Staralem sig¢ wyjasni¢ w dramacie to, co wedlug
mnie bylo mozliwem do wyjasnienia, skupiajac z wysit-
kiem uwage na dziele pomimo swych powiklan pelnem
glebszej tresci, a niepospolicie oryginalnem w szczegd-
lowych wyblyskach.

W ,Wyzwoleniu“ poeta po swojemu chwytal ruch
ideowy naszego czasu, a w Konradzie mimowolnie stwo-
rzyl dokument zametu i rozbieznosdci réznych kierunkdw
mysli zbiorowej. Niemozna w tym poemacie widzied
tylko obrazu duszy artysty w konflikcie ze spoleczen-
stwem ,rozpaczliwie szukajacej dréog wlasnych® jak to
chee jeden z krytykéw. Jestto diametralnie sprzeczne
z natura poety, ktory nigdy nie byl sklonnym do od-
twarzania bolow i pretensyi pokléconego z otocze-
niem indywidualizmu. Byl nadto dumnym, aby odczu-
wac takie sprzeczno$ci -— wznosil sie nad ,tragedye dro-
bnoustrojéw.“ Jest to sprzeczne z tekstem, sprzeczne ze
styszanemi przezemnie wynurzeniami poety zaciesnianie
sfery jego pomystéw i zamierzen.

Umyst Wyspianskiego byl bardzo bogaty i plodny,
ale nieuporzadkowany filozoficznie. Dla tego tez caly

-

101: wspdlczesnych zagadnien cywilizacyjnych‘ i spo:
'; nych, zwiazanych z wielka sprawa zftfzy.marzw en;r‘
| gii narodowej, odbija sie w tym poemacie, jakby e it
- zym, nieforemnym, wielodciennym krysztale, W ktf)rym
'promienie Swiatla krzyzuja sie ze soba, zalamuja 1 roz-

E:i)raszajq sig fantastycznie na roine strony.
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IX.

»Bolestaw $mial’y.” — ,Piast.”

W drugiej polowie 1903 roku
raczkowo, jakby nie chcial :zasu tra(I:)izetr?a :‘:Z)zlfe -
zelowanie nowych utwordw. Trzyaktowy dramat ];jy-
lestaw Smialy“ ukazal sie w trzy miesiace ; iy .
rze ,Wyzwolenia,“ ktére nie mialo na sceniI; d]I:l o9
Zywota. il
, Walka kréla Bolestawa z biskupem krakowskim
ktora dn_ia. 8 maja 1078 roku skorniczyla sie tragedya na:
S]fa.lf:e, ]e_St jednym z najdramatyczniejszych momZnt(')w
dz1ejow. Px:atsto“’skich. Szkielet historycznej prawdy tru-
c!ny dzisiaj do wydobycia na jaw, albowiem o lotllcr)
listowie legendy koscielne;. i &
?iekawem jest zestawienie utworu Wyspianskiego
Z napisanemi, na schylku zeszlego stulecia na ten sa%n
tf:rn.at dram-atami Adama Belcikowskiego (r. 1882) i Ka-
zimierza Ghr’ask.iego (r. 1896), ktérzy nie stworzyli arcy-
dmfzt, ale sztuki szlachetnego stylu, szeroko zakrc"ony
Ir.la]a‘-ce sfum(—"; zalet scenicznych i literackich. W derLm:—’
cie Belcikowskiego biskup wystepuje, jako karciciel swa-
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woli ugrzezlego w grzechach despoty. Rzuca klatwe
wilasna reke, reprezentujac powage kosciola; tym-
em krél w poczuciu swej potegi, jako wodz i naj-
zszy sedzia, nie chce sie ukorzyé¢ przed ,klecha.”
latwa jest tu sila moralna, ktéra druzgocze ziemska
ege i sprowadza upadek wladzy politycznej. Dramat
czy sie pokuta krola wygnarnica w Ossyachu;—kontra-
v moralne godza sie na tle ascetycznego podniesienia
, ktére przypomina nastréj ostatniego aktu ,Tan-
era.”
Dramat Kazim. Glinskiego opiera sie na konflikcie
owym. Krol i biskup reprezentuja antagonizm wla-
zy $wieckiej i duchownej, ktéry wyrazal sie wtedy
wielkim dziejowym sporze cesarza Henryka IV z Grze-
rzem VII, dazacym do supremacyi nad monarcha
jemieckim. Utwor Glifskiego przypomina pod tym
ledem efektowny dramat Wildenbrucha ,Kr6l Hen-
ze stynnym epizodem pojscia do Canossy, zakon-
y w duchu pruskim gloryfikacya zasady monarchi-
¢j. Wedlug naszych znawcOw  tej epoki dziejow
ich, do ktorej rozjasnienia nauka zbyt mato danych
da, Bolestaw Smiaty byl raczej druhem niz wro-
Papieza, a przeciwnikiem cesarza niemieckiego,
hetnie patrzacego na wzrost potegi mlodego polskie-
) panstwa. Biskup krakowski zdaje sig bronil intere-
w miejscowych duchowienstwa, byt rzecznikiem moz-
wladztwa a nawet prawdobodobnie brat udzial w ma-
newrach opozycyi, szukajacej oparcia w Czechach dla
. obalenia kréla, dla tego Gallus nazywa go zdrajca. Do-
ero po zamordowaniu biskuka, krél, ktérego tyrania
samowola dreczyla nardd, uczul, Ze mu sie usuwa grunt
pod nogami i porzucil kraj, przenoszac sie z synem do
Wegier. W utworze p. Glinskiego postacie krola i bis-
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kupa sa rownorzedne, sztuka oparta na walce dwu
poteg politycznych, pelna goracego kolorytu uczué,
konczy sie upadkiem Bolestawa i jekiem dzwondw kra-
kowskich, Zegnajacych monarche na droge tulacza.

Wyspianski w dramacie tworzy atmosfere legendowa,
We wstepnej przemowie od siebie do stuchacza skiero-
wanej, pelnej powagi i tajemniczosci, wyznaje ze dzielo
jego rodzi sie z majaki ktéra plynie z duszy utesknionej.
Kolysze siebie i stuchacza sennem a glebokiem odczu-
ciem tradycyi. Zapelnia dziejowe mroki marzeniem.

W pierwszych aktach nie jest ono jednak mglistem
ani rozrzuconem, przelewa sie w ruchu, zwarciu sie
ludzkich pozadan i zapedéw, w korowodzie czynéw sil-
nych i wybuchéw zametnych. Prawdopodobnie te przy-
grywke poeta pisat po akcie ITI, ustaliwszy ,majake’’
jako charakter scen ostatnich.

Wskrzesza peeta obraz éredniowiecza z jego okrucien-
stwem, prostackiem barbarzynstwem, laczac barwnogé
obrazowa z nastrojem wizyjnym, positkujac sie wlasna,
jedyna w swoim rodzaju technika. Krél i biskup nie
reprezentuja w dramacie ludzi dziejowych, ale 2ywiolowe

- potggr. Poeta zwiazal monarche z tradycya kmieca,
ubral na scenie Piastéw i dworzan w bogate sukmany
krakowskie szyte zlotem, zdobne guzami z barwnemi
szlakami. Stworzyl w ten sposéb dowolna, ale wtasna
hypoteze archeologiczng wobec braku $cistych wskazo-
wek historycznych co do kostiuméw, panujacych na
dworcu wawelowym, ktére musialy byé¢ niemieckic albo
bizantyjskie.

Instynktami swej bujnej

w niedawno zamarlej przeszlodci.

natury tkwi Bolestaw

Miltoscia nied ozwolo-
ng wobec nowego chrzescijaniskiego porzadku zwiazat
sie z Krasawica, istota na poly ludzka, na poly demo-
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: .niczna, syrena-wislanka, ktéra go neci pokusa drgaja-

cego cieplem i pelnego wdzieku ciala niewie$ciego.

Krasawica upaja krola zmystowa rozkosza, podsyca jego

natogi poligamiczne, pozostale po starych, poganskich

' tradycyach, a potrosze symbolizuje resztke przywi.a‘zania
" do dawnych wierzen, skojarzonych z kultem Zzywej przy-

rody. Symbolizuje takze zwiazek Kr(')la'-.wl?.dyk;zt.ra}dy‘;
cyja pierwotna, ktérej oryginalne odczucie 1 ma ox'vmc.z_
ﬁyjawienie nadaje dramatowi charakter lfagendy 0ZyWio
nej, tchnieniem swoistej intuicyi \Vie'SZCZBJ. :

W scenach poczatkowych krol po spedzonej na
uciechach nocy, gwarzy z Krasawica nad r‘an‘em. Szepty
przyciszone, namigtne, petne krewkoséci uczué pierwotnych.
Dyalog przybiera plynna, balladowa forrge; ——pl(:dobgo
poeta pierwotnie chcial pisa¢ nie dramaf:, al-e te s;v lci
opery. Gwarzenia milosne przetywa kro]towl lc.arat hk
dzistaw, dobijajac sie do wrét $wietlicy drewnianej wa-
welskiego zamku. Bolestaw z bratem przemuawia. sig
ostro, widzac w nim wroga, ktéry czyha na tron i zycie

- Krolow brat jest wrogiem Boleslawa i wspolzawodnikiem

do korony. W tym $wietle poeta ukazuje go zgoglnie
z opinija prof. Wojciechowskiego, wyrazona w ]ego -
»Szkicach historycznych z XI wieku.” Niewahal sig

poiniejszy nastepca Bolestawa zmawiac tajemnie z Krb-

lem czeskim dla osiagniecia swych ambitn_y(-:h celow
a biskup nalezal do spisku. Znane to W dme]a:ch p?l—
skich i stowianskich zatargi pomiedzy gloutam1 rc.>dow
panujgcych a mlodszem ich rodzenstwem, ktqre roé_cﬂo tﬁ
sobie prawo do udzaléw ksiazecych. Pxe:rwsx .by'l
sita budownicza pafistwa i skupiali w sobie -dafzeme
do wladzy mocnej a jednolitej—drudzy wyobrazali da-
2nosci rozktadowe, rozbieine. :
Hardo sie krolowi stawia takze Sieciech, pierwszy
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dworzanin, piastun, to jest wychowaniec krélewskiego
syna, milody butny wielmoza. On reprezentuje opér
mc:inowladztwa, upomina sie za krzywdy rycerstwa
ktére krol karci katowska reka za to, ze go opué.cih;
podczas  wyprawy kijowskiej, zostawiajac bez bronnego
1'13, hipwrogéw. Swary przerywa  przybycie  krélowej-
Zony, wyrzucajacej meiowi, ze w komorze zabawia sie
z dziewka z czeladzi. Bolestaw nie wiele sobie wazy
te skargi, lagodzi stowami milodci gniew zony, ktéra
go ostrzega przed biskupem, podburzajacym lud przeciw
jego wiladzy. Odrazu widzimy, Ze krél stoi na gruncie
podminowanym przez wichrzycielski sojusz moznowtadz-
twa i duchowienstwa.

Biskup wkracza na dworzec krélewski otoczony
tlhumem chiopéw z kosami. Jestto zuchwala napasd.
Dziwna rzecz, ze straz puscila na zamek orszak bunto-
wniczy. Zwada dwu mocarzy, Swieckiego i duchownego
odrazu wybucha mocno, namietnie, w zdaniach krétkich
i urywanych. Biskup opamietat si¢ na chwile, pada
z druzyna na kolana, prosi kréla, aby sie pohémowal
W srogosci, wypuscil jencéw, ktérych katuje. Ale pro-
Szc nawet, niemoze sie powstrzymaé od grozby, odzywa
si¢ glosem, karcacym powagi kosciola, ktéry wtedy nad
duszami ludzkimi mial wladztwo przemozne, prawie nieo-
graniczone. Boleslaw odpowiada dumnie, z mocnem prze-
$wiadczeniem o swem postannictwie:

Bom ja tu na to dan, przez Boga reke stawion,
Bym jako Boza rézga bil, jak Boza blogostawion..,
Nieprzepomoze mnie, kto sie litoscia wije,
Komum przeznaczyt Smieré, noc jemu oczy skryje,
lffieprzepamoie mnie chocia kosami $miga,

Zem krél—kaze—Bog ze mna zbrodnie diwiga!

(4kt 1, scena 3),
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_ Przypomina krél w tem energicznem przemowieniu
- legendowego Popiela z ,Kréla ducha,” tyrana mistycz-

nego, ktéry diwigal panstwo i nardd przez krew i mor-
- dy. Zaostrza spér ukazanie sie Krasawicy, zionacej
—‘ nienawisécia i gniewem na biskupa za to, e zabil jej
ojca, zburzyl uroczyska pogafiskie. Krél okazuje sie

~ wobec swej kochanki malodusznym zmiennikiem — na-

zywa ja poganska zmija, kaze wiaza¢ w powrdsla. Ale
Krasawica dumna swym czarem nadludzkim, bluzga
obecnym w oczy slowami pychy, wrdzy biskupowi

" émieré i przemyka sie swobodnie wérdéd przerazonej

~ gromady.

W jedrnych zarysach poeta naszkicowal te spory,

b, przedstawil akcye, rwaca gwaltownie, malo zwazajac na
 konsekwencye i usprawiedliwienie poszczegéloych mo-

'

. mentdw.

Zastona na koncu aktu I-go spada i przecina dal-
~ szy bieg sporu. Dwie moce rozeszly sie nieprzejednane.
- W akcie drugim poeta w szeregu luznych, efektownych

:”_'f"_;;;"“e;rizodéw, ukazuje moc i bute kréla, jego dzielnosé,

. zapamietale okrucienstwo, szczodrosé, tfantazye monar-
sza‘l samowole, ktora sadzi i rzadzi kaprysnie, wyzsza
ﬁk' nad zwykla sprawiedliwo$é. W jednym z epizodow,
f' staje przed krolem Rapsod, starzec siwowlosy, wyobra-
~ ziciel opinii ludu i tradycyi poganskiej. Rapsod recy-
*:‘ tuje nadmiernie dluga ballade o babce DBolestawa Ry-
 hezie, ktérej syna Mieczyslawa chcial zdradziecko zgla-

 dzié cesarz Konrad. Konczac pie$n, przypomina krolowi,

2e dluzen jest zemste Niemcom i wyrzuca mu jego

? ~ zbrodnie. Trudno wyrozumieé, dla czego stary geslarz

}1 drazni wécieklo$¢ tyrana, napraszajac sie o Smier¢ i gi-
. nie przeszyty jego mieczem. Poeta chcial wyrazi¢ za-

iy
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pewne w tej scenie wezbrana nienawi$é ludu czy narodu
dla kréla-okrutnika.

Zabiwszy starca, otrzasa Bolestaw spokojnie z mie-
cza krople krwi i zabiera sie do sprawowania sadéw
nad niewiernemi Zonami, ktére podczas wyprawy kijow-
skiej pokumaly sie ze stuzba i zabily mezéw PO powro-
cie z wojny. Krél sadzi krewko, niesprawiedliwie. Dia
pierwszych trzech zon okrutny, kaze je smagac¢ i wlec
na kolo. Gdy za$ czwarta skariy sie, ze maz zabity
przez nia wstal z grobu, ze ciert jego $ciga niewierna,
krél wybucha $miechem, maze jej wine i radzi, aby
grzeszyla, uiywajac milosci, szafujac majatkiem zmarlego.
W tych scenach poeta przeskakiwal od jednego do dru-
giego momentu, nie dbajac o artystyczne zcementowanie
szczegdlow, jakby chcial nagromadzié¢ efektowne kon-
trasty. :
Odbywszy sady, krél kaze przyzwaé dziewki z or-
szaku zony na gody. Zaczyna sie ochota, w czasie kt6-
rej kazda z tanecznic popisuje sie piosenka swawolna,
wychwalajac nocne gzy milosne. Nuta erotyczna,
bardzo zreszta rzadka w poezyi Wyspianiskiego, laczy
sie z uciecha zmyslowa. Poeta miat widocznie przeko-
nanie, ze w owej epoce nasi pra-przodkowie pojmowali
mito$¢, jako zwykly poped, pragnienie zdrowego ciala.

Po uciesze, w ktérej krél sie rozochocit na dobre,
nastepuje straszliwe memento. Biskup z orszakiem cho-
ragwianym wkracza do $wietlicy, chér $piewa posepna
i dreszczem przejmujaca formule klatwy. Na skinienie
biskupa mnichy gasza gromnice, lamia je i ciskaja o zie-
mie.. Krél zrywa sie z tronu, korona spada mu z glo-
wy. Orszak jego ucieka w poplochu, procesya oddala
sig, krol spiorunowany wrazeniem siedzi zrazu nierucho-
my, krélowa-matka zbiera do fartucha ulamki gromnic,
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a sie i oddala, wlokac za soba krdlowa-zone i dziec-
Ta chwila niema na teatrze wywiera wrazenie
stezne, przygniatajace. Po Spiewie, brzmiacym diw’iq-
mi grobowej powagi, cisza pelna przerazenia, ktora
n $cina krew, zamyka usta. Wyspianski doskonale
czul te scene. Zrozumial, ze klatwa w owej epoce
Ja jakby glosem Bozych tajemnic i sadow, wol’)ec
ej kostnialy w | rzerazeniu dusze ludzi-robakow,
7acych przed majestatem sadu najwyiszego. Nawet
tka i zona nie mogly w takiej chwili wyrzec slowa
czucia albo pociechy. Poeta przedstawil ten mo-
nt tragiczny zupelnie zgodnie z pigknemi strofami
X) na poczatku Rapsodu o Boleslawie. Znac, ie
wtedy wizya tej sceny stanela mu w umysle skry-
izowana w swej przenikajacej, niemej dramatycznosci.
ero jednak na scenie chwila ta przykuwa dusze
a wlasnie dla tego, ze wszyscy milcza, ze z tego
czenia wylania sie lek mistyczny dusz ludzkich wo-
potegi przeznaczen.

Nastepne momenty nie moga utrzymac si¢ na tra-
cznej wyzynie. Krol ostlupialy zbiera myéli, szarpie
w walce uczué, zamierza kraj opusci¢, ale w koncu
emaga trwoge, czuje sie w mocy monarszej, wysyla
ycerstwo na Skalke, aby dostawilo mu zywcem bun-
o wniczego biskupa. Wiéréd meczacego oczekiwania
stepuje diuga rozmowa pomiedzy krélem a bratem,
ry podjudza Bolestawa do zemsty. Przeczuwa, Ze
dzie mégl schwyci¢ korone spadla z glowy Szczodre-
. Krél zacina sig w gniewie i grozi, e zabije bi-
_~';Sknpa., »bo jest na to od Boga* by gladzit tych, co mu
nuja pochéd na drodze przeznaczenia. Whiega po-

R R



ktéry nie $mial wykonaé rozkazéw krolewskich, ocza-
rowany przez wislanke—i pada na pét szalony do stop
Bolestawa. Rycerze wchodza na zamek i odstawiaja
miecze, bo lud bezbronny walem zastonit kaplana. Krdl
rozwscieczony oporem, dobywa miecza i wybiega z okrzy-
kiem. , Zabije! orfom rzuce trupal”

Katastrofa tak, jak w tragedyach greckich, odby-
wa si¢ za scena. W akcie trzecim poeta na swodj spo-
sob przedstawia samotno$é kréla po zbrodni. Pod wzgle-
dem dramatycznym caly akt jest szeregiem halucynacyj
przeczuciowych. Jest to poezya maligny. Snuja sie przed
krélem upostaciowane wiedci, ktore rozwieszaja przedze
legendy nad trupem biskupa, dziwadla poganskie Swist
i Poswist, ukazuja si¢ gromady ludu, tlumy biedakéw, pro-
cesye, gloszace chwale $wietego. W chwilach mijajq
przed oczyma kréla setki lat. Na zaklecie duchéw fa-
luja zludne tonie wéd z rusatkami, migaja postacie
rycerzy, ktérzy byli $wiadkami zbrodni. Po tym koro-
wodzie wynurza sie z wody posag Swietego. Krél chce
g0 cia¢ mieczem, posag zapada sie, woda znika, mija
majak krasawicy i przepada w komorze. Sztuka zamie-
nia sie na widowisko fantastyczno-czarodziejskie; plasty-
ka legendowa ginie wéréd metnych zludzen, ktére ko-
lejno mijaja z beztadem goraczkowym.

Krol zostaje sam, jakby obudzony ze snu po wie-
kach, kolo niego ,préchno na weglach drzwi,“  rdza na
mieczu, na zbroi..* W blasku blyskawic zajezdza w bra-
me zamku jaki$ gosé tajemniczy.. wkracza w $wietlice
trumng. Krél Sciety w niemoc przerazeniem, przytrzy-
muje na glowie korone. Trumna idzie na niego, przy-
gniata go swym cigzarem, a bezsilny Bolestaw wybucha
bluZnierstwem.

Takim to dziwnie a oryginalnie uplastycznionym
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mbolem konczy sie dramat, przekraczajacy granice
~ czasu i siegajacy lotem fantazyi w przyszlo$é. Trumna
scenie byla wierna kopia ze srebrnego sarkofagu,
ory na katedrze w Wawelu kryje prochy kanonizowz.x-
o biskupa. Poeta nadaje temu symbolowi znaczenie
owrogie i wraca do niego potem raz jeszcze w zakoni-
eniu poematu ,Akropolis.*

Niewatpliwie oryginalnem jest pojecie zasadniczego
onfliktu. Nie walcza tu ze soba ani idee dziejowe, ani
otezne, realne jednostki, ani interesa lub namietnosci
polityczne, Mamy tu starcie poteg zywiolowych, wiel-
iy gich instynktow, ktore w naturach prostych, pierwpt—
I'F' wybuchaja z nieposkromiona sila na zewnatrz,
r6l bohater, tyran i zdobyweca, karczuje prastara pusz-
e bytu narodowego dla cywilizacyi, czyni to instyn-
%wuie, dogadzajac swym popedom despotycznym, jako
narcha z woli Bozej, sedzia i karciciel narodu. Re-
zentuje on sile zywa, dzialajaca okrutnie, ale twor-
—walczy z sita ducha, ktora przygniata samodziel-
mtodych barbarzynskich zapedéw. Krél zabil bi-
pa, a moc krélewska lamie urok $wieto$ci meczenni-
Sile 2ywq, materyalna pokonala sila ducha zwycie-
przez $mier¢. Zapatrzony w ogromue, trupie wi-
0 poeta glosi potege $mierci, nawet wtedy, gdy sie
zeciw niej buntuje. Przez dlugie wieki w Polsce duch
Tobow, moc $mierci, krélujacej w krainie pamiatek,

owe).
,JZ tego punktu widzenia powstaje tragiczny rozlam
Omiedzy dazeniami energii czynnej, porywami potegi
ywotnej, a niewola losu, fatalizmem krolujacej nad
myslami tradycyi. Cokolwiek mozna powiedzieé¢ o kon-
Kretnej wartosci tego pogladu, jest on jednym z zasa-
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dniczych motywéw twérczosci poety, ktéry w sferze ar-
tyzmu dochodzi potem do pogodzenia mistycznie pojmo-
wanego przeciwienstwa.

Cofajac sie w czasy zamierzchle, poeta korzystal
z prawa tworczej swobody iwskrzesit ostatnie przeblyski
tradycyi pogatskiej. Siedliskiem jej uroczysko, gaj $wie-
ty ubok Skalki, gdzie biskup krélowal, niszczac dokota
dawne $wiatynie i drewniane Lele, wizerunki bogow.

Wedlug wskazdéwek dziejowych, poganstwo zosta-
1o stlumione ostatecznie za poprzedniego panowania Ka-
zimierza Odnowiciela, ktéry pokonat ruchy ludowe, zwia-
zane z reakcya starzyzny i ustalit pokéj Wewnetrzuy,
zaklécony w czasie bezkrélewia. Poeta dowolnie przy-
puscil, ze za Bolestawa blakaly sie ostatki czci i sym-
patyi dla dawnych bogdw, podtrzymywanej przez sta-
rych wieszczéw, jak 6w Rapsod, ktorego zabicie ma
znaczenie symboliczne.

Czy istotnie resztki starego kultu mogly wtedy
podnosi¢ $émiato glowe na zamku krélewskim? Poecie
wolno bylo tak przypuszczaé, choéby jego hypotezy ar-
tystycznej nie potwierdzil historyk—albowiem potrzebna
byla do nadania calodci koloryta legendowego.

Wiadciwie jednak pogafistwo gra tu role dodatko-
wa i niema glebszego znaczenia w dramatycznym kon-
flikcie. W milosnym stosunku do Krasawicy tkwi we-
zel, Iaczacy monarche z przyroda jego kraju, tak jak
w ,Legendzie® — ale Bolestaw szybko rwie te wiezy,
uwaza to za przelotna milostke i wyrzeka sie dziwozony.
Postac jej zlodliwa, pot-ludzka, pél-fantastyczna, nie po-
siada poetycznego uroku, nie reprezentuje glebszych
czynnikéw w dramacie, a po akcie pierwszym staje sie
jedna z figur podizednych w zmiennej grze scen i wi-
dziadel. Gdyby poeta pisat bardziej logicznie, mniej
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kicowo, i zatrzymal sig na wykonczeniu szczegfil.c')w,
by w postaci Bolestawa figure¢ moze na.Jp(-elme]sza‘
jiywsza i najbardziej wypukla w dzielach swou_:h. %30-.
law ma poczucie swego wielkiego powolania, idei
krolewskosci, jest potega czynna, ma temperamen't de-
spoty, jest nieugiety i hardy, marzy o zdobyczac}.J i pod-
jach. Czué¢ w nim skupiona mloda sile samodzielnego
arodu. Gdy kladzie na glowe korong, méwi, ze tylko
" Archaniol moze mu ja z glowy zdjaé, jak huragan.X
femu co niegdy$ bil w brame zlota Kijowa, ,zaden
jecz nie straszny,“ nie grozny biskup, do ktérego moé-
i dumnie: ,moc moja z nieba, a twoja stuzebna.”

Jak na monarche, $wiadomego swej roli, Boleslaw
a nadto zmiennej fantazyi, igra z zyciem ludzkiem,
la jednych jest miloéciwy bez powodu, dla drugich okrut-
y. Ale posiada rozmach zdobywey, bute wspaniala wtad-
i krewkos$¢ natury pierwotnej, ktéra pedzi na oSlep za
orywem uczucia —czy instynktu bez zastanowienia. : D.o
tniej chwili nieugiety, nawet gdy widzi idaca na 51-eb1e
eréizagtade. Daleko bardziej wyrazisty niz Il.’lg.’llsta.,
liryzmem przepojona figura kréla-zabdjey w dawrflejszym
ipsodzie. Szkoda jednak, ze rysunek tej postaci r’wany
pospieszny, chwilami niekonsekwentny w szczeg?lach,
skoda, ze przy koncu wizerunek duszy przerazonej, roz-
itej, szarpanej wyrzutami sumienia, poeta zatarl w go-
. raczkowych i czarodziejskich majakach,

Z innych postaci tylko biskup w akcie pi_erwszym
{:‘.Okazuje zarys energiczny uporu, zapamietalosci, pychy
* dygnitarza koscielnego, ktérej nie moze sie pozby¢ wte-
. dy nawet, gdy uznal za stosowne uderzy¢ w ton, chrze:-
. &cijanskiej milodci i pokory. Inni, jak brat krolewski,
Sieciech, zona-krélowa, sa to manekiny, albo figury do-




datkowe, o ktérych wypuklodé poeta sie nie troszczyl,
operujac dobrze tlumem w scenach zbiorowych.

We wcieleniu artystycznem pomys6lw znaé tu po-

czucie legendowej tradycyi, 1) W rozwichrzonym obrazie
uczu¢ i porywéw barbarzynskich, w szeregu epizodow
jaskrawych i efektownych, stworzyl poeta swoista atmo-
sfere, od ktérej wieje tchnienie zamierzchlej pra-prze-
szlodci. Ludzie jego maja niezwykte wymiary, posuwaja,
si¢ w Swiecie pelnym dziwéw i tajemnic, czuja spéjnie
z Zywo uosobionemi sitami przyrody. Sam krél z po-
czatku jest na poly olbrzymem, a w kofcu dramatu na
poly widmem.

Nie zbyt logicznie w akcie trzecim poeta nadat
naturze Bolestawa pierwiastek wizyonerski, wiekowe
przeczucie losdw nastepnych. Pomimo rzezkosdci ; te-
zyzny aktéw pierwszych, w akcie trzecim bierze nieste-

) P. Zygmunt Wasilewski w ciekawym szkicu ,0 poczuciu este-
tycznem zywej tradycyi” rozwija oryginalny poglad, Ze idac za tem po-
czuciem, Wyspianiski tworzy osnowe Boleslawowege dramatn, ze ta osnowgy
nie jest zdarzenie dziejowe, ale »Eywego narodu o tem wyobratenie, nasse
o tem wspomniente’ (Ksiazka zbiorowa pogwiecona ;»Pamigci Gadomskiego”
Warszawa 1907. Str. 206-—213). Majac gléd wlasnego paristwa sympaty-
zujemy z potega wladzy krélewskiej—a ta sympatya laczy si¢ we wspom-
nieniach ludowych .z podziwem dla mocy islawy* Boleslawowej. Ze poeta
zwigzal Kréla-Piasta z kmiecia tradycya, ze ten zwiazek po swojemu Zywo
odczul i wyjawil, to prawda. Ale nie jestto rzecza dowiedziona, aby dzisiaj
nar6d tak gleboko historyoficznie czuli pojmowal twércze powolanie monar-
chy z przed dziesieciu wiekdw. W dramacie widoczuem jest pelne rozwi-
nigcie zasadnicrej idei Slowackiego »Krola ducha,” postannika— nie zaé odbicie
»haszych pojeé o legendzie, wydobytych z duszy wspélczesnej.*  Pojecia
takie wobec odlegloéci faktu dziejowego musza byé bardzo réznorodne i nie-
skrj'stalizo“'anc, zaleine od subjektywnych pogladéw politycznych albo dzie-
jowych., Nie da sie stwierdzié, aby w tej mierze poczucie narcdowe Wypo-
wiedzialo sie w formie pelnej i wyrainej. Stopienie zaé legendy z tokiem
i melodyg poezyi ludowej—stanowi wlasnoéé i zasluge samego poety,
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ty gore pierwiastek chorobliwy umystu poety. Pod
jgyzgiedem mocy i ekspresyi ksztaltéw zewnq.trznych,
‘ ramat ten stoi o wiele nizej od celniejszych dZI?I Wy-
aniskiego, prowadzony jest rzutko,. lec.z m'edbale.
-scenie klatwy poeta bardzo umiejetnie u?yl niemego
azu uczué, podobnie jak w ,Warszawiance“ albo
v koficu ,Wesela.* Ale przy wystawianiu dramatu mu-
X I uzyé takze pantominy, aby niebardzo ar:cystyczrfle
. zas api¢ nig niewyrazne wiazadla sztuki, Pomiedzy n’le-
éremi scenami brak tu wszelkich akordéw i mot).rwow
"fyzejéciowych. W epizodach fantazyjnych wyraz‘1stn-éé‘
brazu zaciera sie, linie sie placza, jedne figury 2zywiej
skakuja z tla, drugie ukazuja oblicza zamglone, ko-
;,-: widziadel snuje sie dziwacznie.’ _ i
* Na scenie wrazenie utworu rosnie. Staje sie on
: egiem obrazéw o wielkiem kolory.stycznem i
eciu, dotykalna wizya przestoéci, dzialajaca ksztaltami
wemi dla oka wspblczesnego. Poeta doskonale obmy-
I strone malarskg dramatu i jego zewnqtrzne. akceso-
a. Zbudowal wielka, z drewnianych, grubo ciosanych
16d Swietlice krolewska z poétkolistemi wrotami. T.Jka:-
al w glebi widok brzegéw Wisly, okolon.ych gajami,
myslit swoiste ukostiumowanie, ubrat koblety_ w stroje
cie, biskupa w zlota kape romanskiego kroju, wpro-

kterze danej epoki, efektownie obmyslit fantasmagorye
‘scen koncowych. _

Najmniej szcze$liwie wypadl efekt ostatni. Trum’na
- srebrna kroczyla po scenie, kiwajac sie wedle krokow
- ukrytego w niej statysty, ktéry musial drobno postepo-
- waé, bo nogi miat skrepowane. :

Malarz jednak w calodci dopomdgl poecie .do bar-
dzo wybitnego sukcesu teatralnego, ktéry za zycia poety




byl ostatnim. Dramat dziatal z desek scenicznych glownie
efektem materyalnym, zewnetrznym, przykuwal uwage
widza dosadnosdcia scen gléwnych, jaskrawoscia barw-
nych epizodéw, gra barw i oéwietlenia. Wrazenie je-
dnak malalo, a nawet rozwiewalo si¢ chwilami, przy
powtdrnem wystuchaniu sztuki. Tekst nie dzialat uro-
kiem poetycznej glebi, nie piedcit ucha melodyjnodcia
stowa, schodzit na drugi plan wobec szeregu zywych
obrazéw i efektéw zewnetrznych. Powodzenie Jiterachic
nie doréwnywalo dawniejszym sukcesom poety, a przed
publicznoscia wygral sprawe nie artysta stowa, ale pi-
sarz sceniczny i plastyk, umiejetnie operujacy technika
barw i o$wietlenia.

*

W dwu fragmentach poematu wPiast® drukowa-
nych w krakowskim miesieczniku »Krytyka“ (zeszyt VI,
czerwiec 1903 r.), Wyspianiski powrécil do formy rapso-
dycznej, w tonie i stylu ,Kréla Ducha.* Ockniony w by-
cie zagrobowym duch protoplasty kréléw naszych opo-
wiada tak samo, jak w epopei mistycznej Slowackiego,
0 swych powrotach na ziemie. W tragicznem o$wietle-
niu legenda o Piadcie przybiera charakter _ponury.
Opowiadanie ma energie posepna, tonie w jakim$ stalo-
wym kolorycie, od ktérego odbijaja pieknie jasniejsze
blyski obrazowania przyrody.

Bogowie dwaj zawitali do chaty Piasta przewoz-
nika w ciezkiej chwili, gdy spieka wysuszyla ziemie,
niszczac plony. Czul stary kmieé, e wniedli w dom
jego tajemnice, ktéra ,klatwa pdjdzie przez stulecia.
Po ich odejéciu runeta chata, »zmyta potopem.* Gdy

N

_ciezarem, ,,bo lica skrzywit i wyciagnal w mece,” a oczy
gﬁa}y mu sie madre nad wiek, ,,jakgdj'rby kres wlasny
. dziaty.” Potem poeta przeskakuje do krwawego

braza rzezi, sprawionej przez chlopstwo pod wodza
‘ /na Piastowego, Ziemowita, ktéry sam prze'szyl s-trzal'a‘
ers krola Popiela i wycinal rycerstwo kx:olewskle na
.ele swej druzyny. W drugim fragtPenme, ?atytulo-
wanym ,,1846 r.'" duch Piasta ocuca' sie po \:i’nekowyrln
przeskoku ,we wielkiej Zywiolowe'j .511 potedze” na czele
htopstwa podczas rzezi galicyjskiej, gdy kosa z podI;

ciawic skalata sie krwia szlachecka, gdy chlopi by”
Jarwami w biatych sukmanach, halastra“ g‘ro'madzka‘
y ,przysiegali i mordowali dla zlota-—oni lfosé z'.kf)é-
lackal” I przeklat duch Piasta te pokglema zbo?cowé,
re ,marly potem, tkniete reka zarazy.’ Ale }ﬂedy
sie w nich obudzi, a wtedy zmienig snz ,.,Iudzie we
ye piekla,” ,wezma dowodztwo narodu” 1 powstan:?‘
z nich méciciele uépione.” Stanie sig Fo w przysziosei
wiadomo, czy w blizkiej, czy odlegle].’ P.oeta “:'ygla‘-
'~ da niecierpliwie tej chwili wielkich czynow 1 wola:

Kiedyz zerwiecie sig na rzez Kainy
Byscie dowiedli, ze zmy¢é cheecie winy?

Chee rzezi, zeby wszystko krwig splynelo,
Zeby sie podloi¢ Polski w niej obm.y!a,

By sig zblizylo l'nam spragnione dzielo,

Na ktérem przyszlo§é aarodu spoczela;

By krwig i ogniem pozaréw Objﬂct
Wszystko, co pamig¢ W przesztodci przeklgla:
I pokolenia szly za pokoleniami—

I k lami!
Juz niepamigtne hafiby, co nas p (Strofa VIL)



Jestto najdzikszy, najokrutniej
naszej wspélczesnej poezyi. Pomijajac juz kulawizne
ryméw, ta antypatyczna strofa, konczaca fragmenty rap-
sodu, wyraza protest przeciw tradycyi rodzimej, prze-
mieniony w szat przewrotowy. Wiec przez rzez masowa,
przez ruchawke rozbestwionego thumu ma sig dopelnié

jakas ofiara, Zmywajaca winy naszej przeszlosei!
na ustugach najic

Slyszatem juz na

szy odzew w calej

Poezya
rwawszego radykalizmu rewolucyjnegol

wiecach parafraze tych siéw. Widzia-

lem, jak na méwnicy pan w czarnym tuzurku
frazesy o potokach krwi zm
jak to méwit do shuchaczy,
panie w ladnych kapeluszach
ki bily oklaski tym popisom
»L chociaz serce peka, $miec
gorzki wobec literackiego doktrynerstwa, ktére przy
biurku, wéré¢ otoczenia ; warunkow  Zycia mieszezan-
skiego szczuje na burzujéw. podsyca nienawigci klasowe,
apeluje do burzycielskich instynktéw tlumu,

A jednak najnowsze ruchy wolnosciowe dowiodty,
jak wiele mozna zdzialaé¢ dla przyszlodci, orezem bezkrwa-
wym, sama sila moralnego oporu. Przeciez nasza kon-
stytucya 3-go maja byla wielkim polityczny
tem na korzysé mieszczanstwa, dokonanym na drodze
ustawodawczej bez przelania kropli krwi. Gdy agitator
stronniczy, demagog wiecowy, sadzi sie na takie frazesy,
to jeszcze zrozumiale do pewnego stopnia, pod wplywem
rozgrzanego do czerwonodci zapalu rewolucyjnego. Ale
powolaniem poezyi jest krzewienje najwyiszej kultury,
syntezy duchowego zycia. Kazda wysoka sztuka wedle
pieknej teoryi Guyau’a ma w sobje pierwiastek uspo-
teczniajacy, kojarzacy (sociabilite), powolana jest do wy-
twarzania najpigkniejszych akordéw w symfonii cywili-

prawit
ywajacych nasza , matodé,”
wérdd  ktérych 'przewaz‘:aly
—a kilkunastoletnie podlot-
zaperzonego radykalizmu.
h mnie zbiera!” Smiech

m przewro-

SR T (.

,.,.'acyjnego ruchu. Smutna zaprawde jest .ro‘la poet{r al}z?
: :;zlowieka wysokiej kultury artystycznej i ‘umys;:“; zJé
'?ezeli podsyca nieche¢ klasowa lub stron.nlcza‘, -1e o4
-::]udzial w orgii politycznych nienawisci, migsza sie
- roboty demagogicznej. . -
i )lrﬁiepodobna. bylo sie zgodzi¢ na negatywne sta.noa
TR kS
- wisko poety wobec tradycyi dme]owe:] i romantylz-::mane
l';t.eraz odepchnaé¢ nalezy te krwawe mwekty.wy i
: spoleczenstwu, Prawda, ze popelnilismy wvlele llflglé 3
:’ie w upadku politycznym z trudem 1edt:V1e ocanhr}r]y
"godnoéé narodowa, ze naréd nasz ma wiele gr;;alce Ic))(\)v
i i ; ie nad nim samym. -
i ulomnosci, ktére mszcza si : 8
B jwi i lizmu i krytycyzmu n
mimo najwiekszego libera : ' i
powiedzied, aby dzisiaj hafiba plamila ;ai'od. I\ldeozz 2 r);a
e \ $wieci dtoé¢ w Polsce—a
’ na calym $wiecie po i :
f{idloéci Polski!” Okupiliémy upa.c%ek o'ﬁa.rarm krav;rr?.
" wemi, $miercia bohateréw, wygnancow, medolaf mordnoaj
‘mat,eryalna‘ calych pokolen. Nie upad:;lmy:;_ ae.e p;)atra
i i 5 jcigzszych chwil nie -
my sie moralnie, wérod na]_me,zs . ’
eam‘ );poczucia samodzielno$ci narodowej, ktore ‘;{ a::;
B, ; i i ieta, niewyczerpana.
- tkwi, jako sila ciagle napie 7 y cact] TR
‘tka.lic,y;skie bankructwo programéw wielkiej pohtykll n(;z
'A owaznialo do takich wybrykéw poetycznego szalu, <
: palania zarzutu hanby na barki pokolen, schylonyc

ynna i wytrwala praca nad oswlata Iudogglv : :va r:;:
lem spoteczenstwie robota kt}lturalna. ur}l:y e

styczna wzmaga sig, postepuje krok za rol he;zczyzne
Gdy Stowacki rzncal gromy” na 'sz a.cm : .biczami
i smagal w ,Grobie Agamemnona : we;?mafel M i
Polske-niewolnice, w jego szalenstwie wud'rn:axki bt
wezwanie do walki tworczej. U Wyspianskieg
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dzi gléwnie o rzei—lepsza przyszloéé nie moze si¢ uro-
dzi¢ bez kapieli krwawej.. W Polsce tak jak wszedzie
niebrak matosci i grzechéw, ale ,hanba” narodowa dzié
nas nie plami. Niema takiego rozmnozenia sie chwas-
tow i nikczemnosci, aby je trzeba bylo niszczyé rzezia,—
ogniem palacym jak perz i zelsko wyrwane jesienia
z gleby. Dla tego fragmenty , Piasta” zastuguja na po-
tepienie—sa one zdym czynem wspolczesnej poezyi.l)

) Zostawiam te stowa jakem je napisal w r. 1907 w Bibliotece
Warszawskiej — chociaz dr. Jézef Flach w swem studjum o Wyspianiskim
(wydanem przez ksiggarnic Westa w Brodach 1908 I.) stara sie zaprze-
czyé moim opiniom, tlomaczyé inaczej znaczenie strof ostatnich. P. Flach
twierdzi, ze przeoczytem (jako zywo niel) uprzednie wiersze fragmentéw
w ktérych poeta wzywa kmieci, aby odplacili podlym sprawcom rzezi
galicyjskiej.

A gdy weimiecie wy wédztwo narodu
to vamigtajcie jaka wasza dola—

i8¢ am, gdzie legli byli bracia rodu
na Raclawickie i Grunwaldzkie pola

i syci¢ krwia poleglych Zadze glodu...

To znaczy wedlug p. Flacha ze poeta wzywa chlopéw nie do bra-
tobdjczej rzezi, ale do walki o niepodleglosé, do czynu ktéryby zmyl
z ludu haribe 1846 roku. Z takiem pojeciem jednak niegodza sie slowa
ostatniej strofy, aby dzielo zniszczenia krwia i ogniem pozaréw objelo
wszystko co pamied w praeszlosci Praekigla. Fragmenty—czytalem uwaz-
nie, kilkakrotnie i nic nieprzeoczylem. Na mnie zrobily strofy ostatnie
wrazenie takie, ze poeta wzywa do obmycia Polski od przezytkéw przesz-
toéci przez robote kainowa. Slowa p. Flacha dowodza, e mozna to
zakoriczenie takze inaczej rozumieé, a to dla tego, Ze poeta poplatal sprawe
rozrachunku z bledami przeszlofci ze sprawg wyzwolenia narodowogo.
‘W moim uchu te strofy zagraly i graja pobudka rzezi przewrotowej,

Marzenia tego rodzaju legly sie w jego wyobraZni jeszeze dawniej
podczas podrdzy za granice, gdy zasluchany w déwieki dzwonéw Katedry
w Rheims widzial jakby na jawie &wietne korowody rycerskie, strojne wyzto-
cone, wyperlone, lyskajace zbrojami w sloficu. A za nimi »pedzg thumy
rozszalale” magie, odarte z szat wychudte meczarnig glodzg i morduja rycerzy,
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W obu fragmentach ,,Piasta” pomimo pewnej sily
ystowienia, pomimo rosnacego napiecia dzikiej energii
cznej, widnieje zasadnicza utomno$é¢ ducha poety—
sympatycznych uczué dla $rodowiska i otoczenia.
Wyrazilo sie to usposobienie bezpoérednio, w pel-
| mocy, goryczy i zlo$ci wierszu poety pisanym 2-go
1903 r. w Rymanowie, jakby w przeczuciu bliskie-
zgonu, a drukowanym w ,,Nowej Reformie.”

Niech nikt nad grobem mi nie placze
Krom jednej mojej zony,

Za nic mi wasze lzy sobacze,

I zal ten wasz zmy$lony.

W . dalszym ciagu tego wiersza, pisanego z wielkim
etem poeta nie chce, aby mu nad trumna ,,wrzeszcza-

i wiatr zawyl” A kiedy$, gdv mu sie sprzykrzy
pod zeschla glina, rozburzy ten dom, duch jego
eci w slonce...

Gdy mnie ujrzycie takim lotem,
Ze postaé mam juz jasna.—

To zawolajcie mnie z powretem
Ta mowa mojg wlasna.
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Bym ja poslyszal tam do géry,
Gdy gwiazdy bede mijal,
Podejme moze po raz wtéry
Ten trud, co mnie zabijak,

Jaka przyczyna tych ponurych gniewéw? Wy-
spianski wogdle nie mial prawa sie skarzyé na brak
uznania dla swojej pracy, ktéra nawet materyalnie mu
si¢ dobrze oplacala. Wydania jego poezyj rozchwyty-
wano. Drzigki uprzejmosci i poparciu kierownika dru-
karni uniwersyteckiej, jednego z protesoréow wszechnicy,
poeta puszczal w $wiat swe dziela bez poérednictwa
wydawcéw a calkowity zysk z ksiazek zabieral dla sie-
bie. W prasie galicyjskiej nastuchat sie duzo hymnéw
pochwalnych — ale po wydrukowaniu i wystawieniu
» Wyzwolenia*® szarpnelo go istotnie kilka krytyk z za-
jadlo$cia niesprawiedliwa. Wirdd tej wrzawy oburzonych
gérowal w jednym z felietonéw lwowskich glos p. Bar-
toszewicza, arcymistrza koltunskiego gadulstwa. Wy-
spianski mogl sie czué¢ dotkniegtym krytyka namietna,
chwytajaca sie pozoréow, ktéra kierowala sie narodowem
krzykactwem, albo sercowym impetem, nie umiejac dro-
ga umiejetnej analizy wydobyé z ,Wyzwolenia“ ideowej
jego glebi.

Pojawila sie takze w tym czasie bezimienna, bar-
dzo cieta i jadowita satyra literacka ,Czyéciec Slowac-
kiego,“ skierowana przeciw formie i niektérym ustepom
dziet Wyspiafiskiego. Parodya ta miejscami dowcipna
i przenikliwa, chwilami wykonana trywialnie w stylu
zwyklej brukowej humorystyki. Zawiera ona kilka za-
trutych i trafnie wymierzonych strzal przeciwko dziwa-
ctwom jezykowym, metnym, rozwichrzonym pomystom
»Legionu® i, Wesela,* wywodzac rodowéd Erinnij w ,Wy-
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woleniu“ — wprost ze szpitala waryatéw. Autor satyry,
zejety niechecia do calej modernistycznej poezyi, gro-
dzi w czyscu wybitnych poetdw, pokutujacych za swe
srzechy literackie. Slowackiemu za to, Ze splodzil caly
rion nasladowcOw, naznaczono za kare czytanie dziet
yspianskiego Stowacki rozmawia o nich z innymi
entatami polskiego parnasu, dreczy sie i gorszy, a
koncu strotowany przez Dantego i skruszony modli
do Boga, proszac, aby takich poetéw nie stwarza.
0 bardzo ciekawy dokument literacki, ilustrujacy da-
chwile. Wyspianski zdobyl ogromna wzieto$é,—chwa-
jego starala sig rozdmuchad¢ przesadnie koterya mo-
nistyczna krakowska. ,Czy$ciec® byl malym lite-
im skandalem, dogadzat zlodliwemu zamilowaniu
zykany, co wiecej przypadl do gustu wielu umy-
m trzeiwiejszym, ktére buntowaly sie przeciw mgli-
mistyce i réznym ekstrawagancyom rozwichrzonego
. W krétkim czasie rozchwytano caly naklad sa-
'y, ktérej koncepty mielono i przezuwano przez kilka
we wszystkich kawiarniach, handelkach i salonach
owskich.

Wyspianski musial by¢ tem dotkniety do zywego.
ezwzgledny dla calego spoleczefistwa, zawsze byl nie-
chanie drazliwy na wszelka krytyke i przygane, Gdy
Zniej jeden z recenzentéw zarzucil stusznie w felieto-
malarskim jednego z pism krakowskich, ze witraz,
omponowany dla domu lekarskiego w Krakowie, a
edstawiajacy system sloneczny Kopernika, ma rysu-
poplatany i chaotyczny, poeta nadesltal do redakcyi,
poufny, ziejacy uniesieniem, pelen przézwisk obel-
wych dla krytyka, ktory zreszta wyrazal sie o jego
acy z cala oglednoscia i uszanowaniem. Gdy artysci
krakowskiego wyjezdzaii w r. 1go1 na letni po-
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byt do Zakopanego, poeta pod tym warunkiem pozwolil
grac¢ im swoje sztuki, jedli wyrzuca z repertuaru jedno-
aktowa satyre ,Smocza jama,* ktérej autor doéé naiwnie
i niewinnie przedrzeinial niektére sceny z jego drama-
tow, z utworéw Przybyszewskiego oraz dziel innych
modernistow.

Z pewnoscia wiec 6w gniew, owa pogarda dla ,lez
sobaczych® w cytowanym wyzej wierszu zostaly wywo-
lane przez nieprzyjazne krytyki i przez satyre bezimien-
na. Poeta zbyl je zrazu dumnem milczeniem, ale ulzy?t
sobie w wybuchu skupionej goryczy i niecheci dla wszy-
stkich. -
Zrbdlem tej goryczy bylo takie prawdopodobnie
pogorszenie sie choroby, toczacej organizm poety. Wi-
da¢ to w drugim wierszu, napisanym tegoz roku w Ry-
manowie, w kilka dni péZniej, bo juz 7-go lipca, w liscie
prywatnym do jednego z przyjaciol, a drukowanym
w ,Nowej Retormie.“ Znaé¢ tu obok przeczucia zgonu
uspokojenie niecheci, pelna poetycznego smetku i slo-
neczng zadume nad zyciem doczesnem, ktére mija jak
»S€n o utraconym raju.“ Autor piesci sie z myéla o $mier-
ci, 0 wspélnym grobie ,z niewiasta ktérej $lubowatl.
Bedzie spoczywal cicho w tym grobie, ,shuchajac plu-
skania deszczu *

Niechze mi rano slofice §wieci,
Niech $wieci jasno, mocno grzeje.
Nad gréb niech przyjda moje dzieci
I niech sig jedno z nich zaémieje,

To sa szczere wynurzenia osobiste poety, ktéry wogdle
zamykal sie w sobie i chowal przed ludimi tajemnice
swego wnetrza. Oba wiersze wyjete zostaly z listow
prywatnych, nie przeznaczonych poczatkowo dla druku.
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ostatnim wierszu gleboko rzewna nuta chwyta za

rce, Podobnie jak dla Konrada w ,Wyzwoleniu®* dom

inny byl dla poety jedyna ostoja wsréd kontrastow

osu zycia. Na progu domu milknie nienawisé¢ dla
ata. Uczucia rodzinne —to jedyny tagodniejszy rys
tragicznem, polamanem w ostre kontury obliczu poe-
Wyspianskiego. Dla duszy zatrutej niewolg narodu,
milo$¢ rodzinna jest nietylko lekiem w Zyciu docze-

em, ale i ulga w marzeniu o $nie zagrobowym.
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X
Achilleis.

W szeregu utwordw, ktére powstaly po 2 Wyzwo-
wida¢ powrotna fale hellenizmu. Juz w tym
ostatnim poemacie zaznacza ona swéj przyplyw.

Z calego obszaru Kkultury literackiej starogrecka
tradycya i to gtéwnie z doby homeryckiej wdrazyla sie
w glab natury poety. Przyswoil ja sobie, jako inte-
gralng czastke umystowosdci, ulegat jej tak dalece, ze
symbole greckie placza sie czesto w dzielach ostatnich
z wrazeniami rzeczywistosci, z wizyami swojskiego cha-
rakteru.

leniu,*

nA\chilleis* — sceny dramatyczne, drukowane w 1903
roku, sa objeto$ciowo najwiekszym utworem Wyspian-

skiego, ktory temat homeryczny, hellenski, pod wzgle- |

dem duchowego pojecia i formy artystycznej, postano-
wit przeprowadzi¢ w sposéb antyhomerowski.
»Achilleis* nalezy do artystycznych mieszancow.
Estetyk formalista bylby w klopocie, do jakiego rodzaju
zaliczy¢ to dzielo tworzone luZnie i nieregularnie. Jak
sam tytul wskazuje, jest to rodzaj eposu, ujetego w for-
me dramatyczna i zlozonego z dwudziestu szedciu epi-
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wypisaé pierwsze wierze Iliady we wspanialej para-
azie Slowackiego:

Achilla gniew i kleski zen spadle na Grekéw
Spiewaj, bogini, bogbéw $piewaczko i wiekéw.

Wiziawszy watek Iliady, Wyspianski doprowadzit
0 az do zdobycia Troi, powodujac sie¢ w ukladzie
Achilleidy* w znacznej czesci duchem poetycznej prze-
ory. Zostawiam erudytom ciezkiego Kkalibru wykazanie,
ile poeta czerpal poza Homerem z innych wersyj po-
iowych cyklu trojafiskiego. Jeéli zrobi to jaki filo-
, praca taka moze by¢ bardzo szanownym, ale malo

~ To pewna, e od pierwszych scen do ostatnich,
. Wyspianski postanowil ludzi i wypadki swego dziela
rzedstawié¢ sprzecznie z homeryckim eposem.

W pierwszym epizodzie widzimy odrazu tragiczne
zeksztalcenie momentu opisanego w ksiedze I Tliady
o ﬂy Chryzes kaplan Apollina zada wydania swej corki

'Chryzeidy, bedacej branka Agamemnona. Poniewaz

ewka lgnie milo$nie do kréla-zdobywcy i chce przy
im zostaé, Chryzes, ktéry przychodzi do obozu Achej-
kiego groZny i straszacy zemsta bogoéw —zabija ja no-
‘Zem ofiarnym, za to, Ze pokalala si¢ niewolnictwem
ei!ucx Scena ta napisana podnio$le, w nastroju wysoce

i jﬂramatycznym zdaje sie zapowiadaé dzielo pelne ruchu

- 1 akcyi. Kaplan jest tu widomie poparty przez swego

— 197 —



sprowadzil zaraze, gdy mu Odysseusz, jako posel, oddaje
Chryzeide, ,starzec z radoscia cérke przytula kochana.“
Potem modli sie do srebruc-tuczystego boga, aby ,odwrd-
cit mér przerailiwy od dzielnych synéw achejskich®
(Piesn I, wiersze 446—456, przeklad St. Mleczki). Ze
Chryzeida stala sig milo$nica kréla, to wcale dla ojca
nie jest kamieniem obrazy. Wtedy nie bylo tak deli-
katnégo poczucia honoru, jakie w duchu nowozytnym,
a raczej hiszpanskim, okazal kaplan Apolla w dramacie
Wyspianskiego. Bylo to rzecza catkiem naturalna, ze
branka w namiocie bohatera-zdobywcy ostadzala mu no-
ce pieszczotami. Przeciez nawet Helena, po zdobyciu
Troi, powrocila szanowana i ceniona do palacu meza,
ktory jej nierobit scen dramatycznych za to, ze z W WYZ-
szej woli“ ulegta bogom podobnemu Parysowi.

Podobny kontrast uwydatnia sie ze szczegélna wy-
razistoscia, gdy poréwnamy ustep , Achilleidy“, zatytu-
towany Nad Skamandrem z XXI pie$nia ,,Iliady,* w kt6-
rej Achilles walczy i mocuje sie z béstwem rzeki, ktore
go smagalo falami za to, Ze wtracil do nurtéw mnédstwo
pomordowanych cial wojownikéw trojanskich. W Ho-
merze scena ta pelna bojowego gwaru i dramatycznodci.
Gdy bohater, smagany falami rzeki, byt w niebezpie-
czenstwie, Hera, malionka Zeusa, uprosila SWego syna,
Hefesta, aby Achilla bronit od zagtady. Wtedy Hefest
ogniem pozerczym wybuchnal, popalil ciala pomordowa-
nych wojakéw, rzucit pozoge na fale Skamandru, ktéry
musial si¢ ukorzy¢ i blaga¢ bogini, aby sila ognistego
zywiolu przestala go dreczyé. Cala ta scena wre ru-
chem ogromnym. Krzycza wielkim glosem bogowie, la-
jac sie poteznemi slowy, szaleje walka bohateréw, spie-
rajg sie wiry szalone sil przyrody.

Tymczasem u Wyspianiskiego Achilles, zagniewa-
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ny i rozzalony na swych rodakéw, siedzi, dumajac spo-
koinie nad brzegiem Skamandru, ktérego fale przeply-
ajap szemrza i gwarza gleboko a tajemniczo, “trc')i-ze;
‘bohaterowi, iz po zyciu pelnem goryczy, po spelnieniu
' ziemskich przeznaczen, ,,zywot jego nie na jednym-za—
oficzy sie bycie, ze bedzie sig blakat duchem we. gvfnazd
 zawierusze, az trud podejmie nowy, nowe zacznie zycz-
‘cie—wyzwolon bedzie duchem z ciala i pamieci...”* Jestto
i dyjskiego pokroju mistyka, marzenie o metampsych?-
e na tle panteistycznego a nie antropomorficznego poj-
nowania przyrody. Fale rzeki przynosza Achillowi tru-
a Pentazilei, ktéra podstepnie zabit Odyss, gdy jadafc
wojownikiem Rezosem do Ilionu, spoczywali obo-]e
ca w parowie miloscia ujeci. Trup niewiasty ozywia
w rekach bohatera na chwile, prosi go o poc.atlunek
zepcze, ze lepsza $mieré i zapomnienie, sen wieczny,
nizeli zycie wsrdéd ludzi.* o
. Caly ten obraz, bardzo oryginalny, peten glebokiej
‘melancholii i nastroju, jednoczacego zadume bohatel:a
glosem uduchowionej przyrody. Ale w t(.am pojeciu
powabie poetycznym niema nic homeryckiego. W).r-
spianski niemyélal wecale, aby odtworzy¢ w dramacie
éiwotna krase legend greckich, w epickim duchu I—¥0—
" mera, ktory wypowiedzial mlodziericzy poglad Hellenow
' na $wiat zewnetrzny, jak to staralem sie wykaza¢ w swo-
jem studyum ,Pan Tadeusz. jako epos“ (Biblioteka War-
* szawska, r. 1898, z m.lipca). Poetastanat ,na przeciwle-
- glym biegunie, cofnal sie w glab melancholii i zadumy.*
- Przepoil caly utwér posepnym éwiatopogla,defn, czerpa:
~ nym przewaznie z dojrzalszej pesymistyczue] ma‘droé.cl
3 rodzaju ludzkiego. Tratnie to zaznaczyl p. Ostap Ortwin
" w swem studyum o ,Achilleidzie, nalezacem do . by-
strzejszych plodéow krytyki krakowskiej. (Czasopismo
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Krytyka,® z r. 1904, zeszyty II i II). W pierwszej
polowie tej pracy autor gubi sie nadto w jatowym for-
malizmie estetycznym, w drugiej cze$ci rozwija analize
glebsza a przenikliwa, nieulegajac zamroczeniom przez
lokalny i koteryjny panegiryzm.

Do jakiego stopnia ten ostatni bywa zaslepionym,
$wiadczy studyum o ,Achilleidzie® innego krytyka p. St
Lacka, pisarza o bajecznej wiedzy i kulturze literackiej,
ktéry tonal w hieroglificznej zawilosci. Krytyk ten po-
prostu dal do zrozumienia w szeregu arcydlugich wy-
wodbw, ze Wyspiafiski daleko lepiej i trafniej traktuje
myty greckie, anizeli sam Homer, albowiem nie analizuje,
ale ,szerokimi rysami utrwala na zawsze postaci ludzkie
rzeczywiste.* Kto nie wierzy, niech przeczyta. (Czaso-
pismo krakowskie »nNowe Slowo* z 1904 roku Nr.
3—17)

Stojac w sprzecznosci z duchem epoki homeryckiej
Wyspianiski wpada w liczne niekonsekwencye. Trudno
zrozumied, dlaczego w tej dobie wiary pierwotnej, gdy
Hellenowie w calej naturze widzieli boski antropomor-
fizm, poeta mégt doszukaé sie ntewiary w duszy Lao-
koona, stréza $wiatyni trojanskiej, ktéra dla niego jest
nStarym smietnikiem.“ Szalejac z bélu po stracie synow,
starzec nieszczesny nie wierzy w sile modlitwy. Iden-
tyfikuje w zamroczeniu myéli, swe dzieci z wezami, kto-
re wpelzly do studni, znajdujacej sie w $wiatyni, doko-
nawszy z woli Pozejdona strasznej kary na synach ka-
plana. ILaokoon nie moze mie¢ zadnych racyonalnych
powodéw do niewiary, bo przeciez doznat msciwego
gniewu bogéw, ktérzy widomie pojawiaja sie w kilku
scenach poematu, jak np. Afrodyte, splywajaca z niebios
w objecia ziemskiego kochanka.

Caly ten obraz jest niejasny w szczegdlach i metny
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omimo podniostego nastroju i silnin? Ofidan_ych akcer.:t;'):;
bblu ojcowskiego. W S$wiatyni zna;du]t,: sie takze B 10
%konik, po$wiecony Pozejdonowi, zamiast olprzymllietg;
onia, mieszczacego we wnetrzu rycerzy greckich, o kto-
- opowiada bohater ,Encjdy“ w ksiedze II tego poe-
"# ‘. Wyspianski przedstawia chwile upadku ’%‘rm zu-
’.’pelnie inaczej niz Vergili, ktéry watek dlar S‘:WEJ eplclnpe'al
; erpal z nieznanych nam prawdopodobne z.r’ode¥ hellen-
ich. W ,Achilleidzie“ zwycigstwo A.che:jow jest Wy:
nikiem podstepu Odyssa, ktéry obmyélit i prz?pro;a-
- zil intryge z piekielna, lotrowska przewrotnoéc:la‘l. : a‘
‘ nowi ona gltéwny watek akcyi poematu, a.przy. og"l:)cz‘5
:(‘nem przeprowadzeniu budowy, mogla 1st0tn.1e : d{, -
em wiazadlem fragmentéw, rzucanych IuZnie 1

R,

oy L AL
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Odyss u Homera morduje p?fltzz'.jms no.cnej wi;pr:;
nieprzyjaciol, jak to robia dz1sEe151 wojacy pI; ;:zn
rcieczek i rekonesansow. Opotmac?a o ter:ﬂu Ue Vir a.-
dczas gosciny Telemacha w II piesni ,,Od).fSSEL .1-
spianiskiego jest on chytrym, podst(?pnym s.lepaczer'n, W;ie
[l‘zy tylko w potege miecza, szafuje krW}a‘. go.tow kth
pastwi¢ nad zwyciezonymi, uwaza bownf:m, e , <.3
w sobie litos¢ i zal skruszy, takiego c:?low1e1$ OPO-WIZ Z‘T
Boga.“ W jego postaci poeta zohydzil egoizm 1 0 1;1;-
cienstwo polityczne, nadal mu rysy emty[')atycz}l)le],1 ti;ra
. podobne do spokojnego a madrego obhczalx ohatera,
'kt(')ry tyle przeszkéd pokonat wytrwale, dazac c_io r1:~
'- dzinnego miasta i ukochanej malzonki. Odysf;is n1eiyf10 :
; byl przebieglym, zahartowanym na truc’iy, obfitym ixlowa-
. tele, ale jak twierdzi bogini Atena, ktora go osnl
!\"lh—byl zawsze ,niezmiennym, statecznym, .qunymé
* ostroznym w kazdej zycia dobie, a ‘roztmll krPla(l)) duzy
,Odyssei* Piesn XIII przeklad L. Siemienskiego).
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Tak samo, jak Odyss, inni bohaterowie sa zupelnie
rézni od wizerunkéw homerowskich, Wielu z nich poeta
nadat cechy refleksyjnej, glgbokiej mistyki. Achilles po-
graza sie w zadumie o ksztaltowaniu sie wlasnej duszy
(str. 35), wyglasza bardzo piekne mydli, pelne pesymi-
stycznej goryczy, o zlej doli ludzi szlachetnych na $wie-
cie (str. 113) i marzy o braterstwie zwasnionych ludéw
(str. 117). U Wyspianskiego jest on nietyle wojowni-
kiem krewkim i zadzierzystym w obrazonej dumie, ile
czlowiekiem szlachetnym, wyiszym nad cale otoczenie
napastnikéw i lupiezcéw. Boleénie zadumany npad ne-
dza Zzycia i lichotg natury ludzkiej, wrég woj'nyi okru-
ciafistwa—tylko przypadek pobudza go potem do émier-
telnego boju z Hektorem, dla ktérego zywil czes$¢ mimo-
wolng i sympatye.®

Réwniez Ajaks, ktérego Sofokles przedstawia jako
naturg krewka, ambitng i popedliwa az do obledu, roz-
prawia w , Achilleidzie* zagadkowo a metafizycznie o gle-
binach ducha, o tem, ze ,zyje na poly na ziemi, na pot
w niebie® (str. 42). Mistykiem Pysznym jest Hektor,
ktdry o sobie méwi, ,ze ziemia zyje a gwiazd sigga
czolem* (str. 71). Parys odpowiada mu w dlugiej prze-
mowie, ze ,gwiazdy ku ziemi przygnie do swej woli,“
Ze jest z tych,  ktérych strzeze tajemnica i wladztwo
ich nad $wiatem,“ ze »2ywoty ludzkie sa igraszki boze,
a kto raz zrozumial, ze jutro jest niczem, ten Boga $mia-
tem powita obliczem® (str. 72—73).

Jednem stowem ci opancerzeni, lydokuci
u Wyspianskiego dotknieci sa megalomanig,
sie¢ w posepnem marzycielstwie.

Wskazuje kilka tylko zasadniczych kontrastéw
»Achilleidy* z legendami homeryckiemi, nie wdajac sie
w szczegdlowa analize watku poematu, ani jego dowolnej

wojacy
pograzaja
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" i beztadnej konstrukcyi. Niechcg pov_vtarzaé pracy r‘r;i-
2 dlowej, ktéra juz dobrze wykonal kto mt_ly—zre.sz.ta‘hlf e-
zam ,Achilleide“ za wytwoér po:etyczno-_llterac'kre]. chim !
. ry, produkcye pracowniana, ktora moze glowFue za}_a‘
fachowcow, literackich smakoszc')w,. a nie pomad'fz kz3{:
" wotnego znaczenia dla naszej rodzimej estetycznej ku
e 1:m.y‘Koncepcya, éwiata homeryckiego vrvyja.wion?. w ﬂAChIﬂ-_
~ leidzie® jest dowodem. Ze pojecia tw-orcy o tej epoce ude
..'.': gly zmianie. Swiadezy o tem list pisany .w r.. 1900f o
'Vpl'p. F. Hosicka, ktéry go przytacza w szkicu blogrj;t Vlcz-
- nym, skredlonym zaraz po zgonie poety. _(K’ur)fer al.;;
 sawski z 1. 19o7 Nr. 336—345) ‘Nys?lanskt- sz?‘"o.
_-rozwodzi sie zwlaszcza o Hektorze, .ktorego' 1de;.:l 11‘;3]?
z zachwytem, stawia bardzo wysoko ].ako qua.wu; 1er
go hartu ducha, czystosci i dostojnosci ’moralne]. n;c,
e temat ten zywo zajmowal poete, 1.{t01.'y _p;awdopo o-
 bni j iemyslal o ,Achilleidzie®. Rozczy-
 bnie wtedy jeszcze niemy 0 LA I
. tywal sie w komentarzach nler?leck-lch, rma" e
~ dlone pojecie o stosunku cywilizacyi obu vEralcza‘c?f: p
# mion. W Troi $cieraly sie ze soba ,dwie cyw1h§acye,
'I[‘ jedna wysoka, ktérej wyrazicielem byl Hektor: ;:(xzizi
. ktéra zyla rozwiaZlej, ktorej wyTazeta byl. P_au'y:.1 b,, i
~ jowie byli tu brutale i gra.blezTu%ﬂ,' c‘hc1w1 zl ) %rnyCh
& silni barbarzynczy, ktérzy zwyciezyli sila cywilizowany

Mg gl |

L

E ryksztalceniem synow" Ilionu.
4 WYégi)(;(;ha:in;S ogblnym pomysle ani w r(?zw-ini‘gtzrch
. szerzej szczegOltach nie poszedl poeta w ”Ac}filit’eldmed ;z
;::r tym pogladem. Niema odgr:adzema .d“‘ru Swia ,Owérznem
5- cywilizacyi, niema kontrastow ?,v zycu'l Wé“;l&; e
o Tlionu, posta¢ Hektora nieimponuje podniosta sz ac §
i Scia. W scenie jego kiotni z Parysem. (str: 69.1 nas .ep-
gt ne) obaj bohaterowie nienawidza sie dziko i zaciekle, jak
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barbarzyficy w ki6tni rzucaja sie na siebie z nozami,

dopiero Priam ich rozdziela. Po kiétni kaidy z nich
wyglasza pyszne, glebokie a ciemne frazesy. Zgodnie
z posepniejacym nastrojem wlasnej duszy poeta gasit
hellefiskie blaski legendy i pograzat swoje dzielo w mi-
stycznych mrokach.

W stosunku do dawniejszych dramatéw greckich,
»Achilleis jest dzielem, owianem atmosfera nowoczesnego
pesymizmu i glebokiej ironii. Z gorycza poeta wydo-
bywa na wierzch przewage sily brutalnej, ukazuje
tryumf chytrodci nikczemnej, bezplodno$é marzen o bra-
terstwie ludoéw, ideclogii, ustepujacej miejsca szalom
nienawisci. Stwierdza wreszcie okrucienstwo losu, nad
ktérem géruje moc $mierci.

W ,Meleagrze.“ ,Protesilacsie i Laodamii pomi-
mo tragizmu ponurego, Wyspianski stanal na gruncie po-
je¢ etycznych tradycyi greckiej. ,Achilleis® powstata
widocznie w dobie zachmurzenia duszy, nastrojonej na
ton beznadziejnej melancholii.

Tak samo, jak Szekspir w ,Troilusie i Kressydzie“
swywolnie a ironicznie fantazyowal na tle poezyi home-
rowskiej, obdzierajac bohater6w z uroku legendowego—
Wyspianski przedrzeinial te poezye po swojemu, w spo-
sob kapry$ny, gleboko pesymistyczny. U ‘Szekspira je-
dnak niektére figury, jak Tersytes i Pandarus oraz para
kochank6w na tle bezladnej caloéci, bardzo zZywo rzucaja
sie w oczy—tymczasem u Wyspiatiskiego wspaniale za-
rysy bohateréw przyslonione sa na poly mistycznym tu-
manem. Od Szekspira nasz poeta zapozyczyl figure
Tersytesa cynicznego szczekacza, ktéry za swa brzydo-
te i uposledzenie méci si¢ na Iludziach, bluzga jadem
i odslania najnizsze strony natur ludzkich, najlichsze

pobudki dzialania bobhateréw. U Wyspianskiego Tersy-
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5 n' tes jest mniej gwaltowny i zurfhwaly, ironia j.ego rmezz;
3 V sie z filozoficznem medrkowaniem. Poeta uzyl go _

‘T samo, jak Szekspir, jako figure ko.fltrastow:a‘, .rzucaja‘ca:
 z boku promienie przenikliwej ironii. Chwilami wyszy

" dzat w nim jednak plytki nacyonalizm dem(.)krat'}_'czny,
‘ gadatliwo$¢ trybuna ulicznego, ktory schlebia nizszym
S bm gawiedzi.

mStyn\l?(;:rto g;.szznac:»:yé, ze zarOwno Szekspi.r,’ ja.k'Wy_-
it spiafiski, przedstawiaja na tle legendy_ tro]a.nsk;ej 'lrm—
.; tosé, jako instynkt nizszego rzqdu.. Historya Troilusa
,‘ i Kressydy w cynicznem o$wietleniu ]Efanda.-ra sta]e;sué
poprostu dramatem nierzadu. U \N.ysplaﬁ.skl'ego -rr;l 0s
" wypelnia zwlaszcza malowazne chwﬂt_a w zyciu dm:a a’a.cl?r
" na wielkiej arenie, jest obozowa uc1echz?. W)’S.plans.lt
. whrew romantycznemu przebostwieniu mﬂoéC{, nigdy jej
 nie idealizuje, stanowiac kontrast z erot’omama -P.rzybg_r-
 szewskiego. oraz wielu modernistow, ktorz.y Z mej 1_-0213‘
harpie, rzucajaca sie na ogolocor,}q z woli 'luc%zk}e]u u-
" sze, Nawet bogini Afrodyte (ktora w r,,/.fu:hﬂd«-ndzxe za.-
~ stepuje nieobecng Helene i posiada jej oblicze), gdy
" schodzi na ziemig, rozplomieniona ;‘:a;dzaj;, szepce r_Ja.d tr1.1-
pem kochanka, Ze ,W milosnym czynie duch jej plonie
o rzeklety.“ o

‘ﬁ'r : malemMiE;oéé z?e{nska staje sie klatwa dla duch_a, jej Ptlo-
:* mief nieci zmyslowe pozary. W pierw-szych i osta.tmclll
i’ scenach ,Achilleidy“ poeta ukazal mistyczny zwiaze
" milodci ze $miercia, przez ktéra duch tryun.lfuje. Wld.zac:
¥ Atrodyte —padaja przed nia na kolana zwycigzcy u1?0]em
.~ tryumfem. Tem ogniwem Wyspiafiski zamyka lafcuch
. i dramatyzowanej opowiesci.

) F c(llrzz; toyjest ukg)rzenie sie sily fizycznej przed zs.tq-
.~ pujacym z niebiafiskich wyzyn ‘1dea1em? ’Chybabmi..
] Afrodyta goreje wtedy Zadza cielesng, ktora wybucha
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szalem gwaltownym wladnie dla tego, ze nie moze zna-
lez¢ ukojenia. Greckim wojownikom wypadaja miecze
z dloni pod wplywem zabobonnego strachu na widok
béstwa. W kazdym razie moc WyZsza, niemateryalna
zgina kolana broczacych we krwi zwycigzcéw.  Sila
materyalna tryumfuje, ale nad nia unosi sie moc ducha,

Czy w tem zakoriczeniu nalezy szukad ideowego
rezultatu , Achilleidy?* Watpie. Wedlug mnie trudno
W poemacie znalezé¢ jakad mysl przewodnia, dominujacy
motyw. Idea metampsychozy i wcielania sie wysokich
duchéw w rézne Zywoty ziemskie — pojawia sie tylko
w jednej scenie poematu. Daleko czesciej  powtarzaja
si¢ w réznych parafrazach motywy mistycznej potegi
$mierci, oraz poczucie gorzkie nedzy bytu rzeczy wistego.
Sa one jednak nastrofem, ktoéry stwarza atmosfere poe-
matu—ale nie synteza, nie idea przewodnia, tworzaca
wezel lub rdzer catodci, prowadzonej dowolnie i 7oz-
bieznie.

Wyspiatiski jest anarchista artystycznym, niekrepuje
si¢ Zadnemi Wymaganiami konstrukcyi, tworzy dowolnie,
ulegajac popedowi wizyonerskiemu. Gdy chce, potrafi
daé¢ budowe prosta a logiczna, umie w »Klatwie* skry-
sztalic swe pomysly w zarysy jedrne a harmonijne.
W, Achilleidzie* zdat sie na wolg twérczego kaprysu.
Rzucat odlamy poematy jeden po drugim, niby rozbite
skorupy wazy antycznej, ktérej krawedzie nie przystaja
szczelnie do siebie. Niektére odlamy sa bardzo piekne.
Maja dostojnosé poezyi, ktora oblewa sprawy ludzkie
poswiata nadziemska, nadaje postaciom bohaterskim
rozmiary zwigkszone, ukazuje niespodziane glebie.

Kto czerpal jednak rozkosz dia ducha u zrédia
poezyi helleniskiej, na tego calodé »Achillleidy“ dziata
ciezko, drazniaco, meczy bezladem, dziwacznoscig, por-

= e -

iem wszelkich zarysoOw antycznej harmonii. ! I;’lc;d
zgledem formy zewnetrznej poeta tak dalece niedba
charakter grecki, ze chwilami potraca o rytm ballady,

nawet tryoletow.

Przy blizszem wczytaniu sie, w ,,Achilleidz’re“ mo]::’)a:
ez¢ niepospolite chwile gtebokich zaw.ny.flm, w Nl
ch poeta jakby otwieral opony nal:motow g_recd ic i,
azujac na niebo ciemne, po«tysl.n?]z'a,ce‘ gwiaz ;1{11
slonione mistycznym oblokiem dzisiejszej melancholii.

— 207 —



XL

Akropolis.

W bajkach na glos czarodzieja poruszaja sie rdzine
przedmioty, wiruja stoly, stolki i sprzety domowe. Poezya
ma przywilej ozywiania rzeczy martwych, nawet phie-
mym rybom, jeieli zechce, moze nadaé glos labedzi“—
jak méwi Horacy. Z tego prawa skorzystat Wyspian-
ski w czteroaktowym dramacie »AAkropolis®, napisanym
i wydrukowanym w 1904 roku.

Zasadniczy pomyst tego dziela jest najbardziej syn-
tetyczny w calym dorobku twérczym poety. W noc
Zmartwychwstania na Wawelu nabieraja zycia figury na
pomnikach, postacie na gobelinach, napelniaja ruchem
i gwarem nawe S$wiatyni, blanki i zaulki dziedzifica
zamkowego. Na Wawelu, w nocy $wiatecznej, odbywa
si¢ mistyczny dramat. Jaki? Trudno zrazu okredlié
wyrazniej, co za potegi poeta wyprowadzil z mroku, wy-
dobyl na jaw z martwego lona glazéw, ktére kryja
w sobie wiekowe tajemnice.

W pierwszych scenach ozywiaja sie naprzéd anio-
fowie srebrni, trzymajacy trumne z prochami zabitego
na Skalce biskupa., Moéwia zrazu cudownie. Skarzg sie

L opg -

. na meke wiekuista, na ktérg skazani zostali, dZwigajac
- straszny, ,obrzydly® dla nich symbol $mierci. Ten
wstepny dalog brzmi $licznie uchwyconem poczuciem
- przebudzenia sily zywej, ktora plynie z krwia w srebrne
 ciata postancéw bozych.
' Odzegnawszy sie od trwogi, aniolowie ida na $wig-
nie i budza do Zycia posagi na kilku innych pomni-
ach. I ws$rod nocy, zlekka rozja$nionej smugami ksie-
- Zycowego $wiatla, snuje sie korowdd kamiennych i me-
,%l:alowych figur, ktére w tej ,jednej godzinie Zywej“
- my$la giéwnie o.. mitodci erotycznej. Wyjatek stano-
- wia: Tempus z kaplicy Jagiellonéw, rozcinajacy kosg
zwi, aby wybiedz w przestrzen nieokre$lona, oraz Klio
z monumentu Soltyka, méwigca bardzo pigknie o tem,
k na prochnie $mierci wykwita nowe zycie, jak du-
e myja sie z win poza S$wiatem i przetworzone na
zsze duchy, wracaja do kraju ,na nowa sluzbe* albo
wyzwolone $wieca w innych $wiatach,“ wyzszych, do-
onalszych.
Inne kamienne i spizowe figury niedbaja o te me-
fizyke i metampsychoze, nie mysla o Zywotach zagro-
‘bowych, ale chca uzyé rozkosznie tej chwili zmartwych-
W tania, oddaja sie pieszczotom, usciskom, gwarza usmiech-
ete i rozpromienione. Niewiasty obiecuja da¢ ,miloéé
ajemna,“ pary splecione usciskiem uchodza w ciemne
- plice, btadza w cddalonych czeSciach nawy za filarami.
Wiec takie jest przebudzenie anioldéw, rycerzy i bo-
erow? Wiec pomniki na Wawelu ozywiaja sie nie
hnieniem duchowej idei, nie marzeniami o wielko$ci
mnarodu, ale korzystaja z nocy, aby wérdd glazow iskle-
en koscielnych odbywaé milosne spacery? Wigc na
polega nowe drgnienie zywej mocy w tych pier-
ch ze srebra, $pizu i marmuru?

Pogrob. romant. Lo 20T 14



Mimowoli nasuwa sie pod pioéro smutny wyraz:
aberracya. Pomimo pieknych szczegdléw poetycznych,
trudno inaczej obja$ni¢ sobie charakter tej pierwszej
wizyi mistycznego dramatu zmartwychwstania.

W akcie drugim poeta ozywia postacie z gobelinu
wawelowego, wyobrazajacego walke Ajaksa z Hekto-
rem i sprowadza bohateréw z lliady na grunt krakow-
ski. Tworzy sie z tego w dalszym ciagu pomieszanie
Wawelu z Troja—jakby rzucone wspolczesnie na jeden
ckran dwa obrazy niknace, ktérych kontury i barwy
mieszaja sie i prze$wiecaja wzajemnie ze soba. Czyta-
lem w kilku szkicach i artykulach z zachwytem powta-
rzana cytate: ,Noc w miescie gleboka, Skamander po-
tyska—wisiana mieniac sie fala®*— ale niemoge zrozu-
mieé, dla czego ma by¢ pigknem to pomieszanie dziwacz-
ne naszej wielkiej rzeki z drobniutkim potokiem, ktéry
saczyl sie pod murami Ilionu i wzbieral wodami tylko
podczas burzy?

Wérdd nocy na dziedzincu krélewskiego zamku
polskiego bladza Parys z Helena, zajeci drobiazgami,
zatokowani w milosnym szczebiocie. Stary Priam z He-
kuba, siadlszy na rozécielonych przez stuzbe kobiercach,
gwarza sobie spokojnie, cieszac sie zarbwno z dzielnosci
i mestwa Hektora, jak i z widoku gladysza Parysa, pro-
wadzacego milostke z cudza zona. Hektor jedyny, pe
len powagi i namaszczenia, mysli o ojczyznie i obronie
narodowych $wietosci. Gdy milkng rozmowy postaci
trojanskich, ktére zyja tej nocy, marzac o ,wiekach co
byly i co beda“—w przerwach dolatuja diwieki zega-
réw na wiezach koscielnych krakowskich, nuta serenady
lutnistéw, $piewanej przed oknami dziewczyny i cudny
hymn na cze$¢ Bogarodzicy, bedacy klejnotem
liryki. U stop Hekuby siada Poliksena i z paziem
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. mledym na przemiany nuca krakowiaka, Kkonczacego
~ sie po kaidej strofie przyspiewem: ,rom-tana, rom-dynalf

1 ponure przy akompaniamencie kraczacych krukéw, wi-
da¢ jak na dolnem okelu zamku Wawelskiego wystepu-
B jq Flektor i Ajaks, cali ,srebrni i zlocisci w ksigiycn,
" lyskaja mieczem i tarcza, siecza.**

3 Takiej mieszaniny i zametu jeszcze w poezyi nie
" bylo. Co wyrazaja te dziwaczne splatania majakow
trojansko-krakowskich—trudno zgadnaé, Poeta dopro-
. wadzit tu do ostatecznos$ci owo wizyjne przemienienie
~ obrazoéw i figur, nastepujacych bez jakiejkolwiek myslo-
wej i malarskiej laczno$ci. Moina to poréwnaé tylko
~ z kojarzeniem sie widzen w pewnego rodzaju ciezkich
:'snach na 'rozéwicie, Wtedy $wiadomo$é placze sie z uro-
~ jeniem. Snimy a jednoczednie zdajemy sobie sprawe
.z tego, ie nasze widzenia sa mara ulotna. W oczach
nam zmieniaja sie ksztalty figur, obrazéw, albo rozwie-
waja sie w nico$é. Jeden z krytykéw krakowskich,
p- Sten, caly dramat ,Akropolis uwaza tylko za sen,
doszukujac sie wlasnie w akcie II przedziwnych subtel-

szyt czerwcowy). Z takim pogladem jednak nielicuje
wyrazisty charakter niektérych scen i rozméw, jak np,
pomiedzy Helena a Parysem, ktérzy sprawiaja sie nie
jak mary, ale jak ludzie krewcy, majacy nerwy. Zresz-
ta oparcie dziela poezyi tylko na podstawie sennej
assocyacyi, wylacza wszelka organiczna spdjnosé. Kazdy
K poemat jest sam w sobie $wiatem stworzonym, rozwija
~ sie i zyje wedlug wlasnej, wewnetrznej logiki. Ale senne
- marzenia wyobrazni chorowitej (aegri somnia vana—jak

moéwi Horacy) nie moga stanowi¢ w zadnym razie za-
sady jakiejkolwiek poetycznej konstrukeyi, chociazby po-
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jetej bardzo zaprzeczeniem zu-

pelnem.
Inny charakter maja sceny biblijne aktu IIl-go.

Ozywia w nich poeta gobeliny wawelskie z historya Ja-
koéba, bedace wyrobem brukselskim z X VI wieku, a po-
darowane katedrze krakowskiej przez biskupa Malachow-
skiego. Chociaz wizerunki na tych dywanach nosza
pietno renesansu francuskiego, poeta nadat styl czysto
biblijny szeregowi epizodéw, ktére sie odgrywaja w dra-
macie na wielkich stopniach miedzy kaplicami, kedy
bram dwoje u wejscia do katedry. Ten teren wybral
moze Wyspianski dla tego, aby schody, prowadzace do
nawy $wiatyni, zastepowaly w $nie Jakdébowym drabine,
po ktorej anieli zstepuja z nieba na ziemie. W krotkich
scenach tego aktu, wypowiedzianych powaznym i pelnym
dostojnosci jezykiem, zawarta jest cala historya Jakoba
i Ezawa, ich spory, nieporozumienia mlodziencze, pobyt
Jakéba u Labana, powrdt jego z zonami i dzieémi do
siedzib rodzinnych. Wedlug skréconego ukladu dawnych
misteryow poeta w tym akcie zawar! dzieje lat dwu-
dziestu w krotkich epizodach, ktére nastepuja tez po
sobie bez uwydatnienia przerw czasu i roznic miejsca.
Maja one pelna wdzieku naiwnosé formy, ktdra nieszko-
dzi bynajmniej jasnej a wyraZnej charakterystyce figur.
Niema tu rozwiewnosci sennej, ani pomieszania scen
i postaci, ale pelen prostoty i powagi styl jaselkowy-
Szczeg6lniej piekna jest scena mocowania sie Jakoba
z aniolem, ktory uosabia koniecznosé¢ i nieztomna potege
ducha wyzszego, lamiacego maluczkosé czlowieka. Jakob
po przebiezonej drodze Zzycia, po latach pracy i wystugi-
wania sie obcym, czuje w sobie nieodparty glos sumie-
nia. Idac za nim, wraca do brata, korzy sie, blagajac
przebaczenia za dawne zdrady, za wydarcie pierworodz-

swobodnie — sa jej

S L g

twa 1 blogoslawienstwa ojcowskiego. Piekna, pelna
'f rzewnosci scena zgody dwu braci zamyka te wizye he-
- brajska, ktéra z caloscia wiaze sie luZnie, jest charakte-
~ rystyczna, stylowa i pelna patryarchalnego wdzieku.

y W akcie ostatnim ,splywa z organ S$piewnego
- szczytu® krél Dawid w szat pozdocie i ustawiwszy harfe
. na ziemi, $piewa arcydlugie psalmodyum o dawnej swej
. $wietnosci, opiece Bozej nad ludem wybranym, o $wia-
. tyni, ktéra wzniosl ,nad goéra miasta, aby Pan rozmmno-
iyl jego plemie. W ostatnich zwrotkach widocznie
* laczy w my$li $wiatynie jerozolimska z katedra na Wa-
 welu. Pod arkadami nawy kodcielnej przesuwaja sig
. alegoryczne postacie Nocy, Aurory, majace znaczenie
malarsko-dekoracyjne. Krol-harfiarz slyszy gwar rzeszy,
kupiacej sie u wielkich podwoi. Rozpoczyna nowy hymn
zmartwychwstania, ktérego strofy srodkowe brzmia wspa-
" niale, szeroko, tyumfalnie, jakby déwiekiem zwycieskich

e zlocistym ,Apollo-bdg $wietlany, ktéry wstal na
aniskie Zmartwychwstanie. Spelnil on modlitwe har-

i’my na oltarzu biskupa-meczennika. Trumna ta w ,Bo-
tawie Smialym« byla symbolem potegi émierci, dla-

Poeta z namaszczeniem oglasza swe dzieto nie jako
| senna mare, ale jako ,zbudzenie stuleci w jednej dobie.“

— 213 —



dzwonu Zygmuntowskiego, hucza traby jako driala,
pa piesn tryumfu idzie nad ludem, nad cala ziemia krwa-
wa—jakby juz Polska wszystka wstala, hej, w dawnych
swoich dolach...

Jakby juz szczgSeie swoje miala
po wiekach, hej, po latach—
i klesk i krzywdy zapomniala
przy dzwonach, swoich swatach!

Te apoteoze zwycieskie] twoérczosci, obmyélana
z wielkim efektem malarskim, przedstawil poeta w kon-
cowym dospiewie szeroko, rzutko i plomiennie. Poraz
pierwszy odezwal sie z taka otucha, poraz pilerwszy za-
konczyt swe dzielo akordami wiary w zwycieska moc
sztuki. Przeszlo$¢ stanowila dla niego gromade rumo-
wisk, tradycya dziejowa trupiem tchnieniem $cinala Zzy-
wotna moc narodu, zycie teraZniejsze bylo ciezka zmora
bez jutra. Poezya zlamala, skruszyla wieko dziejowego
trumniska, przemogla noc i niewole ducha. Niema wy-
zwolenia dla duszy narodu gniecionej brzemieniem hi-
storyzmu, tyranija dawnych wspomnien 1 czczoscia
bezcelowa zycia wspoélczesnego (Wesele— Wyzwolenie)
niema wyjécia dla samowiedzy narodowej wséréd zwikla-
nego labiryntu zagadek ideowo-polityczanych. Ale jest
tryumfalne wyzwolenie i zwyciestwo w dziedzinie sztuki
i poezyi, laczacej apollinskie blaski z Chrystusowa moca
zmartwychwstania.

Na tem polega idea zasadnicza poematu.

Czy Wyspianski myslat takie o potedze wlasnej
pies$ni? Prawdopodobnie, Mniejsza ztem, czy to poczucie
tryumfu bylo slusznem czy nie. Na nieszcze$cie zja-
wilo sig ono w chwili gdy zaczely sie rozprzggac ele-
menty tworczodci poety.
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5 Powstato w jego duchu po raz pierwszy uczucie
_;Sympatyczne, tworcze, nie zaprzeczne. Zrodzila sie zadza
jutrzni jasnej, upojenie szczeScia i tryumu. .
: Czy logicznie usprawiedliwione? Niewiem. Takie
, ednak uczucie jest zawsze pozadanym zaczynem dla
proezyi. Ale, niestety, ta luna stoneczna blyska w nAkro-
- polis* niespodzianie. Zwycigstwo sztuki w sferze ducho-
:wej jest fantasmagorya, nieprzygotowana przez we-
- wnetrzna konieczno$é dziela.
W pierwszym akcie cudu ozywienia dokonywa
mitoé¢ indywidualna. Akt drugi konczy sie obrazem
" heroicznej walki w imie mitosci dla kraju. Akt trzeci—
harmonia, tryumfem miloéci rodzinnej. Tak tlomacze
! ifvvewut;trzny zwiazek poematu. Trudno jednak orzec,
y ten tryumf trojakiej milosci byl istotnie rdzenny::n
zamiarem poety: Zwyciezaja tu w kazdym razie nie
e, ale sily zywiolowe i to w dziedzinie marzenia. Re-
zultat dziela jest syntetyczny, dodatni—ale niepodobna
_ wyéledzié organicznego zwiazku réinych czesci. OZ).r-
 wienie postaci z pomnikow i gobelinbw, odbywa sig
‘odrebnie. Faczno$é symboliczna kryje sig niedostrzegal-
ie poza zwojami i tumanami wizyi. Mozna tylko przy-
. puszczad, ze poeta w kazdym akcie cheial ukazaé jaki$
»etap wyzwolenia sil zywiolowych, tkwiacych w podtozu
.ﬁi%twierdzy ducha narodowego. Ale dlaczego uzyl w tym celu
~ symboléw i obrazéw przewaznie hebrajskich 1 hellenskich?
" Dlaczego zostawil na uboczu w katedrze pomniki narodowe,

~

‘mozna znalezé odpowiedzi. Wiasciwie méwia,c,~_r1iema tu
_ciaglosci mistycznego dramatu, jak w »Weselu“ lub
s Wyzwolenin.¥ Tryumf ducha twérczego, nie poprze-
~ dzony zadnem {cieraniem si¢ poteg, zjawia sie niespo-
:{.ﬂzianie i niezalezniec od ruchu ozywionych postaci. Gdy



noc sie kofczy, nikna one, albo wracaja na swoje miej-
sce, jako przedmioty martwe. Wlewa sie tylko przez
okno Swiatyni powddz stoneczna, zeérodkowana w po-
staci Boga-tryumfatora. Moce, ktére powstaly w ciem-
nosciach, koncza swéj zywot wedle logiki zewnetrznej,
materyalnej. Artystycznie biorac, dramat sklada sie
z czesci niepowiazanych. W koricu wylania sie jasno
mys$l przewodnia, panujaca—niema jednak zadnego wat-
ku, ktéryby splotem wiékien lub nerwéw artystycznych
laczyt czlonki dramatu.

Tworzac jednak, poeta mys$lat o scenie, o czem
$wiadcza dodane do ksiazkowego wydania wzory do de-
koracyj oraz muzyka, skomponowana do ustapéw lirycz-
nych. Niepodobna zgadnaé, jak sobie wyobrazal technicz-
ne przeprowadzenie niektérych ustepdw, naprzyklad
uzmyslowionego w slowach odglosu dzwenéw w  akcie
IL, albo wjazdu Apolla na rydwanie, zaprzezeniym w czte-
ry zlociste rumaki, Gdy od dyrekcyi teatru krakowskie-
go Wyspianski otrzymat list, w ktérym o$wiadczono mu,
ze ypomimo wysokich poetycznych pieknodci i przymio-
tow literackich, utwér nie nadaje sic do przedstawienia
scenicznego, odpisat na to z rozdrainiemiem, ze ,wy-
mawia sobie takie glupie listy i glupie uwagi.!) Watpie,
czy eksperyment przeksztalcenia dramatu na plastyke
sceniczng (jezeli kiedykolwiek podejmie go jaki teatr
polski) wydatby pozadany rezultat — czy publicznosé
moglaby znalez¢ jaki lacznik caloéci, zoryentowad sie
w tym przelewie luZnych scen, widzen i zludzen optycz-
nych.

Poeta zmienia tu ciagle rodzaj stylu: od momentéw

1) Wyniklo ztad nieporozumienie i wrogi stosunek poety do teatrn,
Graly tu role wplywy postronne, intrygi koteryj ne, o ktérych méwié nie warto.

B e

onych w dramatycznym dyalogu przechodzi do .plyn-
nosci tonu legendowego i biblijnego; w momenta{:lT lirycz-
ch potraca o rytmy krakowiaka, plynnej pio_snlfl i rom'an-
I,'koﬁczazc szerokim choralem. Wyspianski nlerozwufq'l
gdzie takiej rozmaitoéci muzykalnej formy, takic}n wdzu?—
ych $piewnoéci wiersza. Wérod luznych epizod‘ow, kto-
wrazenie artystyczne meczy i drazni brak;en} ladu
troju, przewijaja sie czasem wstegi pieknych, kojacych
odyj.
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XIL

Noc listopadowa.

Na posepnem tle upadku politycznego narodu, kté-
ry rwal sig do samodzielnodci wbrew zlowrogim pote-
gom losu, Wyspiafiski rozwinal watek swej ,Warsza-
wianki“ i ,Lelewela,* ujawszy w nich pewne momenty
powstania w 1830 roku, rozpoczetego zamachem bel-
wederskim.

W ,Nocy listopadowej* chcial stworzyé za pomo-
Ca szeregu wizyj i obrazéw, przepojonych drganiem ta-
jemniczego $wiatla, rodzaj mistycznej syntezy danego
dziejowego momentu. Rozumie sie nie syntezy pojetej
filozoficznie, nie sformulowanej z cala $wiadomoscia
ideowa (ktéra niebyla wlasciwa umystowi poety) — ale
syntezy odczutej, instynktownej, t. j. poetycznego skupienia
sit zywiolowych, ukrytych i dzialajacych w lonie na-
rodu.

Gdy w r. 1goz ukazaly sie w jednem z czasopism
krakowskich pierwsze ustepy ,Nocy listopadowej* pytatem
siec Wyspianskiego, czy predko ten dramat ukonczy,
abym go moégl wprowadzié na scene? — Wyznal wtedy,
Ze praca tworcza szla mu opornie. Zrazu chcial oprzec
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h dramatu na postaciach wylacznie realnych, histo-
scznych, ale czul instynktownie, Ze nieposiada daru
tycznego tworzenia zywych ludzi, zywych postaci.
cial stworzyé afmosfere duchowa, wiec postanowil
ok ludzi wprowadzi¢ ,ideje i pojecia owego czasu we-
smaku klasycznego, ktéry wtenczas panowal.
Zauwazyltem w toku tej rozmowy, Ze pomimo cale-
uznania dla zasady niczem nieskrepowanej swobody
orzenia niewystawiam sobie, jak bedzie mogl poeta
lezé cement artystyczny, ktéryby spoil wizerunki
r historycznych, wojakéw i rewolucyonistow z sym-
lami i wizyami klasycznemi. Czy mozna w jednym
razie artystycznym harmonijnie zlaczy¢ biala sukmane
icka, mundur z zottymi rabatami i czarnymi ka-
szami—z tunika i toga grecka, zlocista zbroja Aresa,
llady i tydokutych bohateréw achejskich?

Gdy ,,Noc listopadowa® ukazala si¢ w ksiaice w .
, przekonalem sie, ze Wyspianiski takiego cementu
alazt. W chwili wybuchu powstania 1830 r. dogo-
al pseudoklasycyzm w literaturze, $witala jutrznia ro-
tyzmu, tojest pierwszef naprawde wielkiej poezyi pol-
j.. Wyspianiski w duchu wlasnyck upodobari wprowadzit
i symbole nie pseudo-klasyczne, ale staro-hellen-
Otéz zauwazy¢ nalezy, 2Ze remesans staroiytny
XVIi XVII przedostal sie do nas w formie prze-
nie lacinskiej, a w koficu XVIII i na poczatku ze-
ego stulecia byl on owocem sztucznej francuskiej
tury. Nasi arystarchowie i przysiegli znawcy litera-
wierzyli nie w Arystotelesa, ale w Boileau i La-
e’a, zachwycali sie nie tragikami greckimi, ale sta-
jacymi na koturnach i deklamujacymi tyrady w stylu
coco bohaterami Kornela i Racine’a. Wyspianski, cho-
az mial nieszczesna predylekcye do tragikow francuz-
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kich, jednakze do dramatéw swych czerpal natchnienie
z legendowego Zrédta Hypokreny hellefiskiej.

I stata sig rzecz dziwnal Oto dramat mistyczuy,
osnuty na tle rewclucyi polskiej zostal skomponowany
a raczej ulozony z wizyj poetycznych w sposéb zupelnie
podobny do ,Tliady* Homera. Postacie poczerpniete
z greckiej mitologii: Ares, Pallada, Emenidy, Kery,
Kora, Demeter i Niki, boginie zwyciestwa mieszaja sie
w tym dramacie z ksieciem Konstantym, jego zona
ksiezna towicka Joanna, Chlopickim, Lelewelem, Gosz-
Czyr'lskim,. Wysockim, Fukasifiskim, generalem Kra-
sifiskim, Zymirskim, uczniami szkoly podchorazych. Wy-
spiafiski do greckich bogin wojny i zwyciestwa: Nike
z pod Salaminy, Nike z pod Cheronei i Nike z pod Ma-
ra.ton.ug dodaje swoja Nike Napoleonidéw, ktéra jest ozy-
wieniem posagu Fidyaszowego z odtracona glowa. Tak
samo jak w Iliadzie te béstwa wtracaja sie do bitew, sa
dzialaczami dramatu obok ludzi rzeczywistych, wplywaja
na losy rewolucyi warszawskiej.

Dramat zaczyna sie i kofczy jednej nocy, Sym-
bole greckie uosabiaja obudzenie sie ducha wojskowego
(Ares) patryotyczmu tryumfujacego (Nike z pod Sala-
miny i Maratonu), patryotyzm pokonanego (Nike z pod
Cheronei) i zapalu rewolucyjnego (Pallada) na tle je-
siennego spoczynku przyrody. Mistyczna fatalnodé dra-
matu, klatwa dziejowa, cigzaca na czynach ludzkich, po-
lega na tej dysharmonii czynéw ludzkich z ukiadajaca
si¢ do snu przyroda jesienng. Tesknota do wolno$ei, mi-
-Ioéé ojezyzny, zapal plomienny przyw6dedéw ruchu
1 mestwo mmlodziezy spotykaja sie odrazu z mroZ-
nem tchnieniem $mierci, ktérej widmo sunie sie w tu-
manach jesiennego smetku z cmentarnem przeczuciem
fatalnego konca, uosobionem w symbolu Nike z pod
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heronei, idacej ze stowem: ,biada“ na ustach, owinigtej
krepowe welony.

Wyobraznie malarska poety bujnie rozkolysaly i
plodnily wrazenia z parku lazienkowskiego, zwlaszcza
eslicznego amfiteatru, ktéry jest jakby stworzona dla
enskiej tragedyi widownia, chociaz grywane sz na
tylko balety. Jednakze warszawska tradycya nie
iknela w dusze Wyspianskiego tak silnie, jak pel-
powagi i prastarej tajemnicy tradyeya Wawelowa.
Mowiac nawiasem poeta nieoryentowal sie zasa-
Iniczo w topografii Fazienek, gdyz w objasnieniu dekora-
,Salonu w Belwedrze“ ukazal on za oknami ogréd-
k lazienkowski, w oddaleniu nad stawem posag ,kon-
bialy“ Sobieskiego. Taka perspektywa jest mozliwa
0 z okien palacu lazienkowskiego a nie z Belwederu.
Mngwszy te omylke zewnetrzna, ktéra mozna latwo
Yecie wybaczy¢, nieczujemy w dramacie szczerze i go-
oddanych. tych porywow 1 drgnien nurtujacych
7 glebinach spotecznych, o ktérych méwi tak wspaniale
kiewicz w obrazie ,Salon warszawski® w III czesci

cam——

nasz nar6d jak lawa
Z wierzchu zimmna i twarda, sucha i plugawa,

Lecz wewnetrznego ogniasto lat nie wyziebi,

Do$é przypomnied sobie, jakie moce zywiolowe po-
hnely do czynu uczestnikéw dramatu rewolucyjnego,
zasem nawet wbrew ich woli, aby powiedzieé, ze Wy-
nski narzucil symbole hellenskie w duchu swych
istow indywidualnych przedmiotowi z nimi rdzennie
‘niespojnemu. Dla poety moie sa te symbole Zywe, on
sie w nich rozkochal, a jednak wobec plcmienia szcze-
rych uczué narodowych, wobec akcentéw zapalu pa-



tryotycznego—wydaja sie one jak blade dekoracyjne wi-
dma. To parnaskie zhellenizowanie idealéw i uczué
polskich, wedlug mnie zupelnie nieodpowiada duchowi
naszej najnowszej poezyi, ktéry sie juz wtedy przebudzil
i odezwal z plomienna wymowa mlodosci.

W plastyce poetyczne] polaczenie dwu tak réino-
rodnych zywioléw wychodzi jako artystyczna rozbieznosé
(incohérance). Poeta nieodczul goracem sercem bolesnej
wielko$ci tematu, ale potrzebowal do wyrazenia go wspa-
nialych malarskich upiekszen.

»Noc listopadowa* zbudowana tak jak ,Legion®
w szeregu dod¢ luZnie zestawionych scen, uderza
wielkim przepychem wizyj i obrazow, ktére obok catego
szeregu efektdw i scen nastrojonych silnie, ocalily dra-
mat na teatrze, dajac widzom szereg wraZen zewnetrznie
bardzo intensywnych. Skrzydlate boginie zwyciestwa
zlatuja na ziemie—Pallas je zwoluje glosem poteznym.

‘W nastepnych obrazach Ares uniesiony
plynie w powietrzu ponad hufcami, ktére walcza na
ulicach Warszawy—biale béstwa greckie, oblane $wia-
ttem ksigzyca, snuja sie w korowodzie uroczym na tle
zieleni parku, posepne Kery siadaja na trupach i ssa
krew z cial $wiezo zabitych. Wszystko to sa obrazy
bardzo pigkne, motywy do kompozycyj malarskich, ale
chiodne albo nawet dziwaczne, chociaz poeta je skapat
w jakich$ magicznych blaskach.

— Alez to sen — powiada jeden z krytykow kra-
kowskich, odurzony hypnoza chwalby lokalnej. ,Noc listo-
padowa“ nie jest obrazem poetycznym dramatu dziejo-
wego, ale obrazem snu—jaki o nim wymarzyl poeta:

Jesh tak,
drazniaco i niemile na moje poczucie estetyczne i naro-
dowe. Jak powiedzialem juz dowolno$cia sennych sko-

szalem

to wyznam otwarcie, ze sen taki dziala
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arzehi mozna tlémaczyé geneze psychologiczng literac-.
ch majakéw — ale w zaden spos6b niemoge w met-
ch, rozigranych kaprysach wyobraZni, niczem nie kon-
owanej, dalekich od szczerego odczucia tematu widzie¢
omystéw poetycznie glebokich i artystycznie zharmoni-
owanych.

Zreszta sam poeta niezaleznie od istotnego charak-
niektérych widzen stara sie po swojemusceny ludz-
e wyposazyé w rysy wyraziste. W szkole podchora-
ch, Wysocki zagrzany moca Pallady w plomiennej
rzemowie uderza w ton wielkiej bolesci, krzywd wieko-
ch, porusza bole, drzemiace na dnie serc polskich, hu-
porywajacymi tonami patryotycznego zapatu,

Snuje potem poeta charakterystyczno-ironiczne sce-
w palacu belwederskim, bardzo wyraziste, chwilami
et jaskrawe. Ksiaze Konstanty kloci sie z Zona,
zy o koronie polskiej, traktuje pogardliwie stuzalcow,
dwladnych, ma jakie§ mistyczne przeczucia (I?)—a je-
niewie, ze lada chwila wybuchnie zawierucha, kto-
go porbawi wiadzy i straci w nicos¢. Przechodzi on
edy cala skale uczué: pychy, wscieklosci, obawy, nie-
ju, wybuchéw zadzy zmyslowej, wyrzuca z siebie
krzykniki rosyjskie, jezykowo bardzo kulawe i kon-
niespodzianie na jakiem$ sennem marzeniu. Scena
dluga, szarpana, miejscami niejasna, ale chwilami
wnie subtelna i pelna wybornych szczegélow.

Potem w parku lazienkowskim gromadka spiskow-
nniczo w oczekiwaniu wielkich wypadkéw. Scena o
troju skupionym, przenikliwym, przerwana Kkorowo-
m widziadel greckich. Spiskowcy zamilkli, stoja nie-
chomi, albowiem przed ich szeregami ida dwie nie-
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wiasty, ujete w uscisku. Demeter, symbol ziemi macie-
rzystej i Kora upostaciowanie jej rodzajnej sily. Jak chce
myt grecki, Kora (czyli Persefona) musi w orszaku $lu-
bnym zstapi¢ do podziemi, jak ukladajaca sie do snu zi-
mowego przyroda, ktéra jednak z wiosna budzi sie na nowo
w nie$miertelnem odkwitaniu sil zywotnych. Kora glosi
ulu.biona‘ zasade poety ,umieraé¢ musi, coma zy¢“ isym-
bolizuje naczelna intencye dramatu: wiare w odrodzenie
zgodx.le z rytmem przyrody. W scenie tej przepigknie
brzmia rzewne skargi macierzynskie; czud gleboka poe-
zye symbolicznie odczutego mytu, tchnienie przenikajacej
melancholii, ktéra konczy sie akcentami silnej wi;u-v
ml_odej bogini w potege odiywania. Ale mimo prze:-
dziwnodci literackich ta chwila w przedstawieniu scenicz-
nem, jak twierdza wiarogodni Swiadkowie, zawiodla zu-
pelnie, sprawiajac wrazenie beztadnego natloku.

W dalszym biegu dramatu poeta kresli scene na-
p.?du na Belweder, oddana dowolnie ale nieslychanie ory-
ginalnie w ruchu goraczkowym, w dyalogu, ktory dy-
szy niepokojem, przestrachem i goraczka czynu. Ksigze
w r'ozstroju nerwowym ma nagle widzenie, ze got
U‘atl:l_]e posag  Sobieskiego—Joanna w pierwszej chwili
ratuje meza, potem przybiera wroga postawe i wrozy
zbuntowanym zwyciestwo. Cala scena historycznie sfal-
Szowana, ale efektowna, ruchliwa, pelna kontrastow,
chwilami zbyt jaskrawych. ,

Potem nastepuje groteskowa i zawila burleska na
temat znanego wydarzenia w dawnym teatrze Rozmai-
tosci na Krakowskiem Przedmiesciu w obecnym gmachu
Tow. Dobroczynnoéci—gdy publiczno$é¢ opuécita sale,
zaalarmowala wiesciami o naglym wybuchu powsta.ni.a
na Chlopicki obecny na przedstawieniu skoro uslysza
okrzyk ,do broni“ zniknat i ukryt sie tak dobrze, Ze go
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epodobna bylo odszukad. 1) Uklad tego obrazu w dra-
~ macie bardzo niezwykly i nieslychanie dziwaczny. Akto-
graja ,Fausta® jako rodzaj pantominy czy tragiko-
edyi na temat arcydziela Gothe’go, ktére dopiero
czterdziesci siedem lat potem, 1879 r. bylo wystawio-
poraz pierwszy na scenie Teatru Wielkiego. (Nawia-
m mowiac, w dniu poprzedzajacym wybuch powstania
teatrze Narodowym na Placu Krasiniskich grano nie
] austa“ ale ,Hamleta w przerdbce Ducis’a z Piasec-
kim w roli tytulowej). W dramacie Wyspianskiego na
miniaturowej scenie Rozmaitosci, Kudlicz w roli Mefista
ewa kuplety francuskie, jakie$ satyry wyskaknja z za
is, stroja figle i koncepty, prawia do publicznosci
- réine dowcipy pelne aluzyj do wspodlczesnej sytuacyi
politycznej, z przymieszka stow ostrych i wyzywajacych
dla ksiecia Konstantego. Pomimo $wietnych blyskéw
nii, szczegdléw wysoce oryginalnych, poeta w tym
gmencic popuscil cugle fantazyi i pozwolil sie jej roz-
¢ zbyt kapryé$nie. W koncu tej sceny ukazuje sig
domie w$réd publicznosci bogini Nike Napoleonidow
1 na scenie teatrzyku gra w karty (sicl) z generalem
hiopickim. Karta za karta odkrywaja sie symbolicznie
- przyszle losy i koficowa przegrana generala, ktéry swe-
. mu powolaniu niesprostal, bo niezrozumial ducha rewo-
(_ﬁlcyi a pomimo wielkiego talentu strategicznego byl nad-
;ra kunktatorem nie za$ dyktatorem.
b Ot6z ta symbolika, przewidujaca przyszlosc¢, nalezy
do pomysléw niemozliwie kapryénych, dziwacznych, do
widzenh nieskoordynowanych, cho¢by wtajemniczeni do-
‘Ppatrywali sie w tem jakich$ przepastnych glebin.

?) Patrz: Dzieje powstania listopadowego 1830 i 1831 r., napisal
August Sokolowski, Wieden (r. 1908), Naklad Fr. Bondego. Str, 64.
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Niebede sie sprzeczal o anachronizmy zawarte w tej
scenie — to pewna ze znany epizod historyczny zostal
w niej przefantazyowany w sposéb dowolny, niby obli-
cze ludzkie w pokrzywionem i pogietem zwierciadle
Jest to jednak ciekawa w swoim rodzaju lamigléwka
teatralna, ktéra na przedstawieniu scenicznem w Krako-
wie rozwigzano pomy$élnie, tak, ze wedle Swiadectwa
jednego z krytykéow ,obraz w czytaniu do$é mglisty,
stal sie dziwnie przykuwajacym wybuchem fantazyi.®

Linje dramatu potem wija sie ciagle gzygzakiem. Po
scenie u Lelewela, ktéra w czytaniu robi duie wrazenie,
pomimo przymieszek hellefiskich, nastepuja ruchawki
nocne na ulicach Warszawy, krzyzowanie sie oddzialow
wojsk i walk ulicznych. Goraczka wojenna tetni w kaz-
dem slowie—sceny zmieniaja sie jak w kalejdoskopie.
Rézine zywioly i osobisto$ci wplatane w akcye dziejowa
ukazuja sie w goraczkowych mignieciach. Obrazy, te
znOw sa zepsute przez mitologie hellefiska, ktéra wypel-
nia takze sceny wizyonerskie, dziejace sie w palacu i am-
fiteatrze lazienkowskim (obraz VIII). Ares, pohulawszy
na ulicach Warszawy, wstepuje do sali palacu lazien-
kowskiego z orszakiem boginek, $wiecac gody milosne
z ksiezna Joanna, ktora po niedawnych chwilach $mier-
telnego przerazenia i przebytych strasznych scenach,
ukazuje si¢ ubrana w wielki welon bialy i suknie
biala w gwiazdy o$wiadczajac, ze jest ,Scigana przez
JAresa.®

Ten symbol, uragajacy psychologicznej konsekwen-
cyi, ma oznacza¢ zbratanie sie duszy polskiej z szalem
wojennym. Dlaczego jednak Joanna, czy tez jej sobow-
tor widmowy symbolizuje polsko$é? Trudno pojaé.

W nastepnym dziewiatym obrazie, cienie pomor-
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" wiersze ,Ody do mlodosci“:

‘dowanych wéréd ruchawki polakéw i rosyan, gromadza
e na podyum amfiteatru lazienkowskiego. Zjawia sig na
erciadle stawu, osrebrzonem poé$wiata ksiezyca 16dzi
Charona, ktéra sunie sie z wolna 1 zabiera mary w krai-
Jﬁq zagrobowa. Scena w slowach niedociggnieta, ale pod
wrzgledem malarskim pelna tajemniczego czaru, w wy- |
?.‘konamu scenicznem w Krakowie w r. 1908, stala sie

‘pl{;kme ucielesnionem marzeniem.

Te pochody widm i rozhowory duchow—pelne mgli-
"_ﬁte] symboliki—sa to pomysly i sceny, w ktérych poe-
~ zya stowa ustepuje fantasmagoryi malarskiej. Gdy na
ulicach Warszawy polala sie krew, gdy sie rozpoczal
pierwszy aktrewolucyjnego dramatu, gdy zakipialy namiet-
nosci i uczucia gwaltowne—poeta oddala sie wyobraznia
od glebszego tetna dramatu narodowego i roztacza cze-
rede wspanialych, ale chtodnych obrazéw niknacych.
Epilog dramatu jasny i piekny. Ksiaze Konstanty
puszcza Warszawe ze $wita swoja, nieszczedzac dotkli-
ch sléw ironii polakom-odstepcom. W jego orszaku
pa przykuty do armaty Waleryan Fukasinski, organi-
zator tajnych zwiazkéw patryotycznych, pézniejszy do-
’iywotni wiezien szlisselburski i meczennik, ktérego bo-
lesne dzieje dzié dopiero rozjasnilo mistrzowskie piéro
ro Askenazego. Wéréd szumu wichrow, szelestu lisci
3 spadajacych z drzew w alejach Ujazdowskich, Euka-
. sifiski skrepowany wiezami wypowiada dwa ostatnie
Witaj jutrzenko swobody
~ Za toba zbawienia stonce!
To piekny a mocny symbol duszy narodu, ujetej
w kleszcze sily materyalnej, a jednak wewnetrzaie nie-
- podleglej. Obraz iscie prometejski wieZnia przykutego do
armaty, do narzedzia przemocy i zniszczenia, wieZnia,
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ktory wyznaje wiare w stoneczna przyszlo$é swobody i po-
stepu. Plomienne slowo nowonarodzonej romantyki rozwie-
wa senng atmosfere mar klasycznych i brzmi glosem wiel-
kim, godnym narodowej tragedyi.

Naczelna idea poematu dodatnia, syntetyczna. Obu-
dzone moce dziejowe porwaly sie do czynu w jesiennej
dobie Zywota ludzi i przyrody. Daly poczatek ruchowi o
wspanialem napieciu, skazanemu jednak z géry na uwiad
i upadek wsrod przedzgonnego tchnienia jesieni. Ale wy-
sitki nie ida na marne, nie gina w wielkiem zbiorowisku
sit tajemnych, z ktérych plynie widoma zjawa zycia rze-
czywistego. Soki Zywotne narodu w przyszlodci obudza
sie¢ w wiosennem odzyciu, tak jak sily zywotne przy-
rody. Kora, bedaca w poemacie symbolem wiosny i
odrodzenia przez $mieré, wypowiada wrbzbe lepszej
przysziosci:

Ludzi zbudze, roze§le oredzie

na tywot—zywot nowy!

Pokoleniom ostawie czyny,

po ojcach wielkich wskrzesze wielkie syny,
Kiedy$—bedziecie wolni!

Co zlego w was i co marne,

to jako plewy i zle ziele zgarne;

co chwastu na waszej roli

i co szkodzi wam ico was boli,

to ukoje —czasu przebiegiem,—
Przejdziecie jeszcze niejedna nedze

i niejedna przebolicie probe,

A jezeli lichego serca ludzie

w was samych gotuja wam zgube,—

ja ich powolam—i jak plewe zmiote!

I w ziarnach tu—na dnie—przechowam cnote!
Za czas znéw wrOce—i jeszcze razy wiele
przyjde—Wiosna, z gwiazda na czele

i zywot dam, tlejacy w zgliszcz popiele!

OO o

...Krwi przelanej niezmarnie

Krwia pola a role uzyZnie

I synéw z krwi te] dam—kiedy$§—ojczynie!
(Scena VIIT str. 167, 168).

3 Dziwnie te slowa i wroiby patryotyczne brzmia
w ustach boginki greckiej. W calej poezyi Wyspian-

i Z daleko wieksza sila i rozmachem brzmialty klat-
wy i piorunowe wykrzykniki Konrada w ,Wyzwoleniu®
izeli ta jasna, acz bardzo skrommna i uboga w formie
etyckiej wrozba, pelna jednak spokojnej ufnosdci i na-
ei.

Jak czesto bywa u Wyspianskiego, jasna mysl prze-
i odnia utworu placze sie wérdd zwiklanego listowia za-
ek i symboléw. Snujac obrazy i widzenia dramatu,
oeta przypuszcza z gory, ze kaizdy czytelnik zna do-
e dzieje nocy listopadowej. Unika swoim zwyczajem
pozycyi, wyjasniefl, pomija nawet szczegoly, ktore

ami dramatu—wizyi. Niewiadomo np. skad w ostat-
n obrazie zjawia sie generat Krasinski, jako repre-
ntant lojalnego odlamu wojska polskiego; nagle takze
stepuje posepnie tragiczna postaé Fukasinskiego. Obaj
- Oni maja wazne znaczenie ideowe, uosabiaja oportunizm
i meczenstwo polityczne, ale w dramacie ich pojawienie
' sie nie jest zupelnie przygotowane.

4 Poeta tworzyl calo$¢ luinie, wprowadzal ciagle no-
- we postacie, zmienial scenerye, jak w sennych widze-
- miach, zblizyl sie pod wzgledem formalnym do typu
. wielkich dziel romantycznych, ktérych tre$¢ rozsadza
" wiazadla zewnetrzne. Chodzilo mu nie o lad konstruk-
"chny, ale o jedno$¢ wewnetrzna, o spojnie symboliczno-



mistyczna, ktéra ginie wérdéd przesuwania sie metnych
szczegolow i widzen, dopiero w koncu wydobywa sie
jasno na wierzch.

Artystycznie biorac intenzywno$é obrazéw wieksza
jest w wielu scenach dramatu anizeli napiecie stow. Te-
mat dziela wymagal goracego i bezposredniego ujecia
i odczucia glodu wolnosci, ktéory drzemal na dnie dusz
polskich, pedu patryotycznego, podsycanego przez dma-
ce z zachodu rewolucyjne wichry. Tymczasem poeta
dramat narodowy, o ktérym nalezalo moéwié ,prosto
i z krzykiem“ otoczyl chmurami widziadel i symbolow
greckich, przetopil go na zludna fantasmagorye obra-
z6w nastrojowych. Zaprawde nie Pallady, Aresy i Niki,
ale ludzkie glosy polskich wojownikéw i bohaterdéw, mo-
ga godnie wypowiedzie¢ glebie tego dramatu, poezye
bolu i niedoli, ktérej najwieksi wieszcze jak Dant prze-
chodzili pieklo za zycia.

»Noc listopadowa® pomimo pieknych wzlotow, ar-
tystycznie wspanialych widzen nie jest dzielem, ktoreby
sie moglo utrwali¢é w skarbcu poetycznych klejnotéw
polskich, Chwilami zajmuje ona Iub drazni gra zagad-
kowych majakéw, upaja wyobraZnie czarem snéw Swie-
tlanych. Dwa razy w ciagu dramatu to jest w przemo-
wie Wiysockiego (scena I) i w zakonczeniu poeta sila
pomystow i napieciem uczucia stoi na wysoko$ci tematn
wielkiej narodowej tragedyi.

XIIT.
Drugie opracowanie ,,Legendy.*

W r. 1904 pomimo oslabniecia sily twoérczej, pro-
ukcyja literacka Wyspiafiskiego jest bardzo obfita,
koniec roku poeta puszcza W obieg trzecia
iatke: nowe opracowanie ,Legendy“.

Podobno na Zzyczenie 6wczesnej dyrekcyi Teatru
vowskiego przestroil swéj mlodzieficzy utwor w mnowe
aty, dzierzgane obficie odmiennym haftem. Zamiast
étkich luznych wierszy, ktére byly chropawe, ale mia-
': jedrnosé¢ i $wiezosé, teraz nadaje djalogom dramatu
rme plynna, regularna o$mio lub dziewiecio zglosko-
ego wiersza z czesta zmiana meskiego rymu na zenski.
.Rozw1]a szeroko ustepy liryczne i muzykalna strone formy,
g 'Wprowadza rytm Spiewek i przyépiewéw, rozptywa sie
W recitativack pisanychluZnie, to znowu ujetych w rézne
ksztalty stroficzne. Opisy sceneryi zamyka poeta w in-
. formacyjach wierszowanych--jednem stowem styl pier-
. wotny S$wiezy lubo nieco szorstki zamienia na maniere
' ostatnia, typowo wystepujaca w ,Akropolis®, ktora za-
~ pewne uwazal za najdojrzalszy wykwit swej techniczne
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W tej formie jednak nowa ,Legenda“ podobna jest
do mlodej dziewicy, ktéra wlozywszy dluga suknie
stracila w niej gibko$¢ i Zwawoéé. Poeta rozwinat
szeroko miejsca liryczne, $piewy lirnikéw, rusalek, wod-
nikéw, widziadet i duchéw rzecznych, glosy ktore plyna
i plyna, przerywajac bieg akcyi. Diwiecza w nich echa
jakiej$ gedzby prastarej ale wloka sie one leniwo, ciezko.
Zwlaszcza piesni geslarzy w akcie I jednolicie psalmo-
diowane, maja swoisty legendowy charakter, ale wieje
od nich tchnienie usypiajace.

A jednak Wyspianski staral sie nada¢ zasadnicze-
mu pomystowi , Legendy* napiecie bardziej tragiczne a mo-
menty dramatyczne przejal rytmem raZniejszym. Odrazu
w pierwszych scenach, w chérze wstepnym, poeta oddaje
zywo a gloéno wrzawe i ruch wojenny, podczas napadu Alle-
mandéw na dworzyszcze wawelskie. Brzmia okrzyki
obleganych, komenda, nawolywanie, odglosy trwogi,
wre bdj zaciekly zakonczony chwilowa porazka obron-
cow. Wanda w chwili rozpaczliwej czyni tak samo jak
w pierwotnej ,Legendzie* §lub bogini Zywi, ktéra jej
daje moc cudowna. Na sam widok krolewny pierzchaja
najezdzce z wodzem Rytygierem na czele, chociaz wy-
cieli przedtem w przysionkach $wietlicy obroficow wa-
welowych. Wanda grzmi w tej scenie stowami pelnemi
sily i wiary w swa nadprzyrodzona potege.

Potem nastepuja inaczej niz w pierwotnym tekécie
opracowane sceny smierci Kraka, porwanie jego zwloki
przez duchy i stwory widlane, oraz sen czarodziejski
Wandy, ktéra rusalki zdobia wiankiem, symbolem
nadziemskiej sily czaréw. Procesyje pogrzebowa widm
poeta rozszerzyl, wprowadzil nowe figury: trzy kumoski
(Podobne do park starozytnych) wiedZzmy, druzbdéw, wil-
kolakéw, kozlorogdw, rusatki, wislanki, turonia, Spiewajac a
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ke wislanke, kazal tej calej czeredzie zawodzi¢ piosenki
prawowa¢ guslarskie obrzedy. W koncu sadzaja trupa ja-
ezdzca na barach jednego z Wislan iprzy diwiekach
ocznej piosenki orszak w dlugim korowodzie wychodzi
podziemia dworca unoszac zwloki Kraka ktoére rzuca po-
uragliwie na brzeg rzeki. Wanda, ocknawszy sie ze
u, energicznie przemawia, wzywa orezny lud, podnieca
go meztwo 1 zadze zemsty, gotujac wrogom rzeZ i na-
ad nocny.

. Radykalnie przeksztalcit poeta cala sceneryje aktu
§ -go, kasujac dawny obraz przekroju rzecznej glab.i,
obznajmieniu sie blizszem z technika teatralna. Swoja
oga dal temu aktowi widownie nadto obszerna jak na
y sceniczne. !
Akcyja w drugiej czeSci poematu toczy sie na
egu Wisly oraz na promie plywajacym po rzece. Wan-‘
zwyciezyla hufce Rytygiera, dzieki nadprzyrodzonej
ktéra jej dala bogini Zywia mocna pani przyrody.
zwycieztwie krélewna wchodzi na prom, chcac do-
ymaé $lubu i spetnié¢ samoofiare. Fale szaleja i szu-
, duchy wodne i rusalki neca ja wgtab rzeki. Rozste-
je sie wod zwierciadlo i widaé cud-zjawe, fantastycz-
y gréd kréla-Kraka z orszakiem jego posmiertnej r:luz-
Swiat zamogilny neci krolewne, ktorej naprézno
worzanie i studzy chcag zedrze¢ z glowy wieniec zlowr?-
Wierna $lubowi z szalem zwyciezkiej heroiny rwie
ku $mierci. Prom pedzi po fali i rozbija sie na
zecznym zakrecie—Wisla sila porywa i chlonie w swej
Iebi tup krélewski.

i Wanda spelnia swoje przeznaczenie. Zamiast splo-
'Baé na stosie ofiarnym dla Zywi, wraca do swego Zy-
%iolu, pograza sie w to ona ,wodnej dziewki t.:lziecko,
\Wzigta wodnej sile.* Jak na bohaterach tragedyi grec-
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kiej ciazy na niej zelazna moc fatalizmu, klatwy losowej.
Pigknos¢ Wandy uzbrajala mordercze dionie, wiodla do
bratobdjstwa. Nalezy krélewna do duchéw mocnych,
ktore gardza znikomo$cia zywota ziemskiego. Niemoze
znies¢ mysli o niewoli ,néz wprzédy w piersi wbije,
nimby sie dala skowac. Mtoda jej dusza laknie ra-
dosci i wesela—jednak spelnia Wanda &lub zaprzysiezo-
ny. Za dzien chwaly i tryumfu nad wrogiem, daje gle-
binom na pastwe dziewicze cialo.

Tragizm bohaterki niepolega na walce z losem,
ale na ofiarnem spelnieniu jego wyrokéw. Po krétkiej
chwili.czynu i walki Wanda nie stoi o Izy ludu, spelnia
wole przeznaczenia i zjakimg namietnym szalem rzuca
sie w otchlan.

Dla tego tez watek utworu malo ma dramatycz-
nosci, polega na biernem wyrzeczeniu sie szczesScia.
W dodatku poeta gléwny czynnik walki Rytygiera wi-
tezia germarskiego usunal za scene, ukazujac zdaleka
w bojowej pantominie. W akcie drugim pozbawionym
akcyi odbywa sie sama katastrofa, poprzedzona czereda
scen fantastycznych i malowniczych, majacych znaczenie
dodatkowe.

Bohaterka dramatu, w ktérej zylach krew pét-bo-
gow plynie ma w pewnych momentach rozmach nad-
czlowieczy. Unosi sie nad -legenda“ w obu opraco-
waniach, posepny duch sagi poganskiej, pierwotnej—groi-
na, potega przyrody i krélujacych nad s$wiatem bostw
okrutnych, nieublaganych, wobec ktérych zycie ludzkie
bywa igraszka zlych mocy. Wanda ucieka od cierpien
zywota. Podobnie jak inni bohaterowie Wyspianskiego
ma ped mistyczny ku $mierci—Ilud jej mogile usypie po
zgonie i wieczysta pamieé¢ zachowa za to »2e z hanby
byla ocalona i zwyciezka®.

— 234 —

Pod wzgledem ideowym osnowa utworu nieuleg.h%
janie—tylko poeta nadal bohaterce zarysy bardziej
wwiczne. Stracila ona dawna elegijna zadume, nabrala
ergii i determinacyi. Slowa jej plyna z jej l:lst. proste
a mocne, jak chrzest miotanych na tarcze kamieni. Krak
drugiej wersyi stal sie postacia bardziej jeszcze st;.zrcz_a‘
widmowa. Jego przemowy przedSmiertne, przebranie sig
cuhe géralska moZe wysnute z pojec ludowytfh a!e
niektérych szczegdlach jak np. w owem wy]?idm_e
grzebowym na ramionach Turonia groteskowe i dzi-
waczne. Sceny dramatyczne oddane sa z jedrna Poetyc.z—
prostota, tetnia charakterem mowy ludow:a]. M.ajak
e styl swoisty, linic heroiczna, sile barbarzynska pier-
otna.
Szkoda jednak ze Wyspianski sceny naczelne pelne
agicznego rozpedu, pograzyl w nawale epizodow pobocrzz-
ych. Te senne rozwlekle $piewy geélarzy, plasy duchow
ecznych, cale folkrorystyczne fantazjowanie jest samo
sie pelne charakteru, ale obciaza ,Legende* balastem
czegbléw ciezkich, pod wzgledem artystycznym malo
1ggestywnych. )
¥ Dt; tego tez jako utwor sceniczny , Legenda“ w dru-
iej wersyi niema sily zywotnej a sprowa.dzoxfla. na scerfe‘
vowska w r. 1905 pomimo pieknej wystawy i wykonania
1 gtéwnych przez wyborne sily artystyczne, upadla. 1_3'0-
rzeb Kraka zainscenizowany w rodzaju pochodu konika
rierzynieckiego sprawil poprostu Wraienie-wodew_ilc_awe.
czesny dyrektor teatru p. Tadeusz Pawhkowskl‘ jako
ierownik doéwiadczony wiedzial z pewnoScia Ze ani gra
artystéw ani efekty dekoracyjne nie moga uratowa¢ sztuki
abo uposazonej w akcyje i niemajacej teatralnego ’ne%'-
- wu Przy pustej sali odbylo sie drugie przedstawuerf]e
" .Legendy“. Whprowadzenie jej na deski teatru lwowskie-

1
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go bylo przebiegle—dyplomatyczna odpowiedzia dana
tlumowi wielbicieli poety, ktérzy wytworzyli nacisk opi-
nii lwowskiej, aby dyrektora teatru skloni¢ do wysta-
wienia dziel twércy ,Wesela®. »Chcieliscie  Wyspian-
skiego—a przekonaliicie sie ze niemosze liczy¢ na pokla-
ski publicznodci, ktéra przepada za operetka*.

Zdaje mi si¢ ze ,,Legenda* ma przyszto$é w teatrze, ale
po wielkiem skréceniu, jako poetyczno-liryczne misteryum,
tekst do dramatu muzycznego, daje bowiem obfity
materyjal do rozwiniecia zaréwno swojskich melodyi jak
i do barwnej wiclodzwiecznej ilustracyi.

Stal sie ten utwér kanwa do roboty komentatorskiej
ktora sie juz rodpoczeta i oplata dzieta poety pajeczyna
erudycyi. P. Karol Wréblewski dat prawie tak obszer-
na jak tekst poematu jego egzegezye pracowita, dowo-
dzaca wielkiego kultu dla tworcy i rozleglej wiedzy
historyczno-filologicznej. (Lwéw 1909 nakladem ksie-
garni Maniszewskiego i Meinharta str. 73)- Jestto zbozny akt
chwalby, praca pelna analogii, pseudo-analizy historycz-
nej, zestawien poréwnaweczych, cytat z filozotéw staro-
zytnych i nowoczesnych, ale caly ten aparat ucznoéci
chybia celu z powodu wielkiego braku literackiego kry-
tycyzmu,

Warto jednak podkreéli¢ jeden szczesliwy poglad
komentatora, ktéry tratnie wykazatw ,Legendzie* pier-
wiastek lechicki. Istotnie Wyspiafiski stworzyt nietylko
w ,Legendzie" ale takze w »Klatwie“a po czedciw , Bole-
stawie Smialym“ a potem w ,Skalce, swoisty i odrebny ton
pierwotnej prostoty, cofnat sig intuicyjnie do naszego dzie-
jowego pierwobytu, roztoczyl atmosfere sedziwej patry-
jarchalnosci.

Pomoglo mu w tem odczucie charakteru i duszy
ludowej, rozmilowanie sie w jezyku wiejskim, polskiej

2t R

jowie najstarszej, a takie powiedzmy prawde .wpl'yw
agnera, najwiekszego mistrza poezyi legendowej, ktory
dtworzyl z catym artystycznym przepy-cl‘lem su.rowa,
elkosé starodawnej sagi, dodajac do ’me} novrroz_'ytnaf
: ewnod¢ i przeobfite bogactwo zasobOw artystycznej
pr;sfgr;oina jednak tego ,pierwiastku lechickﬁego“
era¢ wylacznie na odziedziczonej. instynktov‘vne] tra-
ycyi, na dzialaniu pierwiastku nieémadou.leg.o, jak 'chce
. Wroblewski. Chyba tylko w tem znaczeniu, ze tworcea
instynktow towarzyszy kazdym aktom_ stawania sig
oezyi, ktora jest w znacznej mierze, | dz1.elem uskr:zy-
' nej mysli, blyskawicowego skojarzenia sie elemc_au‘cow,
ch obrazéw i lancuchéw myslowych, spoczywajacych
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XIV.
Ksiazka o ,,Hamliecie*.

Matlakowski w swej pieknej monografii o ,Ham-
lecie® scharakteryzowal pisma catego zastepu komenta-
torow i krytykéw, ktérzy objasniali najglebsza w litera-
turze sSwiata tragedye. Ta historya ,hamletologii* jest
owocem benedyktynskiej cierpliwodci i bajecznego zami-
lowania do przedmiotu. Kto ja przeczytal, moze sie

przekonaé, ze ksiazka, jaka Wyspianski napisat o Ham- .

lecie, jest takze wnikatem, niepodobnym do wszystkiego,
co w tej materyi ukazalo sie drukiem na $wiecie.

Nazywa sie ona: ,The tragicall historie of Hamlet
prince of Danemark, by William Shakespeare*—wedlug
tekstu polskiego Jézefa Paszkowskiego, $wiezo przeczy-
tana i przemyélana przez...“ (Krakéw, 1905).

Autor wyjadnia, ze ksiazka jego powstala, ponie-
waz p. Kazimierz Kaminski przyszedl do niego, o$wiad-
czyl, ze chce gra¢ Hamleta i szukal wskazéwek dla swej
kreacyi. Dla czego artysta udal sie do Wyspianskiego,
ktéry Szekspirem sie nie zajmowal, a szerokiego wy-
ksztalcenia literackiego nie posiadal? Bo chciat zapewne,
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rozglos poety zainteresowal publiczno$¢ do jego no-
ej roli, ktora studyowal do$é¢ dlugo, a potem porzucit.
2 Wyspianski nie ulatwitby zadania aktorowi, najlep-
dowodem ta zaimprowizowana kaprysnie roz-

Przyznaje sie autor na poczatku, ze zna o Hamle-
tylko dwie przedmowy do tlémaczen polskich, oraz
opularna ksiazke prof. L. Kellera o Szekspirze, z cy-
ilustrowanych wydawnictw Lothar’a ,Dichter und
Darsteller,” (Lipsk, 1g00).
' To bardzo niewiele. Dopiero potem przyznaje sie,
zagladat do Matlakowskiego w ciagu pisania swego
dyum.

Wiec mozna oglasza¢ ksiazke o Szekspirze bez
jomosci celniejszych o nim prac krytycznych, mozna
rozprawy nad poeta glebokim i wielkim zabra¢ sie
przygotowania, bez metody, bez studyow?
Mozna, ale tylko u nas.
A jednak poprzednie prace polskie o Hamlecie nie
guja na lekcewazenie. Studyum Matlakowskiego
interesujace, pelne $wietnych dygresyi i pogladow
strych na literarurg w koncu zeszlego stulecia, pisane
ykiem przeslicznym. Ale zepsul je autor sentymen-
mem. Rozkochal sie po kobiecemu w postaci bo-
tera tragedyi. Widzial w nim zbiér samych tylko
przymiotéw i doskonatos$ci duchowych. Ukazal Hamleta
gloryi a nie w oswietleniu krytycznem.

Arcydziclem, wedlug mnie, jest znakomite studyum
pasowicza, ktory przetrawil i skupil rezultaty krytyki
angielskiej, Niema tu ani gadulstwa, ani dowolnego
ntazyowania, wlasciwego wielu komentatorom. Wszyst-
Kie zagadnienia artystyczne i filozoficzne zwiazane z tres-
.1, tragedyi, ujete mocno, przemys$lane gleboko, wypo-
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wiedziane lapidarnie a jasno. Kazdy poglad oparty na
tekscie sztuki,—niema tych gzygzakéw i platanin, ani
kolowania kolo tematu, niema wmawiania w Szekspira
intencyi, o ktérych mu sie nie $nilo. Kazde zdanie jest
nabrzmiale treécia— catosc nietylko rozjasnia przedmiot,
ale daje watek do glebokiego rozmyslania.

*# £

*

A teraz pytam, czem Hamlet gléwnie moze zain-
teresowac dzisiaj, wérdd obecnego nastroju pojeé i gus-
tow literackich? Przedewszystkiem- jest to obraz genial-
ny duszy ludzkiej, cierpiacej a glebokiej, Hamlet na
Swiat zewnetrzny patrzy ,oczyma duszy.“ Wybiega po
za krance dotykalnej rzeczywistodei, staje oko w oko
z nieskonczonoscia wiekuistych zagadek. Ale przytem
jest indywidualnoscia zywa, czlowiekiem w kazdym caly,
idealista, ktory sie ugina pod brzemieniem brutalnosci
swego czasu i otoczenia. Hamlet, to w literaturze $wia-
ta pierwszy na wielka skale obraz czlowieka nowoZyt-
nego. To arcytyp sulelektualisty, nowy w epoce Szek-
spira, dzisiaj bardziej powszechny. Wracali do niego
potem Goethe w ,,Fauscie,“ Byron w ,Manfredzie, ale
nikt nie stworzyl postaci réwnie glebokiej. a tetnem
krwi ludzkiej ozywionej.

Otoz takiego Hamleta mbzgowca niemégl zrozumied
Wyspianski z przyczyn, mniej wiecej, podobnych do
tych, ktére nie pozwolity Tolstojowi moraliscie i zwo-
lennikowi ewangelistycznej prostoty odczué i ocenié
Szekspira, poety renesansowego bogactwa i bujnosci zycia
ludzkiego. Wyspianski niema mocnego poczucia rze-
Czywistosci, ani bogactwa psychiki indywidualnes, wias-
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wego Szekspirowi. Nie stworzyl on w swych drama-
ani jednej Zyjacej postaci na szersza skale. U nie-
jednostka ukazuje sie jako cze$¢ obrazu zbiorowego,
rzeczywisto$¢ ciagle sie¢ miesza z przywidzeniem. Wy-
nski nigdy nie byl obserwatorem, ale mistykiem,
arzem i wizyonerem—wielkim fantasta polskim za-
tym tragizmem doli narodowej. :
Wida¢ to jasno na pierwszych kartach kSIa,zkx
muje go przedewszystkiem zagadka Josowa (str. 8).
; gedye dunskiego krolewicza poeta przenosi odrazu
dnym skokiem kapry$nej wyobraini na.. Wawel
12). Widzi Hamleta spacerujacego w goérnej ga-
i palacu Jagiellonéw—o pdinocy ,,czeka go Horacy
terasach kolo Lubranki, w blizko$ci cze$ci Kazimie-
ywskiej zamku.* Przetarlem oczy, gdym to po raz
srwszy przeczytal. Wyspianski twierdzi, ze tak po-
no by¢, jesli tragedya ma by¢ grana w Krakowie.
iec gdyby ja grano w Moskwie, Hamlet musiatby spa-
walé po dziedzincach Kremlu? Na umysdle Wyspian-
oo tradycya Waweln zaciazyla zlowrogo, jako zjawa
inionej wielkosci narodu. Szamoce sie z nia nieustan-
i zwala na barki Hamleta. Jest to widoczna aberra-
indywidualizmu poety. A jednak snobizm literacki checial
v niej widzied¢ rozkaz, obowigzujacy dla sceny polskiej.
- Woyspianskiego uderza przedewszystkiem mistycz-
strona , Hamleta®, odrazu wiec nadaje zjawisku ducha
czenie dominujace. ,,On jest panem zamku i krélem
dynym. Wlada nim w nocy, jest jego dusza® (str. 13.),
wierdzenie to nie opiera sig¢ na tekscie, ani na tresci
agedyi. Duch jest motorem dzialania dla bohatera. To
zem symbol jego sumienia i tajemnicy zaswiatowej—
e w calodci jest épizodem, a nie sila naczelna.
Trzebaby napisa¢ osebna broszure, aby wskazad

— 241 — 16



albo sprostowa¢ sady dowolne, fantastyczne, nie oparte
ani na tekscie, ani na literackiej znajomoéci przedmiotu,
Wiasciwie méwiac, najbardziej interesujace w ksiazce sa
jej poetyczne zboczenia od gléwnego tematu. Z powo-
du ducha Wyspianski przeslicznie méwi o ,wiedzy za-
$wiatow* w glebokim wierszu, w ktérym czué szumy
powiewy i niezbadanych tajemnic (str. 25). Ale znowu
podsuwa Szekspirowi mistyke nowozytna, poetyzuje na
wzor Maeterlincka tajemna harmonie szeptéw i przeczud
duszy z odglosami przyrody.

Na kilku nastepnych kartach to proza, to wierszem
rzuca szereg wrazen albo glebokich refleksyj i bardzo
pieknych obrazéw o Zyciu teatralnem, zakulisowem i jego
stosunku do poezyi zywej. Sa to najcelniejsze ustepy
ksiazki, pelne poezyi, odczute gleboko a szczerze. Ale
biorac wzory z teatru krakowskiego, Wyspiafiski powia-
da, ze ,Szekspir w takim teatrze zyl i snuje na ten te-
mat caly szereg zdan kaprys$nych i dowolnych.

Niepodobna na seryo bra¢ wszystkich gzygzakéw
i metnych wywod6w, ani rozpraw, wypelniajacych sro-
dek ksiazki o tem, jak Szekspir pierwotnie budowat
tragedye, jak przemienial te konstrukcye, jak wylanialy
mu sie pojedyncze epizody. Trudno w tym chaosie ufo-
wi¢ ni¢ przewodnia. Trudno zrozumieé, na jakich pod-
stawach poeta wysnuwa swe dedukcye, oceny wypad-
kéw i ludzi. Trudno pojaé¢ np., dla czego Ofelie nazywa
kurtyzana dla czego Poloniusza zestawia z Pandarusem
(z dramatu Szekspira ,Troilus i Kressyda“) chociaz stary
szambelan w Hamlecie prawi ciagle cérce kazania o cno-
cie i jest pedantem formalistyki obyczajowej, z ktorej
wuj Kressydy szydzi z takim szalonym cynizmem. Czy-
telnik gubi sie w bezladnej bieganinie mysli—krytyk,
obeznany z Hamletem, wzrusza co chwila ramionami.

Lodoga .

~ Ale co kilka kartek moze sie z roskosza zatrzymaé na
~ jakim$ niespodziewanym wyblysku poezyi. Gdzie tylko
. Wyspianiski méwi o wierze, o powadze wielkich ta-
",jemnic, o duchu Bozym w biegu $wiata, o rozpedzie
'_'i_myéli ludzkiej, klebiacej sie wobec nieprzeniknionej za-
. slony zjawisk—tam bardzo pieknie brzmig mistyczne
 struny jego harfy. Ale glebi samego utworu nie roz-
‘féwiecaf—owszem, przyslania ja ciagle gaza i oblokami

3+

Zdaje sie jednak poecie, ze wypowiedzial wielkie
wo zagadki, ze wyjasnit rdzen tragizmu Hamleta.
yéla przewodnia Szekspira ma by¢ to, ,ze tylko wlas-
nych krzywd czlowiek mécié moze i umie i jest mu
wolno z cala sila—a nie krzywdy ojcow® (str. 130 i na-
epne). To ma tlomaczy¢, dla czego Hamlet odwleka
zemste, dla czego jest bezczynnym dla czego pozwala,
eby los i zbrodnia siadly mu na karku. ,Innemi dro-
mi—méwi Wyspianski — chodza losy ojcéw, innemi
losy synéw. 1 pokolenia jedne za drugie nie chca pod-
jaé czynu.*

B Wyjasénienie takie jest tylko pozornie glebokiem.
* Przeciez wyobrazenia ludéw i spoleczenstw w epokach
erwotnych podnosily zemste rodowa za krzywdy przod-
éw do zasady obowiazku. Pod groza takiego nakazu
owego zyje Hamlet, uznaje go za sluszny. Tylko
instynktownie opiera sie jego sztachetna, wytworna i prze-
" czulona natura. On marzyciel i medrzec — trudno mu
zosta¢ katem nawet w $wietej sprawie. Tragizm Ha-
leta tlomaczy sie sprzecznoscia natury duchowej bo-
tera z wlozonem na niego zadaniem, kontrastem du-
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szy szlachetnej z powinnoscia syna, pojeta po barba-
rzynsku.

Zreszta, poglad Wyspiatiskiego, nie moze sie ostaé
wobec wprost przeciwnych wskazdéwek tekstu Szekspira.
W scenie IT aktu V Hamlet najwyraZniej powiada
o Krélu Klaudyuszu: ,,On mi zabil ojca, shanbil matke,
stawil sie miedzy elekcya a mojemi prawami, na 2ycihe
moje podstepnie godzil“. Czuje wiec krélewicz takze
wlasne krzywdy, czuje ze stryj wydarl mu tron i czyhat
na jego zgube—a jednak pomimo tego nie ma dodé sity,
aby skara¢ uzurpatora i zemécié sie. A

Upada wiec stanowczo to niby oryginalne obja-
snienie, ktére jeden z wielbicieli poety oglosit za zdu-
miewajgce odkrycie, rozwiazanie zagadki, wedlug mnie
dawno juz rozwiazanej. Wryspianski z duma oglasza to
swe odkrycie, powtarza je kilkakrotnie, traktujac przy-
tem lekcewazaco Gothego za jego bystre okreglenie
Hamleta, jako czlowieka ,ktéry nie dorést do miary
czynu, wlozonego na jego wielka dusze®.

A jednak sadu Gdthego nikt nie obalit. On wska-
zal pierwszy, ze podstawa tragedyi jest sprzecznosé du-
szy bohatera z zadaniem jego losu i zycia. Oa ocenit
stabo$¢ marzyciela i medrea, niemajacego sit do dziela
krwi i zelaza. Nastepni krytycy dopelniali tylko te
mysl i rozwijali w szczegdlach. Wyspiahski twierdzil
ze Gothemu ,,dogadzalo, poniewaz sie widzial wWyzszym
od Hamleta takiego —jakim byt Hamleta wyrazil* (str.
136). A dla czego z taka luboscia akcentuje rzekomy
blad Gothego i mniemana wyiszoéé swojej opinii?

* *®
* '

Wszystko co od czasu Szekspira teatr dla niego

raczyt zrobi¢ w kierunkun wyposazenia go w dekoracye —
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europejski, nie wiele jest warte®. Tak twierdzi
yspianski (str. 10), chociaz nie moéwi, gdzie widzial
edstawienia Szekspirowskie. Ja widziztem bardzo

i kostiumowym w Monachium, w Burgu wiedenskim,
v .,Schauspielhaus’e berlinskim, bardzo pomyslowe, ma-
wnicze i oryginalne w . Deutsches Theater®. Widzia-
w teatrze Krolla wystepy go$cinne Berboom—Try’e-
na tle oryginalnej sceneryi angielskiej. Pragne tyl-
, aby teatra polskie mogly sie zdoby¢ na co$ podob-
g0 w niedalekiej przyszlosci.

Wyspianski sam stara sie da¢ wskazowki, jak
mleta wystawiaé nalezy. W jaki sposob aktor ma
altowad obraz duszy dzialajacych postaci—na torady
n nie znajdzie. Natomiast autor rzuca liczne uwagi
do pojmowania niektérych scen i epizodow.
Zajmujaca jest teatralna egzegeza aktu ostatniego,
elna oryginalnych pomysléw, ale takie wtretéw nie-
odnych z tekstem. Tak np. gotujac sie¢ do pojedynku
Hamlet wedlug Wryspianskiego wie z gory, ze krol
w zmowie z Laertesem, i ze ten ostatni ma bron
truta (str. 108). Jestto przypuszczenie na niczem nie-
parte, zupelnie bledne. Hamlet ma wysokie pojecie
prawoéci Laertesa, ktérego bardzo ceni i jak brata
‘prosi o przebaczenie za zniewage, wyrzadzona na cmen-
tarzu. Hamlet przeczuwa, ze mu grozi jakie$ nieszczeScie,
: e to przeczucie jest nicokreslome. Nie ma wskazowki
zadnej w tekscie, aby sie spodziewal zdrady ze strony
' Laertesa, wie tylko, ze krol, jest mu wrogim. Gdyby
. - wiedzial o podstepie nie bilby sie sie wcale albo zaza-
- dal, aby on i Laertes mieli rapiery bez galki, aby w za-
~ pasach sportowych szanse byly jednakowe. Daopiero gdy
zostal rannym, dowiaduje sie od Laertesa, ze padl ofiarg
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podstepu i zatrutego ostrza. W poruszeniu wécieklodei
zabija wtedy krola. Moina z ukladu Wyspianskiego
wzia¢ niektére bardzo szczeSliwe szczegdly, ale niepo-
dobna przyja¢ en bdloc jego widocznych dowolnoci.

Tak samo nie moina z pomyslnym rezultatem
przeprowadzi¢ na scenie projektu wystawienia Hamleta,
podanego na koticu ksiazki. Wyspianski fantazyuje po
swojemu na temat danych, poczerpnietych z ksiazki prot.
Kellera, a wlasciwie z jej 19 rozdzalu, traktujacego
o budowie sceny angielskiej za czaséw Szekspira (str.
176—181). Autentyczne dane w tej mierze sa bardzo
szczuple, ograniczaja sie do kilku wzmianek i jednego
naiwnego rysunku de Witt’a, dajacego pojecie ogdlne
o wielkim ubéstwie i prostocie Srodkéw Owczesnej sce-
ny, ktéra skladala sie z proscenium czyli estrady, a w gte-
bi miala dwie kondygnacye poziome.

Nie wdajac sie w szczegély, powiem tylko, ze
Wyspianski projektuje podzial poziomy sceny na trzy
pietra, a poprzeczny na pieé¢ oddzialdw. Przekrdj zamku
Hamletéw ,ma to by¢ jedna $ciana plastyczna, zmienia-
jaca swdj wyglad za pomoca arraséw i opon, dekora-
cyjnie stylowa i archilektonicznie jasna, wywodzaca swéj
rodow6d od freskéw Giotta i freskéw Mantegni, od
sredniowiecznych scen pasyi w katedralnych wielkich
tryptykach* (str. 183). Z tej charakterystyki nie moglem
sobie wyrobi¢ jasnego pojecia o szczegétach plastyki przed-
stawienia tak, jak je proponuje autor. Dla czego deko-
racye do sztuk poety angielskiego maja byé malowane
w stylu wloskim prywitywéw, albo prerafaelitow? W po-
korze ducha wyznam, ze tego nie jestem w stanie zro-
zumie¢. To wiem, ze przy dzisiejszej konstrukeyi i rozmia-
rach sceny, wygladalaby ona przy tej wystawie chwilami
podzielong na niewielkie komérki. Niektére momenty
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::'np. w sypialni krélowej, albo % komnaci_e krc')la. mx;-
* sialyby byé grane w tych komorkach, ma]z_a‘cych -mt?ca e
4 metry szerokosci 1 4 metry wysokosci. Drziecinne,
L3 omysly!

jasexk;r:izfj zgpsgnie dawny teatr Szekspi_rowski odtwo-
 rnzylo w Londynie ,Elisabethan Stage SOCl-et-y » OF e
-' ~ sam poeta mogl sie latwo przekonaé¢ chociazby z ryci-
2 hy w cytowanej ksiazce Kellera. (str. 203). -

3 Wedlug mnie trudnosci technicz-ne przy wystawie-
"~ niu sztuk Szekspira usuwa szczeSliwie scen-a’. o-brotowa,
S wprowadzona W postepowych teatrach b_erlmskmh. Po.-
i zwala ona na szybka, momentalna zmiang de.koracyl,
4 skraca pauzy do minimum. Mozna w trzy godziny wy-

B

3 J.ikonaé, np. caly tekst nKupt?a Wefneckiego", ,@nu nc:icly
: Th' letniej“ lub “Banni zimowej“, tak ]ak_ byly .naplsane a-
1 & teatru, w epoce Szekspira, gdy napis umieszczony na
tablicy w glebi sceny zastepowatl caly aparat dekoracyi

. i wystawy. .

Wracanie do pierwotnej prostoty teatru szekspi-
> A rowskiego moze by¢ tylko archeolog:lczny_m eksp(.arymen-
" tem. Drzisiaj wyobraZnia widzéw niemaze w -lfllku sta-
E tystach z drewnianymi miecza,mi—widzu_ac armii z po_d
~ Azincourt, jak to bylo za czasow E]zbifety. Potr_zebvue
'~ dla dramatu oprawy artystycznej, ktéra jednak nie po-
~ winna by¢ celem, ale rama widowiska. W ‘teatrz? o
" larz i dekorator tworza tylke tlo dla czlovffleka i ]ego'
B oiatan. Efekty i barwy zewnetzne nie powinny spychaé
" na drugi plan treéci wewnetrznej. Chodzi '.cu pr?e('ie-
4 wszystkiem o dusze lTudzka, dusze dramatu—wiegc glowna
 role gra¢ winien nie malarz, ale aktor—artysta.




Co mam powiedzieé o kilku fragmentach ,Hamleta“,
ktore Wyspianski uznal za Stosowne napisa¢ po swoje-
mu na nowo? Nie odczulem w nich anj glebi, ani po-
ezyi oryginalu. Takie przerébki uragaja pojeciom o wy-
twornej kulturze artystycznej.

Gdyby malarze wzieli sie do przeksztatcenia da-
wnych arcydziet na swéj sposéb—powstalyby z tego no-
we muzea, pelne dziwolagéw,

A jednak ksigzka Wyspianiskiego o Hamlecie zy-
WO mnie zajeta. Pisana z wielka werwa, z talentem,
rozmachem, fragmentarnie, chwilami niezrozumiale, proza
naturalna, piekna, niekiedy aforystyczna. Pisana bez-
fadnie ale barwnie i raczo z widocznem podnieceniem
mysli, lotnej w szczegdlach, rozprzegajacej sie w ogol-

‘nem ujeciu tematu. W kwestyi Hamleta nic mnie ona

nie nauczyla. Natomiast rozjadnita jaskrawo niektére
strony umyshu autora, Zasluchany w tajemnice zaziem-
skie, mierzac wzrokiem w nieskoniczonosé, nie czuje on
pelnego tetna zycia i psychiki rzeczywistej. Wierzac
w natchnienie i przeczucie, sadzi, ze domyst, kaprys
myslowy moze zastapi¢ nauke i samowiedze krytyczna.
Z tej przyczyny jego studyum jest takie klasycznym
dokumentem zbytniego zaufania w siebie i poetyczno-
nienaukowej improwizacyi.

* *
*
Dowolnym ale pieknym doépiewem , Hamleta® jest
scena utopienia sie Ofelii, bedaca parafraza opowiada-
nia Krélowej o poetycznem samobdjstwie cérki Poloniu-

sza. Ofelja Wyspianskiego pomimo obledu gorzko roz-
mysia nad znikomodcia doli kazdego, kto sie urodzil:
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.;'krysztalowych ¢piewnych wierszach skarzy sie, Zze

eécie dopiero czlowiek posiadt gdy ,,g:obt;: ;::z::s:g
nim zawarly i ziemna tloczyhgo -gréutil;l s ‘(W T
z o7 zeszyt 1) Niechce 2y ; ;
wa i lzc;rozl-n;,g szodzjir smetnie na ton pioselnkl I:d;;::-].
kiej i ginie pod fala myslac, o praysz emNi&gm-dZO
u za grobem z krélewiczem"—kochanklem. ? :
e to zgadza z pojgciem Ofeh{ kurt.yzany.r gl
Ofelja Szekspirowska tonie mimowo 103f dagk
prysu jednego z wielkich tego éwui.ta. Jmizmem
hskiego tonie umyé$lnie, z glqbollnm Pissﬁrm iy
na niedole zywota ludzkiego wogole, miety )
Scena ta ilustrowana muzyka Noskowskiego, z

s bo-
y koncertowej kotysala stuchaczy poezyja peina grobo

j tesknicy. s -
E galej grzerébki ,Hamleta® Wyspiafiski niewykonal
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XV.
Ostatnie lata zycia. »Okatkas, -

W stosunku do spoleczenstwa Wyspianski niepo-
trzebowal sie skarzyé na los Slepego lirnika, ktéry za-
miast do tlumu ludzi $piewal do fal morskich. Poezya
jego w szerokich kolach znalazia oddZwiek,

serca bélem zbiorowym, zajela a nawet wérdd
odurzyla wiele umystow.

zatargala
mlodziezy

Chociaz krytyka biezaca, poczawszy od dramatu
»Akropolis* zaczela slabiej reagowaé na ostatnie utwory
poety, popyt ksiegarski na jego dramaty byl znaczny.
Drukarnia uniwersytecka ulatwiala techniczna strone
wydawnictwa. Wyspianski niepotrzebowal nakladcow
i sam zgarnial wcale pokazne zyski ze swych ksigzek.

Mianowano go w r. 1905 profesorem sztuki s

tosowanej
w krakowskiej akademii sztuk pieknych, ale tylko pare

miesiecy stan zdrowia pozwolil mu prowadzi¢ wyklady.
W maju i czerwecu 1903 r. Wyspianski ubiegal sie o dy-
rektorstwo, czyli tak zwana w slawetnym kontrakcie,
ulozonym przez komisye Rady miejskiej, ,dzierzawe*
teatru krakowskiego. Kolo jego zwolennikéw,

a zwlasz-
cza jedna koterya literacka,

ktdra za jego rzadéw chciala
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rozpanoszy¢ w teatrze, rozwinela gore?‘czkowa‘ afltt
el Jak zwykle w takich razach, niektorzy ,,g:];' v?e-
".q'rzebierali w érodkach, pisali odezwy,_ og?asz n &
ezczne protesty, stali do Rady Miejskie;j sz?rowe P
SIT a g
tycye Byl to jednak zamiar chybiony, albowiem WPIryCi
"czve- kola Rady niemialy zaufania do pz:a.ktyczgos
ty, jako kierownika sceny, a zwlaszc.za do jego n::v v:q_
ny(,:h choroba sit fizycznych. Roze]rzawsg s;;niede{n
| i i i i ed rozstrzygnie
tuacyi, Wyspianski na kilka dni prz gz e
) ;ETy ko)rflkirsu usunat sie (tak samo jak ja) 0;10 :spoiz;tg
i 4w, na ktorej o in
nictwa. Ustapil z areny, zapasow, of ok
:;lbieg(')w dyplomatycznych rozpanoszylo si¢ niesmaczne,
: i to$liwosé.
ko jne warcholstwo, nizka z ! {
-tery‘;IVynagrodzono pbiniej poecie ten zawod, a.\bowtg;
koncu r. 1906 z wyboréw dodatkowych hv;y:(:y
‘ jadt na lawach le ;
cztonek Rady miejskiej 1 zasia A £
egl w tej mierze panujacej tradycyi, ktora nawet sg ]
ekonomiczne, nawet rzeinie i kontumacye podp
adkowuje ,,polityce** stronniczej. i : A
dkgwr;.mielx}:i)a Rady Wyspianski zostal czlonkiem k(;
jacej j teatru. Dano mu na-
isyi, czuwajacej nad rozwojem i Do 3
Zyls’tale; pensye tysiaca dwustu guldenow,. zadanlo, aky
| bjat blizsza kOl'.ltl'OIQ nad strona dekoracy]no-;n% arsyca;;
j zmian i reform techniczn
apisal wtedy projekt zmian :
featrze ale go niemogl w czyn wprowadzic.

T i

P4 #*
§

o T

Tt o bt .
Przez ostatnie dwa lata zycia Wysp1ansk1 moc(; g;;r;

chem zmagal sie z meczarnia ciala. Choroba kzr .

‘iiostepy zastraszajace, unieruchomila prawag TEXE,

.-' : - - - 1

. poeta mimo to pisal 1 tworzyi. ‘ J, Ty

e W dramatach ostatnich przewaza nastroj schylko
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wy. Ponad wszystko olbrzymieje widmo émierci — jej
potega dochodzi do SWEgo apogeum. Mysl poety, za-
mroczona niemoca, zbliza sie ku tajemnicy, lezacej po za
kresem zywota, Wyspianski patrzy na nia szeroko roz-
warta Zrenica wizyonera. Ukazuje bez leku jej ogrom,.

Odzyskawszy pewna sprawnos$¢ umystu po dwule-
tniej przymusowe;j bezczynno$ci, w ostatnim roku Zycia
wydaje trzy dramaty: wokatka” — | Powrdt Odyssa”
i ,,Sedziowie”, oraz przerébke ,Cyda” Kornela. Dru-
kuje te ksiazki u W, L. Anczyca (r. 1907), pordzniwszy
sie z zarzadem drukarni uniwersyteckiej.

O ile wiem ,Skatka” sklada sie z odlaméw wiek-
szej calodci, z ktérej wiele czedci poeta usunal, niemajac
juz sit przerabia¢. Potem okrojeniu zostal niewielkich
rozmiarow (stron 69) poemat a raczej misteryum legen-
dowo-fantastyczne, — pelne efektéw dekoracyjnych, cza-
rodziejskich. '

Sam przez sie utwér nie tomaczy sie do$é jasno.
Wiaze on sie &cigle z dramatem ,,Boleslaw Smialy”
w taki sposéb ze kazdy akt nSkaltki” pod wzgledem tre-
$ci i akeyi poprzedza sceny. zawarte wdanym akcie dra-
matu poprzedniego.

Réwnolegle z legenda tragiczna  Wawelu, chcial
poeta rozwinac takaz tragedye Skalki, niedoprowadzajac
jednak watku dziela do oOstatniej katastrofy,

Zadaniem dramaty jest poetyczny obraz zmiany
naczelnych poteg duchowych w zaraniu dziejéw na-
szych.

Na ,,Skatce” kréluje biskup, jako wyrazicie] mo-
ralny przewagi chrystyanizmu nad zamarla przeszloécia
pogafiska. Mowi on sam o sobie:

Potegi wszelkich ducha sit
I zywiol wszelki ziemi

T

Dan w moje rgce, abym byl
Przed bogiem Pan pad niemi.—

Korzy sie przed nim nawet fpnttn Krasawica, thvz-
icielka poganskiej lacznosci cz_lcuwmka z pl:zyroc'&a,. o
7 szla przeciw niemu dawniej »MOCa plor’unow g
” teraz czolga sie u stoép czarodzieja, ktctr).r m'a iej
i:ho,\vvaé moca nowego ducha dawlny .,én’uejazci,1 sie
ar’, aby jej dziewczecy Spiew brz.rma}l w wodac rze:
Jest to, jak sie zdaje symbol oi?]qcm wladzy nowe
chrzescianskiego ducha nad rodzima przyrcvda:.S 4
Na Skalce (jak juz wiemy z ,,Bolesiawa’ fm]:ztz-
) bylo dawne uroczysko, swigta :s.adyba—b-og;u-, i
ch drewniane ,lalniki” lezag u stép bowey w1_a‘ _ycé
.2ra, ziemie¢ gebami”. Bogi dawne, ziemskie, zdyygo_
przyrodzie i z przyroda, ukorzone zostaly prlzedei §
em stonecznym, Bogiem ducha. W sercach lu - c-
przyrodzie blakaja sig resztki dawnego kultu. \?Vdpu-:r:i
ych scenach dramatu rusatki wypelza]qf zvs_rody sadzaw -,
yarza na brzegu ze sobg. Duchy S_w1st i Poéw:s(;, ;-noi_
zlodliwe, hulaja i szumia w galez_xach drze*_w. - v‘;a
biskup strojny w zbroje archaniola .znalnem TZy
.egania wodnice. Wiedzie poten_l ciche .rozhowor):’,
mawia sie z bratem krdla Wlodmslaxivem i dworzani-
Sieciechem przeciwko Bolestawowi. ) :
W tej scenie majaczeje metnie tlo d.’:n.e]ov_ve (irf;::ni
Wiodzistaw chece dla siebie polowy ; ziemi PR 1(;1 ‘;
y mogl ja przekaza¢ synom, W){Obraz_a fvch‘ i;ans;cg
Faléw, przeciwko ktorej Walczy.h zatozyciele je 1
stwowej. Sieciech, jak sie zdfqe, pragu.a,?by r;zermo-
‘nia na czesci calej ziemi — gwoli korzysci i zylsl, u' e
%owladzcéw. Biskupowi chodzi. o potgge d}lc o:q e
»fkf(')ra: krél sponiewierat i wole jego odrzucil, chociaz



ksiaze kodciola ,jest od Boga krélowi réwien pan”. To
sg znow sily odérodkowe w stosunku do idei jednodci
ziemi polskiej, uosobionej symbolicznie w pszennym ko-
rowaju, ktéry spoczywa na chrzczelnicy nowego ko-
$ciofa.

Strone dziejowa poeta zaznacza mimochodem w mgli-
stych domys$lnikach, zapatrzonv w mistyczna strone te-
matu. Biskup reprezentuje prastary czynnik anarchii
i buntu duchowego przeciwko mocy materyalnej, ktéra
chce skupié¢ w pafistwie potege doczesna. — Na tem
polega jego tragiczna wina, ze miesza sie zuchwale do
spraw przeznaczenia i chece jak Bég graé role, porzad-
kujaca rzeczy ludzkie na ziemi.

Tymczasem lad boski dokonywa sie w dziataniu
nieprzepartych poteg losowych. Biskup rusza na Wa-
wel z tlumem chlopéw, ktérym za sprawa czaréw w wo-
dzie sadzawki wyprostowaly sie kosy, bokiem osadzone
na drzewcach. Na Skalce zostaje Rapsod, stary wieszcz
z nieukojonym w duszy bélem — tesknica za umarla
przeszloscia. Na wodach sadzawki ukazuje sie, niewia-
domo dla czego Pandora, ze skrzynia fatalnych skar-
bow. Obraz bardzo malowniczy — Pandora mbwi pieknie
jako ,rozdaweczyni tajemnic u wrét wiecznej tesknicy”.
Zkad sie bierze jednak ta boginka grecka w ustroniu
nadwislatskiem w jedenastym wieku naszej ery? Przy-
pomina to potrosze szarady malarskie, ktére Malczewski
wyposaza Swietna brylowatodcia i jedyna w swoim ro-
dzaju technika, Pandora jest prawdopodobnie symbolem
zludnej sity, drzemiacej w tradycyi, ktéra u Wyspian-
skiego ma zawsze moc usypiajaca, ztowroga wobec po-
teg zycia. Wprowadzenie jednak symbolu hellenskiego
nie godzi sie z czysto swoistym, legendowym nastrojem
dramatu,.

: Rapsod, natchniony zgubnym czarem Pandory, ko-
"- sie takze przed biskupem, ktéry mu wrecza uwol-
ny z pet symbol pie$ni prastarej: lire przykowafla,
wniej do muréw kosciola, skazana na milczenie. Bie-
rze Rapsod lire, aby z nia pdjsé, stoczy¢ walke ducha
krélem uciskajacym naréd —i zginad!

Gdy ukorzyly sie dawne moce przed kaplanem no-
vej wiary, zamiast ewangelii milosci glosi on w duchu
istyczne] wiary poety fatalistyczna doktryne o prze-
aczeniu, przed ktérem ,daremnie ucieka czltowiek na-
znaczony pietnem losu nad czolem”. Upojony potega
rzuceniu klatwy wraca biskup ,jako sedzia ludzkich
n“. Wtedy pierwszy i ostatni raz w dramatach Wy-
jafiskiego staje widomie przed nim #z e¢ffigie potega,
ktéra poeta stawil: Smier¢, jedyna wyrazicielka prawdy.
0 najmia biskupowi, ze popelnil wine najcigzsza, przy-
w aszczyl sobie moc ducha ,wstrzymal reki bozej sad“
to czlowiek skruszy jego cialo a biskup winien sig
li¢ za tego, ktérego Bdg wybral jego sedzia. Spel-
¢ sie ma przez to przeznaczenie wyzsze: Bog - los,
g karzacy, wyréwna sprzecznodci walk ludzkich, zma-
nia sie wielkich mocy zycia. Biskup, korzac sie przed
okiem bozym, gloszonym przez ko$ciotrupowe usta,
modli sie w skupieniu i w tej chwili wyrocznej przeni-
ka okiem duszy przeznaczenia narodu. Wtedy nad wo-
‘dami Wisly, symbolizujacej wiekuista plodnoé¢ sit ro-
‘dzajnych ziemi naszej, roztacza sie krag ogromny é“.ne-
 tlany, na szczycie ktérego zjawia sie coraz inny Piast
" w koronie. Ta $wietlana na fantasmogorya trwa dlugo
“na niebie przy diwiekach S$piewu rusalek, ktére gto-
. sza zlude wszelkiego blasku Zycia, znikomo$¢ odradza-
jacego sie szczeécia i chwaly.

Tak wiec nawet drgajacy w czarodziejskich bla-
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skach obraz $wietnosci rodu kréléw, zorza prastarej
chwaty narodu laczy sie z salomonowa piednia o zniko-
mosci zycia, pucona przez istoty, ktére uosabiaja sily
przyrody.

W ,,Skatce poeta wypowiedzial bardzo dosadnie
swe mistyczne pojecie o potedze losu, oskazonej i grze-
sznej tresci zywota. — Ukazal rozwiklanie trudnosci lo-
su: S$mier¢ ostatnia instancye w sprawach ludzkich.
Czereda Swietlanych obrazéw laczy sie w niektérych
scenach z nastrojem makabrycznym, niby grymasem
trupich czaszek, albo nago$cia piszczeli i ksztattéw jak
na niektérych pomnikach grobowych XVII wieku.

Pod wzgledem ideowym ,Skalka* ma znaczenie
szczegolnie wyrazistej ilustracyi poscpnych pogladéw
poety na zagadnienia Zzycia i $wiata, na tajemnice ludz-
kiej doli. Artystycznie biorac, jestto rodzaj $wietlano-
czarodziejskiego misteryum, pelnego symboliki, efektéw
optycznych jak: ognie, pozary, walenie sie lasu pod na-
porem wichru, $wietlane zorze na niebie. Ze znakami
zewnetrznymi laczy poeta tres¢ glebsza czasem jasna,
czeSciej bardzo trudna do rozwiklania. Mamy tu lire
przytwierdzona do szkarpy koscielnej, kropielnice, w kté-
rej sie woda nagle zapala plomieniem, jakié korowaj
symboliczny, nareszcie dziwnie pomyélany mechanizm
wrét ogrodzenia sadzawki z figurami bogéw pogan-
skich, ktére nagle wynurzaja sie z wody i ,padaja so-
bie w objecia.

W pojedynczych ustepach dramatu pelno poetycz-
nej zadumy, powagi archaicznej, zaslichania sie w glo-
sy poteg zaswiatowych. Jednak niejasno$¢ i fragmen-
towy charakter utworu, malowniczos¢ $wietna, czasem
nadto kunsztowna, nicktére szczegdly i pomysly zupel-
nie dziwaczne, wszystko to razem nie dziala na umysl
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elnika zniewalajacym poetycznym czarem, ktory np.
»Krélu Duchu* albo ,Lilli Wenedzie* Stowackiego
nadaje wizyom prastarego Swiata jakas moc wewnetrz-

jowego krytycyzmu.

4 Talent blyska $wietnie w pojedynczych pieknych
po wiedzeniach, w ustepach lirycznych, pelnych wrozebnego
namaszczenia, plynacych w tonie starej, ludowej piedni.
oezya legendowa Wiyspianiskiego ma wogdle charakter
voisty, surowa, posepna powage, przechodzaca chwila-
‘mi w nastrdj polsenny. Pomimo pieknych szczegélow,
legendowos$¢ dziala tu zimno na uczucie, kolyszac wyo-
aznie. ;

Zdaje sie, ze ,Skatka“ w porzadku tworzenia byla
ielem poety ostatniem; — wydane pdZniej dramaty sa
dobyte z zasobow i prac dawniejszych. Napiecie dra-
czne w schylkowej dobie tworczodci stabnie, nato-
st fantazya plastyczna zdobywa sie na widoki pa-

oramowe pelne blasku.

g Wedlug zdania p. Ostapa Ortwina jednego z naj-
‘bardziej przenikliwych krytykéw dziet Wyspianskiego,
przedmiotem , Boleslawa Smiatego® i ,Skatki jest wal-
ka mocy krélewskiej z legendg, ktéra w ciagu wiekéw
rzvtlacza i gnebi pamie¢ monarchy. Orzeczenie to

a‘ 1 koncowego symbolu sztuki.
W ,,Skalce" wedlug mnie poeta ukazal wizye zwy-
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XVIL
~ ,,Powrét Odyssa”.

Zostajac pod urokiem poezyi homerowej Wyspiafiski
mocowal sie z nia, niechcial uledz catkowicie, ani zostad
jej wiernym odtwérca. Tak jak ,Achilleis’” byta aktem
poetycznej przekory w stosunku do ,,Iljady” — dramat
»Powrét Odyssa” drukowany na poczatku 1907 T., jest
podobnym aktem w stosunku do ,Odyssei%. Roézni sie
jednak ten utwér pod wzgledem kompozycyi od wszyst-
kich dziel, poczetych i wykonanych po °,,Weselu” pe-
siada stezenie dramatyczne i kompozycye tak skupiona,
ze tylko ,Klatwa‘ przewyisza go spéjnoscia budowy
i akcyi. Poeta tworzyl powr6t Odyssa goraczkowo, nie-
odskoczyt ani na chwile od gléwnego watku, pedzil
przez dwa pierwsze akty akcje naprzdd, rzucat szybko
zarysy calosci, jakby chcial skoriczyé prace, zanim tchu
mu nie zbraknie.

Z calej czeredy rozkosznych i malowniczych epizo-
déw ,,Odyssei” odbila sie w jego posepnej wyobraZni
gléwnie scena mordowania gachéw, pelna impetu, bo-
haterskiego napiecia, opisana ze straszliwa prostota,
sklebiona w ruchu, dyszaca nienawidcia, przestrachem,

w opisie zemsty, pelna zapachu krwi

niach.
W dramacie Odyss, jeden z potepionych tulaczy,
‘.noszqry w duchu swoim klatwe, wraca do rodzinnego
" dworca na Ithace, aby zniszczyé dawna siedzibe swego
rodu. Bladzac noca na dziedzincu, w porywie okrutnym
- morduje, niewiadomo dla czego, pastucha, ktory go wzial
' za widmo dawnego pana, Spotyka sie potem z Tele-
“machem i dla niego on, czlowiek krwi i mordu ma
~ serdeczne slowa.

Poeta wbrew epopel homerowskiej, (ktdrej znajo-
' mo$¢ jest jednak konieczna dla zrozumienia dramatu)
dopelnia i rozwija posepna charakterystyke bohatera
z ,,Achilleidy”. Odyss w dramacie jezt czlowiekiem
skazanym na straszne dzielo mordu. W duszy swej nosi
ftasciwa barbarzyncom tesknote ku rzezi. W milodosci
tracil z tronu ojca Laertesa (jestto pomyst niepoczer-
‘pniety z Homera) byl krwawym tyranem, mezobdjca
powolanym przez klatwe do czynienia zta, porzadkuja-
it»:‘ego bieg $wiata. Stworzony na to, Zeby zabija¢ i zwy-
' ciezad ludzi krzywda.

: Wraca po tulaczce, steskniony za dymem chaty
~ ojczystej, staje u wrot swego dworca, skalanego zbrodnia
- pgdzie marozpoznad siebie i potepi¢.’” Los go gna tutaj,
. aby spelnil dzielo okrutne, aby uprzatnat krwia i zela-
‘zem halastre zalotnikéw, szarpiaca spuscizne krolewska.
- Nie czyni tego z wilasnej woli, ale przynaglony Zelazna
Zj.. moca zewnetrzna, z ktéra sie pasuje. Na tem wladnie
] po]ega tragiczna jego walka wewnetrznych poteg duszy.
' Wracajac do Ithaski, Odyss uczuwa przeblyski
" uczué cieplejszych. Przez chwile nawet, jakby zmiekczo-
. ny miloscia rodzica, namawia syna do ucieczki. Chce

o
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uchyli¢ si¢ od przeznaczonej losem roli siepacza. Ale
w Telemachu takze sig odzywa, przejeta od ojca, twardosé
duszy. Odyss widzi to z radodcia, gotuje sie do dziela
zemsty, synowi jednak nie kaze dziala¢, aby byl ,bez
winy i zebral plon jego czynow*.

Te drgnienia lepszych uczué sa jakby sSwietlnym
rozblyskiem na tle posepnej jak noc duszy hohatera,
takze na tle calego dramatu, w ktérym odbija¢ sie ma
nielitosciwe okrucienstwo doli czlowieczej.

W akcie II Odyss spelnia dzielo mordu zalotni-
kow z piorunujacy m podpiechem. Poeta te scene oddal
w szeregu ruchdéw gwaltownych, przeméwien krétkich,
rwacych. Wkonicu wbrew Homerowi przerwat ja w pel-
nym biegu, niedajac micicielowi zaznaé rozkoszy tryumfu
W rozgwarze walki wkracza do komnaty stary Laertes—
wtedy Odyss odrzuca tuk i odrazu, zgnebiony wspomnie-
niem win dawnych, wali sie do ndg ojca, ktdérego przed
laty skrzywdzit i stracit z z tronu. Opuscit niegdy$ dom,
uciekajac od ojcobdjstwa, nidst zto w $wiat, mordowal tco
jatczykdw, teraz wytrasoay z rozpaia siepacza, chyli sie
starcowi do nég i zada ,,litodci w stowie:.

Rozgrzeszony dotknieciem dloni Laertesa, w ostat-
nim akcie dramatu znajduje sie nad morzem, wéréd urwisk
i przepasci, symbolizujacych pustke i mrok jego doli. Zyje
tu jego mysl przekleta, ktéra go gnala naprzéd i czynila zen
kata. Blakaja sie cienie i wspomnienia dlugiej tulaczki.
W ojezyinie zamiast ciszy i spoczynku znalazl pieklo,
zmartwychwstanie win dawnych. Odepchnat ,szczescie
pKlamane*, ztamal sie w spalnianiu przeznaczen. Poeta sta-
wia go wtedy na krawedzi zycia wobec zagadki $mierci.
Syreny $piewaja mu mistyczna, indyjska piesn o prze-
mianach w bycie zagrobowym, wrdza niesmiertelnosé bo-
haterska w pie$ni. Przypomina to podobna scene
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b - »Achilleidy” z ta rdznica, Ze zamiast sennej zadumy
0 metampsyczozie, $piew syren brzmi posepnie a mocno.
E Podobnie jak inni bohaterowie Wyspianskiego, jak
-':? Konrad i Bolestaw, Odyss jest wizyjonerem. Wytracony
'  z kolei zywota, czuje dokola préznie w $wiecie rzeczy-
wistym. Dreczony widzeniami, meka wspomnien o daw-
G nych mordach, rzuca sie z namietnym okrzykiem w fa-
. le morskie ku widniejacej na horyzoncie lodzi $miertel-
. nej na ktérej ogromna posta¢ Hermesa wiedzie cienie
' ludzkie w $wiat zagrobowy. Z meki Zywota to jego
~ jedyne wybawienie.

' To rwanie sie do zycia za grobem jest na wsko$
. nie greckie. Nawet w epoce wiary pierwotnej ludzie
~ homerowscy widzieli gtéwny cel zywota w doczesnosci.
~ Cienie zmartych, bladzace na élizejskich polach w ,Odyssei®
F'wioda‘ marne istnienie, jeczac i wzdychajac w tesknocie
za ziemskim zywotem. Dramat konczy sie nietyle ka-
tastrofa, ile wspaniala wizyja malarska—na tle ktérej
. rozlegaja sie ogromne krzyki rozpaczy bohatera, wypo-
. wiedziane z goraczkowa, przenikajaca energija.

; Wedle prawa powszechnego niemal przy tworzeniu
dziet poezyi, Wyspianski nadal Odyssowi wilasne opeta-
' nie wyobrazni widzeniami rzeczy ogromnych a posepnych.
- Przepoil atmosfere dramatu zamilowaniem do grozy,
" febryczna adza utoniecia w mrokach $miertelnych. Nie-
" ma tu takiego pojednania czlowieka z wyiszym po-
.‘ rzadkiem $wiata, jakie wylania sie w koncu tragedyi
greckmh Sam Odyss jest jedna z postaci, kreslonych
| przez poete najszerzej, jakkolwiek mazwykly u Wysp_lan-
skiego charakter pél-czlowieczy, pél-widmowy. Nie jest,
~ Scisle biorac, figura tragiczna, albowiem nie walczy
.z przeznaczeniem ale od niego ucieka wskutek rozdwo-
" jenia duszy. Powolany do dziela mordu i zemsty, lamie
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sie dla tego, ze do $pizowej jego natury los domieszal
odrobine serca i sumienia. Myél jego opetana, niedajaca
mu spokoju, gna go wodmet $wiala, Jestto my$l dre-
czycielska wszystkich ludzi czynu, tulaczy energicznych,
okrutnych, niemogacych dojé¢ do tadu z sobg i do zes-
troju z otoczeniem. Przewodni motyw dramatu, pomimo
kilku szezegblow zawilych, tlomaczy sig jadniej moze
niz w innych dzelach poety, w zwiazku z jego pojeciem
mistycznem o okruciefstwie losu, ktéry tutaj lamie bo-
hatera, dlatego, ze poczul w sobie lepsze strony natury
ludzkiej. Odyss $lepo pedzi za glosem instynktéw pote-
inych. Jest natura czynna, dazy do celu choéby przez
zbrodnie, tak jak wszyscy krélowie barbarzynscy owej
epoki i nosi klatwe na swem czole. Zgial sie pod pra-
wem moralnosci rodowej. Nagly przyplyw sumienia
wytrgca go z kolei losu. Czuje dokola siehie pustke,
niemoze niszczy¢ i zabijaé, wiec musi umrzeé. Poeta
wierny sobie odwraca oczy od krasy zycia ziemskiego,
zapatrzony w skaly 1 tonie Hadesu. Ostatecznym re-
zultatem dramatu jest zlumanie energii destrukcyjnej bo-
hatera i mistyczne samobéjstwo.
: Tymczasem jeden z krytykéw najmlodszych p. Mi-
tarski stworzyl cala egzegeze dramatu, widzac zasadni-
czy blad Opyssa w tem. ze niemia ptalentu ze nie wy-
nalazt w sobie wartodci nowych“dazac do wywyzszenia
i pierwszenistwa wérdéd ludzi. (Nowa Gazeta z. d. 8
Wrzednia 1907 r. dodatek »Literatura i sztuka)*. Po-
mijam inne szczegodly, tej egzegezy ktéra sama prze sie jest
ciekawaiinteresujaca, porusza zagadnienie duchowejenergii
¢zlowieka w stosunku do zadan zycia wewnetrznego
i zewnetrznego. Czytajac jednak najuwazniej parokro-
tniedramat, niemoglem znale#é w tekécie zadnej podsta-
wy dlu calego splotu objasnieni krytyka. Wedlug mnie
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rr‘tr;ijai.a; sic one z intencyami poety i stanowia 'typ?.vtvy
'-.:obja.w dowolnego fantazjowania na temat utworow lite-
* rackich, do czego pomaga mglawicowa, rozlewna frazeolo-
2L ] i

gja dzisiejszego neo-idealizmu.

- Podobno ogdlny zarys dramatu po“.rstal dawn.ie:)_
'".poeta go tylko uporzadkowal i .dopehul, .zostawm:ﬁccl:
. w caloéci znamiona rzutkiego pOépl'eChu. Niema tu Zace
nych rozwleklosci, niema szczegolowiego om'.';lcowfva._m-ai
informacyi. Jezyk mocny, nagi, wyrazsty chwilami n.n-
',stycznie splatany, wiersz surowy, Iuinj.r, r)’rn_low.a.ny nie
'Ekunsztownie, upstrzony kilkoma nalemaloscm.ml. gu{ary
3 krakowskiej. Forma enegiczna, niereg.ularna.‘, niemajaca
~ nic z greckiej plynnosci ani harr{lonn, n051'zr‘1§m11:ona
. pierwszego odlewu, bez poprawek-1 wygladzen, dla :kgio
: jest mocna, ale czesto zaniedbana i chropawa. Wszys; ée.
 niemal figury dramatu tona w posepnem tle ca c:l)3 :_1
1 z wyjatkiem zywiej odznaczc.)n_ego _'I‘elema’cha lcat;?ﬁkéw
-'.nelopy, ktora jednak, zjawiajac sig ufér(?d zalo ;
'przemawia do nich zbyt mistycznie 1 gornie. :
Wrazenie utworu silne ale surowe, przygniaja]a;f:e.,
. pod wzgledém artystycznym dalekie od do_skona}o?_c;.
Atmostera duchowa dzieta kloci s-ie; z nastrojem (_:hvu i,
W ktérej ono powstato. Determinacja bohatera, r-,zuka?]a,cego
w émierci rozwiazania zagadki swego bytu, r'nemoze z'na-
lez¢ oddzwieku w pokoleniu obe(.:nefn, ktore p(?mi.m;
czasowego przygnebienia zyje pragnieniem odnowy i prz
miany. :
Akcja prowadzona w tempie energi'cznf:m, sla‘n;:)ue
w akcie trzecim, zamieniajac sie na wielki mtono rf_,
z przebogatem tiem dekoracyjnerfl. B}1d0fva p}'os_ a, 15015_
wadzona z mysla o scenie—chociaz '&.welkle w:zyiie o
cowe dalyby sie w technice teatralnej przeprowadzicty
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ko czedciowo, ulomnie. Tchna one glebokim nastrojem
pe/h].e sa,.posqpnej poezyi tajemnic, tesknoty ku bezkre:
sowi zaziemskiego bytu. Pomimo wielu scen artystycz-
me, chropawych, albo nieskladnych, chwile posepnego
majestatu ma ten dramat, rzucony pa papier jakby Wpi'—
wrotnym spazmie twérczej energii,
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XVIL
Przekiad ,,Cyda”—,,Sedziowie’.

Rzecz to latwa do zrozumienia, Ze Wyspianski za-
milowany w dramacie klasycznym, hellefiskim a bar-
iej jeszcze w pseudo-klasycznym, francuzkim wybrat
bie do przekladu Kornelowego ,Cyda® ktéry stanowi
jetna uwerture calego literackiego okresu. .Cyd*
1 takze pierwsza tragedyja francuzka udatnie przelo-
na w drugiej polowie XVII w. na jezyk polski przez
Andrzeja Morsztyna, a znakomicie na poczatku zeszlego
stulecia przez Ludwika Osinskiego dla uzytku sceny
arszawskiej.

Osifiski nietrzymal sie niewolniczo oryginalu, skra-
! go dla wymagah scenicznych i zamiast luznego
niektérych miejscach wiersza ujal cato$¢ w regularna
forme trzynastozgloskowych aleksandrynow, ktoére sie
. cieszyly szczegOlnemi laskami klassykow naszych z epoki
Przeklad Osinskiego do dzié

: '{kilkuna.sty laty deklamowano jeszcze celniejsze ustepy
- ,Cyda“ na estradzie ,koncertowej*—grano nawet frag-
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ment na scenie warszawskiej. Wielkie opowiadanie bo-

hatera tragedyi o nocnej potyczce ma mocne, pelne bra-
wury zwroty:

Wrzala bitwa zajadla, w tym dlugim sporze
Krwig sig zbroczyla ziemia, krwia zbroczone morzel..,

koficzy sie za$ slawnym frazesem ,Tak béj ustal, gdy
brakio Mauréw do odporu!“

Wyspianiski w m. Czerwcu 1907 r. oglosil drukiem
swéj przektad ,,Cyda“ a wykonat go z pietyzmem, kla-
dac nacisk nie na rycerska strone tragedyi ale na je
ustepy uczuciowe, liryczne. Zamiast aieksandrynéw poeta
wybral wiersz luZniejszy i krétszy, rozwinal szerzej niz
w oryginale posta¢ Infantki, ktéra Osinski usunat, ponie-
waz niebrala zadnego udzialu w akcyi tradycyi, szkodzac
klasycznej jednosci budowy. Te wiasnie role wyposazyt
ttomacz we wdziek poetyczny, zaakcentowal w sercu kré-
lewny budzaca sie cicha milo$é dla bohatera:

Czyli ten ogien, ktérym plone,
ten zar co serce $ciska,

czyli ta tezka krysztalowa,

co u rézanych powiek blyska,
znaczg czuioSci me stracone?,,

Wiasciwie méwiac przeklad ten jest parafraza. Tlo-
macz, zaczynajac dany okres poetyczny, trzyma sie orygina-
iu, ale potem fantazyjuje dowolnie, czasami nawet zabar-
wia dykceyje odcieniem wlasnej mistyki, ktora jej wdzieku
przydaje. W monologach zwlaszcza jezyk plynie poto-
czyscie, dZwiecznie, czasami wracaja w forme ronda waz-
niejsze irazesy, czasami wiersz zabrzmi polska tesknica,
albo drgnie zywym akcentem patryotycznym.

Praca ta niema dla naszej literarury wazniejszego

+Ian -

- ’ ’
aczenia—jest owocem poetycznych wczasow, wktorych
adzal sobie poeta cierpienia i gorycze koncowych mie-

siecy Zycia.

Raz tylko jeden w ostatnim, wykcficzonym za Zycia
amacie: .. Sedziowie*, ktorv ukazal sie w druku takze
1907 1., Wyspiafiski staral sie twardo sta¢ na gruncie
Inym, odda¢ ludzi wspdlczesnych bez domieszek wizjo-
rsko-fantastycznych. Akcyja tej tragedyi, bardzo sku-
ona i rzeczywiscie dramatyczna odbywa si¢ w karczmie
starego Samuela zyda, miejscowego Rotszylda, ktoty ma
jes, tartak, myto, trafike, loteryje liczbowa, splawia drze-
wo, prowadzi handel na szeroka skale. Jeden z jego synow
atan wybral sobie specjalno$¢ nie zaszczytna, bo handel
ywym towarem drugi Joel, dziecko, jest marzycielem, ar-
tysta, gra cudownie na skrzypeach. Nad demem tym ciazy
klatwa dawnych zbrodni. Samuel wydarl go przed laty za

omoca lichwy ojcu Jewdochy, dziewki wiejskiej, ktéra

oniewiera sie w dawnej ojcowiZnie i sluzy arendarzowi.
legta ona podszeptom kuszacym Natana i zabila wlasne
ziecko z tego przekletego zwiazku, ktory S$ciagnal na
pogarde swoich i nienawis¢ zydow.

Natan chciatby sie jej pozbyé, bo ma na widoku
" bogaty ozenek. Razem z ojcem obmy$laja plan nowej
. zbrodni. Wraca wlasnie do wsi urlopnik, brat Jewdochy,
‘{;ﬁpominaja‘c sie za krzywde siostry. Natan z wyrafino-
* wana chytrodcia wszczyna z nim klotnie. Za scena
: Sza.mocza; sie, wyrywaja sobie rewoiwer — strzal
pada i godzi w biedna Jewdoche. Zjawia sie zaraz.
| jak na zawolanie sedzia $edczy. Samuel daje za

A
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syna kaucje i zwala wine na urlopnika, ktérego zandarm
chwyta w kajdany. Ale wtedy w gniezdzie zbrodni bu-
dzi sie glos potezny sumienia. Joel, ktéry domyslat sie
prawdy i pojal konszachty ojca, wskazuje winnych a po-
tem w wybuchu wielkiego wzruszenia umiera. Stary
Samuel widzi w tem palec bozy, kaja sie wobec WSZy-
stkich i w podnioslej przemowie wyznaje swa wine. Za
sceng ksiadz konajaca Jewdoche wyprawia na droge
wiecznosci.

W ujawnieniu artystycznem tej bogatej treéci znaé
borykanie sie poety z przedmiotem, nielicujacym czedcio-
wo z jego instynktami twérczymi. Watek utworu wzie-
ty z jakiej$ sprawy kryminalnej nadawal sie do melo-
dramatu ludowego. Poeta z sila i namaszczeniem oddat
sceny podnioste, ale nie mégt sobie poradzié z realisty-
czna ich oprawa, niemégt tudzaco odmalowad powszednich
brudéw, podtodci i malostek. Ze chciat byé¢ wiernym
prawdzie, swiadcza o tem bardzo dokladne informacje:
opisanie wnetrza karczmy zydowskiej pod wzgledem
zewnetrznym doskonale, pelne charakterystycznych szcze-
goléw. Z poczatku dramat rozwija sie logicznie z przed-
stanek  dawniejszych. ~ Atmosfera karczmy przesia-
knigta jest elektrycznodcia nienawidci i krzywd,
nagromadzonych w sercach ludzkich. Autor doskonale
odczut rozpaczliwy stan duszy Jewdochy, trawionej mi-
loscia i zazdro$cia, szarpanej wyrzutami sumienia z po-
wodu dawnego dzieciobdjstwa. Jestto wogdle jedna z naj-
lepszych jego figur niewiedcich, szkicowana
Z ogomnem odczuciem cierpienia, przegryzajacego dusze.
W tej prostej dziewczynie odzywa sie potega moralna
sumienia, ktora rzacita jej my$l na pastwe zwidzen
czyscowych i meczarni wewnetrznych.

mocno,

wlUigag

A #e mi tu jest Zle, Ze serce strute,
ze mam rece, jak w wiezach zakute
a na czole znami¢ wypalone
wstydu—i ze kocham i ze nienawidzg,
i ze placze, ze jekow sie wstydzg,
ze wstret targa mna i w nim zy¢ musze,
zem whezdroza te zagnala dusze,
ze mi sie prozna zda ulga kosciola —
to moze prawda juz, Ze $mier¢é mnie wola, (str. 29.)
! Pragnie $mierci i przyjmuje ja bez skargi. Skrwa-
_ fwiona, jeczac zbolu, wlecze sie¢ do sasiedniej komory, aby
. umrzeé¢ tam, gdzie zaznala okrutnego $mierteinego ko-
chania. W szczuplych slowach poeta zawart tu moc silnie
czutych cierpifi a $mier¢ jej przedstawil z powaga tra-
cznej ekspiacyi.
Szkoda jednak, ze moment zabdjstwa oraz cale za-
‘wiklanie dramatyczne nie s3 przeprowadzone logicznie,
w sposdb przekonywajacy. Slycha¢ za sceng krzyki
i szamotanie sie—ale sama katastrofa nie jest usprawie-
iwiona, jako wynik konieczny akeyi. Jeszcze slabiej
“wypadl caly szereg nastgpnych scen $ledztwa i badania
winnych. Nagle, bez zadnej przyczyny widocznej, wkra-
eza do karczmy sedzia, wojt, nauczyciel, prowadza inda-
acja bardzo niezgrabnie, wsposéb daleki od pozordow
" mawet prawdy. W kontrascie do tragicznego zawigza-
" nia sztuki poeta silil sie w tych niklych a slabych
_ ustepach na figury groteskowe, szkicowane z pa-
. mieci, ktora zawiodla. Sceny te zawieraja W sobie mo-
; tywy i szczegdly dramatyczne, ktére nalezalo rozwinad
" i wyjasnié, ale autor je zamazal albo pominal

B Wrozwiazaniu dramatu odzyskuje glos wielka po-
 ezja. Wyspianski jest w swoim zywiole i zdobywa sig
. na przejmujace akcenty tragiczne. Stary Samuel jak
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ym sadem duszy a nie mechanicznym wyrazem spra-
wiedliwosci przypadkowej, zewnqtrz.nej. _ i

4 Posepna mistyka poety zyskuje sankcyje r.ellgljne'a‘.
W il kresli w duszach ludzkich reka boza, kto-
Wyroki losu o g
, brzemieniem kary dotyka grzeszni Ow. 0
eologii Wyspianskiego dramat zamyka sie tryt.imbe
ajestatu $mierci, zwycigztwem ducha nad nedza i bru

na arendarza glosi zbyt szerokie i poetyczne tyrady, ale
wtej chwili wyroczej urasta do godnodci symbolu. Od-
zywa sie w nim duch narodu wybranego, duch proro-
czy tworcéw jedynobdstwa, zapatrzonych w ogromne,
blyskawicowe oblicze Jehowy. Odzywa sie glos praw
etycznych, wypracowanych przez rasg semicka, dobywa
si¢ na jaw moralna powaga Jzraela, skazanego przez
losy dziejowe na wieki poniZenia i niewoli, na dole tu-
lacza i prace handlowa, ktéra zawsze znieprawia i psu-
je charakter ludéw, W starym geszefciarzu budzi sie
gromigcy glos wielkiego zakonu—w duszy malego chlop-
ca wybucha plomien prawdy natchnionej, ktéry zabija
jego watte cialo. ,Prorok sie wskrzesnal w dziecka
duszy, niepowstrzymana dlonia kruszy nieprawodd, sad
wydaje (str. 62).%

3 : i, S
dem materyjalnym zycia ziemskieg

Poeta ukazal w wiernym kontraicie dwa oblicza
Jzraela: mistyczno-prorocze i materyjalno-kramarskie.
W skazonym zbrodnig stosunku Natana z Jewdocha zazna-
czyt wiekowe przepasci przesadéw rasowych i religijnych,
ktére odgradzaja $wiat chrzescijanski od zydowskiego. Na
nizinach i wydmach spolecznych nawet zyciodawcze
kwiecie milosci, zamienia sie na chwast, wydajacy na-
siona zatrute.

Pomimo niedociagnietych scen $rodkowych, ktdre
mozna w wykonaniu teatralnem ocali¢ do pewnego stop-
nia gra dyskretna i dobrymi pomyslami zezyseryi do-
dopelniajacej— ,Sedziowie“ na scenie powinni wywolaé
wrazenie glebokie, chwilami przejmujace. Po nad ulom-
noscia wyrokéw sadu ludzkiego wznosi sie tuglos prawd
odwiecznych, zaszczepionych wgtebinach duszy ludzkiej.
ktéra przez nie laczy sie mistycznie z tajemnicami zy-
wota. Kara plynie zglebin sumienia, jest oczyszczaja-
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XVIII.
Fragmenty dramatéw. Drobne poezyje.

Dopdki resztka sit kolatala sie w organizmie, trawion
choroba, poeta pracowal goraczkowo, niestruf,lzenie 113:;
cz.'fxl “T swiat dziela dawniejsze, tak ze cztery o;tgtni;:
ksiazki wyszle za zycia nosza date 1907 roku. Praca
pad wielkim dramatem ,Zygmunt August® b.yla tak
dalece posunieta, ze w miesigcu Wrzeéniu tegoz roku
poeta omawial z dramaturgiem Teatru krakowskieoo
p. Adamem Grzymala Siedleckim przedstawienie i-
at_:ra.lne tego dziela. Na kilka godzin przed zgonem, za-
nim usta jego zamilkly nazawsze, poeta troszczy,l sie
O ten ostatni swéj dramat i dawal wskazéwki jak na
scene \':vprowadzaé i zespoli¢ jego czesci. Na ;Jare za$
tygodni przed $miercia Wyspianskiego wystawit T-fea.tr
krakowski nie ,Zygmunta Augusta“—ale jego parafraze
,,C)fda.“ do ktdrego poeta napisal prolog, wskrzeszajacy
te ciekawa chwile, gdy utwér ten po raz pierwszy ‘gl?a-n:c:
w Warszawie przed 250 laty na polskim krélewskim dworze
_gdy tfagedyja. francuzka pojawiala sie po raz pierwszy:
jako zjawisko egzotyczne, jako zapowiedZ nowej kultu-
ry literackiej francuzkiej.

= g

i We fragmentach ,Zygmunta Augusta® ogloszo'-
nych w ,Krytyce* ,Nowej Reformie® i ,Przegladzie pow-
~ szechnym* a przedrukowanych przez kilka pism warszaw-
skich, zna¢ wplyw nieszczesnej retorycznej maniery fran-
_;cuskiej, ktéra sie poeta przejal na nowo pracujac nad
' tragedyja Kornela.
Tu jednak Wyspianski zmodyfikowal nieco deklama-
A - cyjnosé stylu francuskiego, starat si¢ archaizowac forme ry-
. mowanego wiersza na wzor polskich poetow okresu zy-
- gmuntowskiego. Dla tego niewahal sie uzywacé czgsto ry.
méw bardzo prostych, ktore dzisiaj przypominaja styl
naiwny, czestochowski.
’ W rozlewnej retoryce utworu gina tu zarysy ludzi,
| zatraca sie rytm, tempo scen dramatycznycha natomiast
 poeta wedlug trafnej uwagi jednego z krytykéw styli-
‘zuje bogato jeden i ten sam moment W akcyi i uczuciu.®
Jezyk ptynie potoczyscie, rowno, niema charakterystycz-
iego zaciecia, ani lackiego animuszu. Koloryt historycz-
‘ny jezyka i figur staje sie wyblaklym, chociaz poeta
‘wprowadza niektére prawdziwe szezegOly 1 wyrazenia
jutentyczne.
i W pierwszym fragmencie August na zamku niz-
szym w Wilnie przedstawia Barbarg wiclkiej Radzie pa-
noéw litewskich, czyniac to w tonie stanowczym 2z czcia
nng ,krolowej, Pani, jemu rownej, dzielacej z nim
prawne slubem loze“ (,Nowa Reforma* z r. 1907, d. 17
. Sierpnia Nr. 375). Gdy po prezentacyi dworzan, para
| krolewska zostaje sama, wymienia Zygmunt z Barbarg
' dlugie, pelne tesknoty przemowy, w ktorych przewija
sie ciagle gorycz i obawa o przyszto$¢. W tym duecie
nadto rozwleklym tetnia jednak slowa serdecznego przy-
wigzania. Barbara przemawia jgzykiem kobiecej stody-
czy, wiernosci i poswigcenia, nawet pigknie a skromnie
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wspomina o tem, jak trudno jej w stowie oddaé gorace
drzenia serca—w koncu daje folge ognistym porywom
uczucia pochlaniajacego cala jej istote. August moéwi
do niej uprzejmie, sklania do dzet milosierdzia, prawi
troche moraléw i koficzy ten duet matzenski mila Ii-
ryczng romanzg, wpadajac w pesymistyczne skargi na
zla dole ,milodci, ktéra slodycz daje pi¢ w niewoli®,
Scene te poeta rzuca na barwnie, szczegdlowo opisane tio
architektoniczno-malarskie —tak tak samo, jak w nastep-
nym fragmencie, ktéry sie dzieje w izbie wielkiej na
zamku w Piotrkowie. (Czasopismo ~Krytyka* zeszyt IX
za m. Wrzesien 1907 r.) Krél stawia tu czolo magnatom,
ktorzy zadaja od niego, aby sie wyrzekl Barbary i zo-
staje nieztomnym pomimo sejmowej burzy. Poczatek
sceny ma zywszy rozped dramatyczny. Z ust Piotra
Kmity i Jana Tenczyniskiego padaja stowa dla Barbary
zelzywe, skarcone mocno przez kréla. Gdy warcholacy

panowie wolaja , Augustus tyranem!*—Krél im z godnos-
cia odpowiada:

O, Bég daj, zeby to moje tyrafistwo

we czci jakowej chowalo to paristwo,

zeby cze$¢ ludzka miata swe tu prawo,

bo wam nie o to przystalo mnie prosic,
bym wiarg famal, lecz bym jej dochowat,
bym trwal przy slowie i prawda krélowat..,

Konczy jednak te przemowe blado, poboznymi mo-
ralami. Broni péiniej krél goraco swej Zony ktd
ra panowie chca mieé ofiara losu. Wedle poje¢ religij-
nych autora, ,Bog tylko $wiadomy loséw ma prawo wy-
mierza¢ meke“ ktéra towarzyszy wszystkim pragnieniom
1 uczuciom ludzkim. Z gleboko odczuta marno$cia rze-
czy ludzkich Augustus rozplywa sie gorzko w ostatniej

4 —

rzydtugiej przemowie-—przes‘,licznie a zgodnifa z pra.W::_.
pdziejowa, rozwodzi sie 0 wdzigku mowy ojczyste], Z powo

, 5
. Jacinskiej formy podanego mu pamfletu. Konczy ene

gicznie, krotko, wyrazajac z krolewska godnoéci.a‘ posta-
ienie niezlomne.
nome;;eze?:;efragment .Zgon Barbary® z pocza’,tku \:vz:;_—
sza pelna lzawej rzewnoSci r{low_a, ]?:arba.ry, kto;a(.) et
tatnich wysitkach zlamana mer!gler(xgr;le gslz::;)cc; e
i ostatnie: ,Dobranoc! ; ny
Iznll._ llls;; Tom XC”VI— przedn?k w ,,Nowe} “ia:.zisgaz-
i w ,Lublinianinie*). Nie odczut jednak po,e;ta Zi\g ! ];Vi o,
kiej bolesci ani skrwawionego serca Kro ET' cead T
mdlejacej w bolach zony wo.la August',‘ 2Ly Ko
kochaniel* whrew zwyklej logice gh:‘r.)okx;go sptlatiiego
zania, ktéra w istotach ukochanych kaze do O

ieje zyci krola
 tchnienia podtrzymywa¢ nadzieje zycia. Tyrada

nad $wiezo zastyglym trupem Barbar{{ .jest nieodczutym
i retoryki.

Inie, patetycenym wylewem re ‘
T l;;iva.pinne fragmenty dramatu ogloszon.e 'd;lkxeni
nieulegly widocznie ostatniej refiakcy?._ Wuyspla'ns dl zgi
kle pisal najprzod ,rzeczy najtrudniejsze” t. ).

- “0sbb, potem dopiero dodawal informacyje i okresienie
; 1

sceneryi—ktérych tu wlasnie brakuje: V\Zeb ;;a;gmjzr;zti
czwartym: ,Po zgonie Barbary® brzmia g?i : W,SzeChny
ne, acz nie meskie skargi Zygmunta. (Przegla Ig) i
kwiecien z r. 19o8). Sama natura 1{czuc1a ;;a'i)wi Wb
do wylewéw lirycznych i skarg zatosliwych. mdlawi 5
pominaja zmarla szaty jej i sprz.qty. Gro'r'yciz s
w gardle, my$l udreczona pracuje W prozn ,.a. o
wspomnieniami drogiej przeszlosci, ?dnam iz o0
chwile, slowa i spojrzenia Barbary. Sa to 1n3j b
przekonywajace fragmenty dramatu-%zvl:iaszczigéle -
ustep nalezy do najzywiej odczutych, jakie

K
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eta napisal.  Mozna tu poznad
wewnetrzna prawde duszy,
z serca.

w  slowach kréla
glos boleéci idacy prosto

W fragmencie z 1
ostatniej secen Unia |1 Sk
rezmowa kréla z kardynalem i & di

w .(.ilugich, pelnych jalowej fraz
ligijno po.Iitycznych. (Przeglad powszechny z r. 19o8
szyt k\v—letniowy). Pelnym natomiast powa' igi ; ;e'
maszczenia jest ustgp konicowy, napisany st_‘giem ktg-
Ty przypomina ostatnie, na modie Kalderona two,rz :
dramaty Slowackiego. Krél w Lublinie o o
zgromadzonych standw:

Hozyuszem wlecze sie
eolegii rozprawach re-

dzywa sie do

Przysiczemy na Krezyz Swiqty,
na Chrystusa Parisks meke,

2ze podajem polskiej dloni
zadlubiong Litwy reke

na W_ieayste wspélne znoje,

na wieczyste wspolne zycie—
czyli w zlym czy dobrym bycie—,
Boze, przyjdé krélestwo Twoje!

N Z tych odlambéw mozna mieé wecale
zenie o dramacie,

Wyspianski zrzekl

’ jasne wyobra-
pJf-;anym w chwilach przedzgonnych.
Sl¢ tym razem apar i
fal:lte-lstyc_znego, ale niemdgt sie zdobyi nzt:v;?:;nzoizn;
Ezg?l\vej chwili, ani na wizerunki jej dziataczy. Prze);z—
- I?Ymu w tem forma pot-klasycznej retoryki, nie-
itc',:;i ajafc na.‘ Wwyraziste wkrzeszenie przesziosci, takie
. ys:)@ OpiBl.'aIO na f:ianych, odkradzonych nauce, a przez
WO’I'CZEif fantazyje stopionych w calo$é¢ obrazu pelnego
Tysow i barw swoistych, -
' Kazdy styl literacki ma znaczenie i
wiasciwej mu epoce. Pszudo-klasyczna
cuska, uboga i jednostajna w wyrazie,

wartosé¢ we
maniera fran-
naginajaca cha-
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turalne przedmiotu. Dzieki tej stylizowanej retoryce
| Wyspiafiski nie zdobyt sie na taki stopiefi barwnosci
i polotu jaki widzimy w jego dzielach przodujacych. Te
. wlaénie ustepy dramatn maja najwiecej zycia i prawdy,
. w ktérych poeta zapomnial o manie-
. rze przybranej.
o Zastosowanie tej formy do tematéw historycznych
b polskich okazato sig jalowe juz w,Jadwidze* Szujskiego,
.;'_"ktéra jest rozwlekla i blada w stosunku do innych dra-
| matéw autora ,Zborowskich®. Felinski kazat Augus-
‘,. towi i Barbarze wyglasza¢ dlugie tyrady. Ze chwalilo
te tragedyje grono klasycznych arystarchow—to dobre
_ bylo przed osieradziesieciu kilku laty. Ze deklamacyj
il tyE:h niedawno z rozczulajaca cierpliwoscia stuchala pn-
. bliczno$é warszawska, to dla tego, poniewaz zpragniona byla
" pa scenie widoku narodowej przeszloéci. Juz Odyniec
iszac swa ,Barbare® usilnie staral si¢ o koloryt histo-
. ryczny i w doskonalych, pelnych wyrazu scenach zbio-
. rowych przedstawil z charakterystycznem zacigciem ruch
" umyslowy, jaki wéréd tluméw wywolaly ,nowinki® re-
‘”formacyi. Niesprostal jednak potem trudno$ciom tematu,
| nieumial w gléwne figury tchnaé krwi i zycia. W zna-
. nym mi z rekopismu dramacie ,FabedZ krélewski®
" Juljana z Poradowa romans Zygmunta i Barbary rozwi-
" ja sie z urokiem romantycznego rozmarzenia na tle ma-
" lowniczem —dalsze za$ dzieje Radziwiltéwny autorka usce-
nizowala, efektownie wedtug metody wczorajszego dramatu

mimowoalnie

niemieckiego.
Wyspiafiski na szczeScie lamat tu i owdzie tok
pseudo-klasyczny, ulozyl épizody zajmujace pod wzgle-
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dem technicznym, w scenach zbiorowych rozszerzyt ramy
kom;-)oz.ycyi, zdobywajac sie na Zzywsze dramatyczne
drgnn_amai chwile mocniej okre$lone. W momentach
uczuciowych dat wyraz pewnej melancholii, poruszyl
g.le;bsze struny serca, rzucajac na uczucia cien zlowro-
giego fatalizmu, ktéry zawistnie $ciga i gnebi szczedcie
ludzkie. Czné tu w dluzszych ustepach senno$é schyl-
kowa, gaszaca blaski slowa—jednakze na blade i splo-

wiale tlo poeta szucil kilka klejnotéw i kwiatéw li-
rycznych,

*

; Pod wplywem znakomitej ksiazki Juljusza Klaczki
napisal Wyspianiski ostatni zajego zycia drukowany fragment
dramatyczny ,Juljusz IT* w ktérym starat sie oddaé bujnoéé
artystycznego zycia z epoki Odrodzenia. (Przeglad pow-
szef:hny zeszyt PaZdziernikowy 1go7 r.). Tresé h:agmen-
tu Je?st dowolnem przefantazjowaniem krétkiej sprzeczki
pomiedzy Michalem Aniolem ktéry w r. 1511 spotkaw-
szy na placu S-go Piotra otoczonego gromadka ucznidw
Ra:faela, zawolal: ,Z orszakiem jak kapitan“—naco mu
twor?a Madonny Sykstynskiej odcial sie okrutnie: A ty
sam jeden—jak kat!“1) Z tej sprzeczki poeta Zrobil
werI.ia‘ burzliwa scene. Rafael, zachwycony stropem
kal?hcy sykstynskiej wybiega z niej i wybucha stowami
uWie.lbienia.. Jest to zgodne z prawda, albowiem kompo-
zycy]'e' Iz.'o.tqzne Michata Aniola wywarly wielki wplyw
na poZniejszy rozwéj sztuki mistrza z Urbino. W tych
zapedach, gloszonych z gwaltownym temperamentem,

- i 4 5
) Juljan Klaczko: ,.Juljusz II” przeklad Antoniny Morzkowskiej
(Warszawa 1900 r. str. 389).
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. powstrzymuje Rafaela jego Fornarina. Gdy zjawia sie
. Michat Aniol, wita go Rafael jak tryumtatora, sklada
" mu hold w stowach, w ktérych pycha miesza sie ze

szczerem uwielbieniem. Dumny i cierpki rywal odpo-
wiada szyderstwem, uragowiskiem. Wynika ztad sprzecz-
ka—obaj artyéci rzucaja sobie w twarz obelzywe slowa.
W boju na rapiry krew plynie. Juljusz II karci i roz-
dziela walczacych, klnac na Zeusa a szepcac przy odejéciu:
,Ave Maria®.

Jestto poczatek dramatu, rzucony na papier go-

. raczkowo, pospiesznie, pelen scenicznego ruchu ,zywejakcyi
" krzykliwy zewnetrznie, ale blady pod wzgledem sty-

In i poetycznego wyrazu.

Wyspianski korzystal z przywileju poetycznej swo-
body, dajac tej scenie rozped, jakiego W rzeczywistosci
niemiala. Znaé, ze dramat ukladal mu sie w glowie
bardzo efektownie pod wzgledem teatralnym. Zdawal
sobie poeta sprawe Z niepohamowanych ambicyi wiel-
kich mistrzéw owego czasu, ale braklo mu juz
rozmachu, aby tonem jezyka i kolorytem dyalogu odda¢
przepych i bujnos¢ tak 4wietnie wskrzeszonej przez Klacz-
ke wielkiej epoki.

*

Rzucajac okiem na inne drobniejsze wiersze poety,
ogloszone za Zycia, muszg sie mimowoli cotna¢ wstecz
i wspomnieé stéw kilka o ,Henryku Poboznym* fragmen-
cie z rapsodu drukowanym w Kurjerze Warszawskim®
1go3 roku (Nr. 95 z dnia 5 Kwietnia). Jestto ciekawy
i piekny okruch cyklu rapsodow, zwiazanych trescia
7 kompozycyjami witrazowemi. Podobnie jak w rapso-
dach o ,Bolestawie Smialym* ,Kazimierzu ‘Wielkim*“
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opowiada tu dzieje swego zgonu duch Henryka Pobo:-
nego, ksiazecia z rodu Piastéw. Panowal on na Szlasku
i Wielkopolsce — w r. 1241 stawil czolo pod Lignica
- na wale tatarskiej i padl bobaterska émiercia. Dla na-
jezdnikéw bylto to zwyciestwo pyrrusowe. Cofneli sie,
doznawszy strat ogromnych a »trup Henryka zagrodzit
im droge do Europy srodkowej*. Duch Henryka opo-
wiada, ze gdy miatl wlozy¢ korone krakowska na glowe,
zjawila mu sie w widzeniu krélowa Niebios, wrézac ko-
rone meczenska. Ma on by¢ widmem $wietem w pto-
mienistym dymie, (jak to poeta wyrazil na witrazu) jego
stowa poplyna ponad pola, gory i lasy, nad wsiei mia-
sta polskiej ziemi. W tej posepnej poezyi miedci sie
predestynacja, fatalizm meczenstwa, jako wielkiej ofiary
dla szczeScia narodu. Matka ksigcia modlac sie w klasz-
torze przed bitwa, blogoslawi syna - bohatera a konczy
Swa namaszczona przemowe slowami:
Krélem narodu bedziesz jesli zginiesz —
Na émier¢ ¢ie zegnam wesolg— zaslyniesz!
Zwycigzysz duchem—rzes, twoja biesiadz,
Twéj orez palma meczenska i godlo,
Lewiatanowa nie dosiegnfe zdrada
Tych, ktérych krzyza szalefistwo uwiodlo,
Etérzyscie Boza przysiegla gromada
Wazgardzicie ciata, i krwi nedza podla,
Na Smieré was znakiem krzyza blogostawig,
Ofiara ciala i krwi stuzcie Stawie!

Poeta wyrazit swa ulubiona mysl, mistyczng po-
garde dla doczesnosci i zycia materjalnego. Duch jego
bohatera z ekstaza wola: »Niechaj sie $wieci moja $mieré¢
przemiana, ducha przemiana—odrodzenia $wieto“! Ustep
koncezy sig silnie oddana chwila zgonu ksiecia wérdd bojowej
wrzawy, chrzestu zbroi i lasu wtbezni skierowanych
w jego piers.

Rozped retoryczny Iaczy sie tu z si.la, Wyﬁlow:::il
ogromem wizyi. Pomimo pewnego za.mxesz;‘lma s e
. gbléw oraz przy koncu kulejace_go toku- wictiza, a;;h
Téta zdobyl sie w tym fragmencie na w1f=,tlk1 r;zr:s 0:
;; mial zwykle sobie pochzucie. og:‘(c;:;u, r:}vg;‘:ez;ct; ;1 pM 6]_3Wi
ki ekstaze wiary i zadzg meczenstwa. -
| .gxt':ezmnoizé;o posepny, ale mocny duch _epokl ézrsrcllir;(:l-i
..wiecznej, gdy dusze ludzkie strzelaty w niebo mar

' ascezy i wiezycami tuméw gotyckich.

% +

*

- W tumanach marzenia skojarzonego Zz jt)ezbrzez_na‘
. tesknota klebi sie myél i uczucie po‘ety, vr.r},n:';jtzcm(ii w:;(;c:v
nym nastrojowym wierszu zaczyne'ljacym sie (i el
_Pociecho ty moja ksiazeczko, p(_)cu.acho stnutnak.i ,; b
mera® zeszyt 25 r, 1903). Od wizyl matlej .rzecz 5 W:I-
~ ki, tonacej w mroku, przechodzi pt?eta sto’pmov;;:; bie.niem
~ dzenia morza, ktére szumi wielklefn wod  skle o
E: wyrzuca na brzeg z ksiag zapommany(':h wyda_rtz z1 o3
ego imie. A potem na falac?; miga maja 1 om-
iﬁa dalekim kresie, blaka sie echo jakichs jekow zlow
 gich i cia orkanu,
P I\Vv;?;brainia poety przechodzi od obrazow lagodn.ych
ieczornej do zwidzen trag:iczr}yc];:..Sen_ne Jeg(f
4 oczy szukaja smutnej pociechy v tej .w1e'1k1?] fal(l;;le%s;rlilo
,:' ‘.bolizujagcej rozlewnodé i roz}.mkame sie zyCJa.‘eSkO_ﬁCZO-
-'DdCzuty nastréj rozkolysania dusz;i .woz«?c 1111tem g
nosci! My$l wraca W kor}’llcu flobksugze?js.ll{ 61; Wr‘i i
' j gniazda, zestrachanej burza Jjasxolx. :
iﬁiﬁ? ;,niqkko’ falujacy, w koricu .skhgblony, rzut;?
plynie muzykalnie, koficzy sie akordami rzewnego u

. od ciszy w
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szenia. jpiekniej
Jestto najpiekniej zharmonizowany wiersz i

;:r“(;iz;?;lfoe'ty;- wyraza jedna =z rzadkich chwil gdy
sie jego, dusz z 14
iy s a pograzona w kotemplacyi rzeczy

: nZa Wyraz najpelniejs Ei1d ien
iego religijnodci iJI!))atrjotJyzfnuimzll;cie;x Ii)rafi:;?:':wpoety’
=117 5 H s y
rlei:m:lio ::;'fﬁg:vy_ch mozna uzna¢ wspaniate przetwmzz-
5 Wpiywech;e hymnu kos’c.:ielnego »Veni Creator®
R uriy rewolucyjnej 1905 r. na modlitwe
b il G
5 ) il synteza zwiezlodci ro-
nl;(;t.a;, Zrz;];stajt&m bijacej z fxiej sily, glebokodcia przzacfnz-
el kanlas'zy;.h. WJellkich wieszcz6w nie wznidst
e S}; anskiej @ajestatycznoéci tonu, opartej
G s 2y upq éw patqzr.lytch organowych akordach
il is'Ze,;zu , Wypelniajacych glebie duszy twor-
g Cmego 1z-wykle chlodny i powsciagliwy Bro-
ot . et Keseykt” vmblorsnci® esiosonns
nym w czasopis$mie: _,,Igs?;jlka‘rsﬁ\?fzf;ngjd Pomleszcz‘?'
1908 roku) Crlliai
dowy\zf);:p?nsk: prz?mawia tu istotnie jako prorok naro-
o éiewg;n, kJe'st pwezwaniem Ducha Swietego,
gt iZbie, _i:ory ma rozbrzmiewaé wszedzie
it ,; i sejmowej, w $wiatyni, w gromadzie
& m]; 3 .Za rOdi).raqua‘cycl}, h_uﬁe zolnierzy, w polu
e éom mg ; le rekodzielnika, w dworze, palacu,
. ’,d sie rozllega.é po catej ziemi od ponikéw
po wod roztocze, jak mowa siega“. Hymn nastro-
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e, wzywajacy Tworczego Ducha, ktéry sie
¢ zywym darem Wszechmocnego.
eniem pietno wlozyl®,
zestal dar siedmiu
a $wia

y gorni
zwie Dbiesiada dusz
aga poeta, aby duszom »promi
ozbudzit w sercach ,Zywy zar®,
k, przez ktoéry ,dusze wezma lot w stonca,

Jos¢ rozjasni mrok zmystow.”

Dobad# serc naszych zapal z lona,
by czlowlek przemoégt cielska trok,

i mocen wznidst sig zmeki ton..
Odwolaj wroga z maszyeh drég,

w pokoju pokdj zbawezy narm,
powiedziesz nas wieszczacy Bog,
przejdziemy cato zlo§¢ i Jiam;
Zwol, przez Cig w Tobie Ojca znad,
Zwdl by byl przez Cig poznan Syn,
Zwdl Tobie Swiatlogé Swistu dad,
Zwol wiara wickéw podjaé ezym

zachwytow szano-
ladciwa miare, dla

wzlotow

Niepodzielajac hyperbolicznych
wnego krytyka, trzeba oznaczy¢ W
i zboznej pieéni, ktora jest splotem krotkich
odlitewnych, wyrazonych w toku prastarej psalmodyi
lskiej. W niektorych wierszach styszymy diwiek Boga-
' rodzicy, W niektérych znéw echa marzen mistycznych-
:"fowianizmu o ,biesiadzie duchow®.

7 form liturgiczno-koscielnych dadza sie tutaj wy-
luskaé dwie zasadnicze mysli: 1) pragnienie harmonii
" narodowych dazen, zestrojonych w  duchu chrzedcijan-
-__'Skim, oraz 2) pragnienie zapalu, zywej energii, prowadza-
" cej do czynu. 1 jeszcze jedno: westchnienie udreczonej
. bélem narodu duszy do pokoju, do wyzwolenia z mocy
. przedladowczych. Wzloty piekne, stowa gleboko odczu-
. te modlitwa skupiona, szczera i goraca. Ale w stosunku
do najcelniejszych dziet poety, majacych znaczenie za-
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przeczne, walacych przezytki mysli i twérczodei
polskiej, wiersz ten niemoze mied znaczenia jakiej$ sku-
pionej, zasadniczej syntezy. Podobnie jak w ostatnich
scenach dramatu ,Akropolis® poeta wypowiada tu uczu-
cia sympatyczne, goraca »Zadze jutrzni jasnej* nietylko
jednak w dziedzinie piesni i sztuki ale w calym obszarze
bytu narodowego. Znamionuje to widocznie przy schytku
tworczosci potrzebe ukojenia, ozywczej nadziei, jest wy-
buchem duszy pieknym i jasnym, ale niestoi w $cistym,
organicznym zwiazku z calym stworzenym przez Wys-
pianiskiego éwiatem poezyi, nad ktérym panuje ponura
moc przeznaczenia i potega $mierci. Smieré ta otwiera
wrota do nowych odrodzefi—ale w te dziedzine poematy
Wyspianskiego siegaja nieokreslonemi przeczuciami a
hymn ,Veni Creator* pragnieniem czynz. Jakiego? Czy-
nu przez wysilek wielkich dusz i skupienie pracy, czy mo-
ze przez jaki$ nagly przewrdt, przemiane krwawa, z kt6-
rej sie maja narodzi¢ nowe ksztalty? Tego poeta wy-
raznie niewypowiada.

W tym wierszu wiec jak i w ogéle w calej poezyi
Wyspianiskiego niemoina doszukiwaé sie syntezy jego
ndazen oraz idealéw spoleczno narodowych®. Zaprawde
inny jest rytm wewnetrzny i przeznaczenie jego piesni
ktéra stoi na krawedzi dwu epok, miedzy zgonem $wia-
tdw dawnych a narodzinami nowych. Zanadto Wys-
pianski tkwi dusza w kregu idealéw i haset romantycz-
no-narodowych, chociaz toruje droge duchowi polskie-
mu  przez rumowiska i zmurszalodci naszego czasu.
Porusze te kwestyje jeszcze w zakonczeniu ksiazki. teraz
zaznacze tylko ze hymn pveni Creator‘ piekny sam
przez sie, szlachetny i gorny napieciem wieszczego
uczucia, niemoze byé uwazany jako postulat, albo wy-
raz tworczego narodowego ducha dia przysztosci. Wo-
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sil, prowadzacych u nas wstrzyr'na.ne cz?.sowo.dziel‘o
rzemiany, synteza tworczych dazen pols.klch njemoze
ie miesci¢ w formulach wyznaniowych ani teologiczno-
‘koscielnych. .

;k,OémeNizodbiera to poetycznej godnoé.c'i nHymno.vw‘“,
 jego jasnym uskrzydleniom duszy, lftore ha?momz;]q
rytmem 1 nastrojem uczué znaczn‘e] czgé'm tlla.r(])lr :)1_
- Artystycznie biorac, forma hymnu pomimo pew .nyc 17 ;
powatosci jest stezona i mocna, ma powage i ton spi-




XIX.
Zgon i pogrzeb. Pisma poSmiertne —proza.

Ostatni rok zycia Wyspianski spedzil w swej nie-
wielkiej posiadtosci wiejskiej we wsi Wegrzce polozone;j
na szerokiej rowninie w okolicach Krakowa na drodze
ku Michalowicom. Z funduszbéw, zebranych za prace
artystyczna i za dochody z ksiazek kupil, ulegajac namo-
wom swej zony, ladna kolonije, skladajaca sie z domu
mieszkalnego, zabudowan, stawu, ogrodu i kilkunastu
moérg gruntu. Pani Wyspianska byla w swoim zy-
wiole, komenderowala parobkami i chowala dréb na
wielka skale, Poeta tymczasem pracowat ile tylko mogl,
ile mu pozwalal Zarty choroba organizm. Odwiedzalo
go grono najblizszych przyjaciél; w ciezszych chwilach
pielegnowala z po$wieceniem ciotka Joanna Stankiewi-
czowa, w mlodo$ci opiekunka troskliwa, wierna przy-
jacidtka do zgonu.

Na dwa lata przed $miercia, choroba wybuchla
ze zdwojona sila — rok za$ przed katastrofa poeta byt
prawie konajacy, ale na wiosng 19o7 roku nastapilo
wzgledne polepszenie. Mogt zaja¢ sie wydawnictwem
ostatnich dramatow. Pomimo cze$ciowego bezwladu reki

Ay

ﬂj)ra.wej, ktéra spoczywala na deseczce, owinigta banda-
~ zami, robil pastelami portrety olejne i szkice ornamen-
 tacyjne. Mial jednak poczucie swego ciezkiego stanu.
. Gdy w lecie w jego dworku zona wyprawita dozynki,
wtedy —jak pisze p. Zenon Parvi we swych , Wspomnie-
. niach“ parobcy w krasnych strojach i hoZe dziewczeta
. przyniedli do lota chorego olbrzymi wieniec, zdobny
" krasnemi wstegami. Poeta wybuchnal placzem, jakby
~ przeczuwal Ze niedlugo taki sam wieniec zbozowy z jego

wsi, zdobi¢ bedzie jego trumne. (,Nowa Reforma® z d.

. 2 Grudnia 1go7 T.)

W Listopadzie r. 1go7 stan zdrowia tak sie po-

'j_ gorszyl, ze przewieziono go do Krakowa, do Sanatoryum

przy ulicy Siemiradzkiego, gdzie na razie pod wplywem

" staran lekarskich i umiejetnej opieki odzyskal troche sily.
- Snut nawet plany nowego dramatu, ktoérego gtowna posta-
~ cia mial by¢ Orzechowski, robil po temu odpowiedne studja,
. wertowal, ksiazki przyniesione z biblioteki jagiellonskiej.
. Ale rozklad organizmu postgpowal z nieublagana kon-
~ sekwencja. W ostatnich dniach apatyczny, przybity,
. w dniu $mierci dreczony strasznemi cierpieniami, umie-
. ral poeta meznie i przytomnie. Okolo poludnia, gdy
. lekarze uciszyli cierpienia dawkami narkotykow, wyspo-
. wiadal sig, przyjal ostatnie namaszczenie.

Wedle relacyi ks. Pawelskiego ktéry mu oddawal

:. ostatnia posluge zapanowal Wyspiafiski duchem nad

cierpieniami—ze spokojem i namaszczeniem glo$no wy-

3 'powiedzial modlitwe codzienna, kladac nacisk na ostatnie
" jej slowa ,ale zbaw nas ode zlego teraz i W godzing

Smierci naszej amen!* Pokrzepiony wiara spojrzat
$mialo w oczy strasznej potedze, ktorej groze i majestat

| najmocniej odczul i stawil ze wszystkich poetoéw polskich.
k- Po krotkim ataku cierpien mial potem chwile nerwowe-
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go strachu, tak jak Gothe zadal, aby w ostatniej chwili
zapalono kolo niego wiecej Swiatla—Iekal sie nocy. Na
pot godziny przed zgonem ustapily cierpienia wskutek
paralizu nerwéw. Umarl, cicho jakby we $nie o godz.
wpoll do piate] po poludniu dnia 27 Listopada 1907 roku.
Niekazal sprowadzaé zony i dzieci, aby oszczedzi¢ im
cierpien, ale pamietal w ostatnich chwilach o ich losie,
powierzyl opieke nad rodzing zaufanemu prawnikowi.
Niezapomnial takze o swej literackiej spusciznie, dawat
swym przyjaciotlom p. p. Chmielowi i Feldmanowi wska-
zowki, jak naleZy wystawi¢ ,Zygmunta Augusta“, wy-
raZnie wskazujac, Ze scena sejmu lubelskiego powinna
by¢ uscenizowanag wedlug obrazu Matejki. Tak w ostat-
nich chwilach zlozyt hold swemu mistrzowi, stwierdzil
wezel, ktory taczy, w jego duszy dwie galezie sztuki wyra-
stajace z jednego pnia uczué¢ rodzinnych i twor-
czej mysli polskiej.

Pogrzeb Wyspianskiego przybral rozmiary naro-
dowego holdu. Miodziez, stawiajac poezyje ponad da-
zenia i hasla partyjne wezwala do uczestnictwa wszystkie
stany i warstwy Iudnoéci. Rada Miejska postanowila
pochowac¢ zwtoki ,wielkiego patryoty, artysty i poety*
w grobach zastuzonych na Skalce obok Pola, Kraszew-
skiego, Lenartowicza, Matejki, Siemiradzkiego i Asnyka.
Uchwalila takze Rada jednozgodnie, ze pogrzeb odbg-
dzie sie kosztem miasta, ktore przyjelo na siebie obo-
wigzek opieki nad dzie¢mi poety. Krakéw otoczyl cald
zalobna pompg trumne poety, ktory z pamiatek i mu-
row starego grodu wywodzil swoje tworcze wizyje.

Ustawiono zwloki w krypcie kosciola Pijarow, de-
korowanej przez kolegéw profesoréw akademii sztuk
pieknych—przeniesiono potem trumne na wspaniaty ka-
tafalk do kosciola Panny Maryi, podczas nabozenstwa

ER T

odspiewano Hymn poety do Ducha Swietego z muzyka

b Raczynskiego; przed karawanem kroczyl orszak stu-

dencki ze stoma pochodniami, mtodziez szkol $rednich,
delegacyje od réznych instytucyj i stowarzyszen krajo-

wych, deputacye od miast prowincyjonalnych, mieszczan-

stwo krakowskie z trzydziestoma choragwiami cechowe-

" mi. Za trumna postepowala rodzina, wysocy dygnita-
. rze krajowi, Rada Miasta, Akademia Umiejetnosci, pro-
~ fesorowie uniwersytetu. Caly orszak dazyl kolo Wa-
 welu na Skatke wéréd tysigcznych ttuméw. 1 .bylo tak
- prawie, jak opisywal poeta w ,Kazimierzu Wielkim*“:

A ida posepnie

ze wszystkich kosciolow
z cechami wiericami,

co kwietne, pachngce

w tysigce byly liczone.

I chlopy sukmaanne

i pany strejone

w pasowe zupany, delije.
I dziewki przekrasne
panigta przejasne
jaéniejsze niz biale lelije...
A graja im dzwony

ze wszystkich kosciolow
ogromne tetnigce, podniebne..

Prébe émierci przeszedl poeta zwycigsko. W ca-

A‘ lej prawie prasie polskiej zgon jego odbil sie echem

zalu i chwaly. s
Po schylkowych dramatach Wyspianskiego w kry-

tyce zapanowala cisza. Oprécz kilku koteryjnych chwal-

| cbw niezalezni pisarze zachowali pelne rezerwy milcze-

nie. Zgon i pogrzeb wywolaly cala powodz wspomnien,
artykutéw i szkicow literackich, pomiedzy ktérymi nie-
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braklo falszywie przestrojomych, pelnych sztucznego
pog’rzebowego patosu i frazesbw na pokaz. Ubytek
t“.rorcy SKlatwy* i ,Wesela® uwidocznil rzeczywista
miare i wielko$¢ straty, jaka poniosla nasza twérczoéé
oryginalna—z drugiej jednak strony wzmocnil bezkry-
chznoéé kultu, sztucznie po dsycanego przez pisarzy
]_ednej koteryi oraz doktryneréw neo-idealizmu. Czas
1-rozrnysl przygasi chwalby nieszczere albo przesadne
nieodbierajac spusciznie po Wyspianskim rzeczywisteg(;
blasku poezyi i duszy ,$wiecacej w dlugie narodowe
noce*.

Wbrew marzeniom poety, ktory cieszac sie jeszcze
Z('irotmem myslal o jednym wspdlnym grobie* ze swa
mevtna.sta; (w wierszu do Leona St. pisanym r. 1903)
pant Wyspianska na kilka dni przed pierwsza rocznica
jego zgonu oddala reke wojtowi ze wsi qur.zce i wr(')-h
cila do sfery <t ktérej wyszla.

* *

*

Ogloszona dotad puscizna posmiertna, chociaz niekom-
pletna jest pod wieloma wzgledami bardzo interesujaca.
I_Na mlodoéé poety 1na pierwsza wstepna epoke rozwoju
jego talentu rzuca przebogate $wiatlo czterdziesci listow
pisanych od 1891 do 1897 roku do Henryka Opienskie-
go, ktére opublikowala pani J. Oksza w ,Przegladzie
narodowym® (w zeszytach z Lutego i Mar:a 1909- r.)

dodajac do nich wlasne krytyczne uwagi oraz wiado-
moéci biograficzne.

: Listy te, pisane prosto, proza lekka, naturalna,
zywa, pelne mlodzieficzego zycia, pogody my$li, wolne
od pretensjonalnosci i manjery. Wyspianski spowiada-

T

jac sie przyjacielowi ze swych wrazen w Paryzu, oka
zuje w calej pelni réznostronne upodobania artystyczne.
Chociaz zajmuja go przewaznie studja malarskie, jednak-
ze z rOWNym niemal entuzjazmem mowi o teatrze, lite-
raturze a zwlaszcza o muzyce. Z Henrykiem Opienskim
laczyla poete przyjain kolezenska datujaca jeszcze sie,

" od ,normalki® to jest szkoty poczatkowej, potem

z lawki gimnazjalnej. Z woli rodzicow Opienski studjo-
wal po ukoniczeniu gimnazyjum na politechnice w Rydze—
niezaniedbujac studjéw muzycznych. Otéz Wyspianski,
ktéry $miato szedl naprzdéd i zdobywal z energija, z Ze-
lazna konsekwencja swoja kulture malarska, podtrzy-
mywal swego przyjaciela Opienskiego W aspiracyjach
muzycznych, pokladal w jego talencie kompozytorskim
wielkie nadzieje.

Okazuje sie z tych listow, Ze niektére pierwsze
pomysty literackie poety laczyly sie integralnie z mu-
zyka, w ktorej byl szalenie rozmitowany. Chodzit w Pa-
ryzu na koncerty i opery, zalujac ze niema pienigdzy
aby pozna¢ caly repertuar mistrzéw wspodlczesnych.
Zachwycal sie jednak glownie ,cudem Racine’a , Atalja®
w komedyi francuskiej. Pragnac widzie¢ w Opienskim
kompozytora na szeroka skale, pisze dla niego tekst do
dramatu muzycznego ,Daniel®, tworzy potem dramat
_Fantasci* zrazu zakrojony Operowo, ktéry pozniej mial
byé ogniwem wielkiej dramatycznej trylogii, dziejacej
sie w pierwszej czesci na Wawelu. Skazat potem ,Fan-
tastbw® poeta na zaglade, zniszczyl rekopism dla powo-
déw, ktére potem wyjasnie. Jako tekst do muzyki
obmyéla pierwotnie swoja .Wande* z ktorej nastepnie wylo-
nila sie ,Legenda®. Tem sigtlomaczy przewaga liryzmu
i pie$niarstwa w pierwszym drukowanym jeg o utworze, tem
sie tlomaczy potem melodyjnos¢ jego ustepéw i strof
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hry(izny’ch w ,Legionie* | Wyzwoleniu“, obfito§¢ me-
lopei réznorodnej w poemacie »Akropolis® oraz balladow
charakter wielu ustepéw ,Boleslawa Smiatego®. Dziekgr
swym- ‘upodobaniom muzycznym Wyspianski byt n.aj—’
E.)ardmej nastrojowym wsréd nowszych poetéw naszych
Zadna bowiem sztuka niemoze wyrazié z réwna potega jak.
m}xzyka tej najglebszej nastrojowosci, ktéra polega na
!:ajemnej harmonii duszy czlowieka z dusza $wiata
1 przyrody.

. Stusznie twierdzi pani Oksz ze ta wiazka listéwa
moze ,,Wp_rowadzi(': w bezposrednia styczno$é z mvdl
poety“ z jego artystyczna ewolucyja, ze ukazuie e
.we vrvla.é('iwem $wietle Wyspianskiego jako czliawiolrcla
1 tworce. Tymczasem ,kunsztowna literatura komeeta
torska zaciera coraz bardziej rzeczywista postad ot;ta-
.Wytwarza’jqc wnim jakie$ pojecie abstra.k;:yjne Wchl:;an‘y’
jace mr_lostwo pierwiastkéw obcych, zrodzonych rz:l-
wplyw jego w duszach o innem brzmieniu i inn mp :
taflu“. Wielka prawda! Ta bystra uwaga kr ytykl;:e-
blfata z.a.wstydza cala falange pisarzy, Kktérzy ;ote- ?~
tajer?mczoéé i zagadkowos$¢ dziel poety, Wyl:warza\'a._g;{ljo‘EL
o niego cale kleby chaotycznych i zawilych konie; cvi_
w Ejegia 1 przedstawieniu utwordw poezyi kazd y I;c :
ty.k musi by¢ soba,bo ma wlasna wrazliwodé i s“?(;'
Wldnokrz%g umyslowy—ale nieznaczy to, aby miat rawcj)
wtlaczania w cudze dziela pomystéw dowolnych I:)‘Jiera.z
wprost przeciwnych tekstowi autora. |

Uwazne ujecie tredci listéw i znajomo$é¢ mlodzien-
czycl? fragmentéw uwypuklita w moich oczach niektére
rysy indywidualne Wyspianskiego, odstaniajac takze pewne
'momenty z dziejdbw wewnetrznych jego umyslowodci
1 artyzmu. Poznajemy z nich nature poety skupiona
wytrwala, nieugieta w raz wytknietych artystycznycli
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~ dazeniach, ufna w swe sily, niesklonna do kompromisow
N artystycznych, wyzsza nad konwenanse i formuly utarte,
. uparta i wyniosla. Wyspiafiski od lat mlodzienczych

lubi samotnoéé w ktérej mu nikt nieprzeszkadza i nikt
wrazeni niepsuje—zamyka sie¢ W atmosferze pracownianej.

Twbrczoéé literacka nieprzychodzi mu latwo. Pi-
szac ,Fantastow“ boryka sig z forma, skarzy sie ze

7 pniema do$¢ talentu w jezyku, aby te rzecz tak okresli¢

jakby ja chcial mie¢ okre$lona“. (List z dnia 25 Maja
1892). 1 potem zawsze ujecie przystéw poetycznych
w forme stowna bylo dla niego zadaniem ,trudnem
Gdy rodza mu sie w glowie pierwsze pomysty ,Fanta-
stébw® pisze do przyjaciela: ttem dla caloéci bedzie skion-
ny do fantazyi umysl artystbw, oraz przedstawienie
§wiata rzeczywistego w stosunku do $wiata marzen (kto-
ry sie tworzy w wyobrazni artystow)“. Jestto pierwsza
zapowiedZ nowego oryginalnego typu tworczosci, ktory

| wystapi potem wyrainie W ,Weselu“, a po czesci
. w ,Wyzwoleniu* i ,,Nocy listopadowej®. — Po powrocie

do Krakowa, znéw zyje w kole mtodych druhéw, zwiaza-

- zych wezlami wspdlnych dazen, rozpoczynajacych zrazu
| Lieéwiadomie ruch nowatorski miodej Polski. Reprezen-

tuje w tem kolku nowe prady, modernizm zachodni—wy-
rbinia sie ,niepospolitoscia umystu®, talentem, ujmuje
wszystkich przymiotami towarzyskimi, méwi zawsze glo-
sem przyciszonym, w zachowaniu sie ma swoj styl od-
rebny, na co sklada sie szlachetna wykwintno$¢, pew-

nodé artystycznego gestu, wdziek nie$miatosci i niezwy-

kla grzecznoéé towarzyska®. Po kilkomiesiecznym po-
bycie w Paryzu, podczas ktérego stworzyl , Warsza-
wianke«, wraca znowu dla zaje¢ malarskich do Krakowa
na pare miesiecy, bierze udzial w zabawach mlodzien-
czych swego kota, podkochuje sie idylicznie w jakiej$
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pannie Zosi, ale te drgnienia wiosnianych uczué milkna
wobec glosu powazniejszych ambicyi i dazen artystycz:
nych. Mito$¢ niebyla dla niego nigdy ani wielka spra-
wa zycia, ani wielka diwignia sztuki. Gdy Opienski
objal posade w Zotkwi i zareczyl sie, poeta zwrdcit do
niego list pelen subtelnej ale szpilkujacej ironii, w kté-
rym wspominajac o dawnych planach, o operach jakie
marzyl dla przyjaciela, poucza go ,ze bedzie wynagro-
dzony serdecznoscia milutkiej pani“. Zaréwno w rysun-
kach mlodzieiczych, w portretach znajomych panienek.
z owego czasu wida¢ bylo pewien ironiczny odcien, kté-
Iy Potem przewija sie w listach do przyjaciela z przy-
Sena zlosliwoscia.  Dowiadujemy sie dalej z tych
hS-tOW o podrézy poety do Konstantynopola odbytej na
wiosng 1897 roku. Piszac stamtad o swych przyjacio-
la:ch szkolnych, ktérzy obchodzili dziesieciolecie matury
gxmna-.zyalnej, Wyspianski daje ujécie swej sarkastycznej
Werw1e,. v.\:'yjawia swoje rojenia oslawie nie poetycznej lecz
malarskiej, marzy o podrézy do Grecyi.

W ostatnich dziesieciu listach (pisanych z Krakowa
-189 5-7 r.), wystepuje, coraz to bardziej zarysowana lubo
Jes e mlodziencza indywidualnosd. Artys:ta, ktéry go-
nit .po szerokim $wiecie za wrazeniami i zyl w wielkim
ognisku wszechswiatowej kultury, czuje ciasnote atmosfe-
ry krakowskiej. Wyraza sie z pogarda o r;lieszczaﬁ—
stwie krakowskiem, ktéremu ,caluteika dusze zjadl 1863
rok, ktére nic niewidzi, niczem sig nie interesuje i po z;
.swyrni idealami dba gléwnie o dobrobyt, o pozycye
i s’tanowiska“, nierozumiejac idei nowego pokolenia arty-
stow. Krakéw w jego oczach jest ,malem, pretensyo-
nalnem, wysoce $Smiesznem miasteczkiems. Byla to je-
d.nak gorycz, zdaje sie przejdciowa, moze spowodowana
pierwszemi niepowodzeniami na polu malarskiem. Z at-
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mosfera lokalna, przeciwko ktérej buntowala sie jego
szerokolotna ironia, poeta potem sie pogodzil, a nawet
ulegt jej wplywom. Oddzialaly one nastepnie na jego
fantazye, a nawet po czesci na charakter. Jego slawa-
artystyczna zanim rozbiegla sie szerokimi kregami po
naszej ziemi, wykwitla takZe na gruncie lokalnym.

Moina sie z listéw przekonaé, jak stopniowo zao-
strza siejego subtelny dar ironiczny, mozna poznaé jego za-
milowania estetyczne, jego poloty i marzenia wyobrazni,

. prace nad ksztaltowaniem literackiej techniki. W 1895

roku znaé juz artyste swobodnego, pewnego siebie, kto-
remu sie uémiechnelo powodzenie. Skonczywszy poli-
chromie franciszkanska, czuje, ze sie sam duzo nauczy-
przy tej pracy ,ze jest kuty dobrze w ocenianiu efektow
majacych sie wydoby¢ i w obliczaniu efektéw®. Poeta
wtedy czuje pragnienie ,ciagtego pokarmu pisanego®,
idac za wskazowkami jednego z przyjaciél , ktory umial
go znakomicie inicyowa¢ w czytanej literaturze®, studyu-
je same arcydziela, pochlania chciwie Maeterlin-
kka, Hauptmana, Maurycego Barrés’a, d’Annunzia oraz
Ibsena.

W dobie, gdy poeta ksztaltowalw sobie nowga arty
styczng $wiadomos$¢, wplyw symbolizmu i mistyki no-
wozytnego dramatu poruszyl pokrewne struny jego du-
szy, byl bodicem 1 ostroga przy trudnym procesie Wy
rabiania ,nowego samodzielnego stylu®.

* *
*

Jako $wietny prozaik odstania sie nam W yspianski
we fragmentach z listow pisanych do p. Lucyana Rydla
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w roku 1907, z Chartres ogloszonych w ,Czasie” z d.
24 Grudnia 1907 r.iz Rheims, wydrukowanych w ,Prze-
gladzie Powszechnym® zeszycie za miesiac Maj 1908
roku. (Przedruk w ,Kurjerze Wilefskim“ Nr. 228 —232
z tego roku z m. PaZdziernika).—Obie te publikacye sa
widocznie zestawionemi cze$ciami kilku listéw, jednakze
wiaia sie w odrebng calo$é. Sa to przepysznie wWypo-
wiedziane wrazenia artysty, opisy dwu wspanialych
$wiatyn gotyckich na tle miast, ktére zachowaly pietno
starodawne. Wyspiafiski jako malarz studyuje pomniki
sredniowiecznej architektury, ktére go wprawiaja w eksta-
ze. WyobraZnia jego zaplodniona w tym kierunku wra-
zeniami krakowskiemi, rozkoszuje sie posepna powaga
gotyku. Nfe tracac z widoku ogélnych linii architekto-
nicznych, poeta zachwyca sie bogactwem scen i rysun-
kéw witrazowych, oglada wszystkie glowy i posazki
fasady, cala masse figur, scen rzezbionych, kolumie-
nek i stupéw. Opisuje efekt katedry w Chartres w no-
Cy, oblanej swiatlem ksiezyca, potem w pelnym blasku
dnia gdy na jaw wychodzi przebujna obfitod¢ ornamen-
tacyi. Obok tego rzuca szkicowe ale doskonale odczu-
te obrazki zautkéw miejskich, domkéw, ktérych podwali-
ny podmywa rzeczulka, 1$niaca sie srebrzysta tuska w po-
swiacie ksigzyca. Opisuje z luboscia procesye, zachwy-
ca sie buziakami dzieci, doktérych zawsze czuje dziwny
pociag,—a gdy styszy diwiek pelny dzwonu z wiezy ka-
tedralnej, wola prosto i serdecznie: ,Ach jakiz on do na-
szego Zygmunta podobny!®

W opisie katedry w Rheims tworzy Wyspianski
mimowolnie male arcydzielo stylu i obrazowania.
Niespodziewat sie zapewne wtedy, ze jako poeta zyska tak
szeroka, wielka slawe, pisat te listy do przyjaciela, nie-
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my$lac o przysztym druku. A j:eleak pxsa.fj ;Zi?aé:;l::
z namaszczeniem, z religijnem r}apl@Clem wy];) 1:z iérwszy,
. tnym skapanym W blaskach jest odrazu obra . h}; S
dy zjawia mu sig katedra ,zlota, 'przy zachoc ees
f&o);icu przy¢miona i opylona staroscia, mloda pu};J .
zakletém pelna duszy przeszlosci — bl_xrza wyodzz;;:“,
A za kté’rej przestania sig teczowy vfdznzk arcy ; Wa.
Zadrgala w piersiach poety \.viara twobrcza, wiara Zywa,
" § odczut i wystowil cudownie IC
ped ku niebu architektln;y $redniow
jej idowe Hosanna! : ! 7
]e] Dzw;otem wieczorem, gdy bramy é\z\rl;:tgzm ;naJ;;_
sztattami, gdy zabrzrr.ua won 3
sie wyobraZnia wizy].one.ra. — :;Z:_
| i rzucit na papier wspania.le i okrut‘ne 'til)a]a];l:ter{zcgiWiqk
< go tlumu, pogromu i rzfl:;'z:1 ;ev:it;c?mgqb.néw i
orowdd olbrzymow fa.ntastifcz—
ny, jakby nadludzka sarabande slupow,. i;kz:;ll, goa;sti
‘ Wiélkoludéw, orgije polotu poteg nadczlowxierz é.rEdniO-
; czuje sie owionietym, oczarowanym ;t@c;:o _harmonija
. wiecza, ktore zywo sta.je:_;;ilui \;Ogrtgu i ]BS. mlje,, s
a pelna barw wyrazi .
1 i};;d lzﬁcuch opisdéw zywych, v\fyr-amstyc]l;:) :tc::;anzj‘ri?
A plastycznych. Daje doskonate poje_c'1e 0 éwitych -
bnictwie $wiatyni, posagach prorolfow i n;)_ r‘;tESkO
. twach alegorycznych, maszkarach _;fantas?ycz hg o
h. Chwyta piekno linij archltekt?mcznyc ; i (;
vl:zl(;l’;ln, gzemsow, zeber, lukc'm-r, -sl’upcwvl..f ;V:zsthom-
gra w duszy artysty-poety ,dzwiekiem hart, br y

j ;na na-
nem na cze$é Stworcy, ma swoja muzyke potezna

rozmodlenie sie ducha,
iecznej, to ,wielkie

czyly dziwacznymi k
obny, rozkolysala

juz i Zypi tr. 190.
1) Wspominalem juz 0 nich w przypisku na s 9
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tchnifma;, niepojeta dla naszych uszu®. Kotczy sie ten
pt-)bozny a wspaniale artystyczny rézaniec opiséw, -prze-
éhczn.a,, goraca, gleboko odczuta, wzruszajaca do glebi
modlitwa do Maryi, jako patronki Ojeczyzny. Skupia
tu poeta wiekowa skarge bdlu i niedoli naszej, prosi
(? mc?c ?iucha., hart i wytrwanie w pracy, blaga ’o mo-
?no.sc urzenia chociazby w godzine $mierci jutrzenki
zycia .nowegoi Gdy to pisze staje mi 'w mysli zywo
n{lodzvaﬁcza twarz Wyspianskiego, jego wielkie niebies-
kle' (.)ko, 1za cicha przymglone. Jestto jeden z najpie-
kniejszych jego wzlotéw. Nigdy poeta niebyt tak pros-
tym a szczerym jak w tym glosie duszy nabrzmiatej te-

§knot@, bdlem zbiorowym, przepojonym zadza wyzwolenia
i odnowy zycia.

: Caty ten opis katedry i miasta Rheims jest wspa-
n'la.ly, pelen barw, goracego zachwytu, glebokiego uczu-
cia religijnego. Proza jego jest lotna, zywa, ma natu-
ralny bieg i nastepstwo mysli. Kazde zdani’e drga we-
“_mt;'trzna: moca, jest dobrze odczute, kazda mys$l rysuje
si¢ jasno, kazdy obraz rzucony $mialo, pewna reka
Forma swobodna, niewymuszona kojarzy sie z wewne.trz-.
nym tt_;tnem uczucia, obrazy bogatego stylu wiaza hsiq
rdze.nme z .tres'cia‘ a to wszystko rzucone na papier -s’mia-
?0 d la prima, z mlodzienczym rozpedem, ale zarazem
i meska pewnoscia dojrzatego artysty. : '

. Bije z tych opiséw pierwszorzedny talent pisarski.
Zfﬂ.owaé nalezy Ze Wysp afiski w swej karyjerze literac-
kl_eJ tak malo uprawial proze, lamiaé sie z trudnodcia-
mi formy wierszowanej, Jego werwa i talent w tym
kierunku, jak juz wspominatem, przebija sie w uste-
pach wielu ksiazki o » Hamlecie®, zwla-szcza gd’y
autor zywo i lotnie spowiada si¢ z rojen i wraée:ﬁ bez-
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posrednich, porzaciwszy gzygzaki swej dowolnej egze-
- gezy.

Ze spuscizny posmiertnej godne uwagi sa takie
" dwa drobne okruchy prozaiczne, W ironicznej notatce
. ,Ze sztuki $mieci® Wyspiafski lekko, ale boleénie szy-
© dzi z jakiejs wystawy malarskiej, pelnej poronionych
| plodéw impresjonistycznych a rezultat swoich wrazen
~ streszcza w jednem slowie: ,Nicl4 (Czasopismo Krylyka
| 1. 190S zeszyt marcowy). Urywek ,O czci dla dla bo-
 hateréw* napisany pod wplywem ksiazki Askenazego
. o ksiebiu Jézefie Poniatowskim, jest pelen zachwytu dla
" autora, o co niebylo latwo u poety, patrzacego 2z gory
. na wspblczesna literacka produkcyje. (Krviyke t. 1908,
| zeszyt Czerwcowy). Wystepuje tu meska dostojnosc
. umystu Wyspianskiego, jego surowa etyka spoleczna,
poczucie patrjotyzmu oparte na Honorze i Sumieniu.
Ze szczegblnem naciskiem wyraza wdziecznosé Askena-
. zemu za to, Ze ,zrozumial i odkryl ksiecia Jozefa, dat
. o nim ,poezyje prawdziwa® Dla _czego? Bo chwytat
| rzeczy glowne“, pominat szczegOly male znaczne, niezaj-
. mowal sie wcale galeryja kochanek i katalogiem mi-
tostek® Dbohatera.

W pierwszym z tych fragmentéw godnem uwagi
. jest piekne obrazowanie i lekkie floresy stylowe, w dru-
gim surowa powaga oraz wyjatkowo wyniosle a nawet
wzgardliwe stanowisko, jakie poeta zajmowal w stosunku
do miloéci erotycznej. Nigdy jej nie przebostwial, nie-
idealizowal, ani bil czotem przed demonem szalu i roz-

koszy.




XX.

Pisma posmiertne: »Daniel* — Fragmenty
i drobne poezyje.

\’?V s_puéciz’nie pozgonnej po Wyspianskim oprocz
odlaméw i okruchéw dziel zamierzonych a niew kona:
n'ych, m’a.my jedna wieksza calosé, dla poznania rgzwo'
_sﬂy tWOI'(-SZEj poety bardzo doniosla. Natychmiast o
Jego zgonie p. H. Opienski oglosit w »Nowej Grazecigt")
’warszawskiej nieznany utwér Wyspianskiego dramat
jednoaktowynapisa.nywr.1893,wtym cely aby stal sie k !
wa dla ilustracyi muzycznej. 1) Wtedy mukzyka orra(; 2
strunach __iego duszy prawie tak silnie jak poezyba—-z ;1:
wa noufej tworczodcei, nowej ewolucyi w tej dziedz]?n'
pochlaniala goraczkowo jego uwage. &

. ,,I?amel“ nietylko jako tekst muzycznego dramatu
Jest dzielem proroczo podniostem. Wyspianski, kté

z:'iraz Po napisaniu przestat rekopism Daniela“’ rZ '?:
cielowi do Pragi, opart si¢ na Rozdzialne Vv profocgva

1) Dodatek do gazety ,,
tekst z opuszezeniami,
W osobnem wydaniu,

Literatura i sztuka® z d. 8 Grudnia 1907 —
W r. 1908 iekst kompletny wyszedl w Krakowie
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Daniela z Biblii, przedstawil uczte Baltazara i owa
chwile, gdy tajemnicza reka pisala na S$cianie patacu
wyrazy zguby i potepienia dla zwycigskiego kréla chal-
dejezykéw. Wedlug ksiag proroczych monarcha po-
tezny zostal ukarany za to, ze zniewazyl jedynego Boga,
ze ,rozkazal przynie$§¢ naczynia zlote i srebrne ktore
zabral byl Nabuchodonozor i ojciec jego z kosciola Je-
ruzalemskiego, aby pili z niego krél i ksiazeta jego
i zony jego i naloznice jego“. A pijac z nich wino,
,chwalili bogi zlote, srebrne, miedziane, drewniane i

. kamienne“. Wyspianski przetworzyl ten watek biblijny

jako prawdziwy polski, romantyczny poeta. Uksztalto-
wal pomyst oraz ideje utworu z jasnoscia niespotykana
w jego utworach pdiniejszych. Niechodzito mu o obra-

. ze majestatu Boga jednowladnego ani o bledy pogan-

skie, za ktére wedlug judejskiego wieszcza stracon 70-
stal monarcha chaldejski. Jego Baltazar jest despota,

. u ktérego zelazne ramie ciazy na doli podbitego ludu

a Daniel wyrazicielem tej sity duchowej, ktorej przemoc

. materyjalna niemoze dosiegnaé, ani zlama¢. Na uczcie

wspanialej z wysoko$ci swego tronu, upojony potega,
Baltazar wychyla uragliwy toast na czes¢ umartego
Boga i kraju, dzwoni w nalane trunkiem $wiete puha-
ry gloszac: ,Niema sity tylko ja, niema woli — tylko
jal“ Zwraca sie do synéw podbitego kraju z przestroga
grofna, aby nie stuchali poezyi, ktéra ich karmila czcza

. uluda, aby zbudzili sie z tych marzen i zaczeli Zyc ro-

zumem, zamiast ze lzami w oczach patrze¢ na ojcow
grob“, Starzy wiezniowie przepedzani przez sale wobec
monarchy, ucztujacego z ksiazetami przy wspaniale za-
stawionych stolach, gotowi sa wyszydzi¢ wszystkie
$wietoéci i wlasnego Boga, zapomnie¢ o dalekiej przy-
szlej doli aby tylko nasyci¢ glod, zyska¢ troche wygody
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w niewoli. Tymczasem mlodzi w zuchwalym pomruku
buntowniczym wrbéza ze ,kiedy$ palace runaé musza..

z pod gruzéw nedza wstanie i pojdzie w $wiat®.

2 !
Na rozkaz kréla prowadzeni na wygnanie poeci

i wieszczkowie ze lzami $piewaja chérem:

zegnaj méj kraju, rodzinna ziemio,
przyjmij me lzy, jedyny dar;

ide daleko—przyniesie echo,

jako wspomnienie—do nas twéj czar,
Na obcej ziemi znajde ma nute,

na obcej ziemi znajde mdj Spiew,
moi wnukowie wrdca za niemi

do swojej ziemil..,

Niektorzy synowie podbitego kraju wyrzekaja sie
uludy poetycznej, marzen o swej ziemi pamigtek
przesziosci, chcac rozpocza¢ nowe zycie pod ostona sity
Baltazara. Mocarze, otaczajacy kréla chaldejskiego, za-
powiadaja nowy porzadek spokojny przy pracy w pod-
danstwie. Ale upojony swa moca krél despota depce
najdrozsze $wietosci pokonanych i popelnia wobec nich
Swietokradztwo, uzywajac $wietych puharéw jako na-
rzedzi orgii.

W niezmiernie przejrzystych symbolach Wyspiafi-
ski zestawil marzycielstwo i patryjotyzm wielkich ro-
mantykow naszych z oportunizmem a nawet serwilizmem
niewolnikéw pogodzonych z losem. Poeci idacy na
wygnanie, to nikt inny tylko nasi romantyczni wieszcze,
piastunowie wielkich marzen, ktérym przy$wieca na-
dzieja, ze wnuki ich wrdca na rodzinna ziemie.

Po chwili upojenia i szatu ukazuje sie dlon pro-
rocza wsrod burzy i groméw. Scena ogdlnej zgrozy
i przestrachu oddana przepysznie, w ruchu goraczkowym

E & Lo T R
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" w szeregu powiedzenn rwanych, tlumicnych okrzykéw,

w zamecie i tumulcie rozpierzchnionej rzeszy biesiadne;.

Zgodnie z biblija krél kaze wtedy wezwa¢ Daniela.
W przeslicznej przemowie wita prorok Swiatlo dzienne
ktérego ,promieni zlote struny dlugo w Zrenicach mu
nie igraly“. Mowa Daniela plynie szeroko, i wspaniale.
Wobec sily i potegi doczesnej staje $mialo uzbrojoay
w prorocza moc ducha, ktéra zlozy! w nim Bog.
Z ogromnym, meskim a jednak rozelzawionym zalem,
méwi o miloéci dla kraju, o ,$wietym skarbie ludow®.
Gdy siedzacy przy boku kréla dygnitarze, groza mu
émiercia, on prorok z woli Jehowy, oznajmia swe wielkie
poslannictwo i rzuca gnebicielom slowo groZnej prze-

. strogi. Chociaz jest tylko fantazyja tylko poezyja, tylko

dusza—ale za nim pbjdzie ,moc poczeta z jego stow® moc
wolnodci i odrodzenia. Slowa jego wywieraja piorunu-

. jace wrazenie. Tlum sie rozbiega, Baltazar i jego dy-

gnitarze uchodza w bojazni, tylko tlum wieiniéw otacza

" Daniela i cicho z bojaZnia mowi:

Oto nasz prorok, nasz Krél—duch,
jego myél zostanie w nas!

Wyspianski staje tu najwyraZniej na gruncie idei
romantycznych, przeciw ktorym wkrotce potem  za-
czal sie buntowaé. ,Danielowi® przy$wieca ideat wskrze-
szenia ojczyzny. Jest on wieszczem, reprezentujacym
z cala samowiedza ideje mesjaniczng. Co wiece] przez
jego tworcze usta poeta wyrazil myél, ze poezyja wérod mro-
kéw niedoli narodowej, byla jedyna sila, zapelniajgca du-
chowa proznie,

Jak shusznie twierdzi St. Lack w swoich ,Uwagach
o Daniclu® (,Krytyka r. 1908 zeszyt wrzesniowy) Wy-
spianski po swojemu uosobil takie w proroku ,zagadnie-
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nie Mocy*“ twardej, nieugietej w dobie préoby i przetomu.
Daniel uosobienie poezyi jest ,synem wyobraZni me-
czonej, zginie, rozwieje sie we mgle snow, lecz .odr‘o-
dzi sie czynem w duszach braci i zy¢ bedzie wieki®.

Shisznie twierdzi Lack ze napisanie ,Daniela® bylo
uéwiadomieniem sobie wlasnej sity i wolnosci. Myli sie
jednak, stanowczo méwiac ze bylo takie ,wykresleniem
dalszej drogi“. Bynajmniej—Wyspianski jako artysta
i poeta potem szedl droga zupelnie odmienna. W ,,-Da-
nielu® jest poeta przezroczyécie jasnym, wypowiada
my$l naczelna mocno, w formach zdecydowan_ych, w kém—
pozycyi prostolinijnej, nie jest tak jak pdiniej syr‘nb‘ollsta‘
zagadkowym, i zawilym, artysta linii zalamanej 1 ka-
pry$nej, twoérca ogromnych majakéw, przystonietych
mglami mistycznych oparéw. Poeta wielkos¢ teme?lt}1
przetworzyl po swojemu, podjat zagadnienie wolnosci,
walki ducha ukorzonego ludu z jedna poteina wola,
ktéra ma pretensyje do wszechwladzy na ziemi. Powsta-
je przeciw niej potega ducha, ktéra prorok czerpie za
wolg boza z serca swego ludu. A

W ostatnich wierszach Wyspianski najwyraznie]
stwierdza zwiazek dramatu z mistyczna epopeja Sto-
wackiego. W calodci ,Daniel* jest dzielem, w ktérem
wielki pomyst zostal wyrazony szczedliwie, w kompo-
zycyi $mialej, artystycznej. Jezyk ma powage, st
roko$é, namaszczenie bez falszywego patosu, chociaz
niezawsze zdobyl sie poeta na potege i plastyke OdPO'
wiednia wielkiemu napieciu dramatu. Znaé ze go pisal
w Paryzu, zatraca bowiem o skladnie francuska j?k rfp.
w wierszach: ,Ja nie jestem jak tylko poezyja — ja n}e-
jestem jak tylko fantazyja“! Wiersz rytmiczny, gd'zze-.
niegdzie rymem uperlony, plynie szeroko w luine]
a zmiennej 'formie wagnerowskiego recylativu. Sceny

b
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zbiorowe, caly uklad i ruch teatralny prowadzone z poczu-
ciem efektéw massowych. W zamilowaniu do surowej
wielkosci poeta usunal ze sztuki pierwiastek niewiedci,
zapomnial o Zonach i naloznicach Baltazara, co nawet
dla kompozytora muzycznego moze by¢ niewygodnem,
niedajac moznosci wzbogacenia scen zbiorowych kombi-
nacyjami harmonicznemi gloséw kobiecych. Mimo to,
jako tekst do dramatu muzycznego czy tez do kantaty
»Daniel* jest kompozycyja tak podniosta i wspaniata, ze
tylko pierwszorzedny tzlent a moze i gienijusz zdola
odzia¢ slowa poety w odpowiednio krolewska szate
diwiekow, Na tle kombinacyi polifonicznych nalezy tu
zarysowa¢ odpowiednio do tekstu groina figure kréla,
pelna ponurej tyranskiej mocy, oraz stoneczna postaé

. proroka, ktérego glos powinien poteznie panowaé nad

tlumem, jako zjawa anielska, falg tenorowych diwiekédw.

. Wyspianiski, piszac ,Daniela®, czut muzyke nietylko jako
. nieokreslony nastréj, duchowe napiecie, jak ja pojmuje
. w Nietsche , Narodzinach tragedyi“ ale jako sife konkretna,
. Zywa, jako wyraz ogdinych diwiekéw duszy ludzkiej,
9 dzialajacych potega bezposredunia, wyraZna, chociaz uczu-

ciowo—abstrakcyjna. Gdym czytal pDaniela* slowom
poety towarzyszyly w mym uchu szerokie, potezne me-

- lodje, w scenach zbiorowych akordy chéréw i symfo-
| niczne  dzwieki orkiestry, Piekasgo dziela dokona
. muzyk, ktéry dopelni slowa i zarysy dramatu Spiewami

polifonia godna tej ogromnej, proroczej sceny!..

ES

Goracy duch patryjotyczno-religijny bije z fragmen-
tu dramatycznego ,Krélowa korony polskiej* napisane-
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go w listopadzie r. 1893 w Paryzu a ogloszonego
w ,Czasie® 1908 r. d. 18 kwietnia z poSmiertnych papie-
réw. Treéé fragmentu wiaze sie z witrazowa kompo-
zycyja Slubdéw Jana Kazimierza* ktéra Wyspianski prze-
znaczal wtedy dla katedry lwowskiej. Wiemy juz ze
wspomnien przekazanych przez p. F. Hosicka (patrz wy-
zej, str. 13) e Wyspiafiski w duchu swoich upodoban
artystycznych przedstawit kréla, gotujacego sie w r. 1655
na wyprawe pod Zbaraz w ,chwill zachwycenia, wizyi¥,
We fragmencie dramatycznym pod sklepieniem Katedry
ujrzal krol rozmodlony zjawe Polski jako niewiasty
w sukni czarnej i plaszczu Kkoronacyjnym tak, jak ja
wyrazil poeta W swym witrazowym projekcie. W tem widze-
niu Polska sterana i oslabiona plynie ku Maryi w nie-
bo z glowa omdlata, pelna meczenskiego boélu, jeszcze
krolewska, chociaz zalosna, bolejaca. W dusze krdla
ze szwedzkiej dynastyi poeta wlozyl swéj dar jasnowi-
dzenia i przeczucie zaloby narodowej. Niechodzito tu
Wyyspianskiemu o Scisly koloryt historyczny, ale o wiel-
ka scene, o moment podniesienia ducha narodowego w prze-
tomowej chwili, gdy kroél i rycerstwo gotowali sig stawié
czoto kozackim zastepom. Byly to zapasy w wielkim
stylu—ostatnie drgnigcia padajace] mocarstwowej potegi
dawnej Rzeczypospolitej. Krél na czele rycerstwa urasta
do godnosci wodza narodowego, ktory gotdw jest w obro-
nie ziemi rodzinnej stoczyé walke na $mieré¢ i Zzycie.
Scene te pomy$lal poeta w wielkim stylu i wypo-
sazyl ja w dobrze pomys$lane kontrasty. Z ust P
boznego ludu zgromadzonego w katedrze lwowskie]
ptynie piesn do Matki Boskiej w starodawnej kantycfz—
kowej formie ,ubranej w rymy najlichsze”. W kontrascie
z tym hymnem rozlegaja sie krétkie petlne charakteru
rozmowy szlachty. Pomrukuje ona zrazu niechetna,
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oporna wobec majestatu, stopniowo jednak daje sie
porwaé stowom Jana Kazimierza, ktory dostraja sie do
wielkosci sytuacyi i zapanowywa nad zebranym tlumem.

Pelna Zzarliwodci i zapalu religijnego jest przemowa
kréla, goraco, gleboko odczute sa stowa jego modlitwy,
ktora obejmuje miloscia caly lud polski. Poeta antici-
pando kaze krolowi polskiemu mieé zbozne, demokra-
tvczne pragnienia i mys$le¢ o doli niewolnych wiesnia-
koéw. Niezupelnie zgodnie z pojeciami danej epoki ale
serdecznie i goraco blaga monarcha Krélowe Niebios
o wolno$¢ dla chat kmiecych: ,Niechaj najlichszy rolnik
bedzie wolny przez wole wlasna i niech serdecznym go-
reje plomieniem ku Tobie, Pannol Ty nad polska rola,
roztocz plomienna milodci zaslone, po nad polami, plyn
niebiosami, nad czolem no$ polska korone®. Porwana
zapalem szlachta sklada kréolowi na wojne majatki ro-
dzinne, klejnoty, dukaty, sluckie pasy. Kr6l z humorem
i fantazyja wzywa rycerstwo do wojny, daje ostatnie
rozkazy, szlachta rozchodzi sie zachwycona animuszem
i energija monarchy—tlum w ko$ciele $piewa pie$ni na
cze$é Slicznej gwiazdy, Krélowej Maryi.

W tym fragmencie uderza obok religijnej strze-
listoSci uczué powaga i jasnoesé ktora cechuje wszystkie
listy i fragmenty mlodziencze, napisane przed ,Le-
genda¥. Oblicze poety ukazuje jakby okraszone ru-
miencem, promienne zapalem patryjotycznym. Slowa
plyna prosto, $mialo odczute, rzucone na papier pod
wplywem bezposredniego impetu, jezyk i styl niema przepy-
chu i $wietnosci obrazowania, ale tetni zyciem, idzie
z duszy, w chwilach podnioslych zdobywa sie na prze-
konywajace akcenty. Mysl biegnie potoczyscie, niewikla
sie w gzygzakach, nie gubi w domyslnikach ani w tu-

o B,



manach a co najwazniejsza wszedzie czu¢ wielka prze-
konywajaca—szczerosc.

Niewiem czy poeta zamy$lal napisa¢ caly dramat
o ,Krolowej korony polskiej* ale ta scena modlow
i przysiegi szczedliwa w ukladzie scenicznym, stanowi sa-
ma w sobie calo$é, tlomaczy sie doskonale pod wzgle-
dem artystycznym, uderza rozmaitodcia stylu, ktéry odda-
je zaréwno strone podniosta majestatyczna danego
momentu, jak i pogwary, szepty zgromadzonego tlu-
mu. Jestto préba syntezy pierwiastkéw realistyczno-
szekspirowskich, oraz idealno-kalderonskich, préba po-
laczenia dwu stylow, ktéra wypadla szczedliwie, bez
cienia nasladownictwa, gdyz artystycznem spoiwem jest tu-
taj nastréj religijno narodowy i odczucie wielkosci dauej sce-
ny. Wielka to, nieoceniona dla teatru polskiegoszkoda, ze
Wyspianski nie poszedt w dalszej produkeyi dramatycznejza
szczedliwymi instynktami mtodosci, ale przejalsie calko-
wicie manijera symboliczno-nastrojowa. Dzialala ona
hypnotycznie na pewne grupy czytelnikéw, budzac opo-
zycyje wielu nawet wytworniejszych umystéw, ktére
niedaly sie ujarzmi¢ przez panujaca literacka mode.
W stylu zywym, réznobarwnym, krory réini sie
tak korzystnie od pdiniejszej jednostajnosci deklamacyj-
no-retorycznej fragmentéw ,Zygmunta Augusta, moglby
Woyspianski, gdyby chcial, stworzy¢ caly szereg drama-
téow historycznych, posiadajacych wiekowa trwalos¢ dla
repertuaru scen polskich, ktére moga sie rozwija¢ swo-
bodnie. Dobrze i pieknie wystawiony fragment ,Kro-
lowej Korony Polskiej“ sam przez sie na teatrze moze
wywolaé silny efekt jako wskrzeszenie poetyczne pieknej,
dziejowej chwili.

7 ostatniej fazy tworczosci pochodza fragmenty
dramatu ,Jadwiga“ nazwanego takie ,Hedvigis una

dies* ktére p. Adam Chmiel oglosit z rekopisow
po$miertnych w Przegladzie Powszechnym (miesiac Luty,
1908 r.) opatrzywszy wstepem i objadnieniami. Wydawca
podaje troskliwie zebrane wiadomosci o genezie utworu,
o przypuszczalnym planie calosci, wspominajac przytem ze
poeta w ostatnich miesiacach Zycia spalil niektore na-
pisane juz sceny, razem z innemi wierszami, oraz fra-
gmentami dramatéow: ,Upadle anioly“ i ,Rok 1846%.
Ten ostatni mial by¢ oparty, o ile wiem, na dziejach
rzeczypospolitej krakowskiej i efemerycznej dyktaturze
Tyssowskiego, Calo$é ,Jadwigi® juz uksztaltowala sie
w mysli autora, o czem $wiadczy dochowany opis oséb
dramatu. Zna¢ tu widoczny wplyw tragiki francuskie]j.
Akcya miala sie zamknad¢ w ciagu jednego dnia 23 Sier-
pnia 1385 r. i polegata gtéwnie na znanem starciuz panami
polskimi mlodej krélowej, ktéra przy sobie posadzié
chciala na piastowskim tronie rakuskiego Wilhelma.

Z fragmentdw wydrukowanych w ,Przegladzie
powszechnym® wyrdznia sie szeroko, lubo w zbyt roz-
lewnej retoryce prowadzona scena pomiedzy Dymitrem
z (Goraja a Jadwiga, broniaca praw swoich do Wilhel-
ma i swobody monarszej. Starzec mowi goraco, ser-
decznie, z czcia winna majestatowi mlodziutkiej wiad-
czyni, ale niezlomny w postanowieniu—Jadwiga lagodna
zrazu nie odpowiada ale nieustepuje, wtedy Dymitr
odwiadcza, 2e gwaltem zlamie jej upor i ksiecia do
zamku nie pusci, konczac energicznemi stowami: ,.JSlu-
buje panno—niemcowi cig niedac!”

Zuad, ze w miare pisania sceny, poeta sie rozgrze-
wal, nadajac retoryce wierszowanej coraz Zywsze tempo,
a konczac fragment kilkoma urywanemi zdaniami pel-
nemi mocy i jedrnosci.

W ostatnim fragmencie zjawia sie w marzeniu
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krélowej Angelus Nuntius, odbywa sie parafraza biblij-
nej sceny zwiastowania. Aniol wychodzi, z komnat
Wawelu, zamieszkiwanych przez dziada krdlowej Kazi-
mierza Wielkiego i wrdzy Jadwidze, e bedzie dla
Polski perla, zlota roéza w szafirow sklonie, Ze nardd be-
dzie pamietat o Izach dziecka, zlozonych na ofiare dla kraju.
Scena ta, jak objasnia p. Chmiel, miala by¢ w przedsta-
wieniu teatralnem wzorowana na obrazach guafro—centa
i minijaturach $redniowiecznych. Jest ona jakby ozy-
wiona slowami wizyja Fra-Angelica, ma seraficzny
wdziek i pomimo wyrazefi chropawych, pare klejnotéow
poetycznego obrazowania.

Z fragmentéw dramatu ,Samuel Zborowski“ dru-
kowonych w ,Nowej Reformie® (dodatek ,Na gwiazdke*
z d. 24 Grudnia 1go7 r.) widaé¢ ze przedmiotem tego
utworu byly ostatnie chwile bohatera przed $cigeciem.
Wiersz jedenasto zgloskowany rymowany zamienia sie
w toku dramatu na wiersz trzynasto zgloskowy o bardzo
fatwych, kantyczkowych rymach, i dykcyi z lekka archa-
izowanej. Trudno wnioskow6é z tych pierwszych za-
ryséw, jaka mogla by¢ calodé. To jasne tylko ze w Zbo-
rowskim niechcial poeta idealizowaé¢ warcholstwa, zrobil
go jednak dumnym, nieugietym czlowiekiem, ktory
wlasna wola sie dZwiga, wlasna wola bladzi, nie czuje
wyrzutdbw z powodu zabicia Wapowskiego i wzywa
kanclerza Zamojskiego przed sad Boga. W ostatnich
chwilach przed$miertnych Samuel kaja sie za swe grze-
chy, przyjmuje z pokora krwawa ofiare, na ktora go
ludzie wioda, a mysla staje przed Bogiem. Ale wo-
bec Iudzi do konca niezlamany jest w swej swobodnej
pysze, marzacy o bitwach rycerskich w ktorych by
moéglt odzyskad czeéd stracona. Calodé miala byé trzy-
mana w tonie retorycznym, podniostym a bohater po-
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mimo mocy i hardodci posiadal, wedlug pojecia poety,
dusze miekka, poetyczna, albowiem w chwili gdy ,ka-
towie na niego czekaja” powiada przyjacielowi, blizej
nieokreslonemu, ze dusza czlowiecza..

li przez serce jedynie jako gwiazda $wieci,
li przez serce jak aniol przez §wiat w skrzydlach lecil.

W chwili przedzgonnej te stowa jak promien la-
zuru migaja na tle dramatu posepnem, Szarem jak $cia-
na kamienna wiezienna.

¥ *

Do cyklu rapsodéw ktore wiaza sie z trescia wi-
trazy, przeznaczonych dla katedry na Wawelu, naleze¢
mial poemat ,Swiety Stanistaw® ktérego fragment oglo-
sit p Adam Chmiel w , Pamietniku literackim* (za mie-
siac Czerwiec 1gog) dodajac gar$¢ rzeczowch objaénien.
7 notatek wstepnych mozna mie¢ wyobrazenie o zary-
sach rapsodu. Dzieje sie on na ziemii Ww niebie.
Meczennik, zabity na Skalce, ulatuje z trumna przed tro-
ny Boie—oskarza sig sam, zrzeka sie Swietosci 1 wy-
wyzszenia, potem z trumna spada w przepasc ,,cia‘gnion)f
sita ziemi”. Trumna goni po kraju, szukajac krola, a w tej
gonitwie blachy pekaja, trumna sie rozlatuje. Potem po
wedréwkach tatrzanskich, po zbudzeniu rycerstwa za-
kletego przez tiraby anielskie, nastepuje ,,pocalowan.ie
z krélem*. Obaj przeciwnicy plyna z orlami po kraju
przed nimi anioly srebrne, Isniace. A caly ten-. korowéod
mar i widzen mial sie konczy¢ jaka$ koronacyja.

Pisal to poeta w latach 1goo—1g02, powracal wie-
lokrotnie do tematu, rzucal napapier rézne momenty wy-
$nionej metnie i chaotycznie calosci. Pomyst widocz-
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nie niemiat w sobie sily artystycznego wcielenia. Z szesnas-
tu napisanych strof i fragmentéw mozna sie przekonad,
Zze wyobraZnia poety posepna, polatujaca mad cmenta-
rzami polskie] ziemi, klebila sig w obrazach bardzo zam-
glonych, Swiete upiorzysko biskupa tula'sie w nieokres-
lonych regionach, staje przed sadem potepiencow, ktorzy
opuscili jamy cmentarne. Cmentarz caly wolaniem prze-
klinal pamieé S'Wie‘tego, ktéry w wybuchu jakiej$ rozpa-
Czy upiornej a nielogicznej grozi Bogu Nieogarnionemu,
ze go przeklnie, jeéli taski nie wyprosi.

W tej plataninie widzen i symboli to mi wydaje
sig jasnem ze Swie;ty czuje po $mierci zgryzote upiorna,
za to ze kinac krdla podcinal moc narodu: Dla tego
potem cierpi meki ogromne ,w szalefistwie ducha”.
W jednym 2z ostatnich ulamkéw snuje sie widzenie
jakiego$ zwycieskiego pochodu zastepu rycerzy, zmart-
wychwstatych, ktérzy ,pedzili w spalenisk  krwa-
wej pozodze i na to zwiedzeni byli, by sila kraj oswo-
bodzili“. Jak w innych rapsodach duch biskupa sam
opowiada koleje swych nadziemskich wedrowek, swej
tutaczki w za$wiatach.

Pojednanie dwu wrogich sobie poteg, dwu duchow,
wyzwolonych od ziemskiego antagonizmu, ma jakie$
odlegle pokrewienistwo z ogromnemi rozplywajacemi sig
scenami  dramatu Slowackiego ,,Samuel Zborowski‘.
Niemoze tu byé¢ mowy o nasladownictwie, nawet
o mimowolnym wplywie, albowiem wZborowski‘  zo-
stal ogloszony péiniej z rekopisméw posmiertnych
po Stowackim przez p. H. Biegeleisena. (Warszawa, Jan
Fiszer, 1903 r. str. 215). Zachodzi tu pewne, lubo odle-
gle pokrewienstwo scen i pomystéw, bedacych ptodem
rozbujatego w nieskonczonogé wizyjonerstwa,

Pomimo widocznego w niektérych szczegolach po-
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" lotu wyobrazni, rapsod Wyspiafiskiego pograzal sig
. w mroku. Poeta wynurzyl z niego kilka tylko zja-
4 wien na tle zmienno-chmurnej fantasmagoryi. Cho-
ciaz i tu migaja piekne slowa i obrazy, te okruchy
" rapsodu niebudza w nas ciekawosci ani tesknoty do
. twordow nienarodzonych. ‘
' W drobnych okruchach epickich ,Wernychory?,

‘. . mus“, r. 1909, zwlaszcza w ostatnich strofach bije tetno wo-
! ; jowniczej swobody obok polotu bujnej mistycznej fan-

B tazyi..

‘ Dla poznania duchowego nastroju poety w pie:rw-
. szej przedwstepnej fazie twoérczosci, waz'nym jest Jeg(')
»wyjatek z listu“, pisanego w r. 1902 do.]ednego Z przy
| jaci6t w ktérym dopatrywal ,roéwnej miary towarz_ysza.
4 wyprawy na Parnas“ (,Krytyka®, z.eszyt Styczniowy
§ 2 1908 r,). Juz wtedy czul Wyspianski moc We\nf:ngtx-‘znaf
i tragizm poetycznego powolania, wytknat sobie wielki
cel w slowach prostych a mocnych:

nam trzeba za ceng Zycia

po ogien jasny iS¢,

przejsé siedem czarnych bram,
przejéé siedem czarnych pdl,
az sie zhartuje bhol,

do samego dotrzeé oltarza,
porwaé ogiefi strzezony,
zanie$¢ w ojczyste sirony...

Sympatyczna cecha poety bylo to, Ze nig(%y nie-
. przerabial uczu¢ osobistych na pokupny towar, nie spo-
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Wi'adal‘sisg z przezytych bolow, nie wystawial na pokaz
ta.,]emnlc swego wnetrza. Czasami w krétkich wierszach
pisanych w listach do przyjaciél, dawal wyraz swej sa-
tyrycznej werwie, puszczalcugle tesknocie. W lidcie pi-
sanym w 19o4 r. do Adama Chmiela nielito$ciwie
Wydrv:ril wizyte jednego z wiedenskich literatéw, czy
al.'tystow, ktéry mu radzil aby dat sie poznaé w Vi’fied-
niu po za stera Krakowa. W makaronizowanym nie-
miecko-polskim wierszu o heinowskiem zacieciu uraga
zrecznie i drwi z tej laski protektora, ktéry go chciat,,po-
sadzi¢ na tronie préznosci®. ¥
Zamkniety w swej pracowni na ul. Krowoderskiej
w komnacie malowanej na kolor ultramarynowy, poeta
czasem wzdychal do szerszych widokéw przyrod;r. Z je-
go ?kien roztaczal sig do$¢ szeroki widok na podmiejska
ok’ollc'Q, uwienczony wystajacym wérdd zieleni lasu bie-
laflsklego, kopcem Kodciuszki. Tesknote do przyrody
Vfuelkiej, do turni, wirchéw i $niegdéw tatrzanskich, wyra-
zit Wyspianski w wierszu ,,Nad morskiem okie;n"‘d pi-
sanym w r. 1904 w liscie do prof. T. Estreichera. (Oba
te ‘Wiersze wydrukowane zostaly w Czasie z d. 24 Gru-
dnia 1907 r.). Chociaz choroba gnebila go juz wtedy
zamykajac w czterech $cianach, poeta w formie Iekkie]"
smetno-zartobliwej mowi o cichych dniach spedzonych,
ey puchnacym rekopi$mie nad stolikiem— zazdrosei
przyjaciotom ,,ze stoja tam w zimie, w ostrym wichrze
W powietrzu $wiezych barw* ze patrza ,jak $nieg sif:‘;
Wgryza sznurem W szczeliny i zreby skal, w glazéw ogro-
m.le“. Na dnie tego wiersza drzemie cichy zal czlo-
wieka chorego, ktory myéla rwie sie do natury mroznej
a krzepkiej. Uczucie to wybucha w namigtnie wyrazo-
n):rm kontrascie gorzkiego wesela i $miechu, w pieknym
wierszu: ,,Ach ktéry jestem zywy* pisanym w r. 19os
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ca sie wojowniczo ku czasom obecnym

w liécie z Bad-Hall do p. Chmiela, a wydrukowanym
w Czasie d. 28 Listopada 1go7 r. Nikt moze 2z réwna
swoboda i mestwem niewypowiedzial przeczucia bliskiej

~ &mierci, nikt nie méwil o niem z taka werwa bolesnej
~ rezygnacyi i Zalobnego humoru. Poeta oglada na ma-

rach swego trupa, widzi jak lezy, trzymajac w reku
krzyz—a duch jego ulata ku niebu shupem ognistym-
I wesoly jest, groinie wesoly, meznie wesolty. Uwaza

. zgon jako wstep do nowego zycia, a duch jego nieza-
. trwozony ma stana¢ na sad przed Bogiem! W tych
 dwunastu strofkach pisanych w rytmie lotnym a zgrzy-
. tliwym, wystepuje typowo moc umyslu Wyspianskiego
jego duma, hart wewnetrzny, jego spogladanie z wysoka

na marnosci ziemskiego bytu — jego wreszcie wizyjo-
nerstwo i pelen tesknoty lot mysli w dziedziny zagrobowe.
Sam sobie wytknat poeta droge przewodnia a ra-

~ czej ja sam sobie o$wiecil, wolajac: ,,BadZz jak meteor*

poréwnywajac sie ,,do gwiazd co same swych szukaja

| drog”. (,,Krytyka“ za m. Styczen 1go8 r.J. W dwu ste-
. zonych strofkach zawarl samo-poznawcza m ys$l i $wia-
 domo$¢ swej natury tworczej. Wierzy ze w przyszlosci

ida za nim zorze, ale w teraZniejszosci wola do samego
siebie; ,,Chaosu lotem zmierz przestworze—I pal i depc
i siecz i ptuz”!

Czut tui wyrazil zasadnicza swoja dworstosc, powola-
nie wieszcza ktoéry przepowiada zorze przyszlosci, oglada

w marzeniu wielkie zagadki losu—a jednocze$nie zwra-
z Tmieczem

i ogniem, trawiacym przezytki i rumowiska mysli na-

rodowej.



XXI
Projekt architektoniczny.

W zaraniu tworczodci Wyspianski zaczal od wawe-
lowej legendy, na schyltku :at swej mys$li o twierdzy
polskiego narodowego ducha, ksztalty pomysltéw pla-
stycznych—na wielka skale, Duch jego bogaty, plodny
siggnal w driedzine architektury tak samo, jak dawni(;j
przerzucal si¢ w dziedzine muzyki.

Niemozna tego uwaza¢ na potwierdzenie modnej
do niedawna teoryi, gloszacej ze sztuka jest jedna,
czemu zaprzecza sam ten fakt, Ze technika kazdego
dziela sztuki wynika z natury odrebnego materya?u.
Duch jednak twérczy, plodny a bogaty przekracza na
skrzydiach fantazyi sfery i linije graniczne, zadzierzga-
jac miedzy réznemi sztukami zwiazki i powinowactwa.

Gdy w r. 1904 Zamek Krdlewski na Wawelu
przeszedl na wlasno$¢ kraju, poeta zaproponowat p. Wta-
dyslawowi Ekielskiemu, utworzenie projektu zabudowa-
nia calego wzgodrza, w taki sposob aby stalo sie ono
nAkropolida®, twierdza $wigtoéci narodu, odrodzonej
polskiej chwaly. Uwazal to za obowiazek artystdw
wspélczesnych, aby stworzyli widomy wyraz ,jak sobie

. mozna wyobrazi¢ przyszle zabudowanie Wawelu”. Owo-

cem wspdlnej pracy poety i budowniczego jest wielce

' interesujacy projekt ,,Akropolis” pomieszczony w kra-

kowskim miesieczniku ,,Architekt” w zeszycie czerwco-

. wym w 1908 roku.

Jedyne to w swoim rodzaju dzielo wspolki artysty-
cznej jest owocem przykladnej harmonii dwu tworczych

. talentéw. Poeta ksztaltéw pod wzgledem ideowym

poddat sie wplywom poety stowa, ktéry znowu zosta-
wil swobode pierwszemu, gdy chodzilo o przyobleczenie

. pomystéw w formy graficzne. Chociaz nasze nieporzad-

ne natury stowianskie nie tak latwo dadza sie skoja-
rzyé¢ i skoordynowaé, uderza tu harmonija i zespolenie

. sie réznorodnych usilowan, w duchu jednej wielkiej
 my$li narodowej,

Wawel wedlug tego projektu ,zogniskowaé winien

~ zycie narodu, najidealniejszy wykwit jego |panstwowej
. i umyslowej kultury, by¢ jej widomym znakiem w sze-
. regu budowli, ktére wzniesie zywy jego organizm”. Aby

osiagnaé ten cel, tworcy projektu poszybowali w przy-
szlos¢ mna skrzydlach marzen mesjanicznych. Wawel
stal sie w ich duszy nietylko wzgérzem pamiatek, osto-
ja tradycyi zamarlej, ale symbolem i ogniskiem zmar-
twychwstatej wielkosci narodu. Poniewaz jednak ma-
rzenie nalezato uciele$ni¢ w projekcie okreslonym, w for-
mach plastycznych, obaj twércy oparli sig na podstawie
realnej, na zdjeciu poziomem, odpowiadajacem stanowi
obecnemu dziejowego wzgérza. Ma sie rozumie¢ ze
na planie zasadniczym, dajacym jasne pojecie o rozkla-
dzie wszystkich cze$ci nowego projektu, katedra zostala
nietknieta, tylko slusznie obmy$lano zmianeg obecnej bra-
my wojskowej, wiodacej do $wiatyni, na inng, na wzor
krakowskiej bramy S-go Andrzeja, ktéra zachowala
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archaiczne pietno. Projekt utrzymuje obecne mury for-
teczne Wawelu, z usunieciem blankéw (karnelazu)
- tych miejscach, gdzie roztacza sie na miasto i okolice
pickny widok i gdzie nalezaloby tworzyé balkony jak
np. pr.zed wejsciem do katedry. Istniejace przy forty-
ﬁkac'y]ach rondle moga by¢ takze zamienione na lapidaria
z ktorych jedno w ksztalcie floryjafiskiego barbakanu.

' Caly kompleks budowli skladajacy sie na zamek
krolewski z przyleglem do niego Muzeum Dyecezyal-
nym a’utorowie zostawiaja nietkniety. Wielkie sale zam-
ku .krolewskiego nienadaja sie na Muzeum Narodowe, nie-
pos-la,{:la.jaﬁ bowiem warunkéw ani przestrzeni ani oé;viet-
li_ma, odpowiadajacego dzisiejszym pojeciom muzealnym
L-lemozna tam urzadzi¢ niskich pigter, ani sal pl’yt-‘
kich ’z odpowiedniem o$wietleniem, ani ogniotrwalych
str?].;)ow. Dla tego tez sale zamku ,powinny zachowad
swéj charakter starodawnej rezydencyi krélewskiej” mo-
numentu narodowe iej j iatki i
e i; dziejowej pamiatki zmiennych

! ~Projekl:y nowych budowli autorowie proponuja na
Wl&lk}m placu ktéry ma si¢ utworzyé po zburzeniu bu-
dyokéw wojskowych. Dzielié sie bedzie ten plac na
trzy czesci, jakby na trzy wielkie dziedzifice: na plac
ka,tedral_ny, plac Zwyciestwa oraz plac Izby postow
Przez ple.tyzm dia przeszlosci powstal na planie pomysl:
restytucyi dwu kosciolow $-go Michala i S-go Jerzego
Fvedlug rzutéw, znalezionych na planie z r. 1796 r. i to
Jt?st moze najmniej uzasadniona cze$é projektu. Te' kos-
c1o‘lki w przysziosci niemaja racyi bytu obok katedry
ktéra p(.)winna by¢ gléwnem i jedynem na tem Wzg(’)-,
.rzu ogniskiem religijnego kultu. Potrzebne byly one
jednak twércom projektu pod wzgledem artystycznym
dla ujecia i rozgraniczenia réznych placéw, oraz zapewne'
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dla malowniczego kontrastu strzelistych form architekto-
nicznych zsasiedniemi budowlami o charakterze $wieckim
gtore szeroko maja rozposcierac swe monumentalne

ksztalty. !

Pomijajac mniej wazne szczegoly projektu, zazna-
czam, Zze autorowie utrzymuja masowa przewage zamku
krélewskiego, lezacego na cyplu wzgbrza, starajac sie
aby zarysy sylwety ogdlnego komplektu budowli nie-
hyly rozstrzelone, aby ukladaly sie logicznie i harmo-
nijnie. Dla utrzymania charakteru zamku projekt przy-
wraca dwie zburzone w 1820 roku miejskie baszty,
ktore lacznie z istniejacemi dwoma basztami oraz kre-
giem muréw tworzy¢ maja obramienie calego wzgorza
akcentujac $redniowieczny charakter warowni.

Grupa nowych budynkéw ma by¢ wzniesiona
w stylu odrodzenia z czestem uzyciem ulubionych
w Polsce motywoéw attykowych. Punktem wyjécia dla
tej nowej calodci jest starozytna Baszta zlodziejska, opo-
dal Smoczej Jamy. Na przeciw niej nad Wisla lezy
fantastycznie pomyslany ,,Gréd Bolestawowy” ktorego
szkic rzucit Wyspianski w osobnym rysunku. Jestto ro-
dzaj malowniczej dekoracyi architektonicznej na stokach
Wawelu nad wybrzezem Wisly o prostolinijnych ksztal-
tach, basztach spiczastych i bramie polokraglej. Archa-
iczno-piastowska wizyja malarza, ktorej architekt jeszcze
nieujal w formy $cisle okreélone pod wzgledem tech-
nicznym. W $rodku tego piastowskiego grodu Wys-
pianiski umiescit sarkofag Boleslawa Smialego i sam do
niego rzucit projekt, na ktérym krél w chiopskiej sty-
lizowanej sukmanie—tak jak widzielismy go na scenie —
w postawie pdt lezacej podnosi sie czujny, trzymajac
w dloni glownie miecza, jakby ze spoczynku kamienne-
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go za chwile chcial sie zerwaé¢ do boju. Szkic orygi-
nalnie rzucony w kanciasto-kamiennych zarysach.

Trzy wjazdy do nowo zbudowanej przestrzeni wzgd-
rza prowadza przez bramy trzech baszt — w taki spo-
séb ze na osi kazdego wijazdu znajduje sie kolumna
stojaca na $rodku placu zwycieska, uwienczona posagiem
skrzydlatej Nike. Whprost za kolumna miedci sie na
projekcie koéciét S-go Michata pomyslany na wzér cu-
dnego kiejnotu gotyki $redniowiecznej Swi(;tej kaplicy
(Sainte Chapelle) w Paryiu. Przed kosciolem oltarz
polowy do odprawiania nabozefistwa pod golem niebem
podczas wielkich festyndw.

Jezeli staniemy przed tym oltarzem tylem do glb-
wnej bramy wjazdowej to po lewej stronie bedziemy
mieli istniejacy obecnie dom wikaryuszéw katedry, oraz
waska uliczke oddzielajaca od niego niego gmach Muzeum
Narodowego, wzniesicny w murach istniejacych mieszkan
wojskowych, jako budynek dwu pietrowy zlozony z diu-
gich a nie szerokich sal kurytarzowych i gabinetow na
drugiem pietrze z gérnem os$wietleniem.

Plac Zwyciestwa okolony jest na projekcie budyn-
kami Senatu oraz Izby poselskiej, z przyleglym aparta-
mentem krélewskim. Plac przed ta budowla zamyka
sie¢ potkolem arkadowem z tukiem tryumfalnym, tuz
obok kosciota S-go Jerzego. Do Izby poselskiej wgle-
bi placu katedralnego Akademia Umiejetnosci, ktéra
poeta nazywa Kapitolem albo Walhalla—z sala posie-
dzen na doroczne uroczyste zebrania. Na jednym ze
szkicow rzucil Wyspianski zarysy monumentalne tej
czesci projektu, pomiedciwszy nad wejSciem plaskorzez-
bowa reprodukcye obrazu Matejki ,,Bitwa pod Grun-
waldem”. Nawiasem méwiac, zadanie to dla rzefbiarza
kolosalnie trudne, moze nierozwiazalne.
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7Z budynkéw, polozonych naprzeciw katedry, b
byé wzniesiony nowy palac biskupi — z utrzymaniem
d;a_wnych, obok lezacych, stajni krélewskich. .Od str(.)-
ny zachodniej, na stoku skalnym przy VV:éIe,_ gd?1e
otwiera sie czarujacy widok na Tatry i Babia gore
umieszczony zostal projekt wykutego w sl_cale teatru
greckiego z 700 siedzeniami na ktérym moga sie odbywa}é
w przyszloéci przedstawienia uroczyste w tym rodzaju
jak w Nimes, Beziéres lub Orange. U dolu za kos-
ciolem Bernardynéw zaprojektowane zostalo wielkie po-
dhizne Stadjon sokole, arena igrzysk g‘imnas:tyczny_ch
dla mlodziezy polskiej ktéra ,,powinna byé¢ silna cia-

_lem i duchem”.

Tak sie przedstawia w ogolnych zary‘sacl.l ten
wielki, piekny projekt, pojety w duch'tl miclflewwzowh
skiego hasta: ,mierz sile na zamiary nie zamiar podiug
sit”. Niemam danych na to, aby oceni¢ Wartoéfi fa-
chowej pracy p. Ekielskiego i jego konstru’kcyj.nych
pomystéw. Powiem tylko, ze wedlug rysunkow : ta-
blic dolaczonych mozna sobie wyobrazi¢ bardz.o jasno
zarébwno caly kompleks nowych budowli, jak 1.ch Isto-
sunek do katedry i kroélewskiego zamku: O't?a] tworcy
poéwiecili sporo czasu i wysitkow imagm'acyl .dla -
lu ,cennego kazdemu artyscie: projektowama.dZ{ek' w1elj
kich**. Pomysly ich godza sie doskonale z 1stme_]a_cy1-m
gmachami, tworza z nimi imponujacy naprawde i
niec budowli na tej tradycyjnej opoce przeszlosci.
Zarbwno widok og6lny jaki charakter oraz -roz-klad
poszczegdlnych czesci,, odbijaja sit? jasno w zwierciadle
wyobrazni czytelnika. Zasadnicze, ideowe pomyslyl pro-
jektu sa plodem marzen idealnych, krz}ﬁcow? optymistycz-
nych, ktérych obecna rzeczywistosc ]e-st mestet?r, b.'flrdzo
pesymistycznem zaprzeczeniem. Pomimo tego idealizmu,

21
Pogrob, romant, — 321 —



artystyczne ucielednienie projektu, jak slusznie twierdzi
p- Ekielski, opiera sie na konkretnej podstawie, wszyst-
kie nowe budowle maja swoje ,realne przeznaczenie,
i cele ,ktére dla tego wydaja sie idealnymi ze sa —
dalekimi‘.

To pewna, Ze najwewnetrzniejsza tre$¢ projektu
laczy sie integralnie z ewolucya zasadniczych pomystéw
poezyi Wyspianskiego. Na przeciwleglym kraficu Wa-
welu, w kontrascie do katedry i srebrnej trumny kanonizo-
wanego biskupa poeta umiescit sarkofag kréla, jego
zabdjcy. Godzi sie to z fantasmagoryja rapsodéw, z po-
myslem idealnej harmonii pomiedzy krélem a bis
kupem w krainie zagrobowej, z wyrokiem sadéw bo-
zych, ktore rozkazuja biskupowi kajaé¢ sie za zlamanie
zywotnej sily narodu w zaraniu dziejowem. W pol-
skiej Akropolidzie przyszlosci Bolestaw Smialy, we-
dlug poety, powinien mie¢ swdj pomnik nie jako za-
béjca zbieg i pokutnik, ale jako mocarz, ktéry byl ongi
aD0z3 rozga“, krwig i mieczem cementowal mlode pan-
stwo polskie.

Drzietem Wiyspianskiego jest domieszka symbolow
i pomystow hellenskich, a zwlaszcza umieszczenie na
stokach nad Wisla teatru greckiego. Wedlug p. Ekiel-
skiego ma to odpowiadaé¢ ,kulturze naszego spoleczen-
stwa, ktore, jak wiadomo, z wielkim interesem $ledzi
przebieg greckich dramatéw inscenizowanych przez na-
szg mlodziez“. Jestto blogie zludzenie, albowiem po-
mimo gimnazydéw klasycznych, kultura hellefiska w umy-
stowo$ci naszej znajduje oddiwiek dos$¢ slaby, docze-
go przyczyniajg si¢ niemalo wspomnienia bezplodnych
mozoléw nad gramatyka i partykulami greckimi.

Chociaz Wyspianski w kilku ostatnich dramatach
poplatat figury i symbole greckie ze scenami i posta-
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ciami polskiemi, ta mieszanina jest wynikiem glownie
upodoban indywidualnych, nieda sig, wedlug mnie, uza-
sadni¢ pod wzgledem estetycznym, chyba tylko na dro-
dze bezkrytycznej uleglodci wobec wszystkich intencyi
i pomyslow poety.

W Warszawie mamy wprawdzie bardzo piekny
amfiteatr grecki, ale stanowi on tylko wspaniata deko-
racye lazienkowskiego parku, oraz bardzo rzadko arene
dla widowisk baletowych. Wobec malej estetycznej kultury
naszej publicznosci trudno marzyé, aby na tej scenie po-
jawily sie arcydziela muzy hellenskiej, chociaz przeélicz-
nie by mogly wypas¢ w tem malowniczem otoczeniu.

Zasadnicza idea oraz duch ozywiajacy caly ten
projekt streszcza sig w napisie lacinskim pomieszczonym
na froncie budynku, zdobnego wielka kopula na Placu
zwyciestwa. Czytamy w nim spelnienie proroctwa za-
wartego w widzeniu ksiedza Piotra w ,Dziadach®,
w owe] wrbzbie bohatera wybawcy, ktérego miano
bedzie ,czterdziedci i cztery¥. Komentatorowie wysilaja
sie na znalezienie klucza do tej mistycznej zagadki za-
pominajgc, ze blyskawice natchnienia nie daja sie ujad
w analityczne formuty.

W ogole poeta lacznie z architektem staneli w tym
projekcie na gruncie nadziei, marzen, idealdbw roman-
tycznych, przeciwko ktérym Konrad miotal sie tak
gwalttownie w ,Wyzwoleniu®. Wawel ze swymi gro-
bami i pomnikami rycerzy, zakletymi w sen kamien-
ny necil tam zluda cmentarna a ,,wielko$é jego posagow
byla talszem udanym a zwodliwym*. Juz jednak w, Akro-
polidzie® stawil poeta na Wawelu przyszly tryumf poezyi—

nowego zmartwychwstania ducha narodu. Zapom-
niawszy w projekcie architektonicznym o jakébowej wal-
ce, jaka stoczyl z widmem romantyzmu, na Wawelu nie-
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widzi poeta tylko grobowych pamiatek przeszlodci, ani
mamidel, kolyszacych dusze snem wspomnien — ale bu-
duje w my$li na wzgdrzu dziejowem przybytki zmart-
wychwstatego zycia, wypisuje na marmurowych tabli-
cach gloski promienuych, bardzo odleglych, ale maja-
cych sie spelnié—nadziei.
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XXIL
Zarys ogélny.
Dusze ludzkie jak dzwony sa czesto splywem réz-

nych pierwiastkéw, zwlaszcza dusze bogate i diwiegczne.
W twérczym duchu Wyspianskiego Iatwo dostrzedz

kombinacyje dwu sprzecznych wladciwosci: wizyjonerstwa

i zracej ironii. Raz jeden wciagu wiekoéw natura i ludz-
koéé stworzyly w nim mieszanine Iranciszka z Assyzu
i Tersytesa—tak w rozmowie powiedzial do mnie autor
,Monsalwatu®. Dodam jeszcze, e wizyjonerstwo poety
ma ceche posepnej wielko$ci 1 grozy, owej Zlerribilld,
ktéra Klaczko w znakomitej ksiedze o ,Juliuszu IT¢
stusznie uwaza za rys naczelny wyobrazni Michata Anio-
la —rys spotykany takie w poezyjach Eschylesa, Danta
i Miltona. Ale sercem tego poetycznego dzwonu Kkto-

 rego diwieki rozkolysaly umysly mlodego pokolenia,

jest spotegowane bole$nie uczucie ® narodowe. Wyspian-
ski nalezy do duchéw opetanych polskoscia — tc takze
rys znamienny, odrozniajacy go od calej plejady poetow
rowiesnych.

Przed wystapieniem na areng literacka w 1907
jako autor ,Legendy® poeta przebyl okres poczatkowes
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przemiany. 7 przepieknych listdw pisanych z podrézy,
z ,,Daniela® oraz fragmentu dramatu ,Krélowa Korony
polskiej* — ktore powstaly w 1893 roku, widad ze Wys-
pianski z poczatku pomimo wizyjonerstwa i rozkolysa-
nej bujnie wyobraZni niepograzal sie w mglach mistycz-
nych, niepostugiwal sie metoda symboliczno-nastrojowa.
Pisat jasno, zywo, barwnie, naczelna ideje ,Daniela® wy-
powiedzial przejrzyscie, skomponowal dramat w zarysach
$mialych a prostych, nie gubiac sie w gzygzakach stylu
ani kompozycyi. Gdyby poszedt dalej ta droga, moze-
bysmy w najnowszej literaturze mieli mniej mgiel, ma-
jakow, nierozplatanych szarad i zagadek.

Zrazu Wyspianski ksztalcit sie na malarza, dla te-
go nie nabyl obszernej literackiej kultury. Dopiero, gdy
zdobyt technike malarska, majac lat dwadzieécia pare,
rozkochal sie w ksigzkach 1 jak zartobliwie pewiada
w jednym z listbw ,cierpial na nieuleczalna chorobe
umyslowa -— pragnienia ciaglego pokarmu pisanego®.
(List z d. 28 Stycznia 1896 r.—,Przeglad I\Tar‘ocio“ry_"i za
Marzec 19og r.). Niebrat byle czego do reki, ale . te
rzeczy, ktére wybral bardzo kochal i upijal sie nimi“,
Przed wystapieniem na arene pisarska czul botrzebe
dopelnienia swej wiedzy literackiej. Nie byl na tej
drodze samodzielnym, potrzebowal przewcdnika, ulegal
jakiemu$ doradcy, ,ktéry umial go znakomicie zaincyjo-
wa¢ w czytanej literaturze - zapoznal z przedlicznemi
rzeczami, o jakich wielu $miertelnych niema pojecia‘.
Dowiadujemy sig z tych listéw, ze Wyspiafiski pochlanial
wtedy ksiazki Maurycego Barrés'a, d’Annunzia, Maeter-
linck’a, dramaty Ibsena i Hauptmana, nie gardzac jednak
i Balzakiem. Sklonny do opozycyi wobec powag da-
wniejszych wyrazal sie z przekasem o Sienkiewiczu,
nazywajac niesprawiedliwie ,Quo vadis® rzecza nudna.
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Przy koficu 18g5 r. ,,caly byl zajety formowaniem wla-
snego stylu“. Przerabiajac swoje ,legende® do druku
pisze w lidcie zd. 27 Wrzesnia 1897 r.” ze ,,usunalz niej
jezyk literacki, jakim méwiono w pierwszej czedci, a dal
jezyk tegi, stary, nieco tylko wygladzony w obrazo-
waniu®.

Jednem slowem poeta z cala $wiadomoscia dazyt
do wlasnej, samodzielnej formy, do wlasnego odrebnego
toku, wlasnej artystycznej ekspresyi. Jak twierdzi p. Ka-
zimierz Rakowski w ~swym szkicu pomieszczonym
w Nr, 50 Swiata z 1907 r. Wyspianski byl przeciwni-
kiem teoryi nie§wiadomego tworzenia, nieuznawal tego
pogladu ktéry robote tworcza uwaza za rodzaj miste-
ryum. dokonywajacego sie w pod$wiademych pokladach
duszy. Swiadectwo p. Rakowskiego, ktory te strong
umyslowoéci poety dobrze objasnil, uwaZam za zu-
pelnie autentyczne, gdyz sam z ust Wyspianskiego sty-
szatem podobne stowa. Chociaz w jego tworczosci dzia-
laly takze tajemnicze instynkta, chociaz kazde tworcze
,stan sie“ poezyi opiera¢ sie musi na uskrzydlo-
nej robocie wyobrazni, na klegbieniu sie¢ uczu¢ i wizyj
za ktérem niezawsze podaiy¢ moze pelna artystyczna
$wiadomo$é— Wyspianiski twierdzil, ze ,,zdaje sobie spra-
we w kazdej chwlli z tego, co robil i jak robit az do
najdrobniejszych szczegdélow”. Eudzil si¢ poeta, gdyz
wlasnie rdzen jego utworéw bywal czasem niedoksztal-
towany, stropa ideowa zmacona i podana zawile — jak
to wykazalem szczegblowo. Zasada $wiadomosci arty-
stycznej i opanowania formy wsque ad wunguem byla
u niego zapewne wynikiem kultury i nabytej techniki
malarskiej —gdyz w sztukach plastycznych forma musi
by¢ konkretna, nawet gdy jest chwiejng i niezdecy-
dowana. Niemoie sie jednak ta zasada odnosi¢
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do duchowej strony romantyzmu i neoromantyzmu,
z natury swej rozbujalych w polocie fantazyi a czesto
mglistych i rozwiewnych w plastyce i obrazowaniu.

To pewno jednak, ze jako pisarz-artysta Wyspian-
ski stanal $wiadomie w gromadzie nowatordw, ze czul
potrzebg przeksztalcenia calego $wiata sztuki polskiej
Niebrat udzialu w rozprawach teoretycznych, jako artys-
ta, zajety niepodzielnie wielka sprawa tworzenia. Nie lu-
bial ogdlnikowych, pretensjonalnych frazeséw, nieprzy-
bieral pozy reformatorskiej, nie glosit hasel efektownych-
skupiony, pozornie cichy, pracowity i wytrwaly. Nigdy
nie nabyl obszernej kultury literackiej, ktéra mu przy-
pisuja bezkrytyczni chwalcy, dla tego tez jego niezaprze-
czone bogactwo umystowe niebylo doprowadzone do
porzadnej syntezy. Nienalezal do tych pisarzy, w kto-
rych wyrafinowana $wiadomo$é artystyczna géru-
je nad samorzutnym pedem sily twoérczej, ktérzy transpo-
nuja lub przerabiaja formy istniejace, niebyl nigdy
wirtuozem, lubujacym sie w odcieniach i subtelnoéciach
réinych artystycznych styléow. Na jego sztuce obok wply-
woéw wagnerowskich, helenskich i pseudo-klasycznych
odbile sie wyraZnie zamilowanie do najstarszych zabytkow
iteratury polskiej—a dramat modernistyczny oraz atmo-
sfera literacka paryska i krakowska pchnely go nie-
watpliwie w kierunku symboliczno - nastrojowym. Ale
wplywy te nie siegaly rdzenia jego talentu, gdyz wogole
wyksztalcenie jego literackie niebylo wcale rozlegle, nie-
moglo sie poréwnaé¢ z wiedzg i kultura wybitnych poe-
tow naszych jak np. Asnyka, ktéry byt jednym z naj-
bardziej wszechstronnie rozwinietych umystéw polskich,
na schylku zeszlego stulecia. Wtlasnie dla tego Ze
Wyspianski niemial szerszego wyrobienia filozoficzno-este-
tycznego, mogl zostaé¢ takim swoistym, tak niepodobnym
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' do nikogo, powiedzmy prawde, tak chwilami surowym
~ i oryginalnie barbarzynskim.

To widoczne jednak ze, dazac do wlasnej samo-
dzielnej formy i urabiajac na motywach archaicznych
styl ,Legendy* poeta w tej przemianie pozbyl sig pier-

wotnej szczerodci, bozposdredniosci i jasnosci, jakie ce-

chuja jego utwory z okresu wstepnego. Zapewne dla-
tego zniszczyl swoich ,Fantastow® ze mialy cechy da-
wnej literackiej maniery, w ktérych jego indywidua-

. lizm i odrebnoéé artystyczna niebyla jeszcze skrystali-

zowana. Mozna przypuszczaé nie bez zasady, ze tak jak
Wagner marzyt Wyspianski o stworzeniu zupelnie
nowej artystycznej ekspresyi, nowego systemu efektow
nowego wielkiego stylu. Wagner jednak przeprowadzit
zwycigsko to zadanie, gdyz na ustugi ducha reforma-
torskiego obok gienijuszu miat wielka wiedze i umieje-
tnoé¢ formy. Wyspianski w niektérych tylko utworach,
zwlaszcza w ,Klatwie* i ,Weselu® zdobyl sie na styl
swoisty i skoficzony artystycznie, spelnil to zadanie
czedciowo, — albowiem jak sam wyznaje w listach
,niemiat talentu w stowie* talentu, odpowiadajacego ogrom-
nemu rozpedowi wyobrazni.

Dziesie¢ tylko lat uplynelo od chwili wystapienia
poety na widownie literacka jako tworcy »Legendy®
do przedwczesnego zgonu. Krétki ten zawdd wypel-
nil Wyspianski dzialalnoscia rbznorodna, wytezona, chwi-
lami goraczkowa. Byla to organizacya duchowo plodna,
bogata, czynna — pomimo skupienia i spokoju  ze-
wnetrznego rozbujala, ambitna, nieugieta.
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Méwit zawsze cicho, w spos6b delikatny i stanow-
czy, ale umial czasem w tym tonie rzucié stowo twarde
jak stal, lub gorzkie jak piolun. Twarz jego blada, ma-
towa, wyrazala skupienie wewnetrzne. Blekit jego oka
miat kontemplacyjng glebig, usta niekiedy ukladaly sie
do lekkiego u$miechu, ktéry w katach warg zalamywat
si¢ ironicznie, nawet wzgardliwie. Spokéj jego zewnetrzny
niebyl maska przybrana, ale jakby emaljowana pokrywa
oslaniajaca wewnetrzna robote i klebienie siemyéli bo-
gatej a lotnej. Pod wyrazem chrystusowo-tagodnym
i uduchowionym czail sie¢ w nim demon pychy. Zdolny
do wyteZonej pracy, nawet w chwilach, gdy . stygl jego
tworczy plomien, mial poeta to przekonanie, ze artysta
powinien nad swem dzielem mozoli¢ sie tak dlugo ,az
wypowie wszystko, co chcial wyrazi¢. Niezawsze jed-
nak mégt w praktyce wykonaé te teorye. Znad w nie-
ktérych jego dzielach zwlaszeza poiniejszych pewien
pospiech, niedociagniecie formy do pomysléw wewnetrz-
nych. W jednym z pierwszych utwordw w »Klatwie*
osiggnal pelna artystyczna harmonije, plastyke skonczo-
na i réwnowagq, ktora sie potem zwichnela pod wplywem
rozbujatego wizyjonerstwa i chorobliwego nastroju duszy.
Przerabial po swojemu styl heroiczny wagnerowski,
umial wywolywaé nastrojowoéé niegorzej od Maeterlinck’a
lub Hauptmana, mieszajac ten sposéb ekspresyi z kla-
syczng retoryka. W gruncie rzeczy jednak byt arty-
stycznym anarchista, nieuznawat form ustalonych, prze-
zytych—mial to przekonanie, ze artysta jest sam sobie
prawodawca. Ten anarchizm estetyczny, widoczny w prak-
tyce chociaz moze teoretycznie nieuswiadomiony, kaze
poecie nierzadko odrazu wkraczaé 7z medias res, po-
mijajac nawet koniecznie przygotowawcze preludja.

*

» P

— 330 —

W krétkim zawodzie pisarskim Wyspianskiego
mozna zaznaczy¢ dwie znamienne fazy, nieoddzielone
jednak od siebie dos¢ wyraznie. Po okresie wstepnym,
umacnia sie poeta w réinych odmianach sweg:? .styl'u:
Jego sila twoércza wykwita w ,Weselu® na;sarletril?
z cala zywotnoscia i bujnym polotem, ,\’Vyzwolefne
stanowi rodzaj przejécia do okresu drugiego i ostaFmego
w ktérym zaczyna sie rozprzeganie spojnodci sit i ele-
mentow tworczych, wyrazne juz w dramacie ,,AF(ropo-
lis¥ — jak to wyzej wskazalem. W pierwszym. ]ec%nak
okresie juz ,Legion* ma sporo metnych p1erw1ast:
kéw, pomimo wielkosci tematu oraz szersz?»'ch ]foncepcyl
ideowych, a naodwrét w drugim okresie nicktore }ztw?-
ry jak ,Sedziowie* lub ,Powrét Odyssa® pos:a'tda]a‘
pewien lad i skupienie, jakby tworzone byly w chwilach
uciszenia wzmagajacego sie rozstroju.

Choroba, ktéra przedwczesnie wtra_c-ila poete c‘lo
grobu, wycisnela tak niezatarte pigtno na jego r,ozv_vo_m
duchowym i artystyczaym. Organizm Wysplazlslnego
na nieszczedcie nieznosil érodkéw leczniczych, ktére sku-
tecznie powstrzymuja niszczace jej dzialanie, Clrforoba
pozbawila go wczednic tej naturalnej, sympatyczne] rze:'é—
koéci, ktéra widzimy w listach mlodzienczych, pozbawTIa
ruchliwoéci towarzyskiej, pedu i zamilowania do Zycia,
skazala na zycie pracowniane, na spokojna i ostrozng wege-
tacye. Choroba a moze wigcej glos sumienia sklom.ly
go do zawarcia malZefistwa, ktére bylo domow_a‘ e
wola, bardzo chetnie znoszona, ktére zaostrzylo cierpkie
i ka;ciaste strony jego charakteru, Choroba rozpetala
w nim sklonno$é¢ chmurnych majaczen, zwracala mysl
ku motywom trupim i grobowym, zawiesila cah?ny p(?d
sklepieniem jego poetycznych gmachéw. Kto wie ‘moZe
takze wydelikatnita moézg i uskrzydlita marzycielska
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fantazye? Podobne jak Edgar Poe, Wyspiafiski naleza}
bowiem do tych jasnowidzéw u ktérych ,,sen mieszal
si¢ z jawa® wedlug wyrazenia trafnego Ola Hansona,—
nalezal dotych natur patologicznych, ktére dzieki jedno-
stronnej wybujalodci mysli, kosztem innych funkcyj psy-
chicznych ,$nia w jasny dzien, zapoznaja sie z wieloma
rzeczami nieznanymi tym, co énia tylko w nocy*.

Dla tego takze w rozwoju jego twoérczych pomystéw
niepodobna znalezé ciaglosci dyjalektycznej, jaka np.
Ibsen imponuje wéréd wszystkich wielkich poetéw $wia-
ta. Pomysly te wykwitaly czesto na podlozu malarskiem,
rzadziej na gruncie ideowym. Wyspianski miat swoje
ulubione dziedziny w ktére sie kolejno przerzucal. Po-
dlug tredci i osnowy dziet jego, mozna wyrdznié cztery
zasadnicze grupy: helenska —legendowo,-piastowska, —gru-
Pe powstania listopadowego i najwazniejsza — grupe ro-
mantyczno-ideowa. Po za nimi stoi osobno jeden dra-
mat hehrajski, jeden dramat wspolczesny, fragmenty dra-
matéw historycznych oraz wioski fragment z doby odro-
dzenia 1). Gdyby $mieré niezgasila przedwczednie plona-
cej pochodni, poezya Wyspiatiskiego rzucalaby szeroko
kregi blaskéw w innych sferach — horyzont jej znacz-
nie by sig rozszerzyl.

* #

Grupie helefiskiej utworéw Wyspianskiego nadaje

) Grupy te odznaczyl juz nieco odmiennie w szczegblach. p, J.
Flach w swym krotkim zarysie i wedlug nich przeprowadzil charaktery-
styke utworéw poety. Ja staralem sie przedstawi¢ kolejno wynurzanie sie
produkeyi literackiej na widownie, Tozwoj stopniowy techniki pisarskiej
i wrazenie, jakie wywolaly dziela wazniejsze.
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ogromne znaczenie p, Nowaczynski w $wietnie napisa-
nym szkicu, w ksiazce ,Co czasy niosa% (Warszawa
190o9. Pomimo porywajacej galopady stylu i widocznej
sily przekonania, niepodobna sie zgodzié¢ na bezwzgledny
panegiryzm, ktéry z tej rozprawki czyni akt zboznego
kultu a, nie badawczej krytyki.

Wedlug mnie, dziela osnute na tle antycznem,
hellenskiem, staja sig¢ zywotne albo zarabiaja na trwa-
los¢ w dziejach poezyi, jezeli twérca w ich ksztalty
tchnie ideg Zywotna, zamknie synteze wielkich prawd
dziejowych albo wiekuistych znamion czlowieczen-
stwa. ,Prometeusz‘ Shelley’'a jest dzielem dla tego
wspaniatem ze w formie kosmogonicznego mytu poeta
zawarl niezmiernie szeroko pojeta walke o swobode
ducha, walke dobrych twérczych sit czlowieczefistwa
z pierwiastkiem zlym, z przemoca i gwaltem, walke
ktéra si¢ konczy wyzwoleniem i odkupieniem. Akcya
tego odnowionego a prastarego mytu odkupienia
ludzko$ci przez meke pol-boga, odbywa sie na tle panteis-
tycznego obrazu $wiata w duchu nowozytnym, ktéry
zespala czlowieka z tworcza a zywa przyroda.—, Irydion*
Krasinskiego zashuzyl sobie na nazwe S$wiatowego dra-
matu (Weltdrama) poniewaz poeta, dajac imponujacy
obraz staroZytnego $wiata, w ktorym ,bogi i ludzie sza-
leli“ ukoronowal swe dzielo ideg braterstwa ludéw, mi-
Tosci zbawiajacej ucisnionych, walacej w gruzy gma-
chy materyalnej przemocy. Konopnicka w ,Prome-
teuszu® iSyzyfie* stworzyla szeroko pomyslany symbol
przeciwienstwa dazen materyalnych, przyziemnych ze sto-
necznymi wzlotami ducha cywilizacyi, pietnujac prady
demagogiczne, ktére w proletarjacie budzg burzyciel-
skie zadze. Dramaty Szekspirowskie ,Juljusz Cezar* i
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.Korjolan® chociaz dzisiaj niemoga by¢ uwazane %2

wskrzeszenie antycznego $wiata, mimo to niezestarzaly
sie dotad jak deklamacyjne pseudo-klasyczne tragedye
trancuskie albo nowsze retoryczne dramaty niemieckie
(np. ,Fabiusze* Freytaga) - poniewaz gienijusz poety za-
warl w nich przedziwnie typowe i wyraziste obrazy du-
szy ludzkiej i dynamiki dziejowe;.

Wykazalem juz, Ze takich szerokich pomysléw ani
widokow niemozna znaleZz¢ w dramatach greckich Wys-
pianskiego, co zreszta nieodbieraim ani posepnej mocy
ani tragicznej dostojnoéci. Ze poeta, przejawszy sie
duchem fatalizmu greckiego, wskrzeszajac postacie le-
gendowe hellenskie, odstapit od form antycznych — nie
mozna mu z tego robi¢ zarzutu. Kaidy wskrzesiciel
zamierzchtych czasow musi im nadaé pietno swej indy-
widualnej wyobrazni. Zaden podobno twérca niepotra-
fit odda¢ wiernie ukladu mys$li, splotu uczuéd i sfery po-
je¢ dawnych ludzi, pomimo podrabiania artystycznego
realizmu. Nic wigc dziwnego ze i Wyspianski stojac
na gruncie wyobrazen greckich stara sie usprawiedli-
wi¢ wyroki Nemezys ,wiazanka przewinien, wybujatosci
natury ludzkiej, zakuséw do zniszczenia réwnowagi po-
rzagdku $wiata“, ze na dnie jego dramatéw — grec-
kich jak slusznie zauwazyl p. Nowaczynski—jest ,jakas
zblizona do buddyjskiej Karmy sprawiedliwo$é¢ odwiecz-
na“. Idac za natura swego umyslu Wyspiafiski pojmo-
wal Swiat hellenski groznie, mial on w sobie cc$ z Eschylo-
wych mrokéw, z ponurej wielkoéci legendy przed - ho-
meryckiej, niedos¢ poteznie oddanej przez Hezyoda.
Bezwatpienia dzisiaj przezylo sig¢ juz w malarstwie i poe-
zyi stylizowanie tematdéw greckich w guécie Gothe’go,
Winckelmana lub Overbeck’a, a pogoda i ponetna ko-
lorowos¢ Siemiradzkiego nawet Almy Tademy moga
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sie wydaé jednostronne, zbyt wypieszczone. Ale w kom-
pozycyach malarskich i literackich Wyspianskiego niema
dos¢ harmonii i pigkna, ktore za essencjonalny rys sta-
ro hellenskiego $§wiata uwazat Nietsche chociaz w,,Na-
rodzinach tragedyi“ niweczyl pojecie o wylacznej pogo-
dzie greckiej duszy, ukazujac tragedye jako rezultat wiel-
kiego cierpienia narodu. Wedlug autora ,Zaratustry“
czlowiek dzisiejszy, przeniesiony, choéby we $nie w Swiat
hellenski ,chadzajac pod wysokimi kruzgankami jonski-
mi, patrzac na widnokrag odciety czystemi szlachetnemi
linjami majac w krag siebie ludzi o chodzie uroczystym,
pelnych wdzigku ruchach, brzmiacych harmonijnie glo-
sach, i gestow wytwornej wymowie, czyzby niezawolal
wobec tego nieustannego naplywu pieknosci, podnoszac
rece do Apollina: ,szczedliwy ludu Hellendw!“,). Wra-
zenie podobne otrzymujemy patrzac na niektére obrazy
Almy Tademy, kompozycye klasyczne, allegoryczne Bur-
ne-Jones’a, Gabrjela Dante-Rosetti'ego oraz innych pra-
rafaelitow angielskich. Odmienny efekt wywoluja nie-
slychanie oryginalne, pelne fantazyi ale zawsze wykre-
cone w linijach ilustracye Wyspianskiego do ,Iliady —
chociaz z drugiej strony przyznad nalezy, ze w ,,Meleagrze®
oraz , Protesilaosie i Laodamii* poeta dal sceny i mo-
menty piekne, skomponowane majestatycznie i szeroko.

Trudno sie jednak zachwycaé (razem z panegirysta)
z tego powodu ze Wyspianski na rysunku Achillesowi
pda¢ raczyl wlos plowy, rozwiany, zgrzebna parcianke
i pas chlopski skérzany bronowiecki®. Wedlug takiej
logiki moznaby Ajaksa ubraé¢ w rogatywke, Hektorowi
da¢ kose wyprostowang do reki, starego Priama uzacnié

1) ,Narodziny tragedyi* przeklad L. Staffa w Tomie X dziel ,Fr,
Nietschego str. 168,
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biala, sukmana, Hekube ozdobi¢ gorsetem wyszywanym
paciorkami! Wedlug mnie to pokrzyZowanie legendy
greckiej z nasza chlopskoscia,?) to splatanie w poematach
allegoryi i mytéw greckich ze scenami i postaciami
warszawskimi lub krakowskimi, nalezy do dywagacyi
lub mieszanin, ktére moga i blyszczeé pieknodcia tylko
dla oka zamglonego przez chwalcza sugestje.

Niepodobna mieé takze w , Achilleidzie® widzie¢ dzie-
la ,hosannowego ktore sie plawi w blaskach uzdrawiaja-
cego stonca® — gdyz to dramatyzowane epos pomimo
wspanialych, ustepéow jak wykazalem wyZej, pogra-
zone w melancholijnej zadumie o zmiennoéci i marnosci
ludzkiego losu, zbudowane zostalo,w sposédb, bedacy anty-
podowem przeciwstawieniem literackiej architektoniki, do-
prowadzonej przez pisarzy greckich do wyzyn dosko-
natosci.

Niemoge takze zgodzié¢ sie na zdanie p. Nowaczyn-
skiego, ze greckie dramaty Wyspianskiego sa, ,,nieulega-
jacym dyskusyi nie$émiertelnym nabytkiem naszej litera-
tury” — choéby dlatego, ze w sprawach estetycznych nie-
masz pewnikow, ze kaidy sad moie i powinien ulegac
dyskusyi, a dyplomy na nie$miertelno$é, wydane przez
wspélczesnych, czesto niewytrzymujg préby czasu, roz-
darte ostrzem krytyki pokolen nastepnych. Co wiecej,
chociaz sam przeszedlem tresure klasyczna, jednakze
zgodnie z opinia Spencera wyrazona w jego traktacie
.0 wychowaniu® niemoge wuznaé¢ hyperbolicznego
znaczenia greczyzny dla of$wiaty i kultury umystowej
wspodlczesnej, jak tego chca zadawnione natogi i rutyna
szkolarska na obu pélkulach.

1) Zdaje sig, 2o pierwsza myél w tym kierunku rzucil dr, Matlakow-
ski w ksigzce o budownjctwie i zdobnictwie tatrzanskiem.
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Streszezajac sie powiem tylko, ze wedlug mnie
grupa helleniska utworéw Wyspianskiego nienalezy do
najcenniejszych klejuotéw w jego wieszczym djademie,
ani do dziet zywotnych, zwiazanych z zagadnieniami
kapitalnemi naszego zbiorowego bytu. Pojedynicze jej utwo-
ry lub sceny moga jednak stana¢ pod wzgledem
literackim obok wspélczesnych dramatéw takiego np.
St. Philips’a ktéry odtwarza dzieje ,Ulissesa® w formie
malowniczego, $wietnego widowiska, albo Hoffmansthala,
ktdry wskrzesza tematy stare, hellefiskie W nowy Spo-
s6b, wydobywa z glebi duszy bohateréw krzyk Zywych
namigtnosci, uczué mocnych, niespokojnych, chorobliwie
napigtych. Skargi wdowie Laodamii u Wyspiafiskiego
maja, histeryczny rozped i zapamigtanie podobne jak
spazmatyczne wybuchy opetane] szalem zemsty céry
Agamemnona w dramacie niemieckiego poety. Wspom-
ne nawiasem, Ze z daleko wigkszym zasobem poetycz-
nego piekna wskrzesit te postaé p. Feliks Plazek w swej
niepospolitej tragedyi ,Elektra“, nadajac bohaterce czysto
nowozytna tesknote i ped uczué w bezmiar.

W dramatach greckich Wyspianskiego oprécz cech
i przymiotéw wykazanych uprzednio, pociagaja gléwnie
tesceny i momenty, w ktérych wylania sie z obston poe-
zyi wieknista niedola czlowieka, zawsze dreczaca zaga-
dka jego loséw w zwiazku z wielka tajemnica istnienia.

*

* %

7 ziarn hellenskich rzuconych na zagony legendy
swojskiej wykwitl najbardziej artystycznie doskonaly,
posepny kwiat tragiki Wyspianskiego: ,Klatwa® Stoi
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ona daleko wyzej pod wzgledem glebi ideowej, napiecia
uczué, powagi i zwarto$ci formy, anizeli dramaty greckie,
a pomimo antycznych zarysow jest dzielem rdzennie
swojskiem, dzieki atmosferze wewnetrznej, glownie
dzieki mocy, symionicznoéci i barwie nawskro$ rodzime-
go jezyka. ,Klatwe* (ktérej akcya toczy sie wedlug
mnie w XIV lub XV wiekn) zaliczam do grupy /legendo-
wey utwordw poety razem z pierwszym jego drama-
tem o Wandzie, z rapsodami piastowskimi z dramatami:
,Boleslaw Smiaty“ i ,Skatka®.

Wyspianski zwrocil sie tu ku glebszym pokladom
tradvcyi piastowskiej. Przed nim wydobywali z nich
poetyczna rude dla dziel swoich Slowacki, Norwid,
Romanowski i Kraszewski, niemdwiac o pisarzach ksie-
stwa warszawskiego, ktorzy prastarym bohaterom kazali
deklamowad i stapaé na koturnach akademickich. Nie-
lubial nasz poeta tradycyiszlacheckiej, wyrazal sie z prze-
kasem o typach i postaciach, ktére uosabialy w sobie
dawna fantazye i ,szurum burum® kontuszowe. Polaczyt
artystycznie tradycye piastowska ze $wiatem chlopskim. Od-
powiadalo to jego demokratycznym sklonnosciom, bylo
nawet zgodnem z litera genealogii piastowskiej. Cho-
ciaz gloéno nie manifestowal swych politycznych
przekonan, jednakie mozna sie domyslaé z ,Piasta“ oraz
z listdw o katedrze w Rheims, ie w najglebszych za-
katkach duszy jego kryly sie rewolucyjne drgnienia,
wizye krwawej rozprawy ludu ze stanami uprzywilejo-
wanymi, odwetu za wiekowe niedole.

7 podloza kmiecego krélowie piastowscy u Wy-
spianskiego wywodza swa moc, ustalajac podwaliny pan-
stwa, moc materyalna ktora w ,Boleslawie Smialym“’
tamie duchcowa sila biskupa, grzeszacego przywlaszcze-
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niem sobie prawa bozych saddéw. Polska szlachecka
rycerska, wrzaskliwa i sejmujaca, Polska ktéra zatracilaf
moc panstwowa w orgiach wolnogci stanu uprzywilejo-
wanego, nieistnieje dla Wyspianskiego jako poetyczne
tworzywo. Dla niego tradycya szlachecka jest zmursza-

- fa i plonna, szumem sléw buriczucznych a pustych.

W ,Wyzwoleniu* zbyt ja kilkoma rysami bolesnej, krwa-
swej ironii, odstaniajac w szerokogebnej, demokratycznej
swadzie karmazyna niepoprawne nalogi buty stanowej.

W celniejszych utworach tej grupy zwlaszcza w »Lie-
gendzie* i  Klatwie* najbardziej charakterystycznie wy-
tepuje swoisty, artystyczny styl Wyspianskiego —kojarza
si¢ w nim archaiczne motywy, powaga i mrok podan
pierwotnych, oryginalnie odczuta surowosé prabytu na-
rodowego, posepnos$é éredniowieczna z fantazyja wizyjo-
nerskg, symbolika, splatanym tokiem styln i jezyka,
w ktorym diwieeza czasem spizowe tony najstarszej mo-
wy staropolskiej. , W Kazimierzu Wielkim¥ poeta wy-
kracza za obreb wspomnien, ktére z prochem otwartego
grobu wznosza sie jak tuman poruszonego rumowiska.
Staje do walki z obledami, krzywiznami iycia i mysl
narodowej, ktérych ogniwa splataja sie w laficuch nie-
woli ducha dla pokolen wspdlczesnych.

W grupie dramatéw osnutych na tle przedostatniego
powstania, w , Warszawiance¥,  Lelewelu4i ., Nocy listopa-
dowej“ wystepuje tragizm doli narodowej, wigZacy sie
z problematami czasdw nijaowszych. Rozterke i niemo
wewngtrzaa narodu, ktéry niemdgt zapomnieé o dawne
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$wietnodei, rwat sie do ideatéw wskrzeszenia — poeta
zestawil tu z wyrokami dziejowej Nemezys, skazuja-
cej na praktyczna bezplodno$é porywy zbiorowego
zapatuu. W . Warszawiance“ nacechowanej drama-
tycznem napieciem izwartoscia formy, zamknal Wyspian-
ski tragizm walki bez jutra, poezyeg porywow bez przy-
szlodci. W Lelewelu® niezgoda narodowa, zmaganie
sie dazen rozbieinych oraz przedblyski idealizmu me-
sjanicznego, musza ucichnad wobce argumentu wrzawy
armatniej. W ,Nocy listopadowej” motyw zasadnicze]
bezplodnosei porywéw narodowych wobec mniezlomnych
wyrok6w losu i matury rozwija sie w czeredzie symbo-
16w obcych, wérdéd aparatu zbytecznej dekoracyjnosci,
W koficu jednak poeta ukazuje na posgpnym nieboskio-
nie rabki jasnych $witéw i nadzieje odrodzenia.

W tej grupie dramatow rozpoczal poeta swbj za-
sadniczy protest przeciwko ujarzmieniu ducha polskiego
przez poetyczna zlude i sennosc dziejowych wspomnien.
Yacza sie one wewnetrznie z najwazniejsza grupa
ideowo-romantyczng, ktéra stanowi oérodek duchowy
calej tworczej pracy Wyspiafiskiego. Wyraza sie w tych
utworach stosunek jego poezyi zaréwno do przeszlosci,
ktérej ziarna tkwia w podécieliskach  Zycia biezacego,
jak i do zagadek przysztoSci najblizszej, przystonionej
mgla posepna. ,,Legion”—,,Wesele”;—.{.Wyzwolenie”
i ,,Akropolis” pomimo réznorodnej sily artystycznego
wecielenia wiaza sie ze soba w szereg dyjalektyczny, sa
czterema etapami rozwoju, jakiemu w umysle poety podle-
gato kapitalne zagadnienie bytu narodowego.

W ,Legionie” jak juz wykazalem, W yspiafiski
zawarl tragedje wczorajsza idealizmu poetyczno-poli-
tycznego, dzieki ktéremu, wedlug niego, duch naro-
du szamotal sie z  przemoca marzen  upiornych.

dne a0

W ,,Weselu” wyjawia sie w sposéb przedziwnie arty-
styczny bezptodnos$¢, czczosc, jalowa kolowacizna Zycia
rzeczywistego w dobie $wiezo zamknietej, w stosunku
do szczatkowych ziudzen dawnej wielkosci. Poezya za-
metu i beztadu duszy narodowej W sferze zagadnien
ideowych i programéw zycia spolecznego, metnie cho-
ciaz w kilku momentach wspaniale wyrazona w ,Wy-
zwoleniu” konczy sie rozpaczliwemi akordami, symbolem
ruchu blednego bez wyjscia.

W tych wielkich dramatach Wyspianski jest poeta
zaprzecznym, ktéry opozycye wypowiada nie wprost, ale
poérednio, w formie symboléw i ogromnych wizyi, prze-
siaknietych mistyka. Roézni sie w tej mierze od poetdw
przemiany i przewrotu, od Byrona, Victora Hugo, Hei-
nego a po czesci i od Stowackiego, ktorzy dazenia re-
formatorskie lub negatywne, wyrazali najczesciej jako
namietne lub plomienne apostrofy.

W poemacie ,, Akropolis” obck widocznego arty-
stycznego rozstroju, poeta robi ruch zwrotny ku po-
myslom i marzeniom syntetycznym. Jest to wizya zmar-
twychwstania, zakonczona wrézebnym obrazem tryumfu
przyszlej poezyi w $wiatyni ducha narodowego. W kon-
cowych scenach ,Nocy listopadowej” ten ruch zwrotny
idzie jeszcze dalej. Poeta staje na gruncie dawnych
marzen i w przepowiedni Kory wyraza jasno, ze spo-
kojem i pewnoscia, jednak bez mocy artystycznej i roz-
pedu fantazyi, wiare naszych wielkich wieszczOw w przy-
szlodé i odrodzenie narodu w swobodzie. Tym sposo-
bem “poezya jego w kolowym ruchu cofa si¢ ku dawniej
zwalczanym idealom, tracac w koneu rozped negatywny.
Poeta, ktory ciskal gromem na pomniki chwaly dzie-
owej, ktéry w Wawelu widzial ,ztude klamane; wiel-
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kosci”; wrdcit pod skrzydla opiekuficze romantyzmu i tra
dycyi—a w swym projekcie architektonicznym zawartma-
rzenie o przyszlosci nietylko wyzwolonej, ale zwycigskiej.

£

* *

Poezya Wyspianskiego podobnie jak poezya na-
szych wielkich wieszcz6w urodzila sie z cierpienia.
Jako nardéd kulturalny, ktéry spelnil dodé wazng dla
Europy dziejowa role, mielismy obok malych i nieza-
szczytnych wspomnienia piekne i wiclkie. Zyliémy cate
stulecie trawieni w najglebszym wnetrzu ,glodem pan-
stwowosci®. Niemogliémy sie zdobyé na rezygnacye
i biernoé¢ luddéw upadlych, czujac w glebokich cie$niach
nurty i prady Zywotne, ktére od czasu do czasu wydo-
bywaly sie na wierzch we wspanialych wytryskach ma-
rzen poetycznych. W pordwnaniu z ludami, ktére majac
daleko mniej zasobow i zastug cywilizacvijnych, odrodzi-
ly sig jednuk dzigki przyjaznemu zbiegowi warunkéw
dziejowych—czujemy sie wydziedziczeni z najdrozszych
praw i naturalnych przywilejow.

Dla tego na dnie poezyi naszej tkwi czesé dla
cierpienia, ktora u Wyspianskiego staje sie nawet jednym
z momentoéw religii sztuki. W jednym z listdw mio-
dzienczych poeta twierdzi ze ,tesknota jest koniecznym
warunkiem tworzenia czegos* bo jest gatunkiem i rodza-
jem cierpienia — ,,a tylko czlowiek cierpigcy moze byé
zdolny do tworzenia“. Z okruciefistwem artysty, dla
ktérego tworzenie jest kategorycznym nakazem, poeta
twierdzi, Zze chetnie,zmuszalby ludzi talentu do cierpie-
nia, ze zatrulby i zabil cala rodzine, aby sie w nich
zbudzil duch tworczodci, umiescitby ich na odludnej ska-
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le, aby tam meki przechodzili, bo wtedy zaczalby zy¢
ich ogien i plomien $wiety” (Kwartanik ,Lamus¥, zeszyt
II, r. 1gog str. 243).

Takie pominiecié radodci 1 wesela jako Zrodlisk sztuki,
takie zesrodkowanie poezyi w bélu jest mozliwem u poe-
ty, wktérego glebi drgaja zatrute niedola narodu wiokna
serdeczne. Wyspianski wprawdzie buntuje sie w ,Le-
gionie* przeciw poezyi, uswiecajacej meczarnie ducha
narodowego, ale sam niemoze wskaza¢ nowego ujscia
dla tego bolesnego nastroju uczuc i dazen.

Poniewaz nalezy do natur ktére niemoga sie po-
godzi¢ z nedza zycia powszedniego, poniewaz ma bo-
lesna nadwrazliwoéé wobec nacisku kajdan duchowych,
przeto Zycie rzeczywiste wydaje mu sie snem przykrym,
gniotaca zmora, przeciagla udreka. Dla tego tez zadza
wyzwolenia jest jeduym z instynklow glebszych jego po-
ezyi, jest melodya ktéra wraca w réinych odmianach
i parafrazach, chociaz nie zasadnicza idea, nie Jeifmoli-
wem, jak chee ks. Wladyslaw Bandurski w swym cie-
plo i entuzjastycznie napisanym szkicul). U Wyspian-
skiego ideje naczelne nie urobily sie wyraznie
w ksztaltach filozoficznie skrystalizowanych. Pojmowal
sprawe bytu narodowego nie w postaci teoryi i formutl
nierozumial jak mozna od dramatu wymagal syxzfezy
my$lowej—ale operowat w swych dzielach przeczuciami,
symbolami, nastrojami. Na strunach jego duszy symio-
nicznie graly porywy, bdle i omdlenia zbiorowe. Co
wiecej, owa zadza wyzwolenia nie odnosi sie tylko do
zycia narodu, ale wogéle do nedzy i gehenny ziemskie-
go bytu. Jego bohaterowie rzucaja sig zapamietale
w objecia $mierci, aby skrécié meczarnie istnienia, Kto-

1) ,Czem Wyspianiski dla Polski*' Lwow 1909 1.
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a przegryza najwewnetrzniejsze wiékna ich istoty.
Chea ucieka¢ jak Mloda w ,,Klatwie”, jak Odys lub
Laodamia od piekla wewnetrznych meczarni, albo tez
niemoga znaleié wyjécia z kola udreczen jak Konrad
scigany przez furye, albo Boleslaw, gnieciony przez tru-
mne meczennika.

Ztad plynie takie to przebostwienie Smierci, fatal-
na jej apoteoza, ktéra jest jedynym rysem dekadenckim
poezyi Wyspiafiskiego. Walczyl przeciwko hypnozie
historyzmu a sam na umysly pokolenia rzucit daleko stra-
szniejsza hypnoze kodciotrupowego widma, ktére roénie
olbrzymio i powiewa chusta biala tak, ze na jego skinie-
nie potgzne w ,Skalce” walg sie lasy. W rapsodach
i w ,Achilleidzie” $mier¢ wystepuje jako przygrywka do
calej fazy przemian, w ,Legionie” jest zapowiedzia
zmartwychwstania — ale wogdle jest rodzajem potegi
samoistnej, konkretnej, , archidyjakonem”, z woli Bozej
gloszacym niecofnione wyroki losu. Posiada jakis fas-
cynujacy urok, ktéry neci w otchlanic niebytu. Ta ma-
kabryczna strona poezyi Wyspianskiego, groZna, czzsami
artystycznie mocno wyrazona i wspaniala— jest jej
glowna chorobliwa skaza. Mozna podziwia¢ poete,
ze sam meznie szedl na spotkanie wiekuistego mroku.
Mozna fakt $mierci przyjmowaé z meska rezygnacja
i schyli¢ przed nim czolo, moina w cmentarnej ciszy
odczu¢ poezye ukojenia. Ale sltawid poczatek rozkladu,
zanik $wiadomodci, zgadniecie zywego plomienia duszy
stawi¢ $mier¢, jako potege czynna i blogoslawiona —
na to trzeba nienaturalnego rozkochania sie w najbar-
dziej posepnej zagadce zycia i losu. Nawet religja prze-
bycie progu wiecznodci, kojarzy z lekiem , gniewn Pan-
skiego”,

W poezyi Wyspianskiego niemasz religijnej pocie-
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chy ktéra zwiastuje $wiatlod¢ raju po opuszczeniu do'i..in’y
fez. Jak przystalo na podwawelowe dziecko, ‘\Vyspla.n-
ski byl cale zycie wierzacym bez zastrzezen, n}eprzecho-
dzit w mlododci walki wewnetrznej, niemiat wiedzy filo-
zoficznej, ktéraby wstrzasala wiazadlem skostnialych Elo-
gmatéw. Jego poezya, pomimo swych gérnych lotow,
niema ani jednego ogniwa, wiazacego ja ze sprawa Wy-—
zwolenia myéli ludzkiej z pet powagi nadprzyrodzonej.
Jego wiara. chociaz wystrzela w mlodoéci. piekna, szcze-
rze polska modlitwa do Bogarodzicy, traci potemvchrze-
$cijanska, miloéciwa pogode, kojarzy sie z ?atauzrnem
hellenskim i jehowiczna surowoscia. Jego Bog e dwa
oblicza, groznego wladcy, sprawiedliwego sedziego 1 dru:
gie posepne, nieme, kamienne surowej Nerflezys: On-rza,_dm
przeznaczeniem, jest panem losu, ktéry ukazuje sig we
wszystkich niemal poematach jako potega okrutna, su-
rowa, nieublagana, zawistna szczedciu ludzkiemu. Wo-
bec tego Boga-losu czlowiek jest robakiem,. igraszka,;’)o-
teg zlowrogich, czasem winowajca, czekajacym sadow
zagrobowych. ‘

Z tem mistycznem odczuciem tajemnicy Swiata la:-
czy sie u Wiyspianskiego instynkt surowosci ety(-:znejz
zasada odpowiedzialno$ci ktora jak slusznie twierdzi
p. Kazimierz Rakowski streéci¢ mozna bylo w prostych
slowach: ,,czyn co powinienes” (,,Swiat Nr. 50, z 1907’1‘.).
To przykazanie niegodzi sig ideowo z fatalizmem . ktory
zawsze wiedzie do oslabienia i bezwladu—bylo Jedna.k'
niewatpliwie jednym ze skladnikéw umyskowo_éci i poezyi
Wyspianskiego, jej momentem wielce dostojnym. Pa—
trzal poeta z gbry na wszelka malo$é, plaskod¢, komedjan-
ctwo i robaczywo$¢ natur poziomych. Z tego stano-
wiska sadzil w ,,Wyzwoleniu” obledy, maloéci i falsze
w sferze $wiadomosci narodowej—potepial czasem mato-
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wazne zboczenia na réwni z wielkimi bledami. W jego sfe-
rze ideowej, ktéra niebyta filozoficznie uporzadkowana, gé-
rowalo pojecie mistyczne zagadki losu i tajemnicy zycia
zaziemskiego. W stosunku do zycia realnego po nad
splotem krzyzujacych, sie poplatanych pogladéw na spra-
wy obecne, panowato zagadnienie duchowej sily na-
rodu. Ono bylo utajonym rytmem jego poezyi, gl6-
wnym jej instynktem, nurtem w glebinach.

&

% *

Zycie i rzeczywistodé widziat Wyspianski zawsze
przez mgle swych wizyi. Juz w latach mlodzienczych
ludzie i $wiat wydawali mu sie dziwowiskiem. W jednym
z listbw pisanych 1891 r. wyznaje Ze ,ludzie patrza na
niego jakby cudzemi cczyma, e zaczyna odrézniaé sztuke
i Swiat jej od rzeczywistodci; znowu z drugiej strony aza-
czyna Swiat uwazaé¢ za nieprawde', rzeczywisto$é za baj-
ke — to ,,co nas otacza, za zmyélenie'. Zaluje potem ze
Lniemozna poezyi wydrzed naturze, Ze niemozna z tej
bajki, jak z wiecznego posagu z Sais zdjad zaslony“.
(nLamus® Zeszyt II z 1gog r. str. 253).

Natomiast $wiaty i ludzie zamarli, dziela sztuki
i poezyi, wspomnienia przeszloici pobudzaja silnie wra-
zliwo$¢ poety i prace wyobrazni, zwlaszcza jezeli potraca
silnie napieta strung uczucia narodowego. Gdy mu
Matejko pokazal kopije z aktu Konfederacyi Targowic-
kiej, dreszcz nim wstrzasnal od stop do glowy, zdawalo
mu sie ze, duchy targowiczan przyszly sie upominac
o swa hanbe do pracowni mistrza, caly jego obraz (Rej-
tan) stanal przed oczyma poety ,widzial jak wchodzi
Szczesny, jak przesuwa sie jego cien®. (Tamze st. 240).
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Te wspomnienia mlodziencze rzucaja $wiatlo na
nature umystu i wyobrazni Wyspianskiego. Niemial on
zmystu dla rzeczywistodci, chyba wtedy, gdy ona sama
narzucala mu sie wielkg intesywnoscig wrazen, jak np.
w ,Weselu“—budzac jednak natychmiast w jego umyéle
reakcje i ruchy wizyjonerskie, senne. Czerpal swe
pomysly przewaznie z istniejacych juz utwordw sztuki
wskrzeszal wspomnienia dziejowe, odtwarzal zamarla le-
gende, powolywal do nowego iycia postacie juz stwo-
rzone, przeto pod wzgledem tredci poezyja jego jest prze-
waznie pockodne, wywodzi swa sile wewnetrzna ze $wia-
ta ducha, z dziedziny artystycznej fikeyi. Przemawia
ona do poety silniej niz metny ruch zycia, kolowrot zlu-
dy i pospolitosci.

Dla tego, jak stusznie twierdzi St. Brzozowski,
wswym szkicu pelnym bystrych pogladéw, poezja Wys-
pianskiego wyplywa przewaznie z marzeri sennych?l) —
a ja dodam ze te jego marzenia maja spotegowane na-
piecie i wybujalo$é tajemnicza, ktdra je odréznia od zwy-
klej gry tworczej wyobraZni.

Poeta ani na chwile niejest egotycznym, niewylania
w dzielach stanéw swych osobistych, ani réinych faz
indywidualnego przezycia, ale daje obrazy wlasnych ma-
rzen, wynurza momenty nieustannej walki, jaka toczyla
jego dusza z tloczacem ja jarzmem wspomnien przeszlodei,
poteina fascynacyja tradycyi. Jest to jego wewnetrzna
walka o wyzswolenie, ktora odbija w sobie czedciowo ewolucje
duszy narodu, poniewaz poeta czuje glebokie, nawet nie-
udwiadomione drgnienia i nastroje duszy zborowey. Wska-
zywalem juz niejednokrotnie, ze Wyspianski nie tworzy

1, Stanislaw Wysp, jako poeta”™ szkic krytyczny napisat St, Brzo-

zowski, (Warszawa, naklad M. Ascta 1igo3 r.).
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wizerunkéw pelnych, charakterdw ludzkich, nie przenika
psychiki indywidualnej. Niejest przedmiotem jego uwag
ani artystycznego odczucia dusza ludzka, jako kombinacja
odrebna sil zywych, jako splot wlasnosci psychicznych
i psychofizyicznych, jako organizm zlozony a jednak je-
dnolity. Jednostka jest u niego czedcia “wizyi zbioro-
wej, obrazu malarskiego, ozywionego mowa poezyi— czescia
kompozycyi nastrojowej, wprawionej w ruch dramatyczny.
W tym zakresie poeta okazuje zwlaszcza w ,Weselu
wielka bystro$¢, umie chwytaé bystro kontrasty, szcze-
gbly indywidualne, umie przedstawié figury majace po-
zory zycia, porwane w jaki§ wir napoly ironiczny, na-
poly marzycielski. Kazda z tych figur przewija sie
w ogélnym ruchu z wlasnem obliczem, z wlasna
mowa, z gestem roznorodnym, to bystrym i pelnym
zawadjackiego animuszu, to znowu sennyvm, lub powaznie
widmowym. Wszystkie te jednak postacie maja swéj wi-
gor poetyczny w stosunku do jasetkowego dramatu, do ca-
foscz, do plynacych kalejdoskopowo scen, zharmonizowa-
nych w jednym pét sennym, bolesno-ironicznym nastroju.
Oderwana od calo$ci, kazda figura niejestdo pomyslenia
sama przez sie, przestaje by¢ wizerunkiém jazni odrebne;.

W postaciach ksztaltowanych z fantazyi, albo bedacych
parafraza juz dawniejstworzonych, poeta okazuje najszczesli-
wiej dar twoérczy, gdy opiera je na wlasciwosciach nie-
skomplikowanych, gdy rozwija jeden lub pare ryséw na-
czelnych. Retoryk i liryk nastrojowy, géruje w nim nad
psychologiem. Udaja mu sie najlepiej postacie kobiece:
Wanda, Laodamia, Mloda w ,Klatwie“, Jewdocha w ,,Se-
dziach*“—gdyz moze je tworzy¢, dedukcyjnie rozprowadza-
jac gltownie goérujace uczucia i namietnodci. Z figur
meskich najbardziej wypuklemi sa malo skomplikowane,
niezlozone z roéznorakich wlasciwosci  psychicznych:
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ksiadz Jan w ,Klatwie*, Meleager, Odyss, Boleslaw
Smialy (w pierwszych dwu aktach) i Samuel w ,,Sedziach®.
Figury o wielkim rozmachu jak Konrad i Mickiewicz
niemaja ani zharmonizowania rysbéw, ani brylowatosci,
ani pelni fantastycznego wizerunku. Natomiast jego
dramaty zaludnione sa cala bogata czereda oséb nie-
stychanie oryginalnych, pél-ludzkch, pét widmowych,
ktére zyja zyciem zludy, poruszaja sig jakas mocy
tajemnicza w tym Swiecie mar, widzen i majakéw. Za-
den poeta dramatyczny niewyprowadzit na scene tyle figur,
poczetych tylko z duchowego napigcia, wywolanych gra
fantazyi pol sennej, oderwanej od rzeczywistosci, maja-
cych wlasciwy sobie rytm wizyjonerski. Niektore po-
stacie symboliczne, jak np. Upiorzyca w ,Legionie®
albo Gienjusz w ,Wyzwoleniu® maja rysy nadludzkie.
Ten ostatni zwlaszcza wkracza na sceng jakby ogromny,
ozywiony posag z brazu, przemawia szeregiem diwie-
kéw  posepnych, jak dzwon pogrzebowy. Wiasciwe
poecie poczucie ogromu, przekracza tu granice teatralnej
ekspresyi. Trzebaby ludzi nietylko na miare Fidyjasza
ale wielkoludéw na scenie, aby uciele$ni¢ te ogromne nad-
ludzkie zjawy. Posiada poeta dar wladciwej sobie intenzyw-
nosci, sile suggestywna, ktéra wielu jego figurom maja-
cym konsystencje widziadel, nadaje ruch a nawet pewna
plastykz w czeredzie scen dramatu—bytowanie ziudne,
podobne do korowodu cieniéw greckich, ktére blakaja
sie wsrod pol-elizejskich.

Nic dziwnego, ze malarskoé¢ odgrywa wielka role
w samym sposobie 1 naturze tworzenia dziel dra-
matycznych. Wyspiafiski przedewszystkiem widzz swe
utwory poetyczne, a niektére ich momenty uklada po
malarsku, jakby ogromne kompozycyje kartonowe. Nie-
zadawalnia go pewien moment, rzucony na plaszczyzne,
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zastygly w nieruchomoici. Rozwija tredé i wyraz ogdl-
nej grupy i kazdej postaci, puszcza je w ruch drama-
tyczny, przewija czerede scen i widziadel, czasami jak
np. w ,Legendzie“ gasi przy koficu w mrokach fan-
tasmagoryje poetyczna, albo konczy dramat jaka
wielka panorama optyczna jak w , Skalce®* | Akro-
polidzie® i | Powrocie Odyssa®“. Malarskoéé wyobra-
Zni sprawia ze jego postacie przewaznie niepOS'iadaja‘
brylowatosci, (z wyjatkiem kilkn wyZej wspomnianych
a najbardziej wyrazistych) ze wygladaja jakby rzuty na
plaszczyZnie, jakby sunace w rytmie  mistycznym
figury witrazowe. Wszystkie niemal sceny ,,Akro-
polidy® sa jakby szeregiem ozywionych mowa poetycz-
na karton6w, rzucanych na ekran za pomoca latarni
magicznej. Pomimo malarskodci, Wyspiafiski nielubi
barw jaskrawych, papuzich, nieuzywa tonéw silnie ko-
lorowych na palecie malarskiej i poetycznej. W lidcie
do p. H. Opiefiskiego pisanym w 1895 r., wspomina
o wielkiej papudze ,niebiesko-zielono-ic’)lto-czerwonej. kto-
ra jest wzorowym okazem i modelem polichromii $rednio-
wiecznej“. ,Ja chce zaprowadzi¢ inna mode — pisze
dalej poeta — jestem stanowczo po stronie sow, np.
tonacja plomykdéwki jest taka mila, albo tonacja kro-
gulca® (,Przeglad Narodowy*, Marzec, 1909 r. str. 342).
Wielkie poematy i rapsody Wyspianskiego pod wzgle-
dem barwy sa podobne do jego kompozycyi pastelo-
wych i witrazowych, maja Zarysy ogromne o splatanej
CZ.QStO linii, maja wysoko duchowe napigcie, tragizm
mistyczny, nastr6j zogromnialego bélu, ale niektdre
ich momenta gina w mglach opardw tajemniczych,
W niezrozumialej plataninie zarysow. Nie zawsze
jednak panuje w nich koloryt szary i plowy. Tak
samo jak w polichromii koéciola franciszkanskiego
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malarz rozwinal dywanowa pstrocizne motywoéw roslin-
nych — poeta w ,Akropolidzie* i “Skalce® oblal ostatnie
sceny potopem slonecznych blaskow.

Zastanawiajac sie nad ,konstrukcya Teatru Wyspian-
skiego“ p. Ostap Ortwin, wérdéd tumandéw mglistej, roz-
prezliwej frazeologii nitscheanskiej, rzucit kilka trafnych
pogladéw i dedukcyi na geneze i naturg dramgtycznosci
dziet poety. (Czasopismo ,Krytyka® 1go6 r. zeszyty za
m, Styczen i Marzec) Teatr Wyspianskiego wychodzi z pod-
foza plastycznego, ale tre$é jego szuka upustu dla nad-

- wyzki swej energii, rozsadza formy sztuki plastycznej

i w coraz mocniejszem stopniowanin wyrazu wstepuje
z naturalna koniecznodcia na deski sceniczne. Ta tran-
spozycyja form ekspressyjnych odbywa sie w dramatach
Wyspianskiego dwojakim sposobem. Albo poeta wy-
chodzi z jednego momentu i zamyka sie w jego tresci,
stylizujac go i rozwijajac w akcyi, albo tworzy calosc
z szeregu momentow, ktére nastepuja po sobie, laczac
sie ogniwami treéci i powinowactwa ideowego. Do pierw-
szego typu kompozycyi naleza: ,Protesilaos i Laodamia®
» Warszawianka“—w ,Meleagrze®, ,Klatwie® i ,Sedziach
mamy bogatsze rozwiniecie zasadniczego momentu. Dru-
gi typ kompozycyi odrazu wystepuje w ,Legionie“ jako
szereg obrazéw o niestychanie szerokiej widowni. Na-
leza do niego pomimo jednosci miejsca akcyi ,Bolestaw
$miaty“ o Wyzwolenie® , Wesele* (bedace rozwinigciem
formy jaselkowej) dalej, Skatka® i, Powrdt Odyssa®. For-
ma tarozklada sie w dramacie ,,Akropolis* a w ,,Achile-
idzie*, staje sie luina i panoramiczna.

O ile plerwszy typ kompozycyi odpowiada wyobraZni
i artyzmowi malarskiemu, ktory zamyka sie w ramach
jednej grupy lub obrazu, o tyle drugi jest koniecznym
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wynikiem rozbujalej lotnodci i wizyjonerstwa, lamiacego
szranki regularnej kompozycyi.

To bogactwo, to rozpetanie fantazyi, ktére z tru-
dem nieraz wtlacza swe widzenia w ramy dramatyczne,
jest jedna z naczelnych cech talentu Wyspianskiego.
Stanowi ono jego niezaprzeczona potege, tajemnice jego
czarodziejstwa, jego magnetyzujacego wplywu, zwlaszcza na
umysly mlodziezy. Jednostronne rozwiniecie tego daru
tworczego, nie zawsze ujetego w wedzidla, wywoluje
z drugiej strony zbytnia luZnodé, czedciowy bezlad i brak
artystycznej spojni.

Jako artysta formy rzadko Wyspianski jest zréwno-
wazonym, nigdy niedaje wraZenia spokojnego lub koja-
cego. Efekt jego dziet siiniejszychnp,Klatwy*lub, We-
sela® polega na stopniowaniu grozy, na przenikajacym
niepokoju, na rodzaju wzrastajacej i-hypnotyzujacej slu-
chacza udreki. Umie poeta w sposéb sobie tylko wia-
Sciwy, w szeregu szczegoléw, napomkniefi, powiedzen
urywanych, przeprowadzi¢ nastréj naczelny w stopnio-
waniu nieslychanie intenzywnem, umie nadaé¢ ruch dra-
matyczny majakom i widmom, umie w ,,Wyzwolenin®
figury czysto symboliczne, idealno-abstrakcyjne o zary-
sach niemal hieratycznych pokaza¢ w starciu pote-
znem, w kontrastach tragicznych, w zwarciu sie poteg
nadludzkich, a jednak z duszy zbiorowej wyprowadzonych.

Pomimo dajacych si¢ wy$ledzi¢ wplywéw Wagne-
ra, Maeterlincka i Stowackiego, jako poeta dramatyczny,
Wyspianski stworzyl sobie wlasciwy rodzaj artyzmu.
Niebyt realista ani psychologiem nie kreélit drgajacych
pelnia Zycia charakteréw — jednak potrafit w najcel-
niejszych utworach Zzywotnych, by¢ barwnym i bujnym.
Oparlszy swoéj dramat przewaznie na pierwiastkach ide-
alistycznych nas ymbolice i wizyjonerstwie, umiat w dziela
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swe calkowicie lub cze$ciowe tchngé tajemnicze Zycie we-
wnetrzne, czar zniewalajacy. Oprécz latwych do wy-
$ledzenia cech i wladciwosci jego artyzmu, przypisaé¢ to
nalezy niepojetej potedze talentu twoérczego, ktéra nieda,
sie ostatecznie rozlozy¢ na pierwiastki, bo w glebi swojej
zawsze jest niedostepna.

& #*

To pewna, ze poeta posiadal jemu wlasciwy nerw
sceniczny — ,instynkt teatralny® jak slusznie okresla go
p- Adam Grzymala Siedlecki w odno$nym rozdziale
swej ksiazki o Wyspiafskim, ktéra jest splotem kilku
wytwornie i lotnie napisanych szkicow artystycznych.
(Krakéw 190og naklad D. E. Friedleina, patrz str.
142 — 165). Rozdzial ten, zwlaszcza jego czesE pierw-
sza, jest moze najbardziej £ryfycznym ustepem ksiaz-
ki, w ktorej mitosé i kult dla poety oraz ,liryzm kra-
kowski“ powlekaja jakby rézowym welonem zreby i kon-
tury analizy literackiej.

Wyspianski niepojmowal dla swych utworéw in-
nych ram, innej formy, jak tylko ,scena, zamknieta prze-
strzen, w polowie ciemna, w drugiej rozjasniona, w kto-
rej dzialaja akforzy'. Whbrew realistycznym daznosciom
dramatu najnowszego, ktére klada swe pietno nawet na
dzietach najtezszych poetéw: Ibsena i Hauptmana, wbrew
dazeniu do tego, aby wylaczy¢ z poezyi dramatycznej
dawna teatralno$é, aby nawet symbole idecowe ujac
w zewnetrzng lupine plastyki realnej (,, Widma'‘-— ,,Rosmer-
holm*— I Pipa tafnczy*) u Wyspianskiego ,,wszystkie tea-
tralne pierwiastki sceny nietylko nic doznawaly zlagodzen
ale przeciwnie rosly, potezniaty*.
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Byla moda przed czterdziestu laty, gdy realizm
tak przewaznie panowal w teatrze, ze nawet niektorzy
poeci (jak np. Asnyk w dramacie ,,Cola Rienzi*¥) wy-
ganiali miotta poezye z desek scenicznych,—gdy kom-
binacyje majstréw scenicznych jak Scribe a pdiniej Sar-
dou, zajely miejsce drgniefi i porywéw ducha twérczego.
Wyspiafiski stanowi antyteze tej skrajnosci. Jego jezyk
ubrany w S$wiateczna szate poezyi, wiersz plynie po-
waznie, nierzadko w tonie oratoryjnym albo w toku
muzykalnych melodyi, figury jego stapaja na koturnach,
niemaja pulsacyi krwi zywej. Rysunek tych figur szeroki
i stylizowany nie jest wypélniony obrazowaniem psy-
chicznem, ale liryka albo wymowa. Jego ekspresyja
teatralna polega na obrazowosci, szerokim gescie, piek-
nej deklamacyi—jest nawskro$ poetyczng. Dla aktoréw
dramaty Wyspianskiego malo daja wdzigcznego pola
dla popisu, wymagaja gry przewaznie deklamacyjne]
patetycznej, a rzadko kiedy nastreczaja pole do wydobycia
zaryséw charakterystyki pelnej i ludzacej. Teatr je-
dnak jest w ,Wyzwoleniu“ symboliczng arena, a raczej
artystycznym skrétem ideowego Zycia wspdlczesnej epo-
ki. Dopiero w ramach teatralnych zyskuja odpowiednia
intensywno&¢ luZne, ogromne wizyje ,Nocy listopado -
wej*, jej malownicze sceny wsréd ztoméw i zieleni am-
fiteatru lazienkowskiego, skomponowane S$wietnie pod
wzgledem plastycznym, ale plowe, niedociagnigte w wy-
razie stowa. Slusznie tez p. Siedlecki twierdzi, ze Wy-
spianski nie jest bynajmniej reformatorem teatru wspol-
czesnego, ale ,zachowawca teatralnym® (str. 148). W sto-
sunku np. do nowatorskich pomystéw Craigh’a, ktéry
dazy do uproszczenia wystawy zewnetrznej i jest po-
dobno zwolennikiem estetycznego absurdu: zastapienia
aktor6w przez marjonetki — Wyspiafiski swoja $wietna
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pomystowosé rezysersko —plastyczna na to wysila, aby
nada¢ swym dramatom urok wielkich rnalowni’czvch
fantasmagoryi. ,,Boleslaw Smialy“ i , Noc listopadm;va“
zawdzigczaja swe Zycie sceniczne daleko wiecej hyp-
nozie plastycznej teatru, intenzywnosci nastroju scen zbio-
rowych, anizeli déwiekom poetycznej mowy. Pod tym
wzgledem Wyspianski ze wszystkich wybitnych poetéw
dramatycznych jest moze najwiecej odlegly nietylko od
tradycyi, ale od wewnetrznego rytmu dramatu nowo-
zytnego, ktéry poczawszy od Szekspira, opiera sie na
obrazowaniu duszy ludzkiej, jako fenomenu indywidual-
nego, na bogactwie psychiki, na grze zywej zludy, na
wynurzaniu sie skupionych, ujetych w artystyczna syn-
tezg bogactw i ryséw znamiennych ustroju ducho-
wego czlowicka. Wyspianski pod wzgledem ukladu,
konstrukcyi zewnetrznej dramatu chetnie wraca do
poje¢ greckich, do ujecia akcyi ,,W jeden moment,
w jeden dzien, jedna noc‘, niezdajac sobie z tego sprawy,
Zze owa wyslawiana przez doktryneréw akademickich
jedno$¢ akceyi jest poprostu wynikiem ubdstwa zewnetrz-
nej techniki teatru starozytnego. Co prawda, w pdéniej-
szych utworach te klasyczne i pseudo-klasyczne sym-
patye gina pod wplywem rozkolysanego marzycielstwa,
zostaje jednak zawsze zamilowanie do gdérnego tonu,
do wyslowienia patetycznego.

A jednak, jak slusznie twierdzi p. Siedlecki, ,naj-
glebszy puls dramatyczny powstaje u Wyspianskiego
wowczas, gdy tre$é sztuki wytryska nie z pamieci este-
tycznej, lecz z zycia: ,,Wesele* ,Klatwa® ,Sedziowie%
(str. 138). W tej opinii wytwornego pisarza, ktéry wchto-
nat w siebie modernistyczna kulture wspdlczesna, z wi-
doczng predylekcya do literackiego idealizmu, wedlug
muaie lezy mimo wiedzy autora zamknieta odpowiedZ na
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pytanie : czy kierunek i rodzaj artystyczny Wyspianskie-
go sa wstepem i zapowiedzia dramatu i teatru przysz-
losci? Chyba nie.

W dramacie nojpotezniejsza dZwignia byla, jest
i pewno zostanie na zawsze zywa sita duszy ludz-
kiej, poezya namietnosci i charakteréw, a nie bhalucy-
nacyi i majakoéw. Wyspianski posiadal wlasciwe sobie
czarodziejstwo, umial swym pomystom wizycnerskim
nadad intenzywnos¢ zludy, ujetej w ramy teatralne. Co wie-
cej, umial za pomoca symboléw iobrazow sennych oddaé
pewne podziemne drgnienia, nawet niedc$wiadomione
instynkty duszy zbiorowej. Watpie jednak, czy dra-
mat nie ksiazkowy, ale dramat naprawde teatralny roz-
wija¢ sie bedzie mogt na tej drodze, nawet w swych
najwyzszych poetycznych i $wietlnych wyblyskach. Dla
czego? Bo nie stowo, ale muzyka dzisiejsza polifoniczna
ma bogactwo $rodkow dla wyrazenia poezyi marzyciel-
sko-legendowej, dla wydobycia przenikliwej intenzyw-
nosci nastrojow, oddania wymowy postaci nadludzkich,
symbolicznych. Wyspianski posiada sile fascynujaca
fantazyi widmowej, jest poeta wielkich zagadnien i ta-
jemniczych zagadek —zjawiskiem wyjatkowem.

&

* #

Wedle stow Spasowicza kazde dzielo poezyi mozna
poréwnaé do krysztalu, ktéry sie zwarl! w piekne, regu-
larne ksztalty pod wplywem dzialania bardzo wysokiej
temperatury. Trudnosé¢ stworzenia dziel znakomitych
i skonczonych, polega w kazdej sztuce i w poezyi na tem,
ze artysta silny moment dynamiczny natchnienia lub fan-
tazyi musi wuja¢ w karby statyczne, piekne, harmoni-
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zujace z natezeniem wewnetrznem dziela. U Wyspian-
skiego w dzielach naczelnych sila dynamiczna jest nie-
pospolita. Duchowe napiecie np. w gléwnych scenach
»Wyzwolenia®, ogromny zakr6j pomystéw w ,Legionie®
iw ,Akropolidzie, potezny i przenikajacy liryzm w gléw-
nych scenach ,Klatwy*, dziarska lub rozigrana fantazja
oraz duszacy jak zmora nastrdj ostatnich scen ,,Wesela®,
wreszcie wielko$¢ podnoszonych zadan, nieslychana orygi-
nalnos¢ wielu pomystow symbolicznych — wszystko torazem
sklada sig na rozmach genjalnosci. Ale tej dynamice swoistej,
niekiedy poteznej, statyka niezawsze odpowiada—niezawsze
si¢ z nia kojarzy w darze artystycznego wecielenia. Wy-
spianski jako artysta, nalezy pod wieloma wzgledami do
modernistéw, do artystbw w nowszej formacyi niespo-
kojnychi zwichrzonych, ktérzy mieszaja ze soba ekspresye
sztuk réznych, ktérzy, jak twierdzi Nietsche,sa ,,wrodzo-
nymi wrogami logiki i linii prostych* daza do wzniosto-
$ci i do okropnosci, dla ktérych ,miara jest rzecza obca,
gdyz reaguja na bodZce nieskonczonoéci i bezmiaru®.
Wyspianiski byt romantykiem pomimo swych zamitowan
klasycznych, wrogiem kanonéw, ustalonych formul,
Inbowat sig w szorstkoéci i ogromie, w posepnem roz-
wichrzeniu, czasem w ekspresyi barokowej, zwiklanej, wy-
silonej, ktéra kojarzyl z mglista tajemniczoscia, ze stylem
nierdwnym, fantastycznym, swobodnym, pelnym przerw
naglych i niedopowiedzianych frazeséw. Sam wyznawal,
e prsanie sprawialo mu trudno$é — a tworzyl stosun-
kowo do krétkiego czasu swej dzialalnosci zbyt wiele,
aby mogl pod wzgledem formy wszystkie szczegbly
dziela z rowng starannoécia wykonczyé. Niebyl zreszta
nigdy cyzelerem, nielubiat mozolnej dtubaniny — two-
rzyt z rozmachem, tak samo jak rysowal, w konturach
szerokich, surowych czesto sklebionychi zawilych. Jego
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wielkie pomysly w ,Legionie ,Wyzwoleniu“ i ,Akro-
polidzie* siegaja w stere wysokich zagadnien ideowych,
ale jak juz wspomnialem, poeta nie opanowal mysélo-
wego bogactwa, nieujal w syntetyczna wiazke rozbiei-
nych promieni, réznych zagadnien i stanéw duszy zbio-
rowej, ktérych odbicia krzyzowaly sie w jego plodnym
umyéle. Dla tego tez rozmowy wieszczéw w ,Legionie*
niemaja wyrazu, ani myslowego skupienia, dla tego
przemowy demokratyczne Lelewela nie sa ujete dosadnie,
ale przysloniete mgla mesjaniczna. Slusznie powiada
St. Brzozowski w cytowanej wyzej rozprawie, ze Wys-
pianiskiego niepodobna zwaé mydlicielem. ,Umie on
myéleé¢ jasno i silnie wtedy jedynie, gdy mysli ksztal-
tami i obrazami‘‘. W dzielach, ktére maja byé ideowe-
mi , linija my$li, tworzacej osnowe, gmatwa sie w sposéb
niezmiernie charakterystyczny, na kazdym kroku tworza
sie suply i wezly, my$l drepce bezsilnie na jednem
miejscu® (str. 76—77).

Dodam, ze slowa poety drza najbardziej wewnetrzna
potega, gdy wyplywaja nie tyle ze Zrédet plastycznych,
malarskich ile z emocjonalnych. Jezyk i my$l plynie
bujnie, pieni sie i burzy w tyradzie Konrada w ,,Wy-
zwoleniu* ktéra ma rozmach ogromuy i oddech szeroki
Brzmi bél zakrwawionego, szalejacego z rozpaczy serca
w przemowie Mlodej w ,,Klatwie® przed rzuceniem
dzieci w ogien—skarga tesknoty tutaczej w slowach
Lazzarona z ,Legionu*, namietna rozpacz, w zalach
Laodamii, tesknota w strofach harfiarki, dzwieczacych bo-
lem marzen bezplodnych.

Zywiol muzykalny polega u Wyspiafiskiego bardzo
czesto na plynnej melodyjnosci, jak np. w wielu ustepach
,Akropolidy*, na zmianach rytmiki to bujnej, dziarskiej,
to znowu luznej, przelewnej i kaprysnej w ,Weselu* —
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albo wreszcie w przedlicznym pogrzebie z ,Kazimierza
Wielkiego™ na falowaniu ogromnej, jakby rozkolysanej
muzyki dzwonéw. Mozna by pordéwnaé te muzykalnodé
czagem do wagnerowskiej niekonczacej sie melodyi, cho-
ciaz nierzadko przybiera rytm pie$ni ludowej, staje sie
w ,Legendzie’ zawodzeniem rytmicznem, przy dZwiekach
ludowej liry, albo dlugiem jednostajnem psalmodyjo-
waniem.

Jezyk i wiersz poety posiadaja nieraz wielka sile
suggestywna, lacza obrazowo$é, napiecie wizyi i uczud
z muzykalnodcia i nastrojem przejmujacym. Stara sie
poeta wyrazi¢ szczesliwie niezwykle napiecie ducha,
wielkie podniecenie; szuka form i sléw niezwyklych
rzuca zdania urywane, goraczkowe, niespdjne. Jednakze
pod wzgledem skonczono$ci formy, jako artysta i rzez-
biarz stowa ustepuje Wyspianski nietylko wielkim ro-
mantycznym gienjuszom, ale naszym wirtuozom slowa
wczorajszym i dzisiejszym. Niemasz u niego nigdy
ani krysztalowo rzezbionej formy stroficznej jak u Asny-
ka, ani wykonczonej pomimo ciepla i plynnosei rytmiki
i muzykalnos$ci Konopnickiej lub K. Tetmajera, ani prze-
pysznie cyzelowanej techniki Staffa. Wobec zmiesza
nia w niektorych jego dzietach stylu archaicznego z gwa-
ra ludowa, filologowie ruszaja ramionami. W utworach
zwlaszcza péZniejszych chropawos$é rytmu, kulawizna lub
pospolitod¢ rymoédw niektérych, moga nie razié tylko
bardzo zadlepionych. Niejasno$é, rwanie sie pojedyn-
czych ogniw myséli, hezlad a wreszciei patologiczne roz-
przezenie, musialy sig niekorzystnie odbi¢ na zewnetrz-
nej formie dziet. Bezlad ich kompozycyi, luZzno$dfanta-
zyjna i anarchizm artystyczny stanowié¢ moga powab dla,
umystéw wrazliwych na zmiennoé¢ mody literackiej,
albo przyjmujacych bez zastrzezen. wszystkie wysilone
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dziwactwa i skrajnosci modernizmu. A jedniak piekna
skonczona forma po wszystkie czasy jest trwalym, nie-
wiednacym wdziekiem dziet sztuki—tych zastyglych
iw wabnej nieruchomos$ci skupien energii cywilizacyjnej
réznych ras i epox. Wyspianski celniejszym dzielom
swoim nadal w prawdzie styl swoisty i surowy —jednak
wogole strona formalna jego poezyi niestoi na wyZynie
zawartych w niej momentéw duchowej wielkosci.

*

£ *

Niemozna odméwid stusznosci krytykom, ktérzy
zaliczaja Wyspianskiego do formacyi neoromantycznej.
Ani Tetmajerowi, ktéry wéréd pochwal, zbyt przeciagnie-
tych twierdzit, Ze linija prowadzona przez szczyty
wielkiej poezyi romantycznej pada na dziela autora
JKlatwy*. Poezyja jego mistyczna, pelna religijnosci
i grozy, jest jednym z objawéw reakcyi wobec natura-
lizmu 1 wczorajszego pozytywizmu, jakim byla romanty-
ka w poczatku XIX wieku wobec ducha racjonalizmu i
chlodnej rownowagi pseudo-klasykow. Wielkoscia nastro-
jowi tematéw, zespoleniem z glebszym nurtem cierpien i
udreczen ducha narodowego pokrewna jest naprawde
poezya Wyspianskiego z wielka romantyka—jest w znacz-
nej mierze jej negacjy 1 spuscizna. Wielcy gieniusze
nasi wypowiadali podniebne wzloty marzen, uczué, ide-
atow narodowych w ,Dziadach ,Irydjonie’* i ,.Kordja-
nie’ — Wyspianski byl poeta wczorajszego bankructwa
tych idealéw, czczodci izycia niedawno zamknigtej epo-
ki w stosunku do porywoéw wielkich a bezptodnych. Poe-
zya jego urodzila sie na ruinie marzen o naszej niepod-
leglosci, byla spuscizna zatrutego przez bol zbiorowy ide-
alizmu politycznego z pierwszej polowy zeszlego stulecia,
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ideali zmu, ktéry cios ostatni otrzymal w 1863 r. Dla
tego Wyspianski jest pogrobowcem romantyzmu polskie-
go. W jego poezyi panuje mrok cmentarny i $mierd,
jako symbol przejscia do nowego zycia. Chwilami tylko
siega my$la w dal, przeczuwa brzaski bardzo odlegte,
widzi w teraZniejszoéei do kola siebie gléwnie szczatki
zmurszale po dawnych bozyszczach, rozpadtych idealach,
wiarach i zludzeniach.

Pod wzgledem artystycznym przypomina romanty-
kéw luZnodcia formy, ktérej ogniwa rozprzegaja sie
pod wplywem polotu fantazyi i ogromnych pomystow
wizyjonerskich. Podobnie jak romantycy jest bardziej
lirykiem anizeli twérca ksztaltow zwartych i okreslo-
nych. Podobnie jak neoromantycy i modernisci kojarzy
pierwiastki sztuk rozmaitych, laczy dynamike slowa
z plastyka malarska, odznacza sie przewaga pierwiastka
muzycznego, staje za$ obok Maeterlincka i Hauptmana,
jako mistrz w stopniowaniu efektéw nastrojowych.

Whbrew romantykom walczy on z wiara w ludzi
pol-bogdw, obala kult gienjuszéw i wielkich jednostek jako
przewodnikéw ludzkodci - kult, bedacy spuscizna legendy
napoleoniskiej. Jego Konrad nie jest bohaterem, skupia-
jacym potege uczuciowa narodu, jak w ,Dziadach® —ale
wewnetrzng niemoc i rozlam bolesny ducha narodowe-
go. Rézni sig jednak Wyspianski od modernistow zasadni-
czo tem, e ani na chwile nieulega fikcyi wspodlczesnego
indywidualizmu, przebodstwieniu jaZni, uwazanej jako cza-
steczka lub emanacja absolutu. Jego wewnetrzne Zycie,
jego osobiste przezycia nigdy nie sa oSrodkiem dziet
poetycznych.

Jaskrawo réini tez sie poeta zaréwno od romantykéow
jak i od najnowszych poetdéw—modernistow swym po-
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sepnym i wyniostym stanowiskiem, jakie zajmuej wobec
mulosct pleiowey. Od czaséw ,Nowej Heloizy* Rousseau’a
erotyzm steje sie owa prawie wszystkich nowoczes-
nych dziel poezyi, utworéw belletrystycznych, koscia
pacierzowa dramatéw, komedyi i romanséw. Nie jest
tonem w gamie, jedna z sit i czynnikéw twérczych
w izyciu — ale potega naczelna, panujaca.
Dawniej u Szekspira, ktérego poezya jest najpelniej-
szem na $wiecie, artystycznem skupieniem glebszej dynami-
ki zycia iduszy ludzkiej, mito$é erotyczna grala gtéwna role
w paru zaledwie dramatach: ,,Romeo i Julja‘, ,,Antoniusz
i Kleopatra®. W wielu innych jest watkiem wspblrzed-
nym, jedna ze skladowych melodyi. Tymczasem roman-
tyzm nasz i europejski przebéstwil miloéé, jej idealne
pojecie postawil obok ojczyzny, wiary i honoru, otoczyt
urokiem rozkoszy nadziemskiej i bohaterstwa. Wynikl
z tego w literaturze nadobnej pewien konwencjonalizm,
t_iatuja,cy sie jeszcze od konca zaprzeszlego stulecia.
Zadna nowoiytna powiesd, zaden utwér sceniczny nie-
moze sig obej$¢ bez pary kochankéw, bez receptowego
lub konwencjonalnego romansu. Dzieje milodci smut-
nej, wesolej, z przeszkodami lub perypetjami stanowia
rdzei kazdego utworu literatury nadobnej, Nawet
pisarze, ktérzy nieodczuwaja Zyvwiej, nieumieja chwy-
ta¢ ani malowaé wzruszen, lub namietnosci mitosnych,
ulegali modzie, chcac niechcac wyprowadzali na widownie
kochankéw czulych, jeczacych, sentymentaluych, bawili
sie w ,tkliwa serc dyssekcyje“, kazali swym idealikom
en mintature rozptywaé sie w potoku stéw diwiecznych,
robiac z nich czasem worki napchane frazesami. Moda
ta krepowala nawet pisarzy realistycznych i rodzajo-
wych, ktérzy w sferze uczué mitosnych obracali sie
cigzko lub niezgrabnie. Typowym tego przykladem
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jest u nas Blizinski, ktérego figury rodzajowe maja taka
wypuklodé, zycie, dziarsko$¢ lub rdzennie swojski cha-
rakter, gdy tymczasem kochankowie bladzi, ane-
miczni naleza przewaznie do kategoryi teatralnych ma-
nekindw.

W najnowszej literaturze mito$é nawet z odcieniem
chorobliwym, spotegowana przez newroze, rozwielmoznita
sig jeszcze bardziej. Zagadnienia seksualne budza za
jecie goraczkowe, sa przedmiotem zacieklej analizy, them
mistycznych teoryi. W milosci plciowej niektorzy mo-
derniéci widza tajemnicza sile, laczaca istnos¢ ludzka
z twoércza potega wszechéwiata. Instynkta erotyczne
sa dla nich przejawem glebszych poteg metafizycznych, atry-
butem nagiej duszy, duszy samej w sobie, rdzeniem tworczej
istoty ludzkiej. Kasprowicz w pieknym poemacie stawi
 Mitodé* jak tworcza sile, ktéra laczy czlowieka w jedna
calodé z panteistycznie pojeta przyroda. Przybyszewski
na zasadzie milodci plciowej buduje pojecie bytu swiata, opie-
ra dramat na miloéci, jako potedze nieposkromionej, ujarz-
miajacej, wobec ktorej milknie rozsadek, sumienie, kar-
leje wola czlowieka. Zeromski w ,Dziejach grzechu®
tworzy tragedyje prostytucyi, niecofa sig przed scenami,
w ktérych instynkt pleiowy, skojarzony z okrucienstwem,
przybiera zdecydowane formy masochizmu.

Zagadnienia seksualne weszly u nas ostatnimi czasy na
porzadek dzienny rozpraw, wiecowych dysput i odczytow
publicznych. Zadni sensacyi dziennikarze i moéwcey potokami
frazeologii zmyslowej zalewaja mozgi podlotkéw i niedo-
rostkéw. Nowelidei dla efektu lub zysku daja folge chorobli-
wym spazmom i wysitkom wyobrazni lubieznej, zarzucajac
redakcyje pism Zle maskowana pornografia pod pozorem
artystycznej swobody.

We wspolczesnej literaturze niemieckiej obok wy-
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brykéw homoseksualizmu w zyciu, rozpanoszyla sig
psycho-patya erotyczna, a nawet poetyzowanie plcio-
wego okrucienstwa. Tak zdolny i niepospolity pisarz
jak Vaihinger, pod tym katem widzenia sadzi cala nie-
mal tworczo$é poetyczna, dostrzega w arcydzielach lite-
ratury dawnej i nowej artystyczne ujecie, obrazowanie
sadizmu lub masochizmu, tych dwu zasadniczych typéw
zwyrodnialgo rozpetania chuci milosnej, skojarzonej z
popedem niszczycielskim albo morderczym. ')

Talenty wyjatkowe, umysly duzej miary wyzwala-
ja sig jednak od tej jednostronnej przewagi erotyzmu,
patrzac na Swiat i Zycie z wyzyny postulatdw moral-
nych. Pod tym wzgledem Wyspianski jest podobny do
Norwida, ktory niedbal o kobiete i 0 mito$é —podobny do
Ibsena, poety najsurowszych nakazéw etycznej mocy du-
cha. U Ibsena milo$¢ plciowa nigdy niewydobywa sie
na czoto utwordéw, chociaz ten chmurny skandynawczyk
uznaje ja w ,Gabryelu Borkmanie* jako przyrodzone
prawo do szczeScia i radodci zycia. Nie jest potega
ubezwladniajaca, ustepuje wobec obowiazku opartego
na poczuciu nieskrepowanej wolnosci duszy. (,,Kobieta
morza“. Staje sie przedmiotem gorzkiej ironii (,Komedya
miloéci®) a nawet czynnikiem, lamiacym energjg czlowieka
wysoko intelektualnego (,,Rosmersholm®) niszczacym jego
dziela, bedace wykwitem najwyzszej cywilizacyi (,,Hedda
Gabler*).

U Wyspianskiego milo$¢ jest namigtnodcia, instynk-
tem nizszego rzedu, zadza zmyslowa nawet, gdy poeta
wypowiada z ja przekonywajacym Zzarem 1 porywajaca

) TPo szczegOly odsylam ezytelnika do ciekawego artykulu p, Jena
Kaczkowskiego: ,Ruch literacki w Niemczech“w Bibliotece Warszawskiej
z 1. 1909, zeszyt marcowy, str, 522,
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histeryczna wymowa (Laodamia). Jest instynktownem
pragnieniem w ozywionych podczas nocy zmart-
wychwstania posagach, ktére uczuwszy krew w kamien-
nem lub marmurowem lonie, obejmuja sie, ida w cien
arkad kosztowaé slodyczy pierwszych usciskow (,,Akro-
polis¥). W ,Achilleidzie“ jest niewolniczym instynktem
branki do panai zdobywcy, nocna uciecha w namiotach
rycerzy hellenskich, albo pieszczota zmyslowa spoczywa-
jacej w parowie Pentazylei, ktéra dopiero po $mierci sta-
je sie istota uduchowiona, teskni do wiecznych prze-
mian bytu. W sennych wizyjach , Akropolidy“ poeta iro-
nizuje pieszczoty Parysa i Heleny, rozsmakowanych wroz-
koszy bez mysli o losach ojezyzny. Tylko w ,,Warsza-
wiance® ta miloé¢ laczy sie z bdlem serc, rozdartych
niedola kraju, z cicha poezya poswigcenia.

Zajety zagadka przeznaczenia, zapatrzony w suro-
we oblicze Boga-losu, zasluchany w tajemnice tajem-
nic, poeta nasz patrzy z goéry na Zadze, bdle i rozkosze,
ktére plyna ze Zrédla najrozkoszniejszej zyciowej uludy.
Nieczuje bezmiaru upojenia, jakie da¢ moze wzrok roz-
kochanej kobiety, melodja jej glosu, poruszajaca najgleb-
sze fibry serca. Niedola zbiorowa i niemoc fizyczna
zatruly w nim samo Zrdédlo Zycia, zgasily uczucia po-
godne, blaski doczesnych radodci. Z drugiej strony to
lekcewazenie pokus i ulud milosnych, ten poglad na nie
z wysoka, nadaja jego poezyi surowe pietno powagi
i niezalezno$ci ducha.

Spogladajac na cato$¢ twoérczej pracy Wyspianskie-
sub specie aelernilatis, niemoge dostrzedz w  jego
najcelniejszych dzietach opokowej trwalodci, opornej na
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dzialanie czasu. Przyszlo$é¢ moze szyderczo rozwida
wrozby dzisiejsze. Zdaje mi sie jednak, ze gtéwnie, a moze
jedynie ,Klatwa“ ostanie sie na dtugo, moze nazawsze
jako dzielo stegle w tragicznej grozie i spizowej har-
monii. Obok tego ,Protesilaos i Laodamia¥ niestraci
zapewne swej mocy wyrazu uczué¢ elementarnych.

Jako dokumenty epoki, $wiezo zamknietej, praddéw
naszego czasu, wielkie zwlaszcza dramaty Wryspiatiskie-
g0 maja znaczenie i wage zjawisk pierwszorzednych.

Poeta nalezal do tych pisarzy, ktérzy umieja prze-
mawiac i trafi¢ do duszy swego pokolenia. Snobizm
i reklama lokalna, przesadzily wartodc jego arty-
styczna. Panegiryzm, schlebiajacy modzie literackiej,
wytworzyl w pewnych kolach rodzaj bezkrytycznego
kultu dla poety, kultu z ktérego urodzily sig potoki metne;j,
przestrojonej i nieszczerej frazeologii. Ale to pewna, ze
zwlaszcza na umysly mlodziezy Wyspianski wywarl
wplyw wielki, wrazenie hypnotyczne, ogromne, przy-
gniatajace.

Jako autor ,Wyzwolenia® zwlaszcza ,Wesela®
byl piewca klesk przezytych i niedoli wezorajszych. Czul
to w ostatnich chwilach Zycia. Gdy na pare miesiecy
przed $mierciag p. Michal Tarasiewicz, artysta lubiany,
przez poete, odwiedzil go w wiejskiej siedzibie, podnie-
siono w rozmowie sprawe wystawienia »nWesela® na
pierwszej polskiej scenie. Wyspianski wtedy rzekl ze
zwykla sobie zwigzlodcig w rozmowie: , My$lalem ze $pia—
a przekonalem, sie Ze oni tam co$ robia. Niechce, aby
» Wesele“ grane bylo w Warszawie®. Sam czul, ze jego
najswietniejszy utwoér byl poetyczna klamra, zamykajaca
dobe niemocy i senno$ci zycia wspolczesnego. Niedo-
mys$lal sie jednak, ze wobec powrotnej fali reakeyi, wo-
bec polityki egoistycznego nacjonalizmu, ktéra tamuje
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prace wszechodrodzenia pafistwa i zwiazanych z niem
narodéw, nastréj naczelny ,Wesela® i u nas nabiera znowu
aktualnoéci. Poezya niemocy i czczo$ei zycia zbioro-
wego olbrzymieje przed oczami—symboliczny ,,chochol*
wylazi z kata, w ktérym chowano dziejowe rupiecie
i pokazuje znowu swoje okrecone sloma patyki.

W stosunku do zycia duchowego naszej epoki, do
calej sumy zagadnien spolecznych, politycznych, do
naszych tesknot i pragnienn, Wyspianski zajmuje stano-
wisko radykalne, zaprzeczne. Odnoénie do zagadnien
bytu narodowego jest do pewnego stopnia odbiciem
tych instynktéw i dazen intelektualnych, jakie w umy-
stowosci wspélczesnej europejskiej reprezentuje metna,
rewolucyjna filozofia Nietsche'go, podwazajaca podwaliny
oraz uwarstwienia dogmatow i skrystalizowanych ideatéw
Wyspianski nie jest buntownikiem myéli, nie rysuje na-
wet ostrzem lekkiego zwatpienia gmachu wiary religij-
nej. Mimo to, podobnie jak autor ,Zasathustry* czuje
potrzebe przeszacowania réinych wartosci spolecznych
i narodowych, poddajac je nieublaganej krytyce. Zasad-
nicze tendencje filozofii Nietschego, jak stusznie twierdzi
Vaihinger, sa zaprzeczeniem calego szeregu dogmatyzméw
filozoficznych i socjalnych w daznosci do najwyzszej
swobody ducha. Filozofija ta jest chaotycznie i metnie
wyrazong potrzebg oparcia pogladu na najglebsze pod-
stawy i zagadnienia Zycia w zgodzie z jego wewnetrz-
nym nurtem, tredcia i logika. Ona moze jest poczatkiem
nowej wiary, nowej syntezy w duchu doczesnego, fufecz-
nego ujecia zagadnien energii ducba ludzkiego, wbrew
przezytym idealom, ktore unosza sie jak niewcielone for-
muly ponad zyciem, wbrew wiarom, ktére stawiaja cele
fameczne, zaziemskie jako najwyZsza wskazowke do-
skonalenia sie.
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Negatywny ped Wyspiatiskiego okreslony jest kre-
giem naszej doczesno$ci narodowej,

Przeprowadza poeta w najeelniejszych swych utwo-
rach rewizyje tradycyi dziejowej, idealéw politycznych,
marzen, utud i wielkiej poezyi, nielitoéciwa dyssekcyje zycia
zbiorowego w jego wewnetrznem rdzeniu. Niema wecale
idealow tworczych, bo niemégt znalezé we wspblczesnodei
czynnikéw syntetycznych. Dlatego stworzyt symbole
ujemne lub ironicznie, jak chochol. Niewskazal wyraznie,
jaki ma by¢ kierunek nowej, przerabanej drogi wséréd pusz-
czy mrokow obecnego zla i niedoli. Tkwi mysla w przeszlos-
ci, ale przeczuciem niewyraZznem siega w przyszloéé bardzo
odlegla. Jego Konrad zywi zadze wyzwolenia, marzy
o ,wskrzeszeniu panstwa® w dziedzinie artystycznej
fikcyi, ale sam w koficu znajduje sie w blednem kole
bez wyjscia, w ciemnicy i udrece bez wytycznej drogi.

Jego walka z romantyzmem odpowiada budzacym
si¢ w niektorych umystach instynktom protestu przeciw
tej epoce wielkiej poezyi. Oczywidcie protest ten logicz-
nie i rzeczowo nie jest i niemoze byé usprawiedliwiony. Tak
samo, jakby protestowal przyrodnik przeciw burzy, oczysz-
czajacej powietrze, przeciw gejzerowi, ktéry z pod ziemi
wytryska stupem wody ubarwionym teczami. Protest taki
Jest wstecznym zwrotem my$li krytycznej, ktéra powinna
siega¢ w przyszlodé, zostawiajac przeszlodci jej wlasny
sens 1 znaczenie. Odpowiada ten protest wspdlczesnie
odczutej potrzebie oparcia postulatéw bytu narodowego
na zrozumieniu potrzeb i glebszych praw zycia, nic na
formutach lub teorjach idealnych. Odpowiada tej $wia-
domodci, ze w obecnej i przyszlej dobie rozwoju umystlo-
wego i cywilizacyjnego poezya moze byé jednym z mo-
mentdw rozwoju pracy dubhowej, jej kwiatem i ozdoba,
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ale nie gwiazda przewodnia, ani shipem ognistym, ktéry
wiedzie nardéd do ziemi obiecanej.

Wobec nedzy i udreki zycia wspolczesnego poc_ezy‘a.
Wyspianskiego niedaje otuchy, wskazujac tylko Elko]eme
bolu za grobem. Od pierwszych do ostatnnlch kazt
dnela jego brzmia akordami zalobnego ,miserere”.
Ale na dnie tej poezyi lezy takze potrzeb?, pod-
niesienia energii narodu i jego ,duszy wo’lm?J“_ E.E.a:-
czy sie to z nitscheanska ,zadza mocy", zzktotej u{ym-ka
uznanic woli i czynu, jako naczelnej pote;gl zy-
cia i ducha. FEamiac sie z niedola czasu, cala sile swa
poeta zuzyl na jakobowa walke z ten:l, co uwazal Z;f‘
przezyte i strupieszale. Jak twierdzi nie "bfaz slusznoé'm
St. Chlebowski yodegral on role mlota przebijajacego otwor,
ktéry wpuszeza $wiatlo i powietrze do .dusza‘ceg.o. naus
ciasnota i ciemnota wiezienia®. (Czasopismo »Ksiazka
Nr. 12, r. 1908, str. 493). : -

Pomimo sympatyi demokratycznych, nie _n?.lezy
Wyspiafski do zadnego stronnictwa, jest wyr'tlmmelem
pradéw i drgnien podziemnych calej duchf)w?ém narc_)du.
P. Adolf Nowaczynski w pigknem wspomnientu poé‘mlert-
nem shusznie powiedzial, ze poeta ,,nienaw%dfll *a.vspiolcze%-
nego czlowieka“. Powiem Wie;cej—'Wysplans.kl nienawi-
dzit czlowieka wogdle i gardzit nim. W jego poezyl
bardzo rzadkie sa przebtyski uczu¢ sympatycznych dla
otoczenia. Wobec wielkich tajemnic bytu jednost'ka
wydawala. mu si¢ marna, skaczacadziwacznie -Ialka!, w ja-
setkach, Nieczul psychologii czlowieka pO}edync_zego,
nie kochal jednostki, ale kochat naréd po s’WOJemu,
gorzko rozpaczliwie, kochal go nieukojon.ym bélem ’za—
wodéw i upokorzen, meczarnia zdeptane] dus_zy, : kt{)ra
niemogta sie zgodzi¢ z niczem co male, plaskie i nik-
czemne. Dla tego w ,Wyzwoleniu nienawis¢ u niego
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jest potega zbawienng jak ogien, ktory niszczy suche
chwasty, perz i badyle, jak zelazo chirurga, wypalajace
zatruta rane.

Po gienjalnych poetach romantycznych Wyspianski
z najwiekszem napieciem wyrazil wspélczesne stany du-
cha polskiego, zwlaszcza jego bél i roztam. Wiréd no-
woczesnego zdrobnienia zycia zachowal poczucie wiel-
kosci, nosit w duszy niesttlumiona cze$¢ dla majestatu
narodowej niedoli.

Pod zagadkowoicia jego pomystéw i posepng, czesto
niezrozumialy mistyka kryje sie pragnienie ywey  sidy.
Walczyt z widmami przeszlodci, bo przeczuwal, ze wsrod
nieslychanie ciezkich warunkéw bytu narodowego, zy-
cie winno si¢ oprze¢ na odrodzonej energii i wielkiej
dostojnoscei ducha, ze dokonywa sie i musi sie dokonad
dla przysztodci,w calej polskiej naturze przemiana®.
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