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W STE P.

Dawne malarstwo polskie nie zostalo zaregestrowa-
wane bodaj drobna wzmianka w ogdlnym dorobku ludz-
kosei i zaden z pisarzéw powszechnych dziejéw sztuki
nie wspomina o niem ani slowa. Rzeczywiscie prawda
jest, ze przez dlugie wieki, kiedy inne narody swie-
cily u siebie w réznych epokach najwspanialszy roz-
kwit zycia artystycznego, kiedy Wlochy, Niderlandy,
Niemcy, Hiszpania, Francya, wreszcie Anglia wydzie-
raly sobie kolejno palme pierwszenstwa w dziedzi-
nie tworczosci plastyeznej, kiedy gloszono slawe Giot-
tow, Van Eyckdéw, Michaléw Anioléw, Rafaeldw, Di-
reréw, Rembrandtow, Velasquezdw, Poussinow az do
Gainsboroughéw 1 Reynoldséw, z nad brzegéw Wi-
sly i Warty nie przedarto si¢ w $wiat szerszy ani je-
dno nazwisko malarza, ktéryby mdgl stanac¢ obok tylu
tak gloénych twéredw.

Dalo to nawet pochop Klaczce, subtelnemu skad-
inad pisarzowi i estetykowi, do przedwezesnego wnio-
sku o naszej zupelnej nieudolnosei rasowej w tym kie-
runku. Odsadzano nas niejako raz na zawsze od wszel-
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kiego udzialu w twdrezosei plastycznej i jakoby tyl-
ko ,slowo” pozostawalo Stowianom, jako jedyny ele-
ment tworzywa artystycznego.

Nagle olsniewajace zjawienie sie wspanialego ma-
larstwa czaséw ostatnich i staly potezny rozrost je-
go w dobie dzisiejszej ukazaly horyzonty uzdolniefi
naszych w tej mierze w zgola odmiennem gwietle, co
najdobitniej dowiodlo bezpodstawnosei uczonych wy-
wodéw przenikliwego krytyka; niemniej przeciez przy-
znac szezerze nalezy, iz badajac przeszlosé polskiej
sztuki plastycznej, niewiele prawdziwie pieknych kart
znajduje sie tam do odezytania.

Dawna Polska istotnie nie przedstawiala gleby
zbyt podatnej dla uprawy tego delikatnego kwiatu,
ktéry rozwija sie bujnie jedynie w cieplej, miekkiej
atmosferze spokoju i rozkoszy, pielegnowany troskli-
wa dlonia rozmilowanego hodowey. Takich warunkéw
sztuka znaleZé nie mogla dawniej na obszarach ziemi
polskiej. Kraj byl szarpany burzami wojen, najazddw,
zmuszony do ciaglej gotowodei bojowej, inne wiee wy-
rabial w sobie enoty 1 upodobania. To wlasnie musialo
by¢ przyezyna zasadnicza slabego rozwoju sztuki przez
wieki: '

Przedewszystkiem jui samo polozenie geografi-
czne Polski, stawiajace ja otworem ze wszystkich stron
na lupieskie zagony sasiadéw, a zwlaszeza ustawi-
czny czuj duch wobec grozy nawaly tatarskiej, musialy
wplynaé na pewne specyalne uksztaltowanie sie spo-
Teczenstwa. Byla ona przedmurzem i straznica chrze-
scijanstwa, to tez rycerstwo jej, zaprawione do zbroj-
nego czuwania, prowadzac Zycie szorstkie, niemal obo-
zowe, nie moglo oddaé si¢ troskliwej uprawie sztuk
pigknych i estetyzmowi. Bylo ono dumne ze swego
poslannictwa, stanowilo ezolo narodu i domagalo sig

za to dla swego stanu najwyzszych wzgleddw i przy-
wilejéw, a niechetnem okiem patrzylo na wzmaganie
sig mieszcezanstwa, ktore przez handel i przemyst mo-
glo dojsé do potegi i znaczenia. Scigano lyeczkéw za
zbytek w stroju, za przepych urzadzen domowych, za-
braniano uzywania pewnych barw, kosztownosei, ore-
7a. Ksiegi grodzkie Krakowa, Warszawy, a zwlaszeza
Lwowa, gdzie ormianie przez handel ze Wschodem do-
chodzili do ogromnych bogactw, pelne sa sladéw o ka-
vach, nakladanych na mieszczan za przepych, nie ,li-
cujacy ze stanem”. Nie moglo to bynajmniej wyrobié
W nich wytworniejszego smaku i zamilowania w rze-
czach sztuki, a juz radykalnie tamowalo wyksztalcenie
estetyczne ogélu. Chwilowo upodobania artystyczne
dworu panujacego udzielaly sie wprawdzie magna-
tom, nigdy to jednak nie przechodzilo w rdzen naro-
du tak silnie, azeby moglo wywolaé szeroka twor
czo$¢ rodzima. Doktor Petrycy, pisarz z XVII w.,
chwali, naprzyklad, I. P. Wolskiego, marszalka kor.,
»Zze Rabsztyn odnowil, ciosami, obrazami, stupami ozdo-
bil”, ale jednoczesnie przeraza go, ze objaw ten moze sie
zbytnio rozszerzyé, wiec natychmiast nagania zby'ek,
jaki sie wkrada miedzy mieszezanstwo: |, Wszakze
w ocheddstwie domu ze strony obicia i obrazéw dwdj
sic moze wynaleZé wystepek: zbytnie ocheddstwo i
szwankowanie w ocheddstwie. Zbytek ocheddstwa znaj-
duje sie w mniejszych stanach, jako w mieszezaninie
wzgledem szlachcica, wiesniaku wzgledem mieszeza-
nina itd.”, ezego nie chwali, a w kofcu radzi, azeby
zamiast Wener, Jowiszow, Wulkanéw itd. wieszaé na
scianach obrazy religijne, jak Matki Boskiej z Dziecie-
ciem, Chrystusa Pana, lub Sw. Jerzego, dla pobudki
ku nabozefistwu.

Bardzo interesujacy, a niezmiernie charakterysty-
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czny dla obrazu epoki szezegél o wspomnianym Wol-
skim na jednem z posiedzen komisyi do badania hi-
storyi sztuki w Polsce podaje prof. Maryan Sokolow-
ski z notat Zarewicza z 1630 roku *). Przytacza mia-
nowicie polecenie jego, zostawione przed &miercia do-
mownikom, ,.aby obrazy ad libidinem i do grze-
chu pobudzajace, co ich jeszeze w zamku krzepickim
(gdzie najczesciej przemieszkiwal) sie znajdzie, wszyst-
kie spali¢; a te, co na murze w mojej izdebee, gdziem
sypial, i komnatce nago sa malowane, prosze was, niech
malarz, ktory to potrafi, sukienki jakiekolwiek wyma-
luje, a inhonestates niech pokryje”.

Wiele to prawdziwych dziel sztuki, powstalych
w poprzedniej epoce, w chwilach wolniejsze] mysli,
nastepnie pod wplywem podobnych skrupuléw moral-
nych, plonelo na stosach oburzenia, lub ukrywalo sie
wstydliwie pod grubg farstwa farby niedoleznie dora-
bianych sukienek. Przed kilku laty, widzialem u je-
dnego z artystow-restauratoréw w Warszawie obraz
o cechach mistrzowskiego pedzla, zeszpecony w wie-
Iu miejscach ordynarna rézows draperya. Restaura-
torowi jednak udalo sie szezesliwie zdjaé péZniejsza
malowania, z pod ktérych wylonila sie wspaniala ,.Nim-
fa” Rubensa, przedziwny akt niewieseci, o karnacyi pel-
nej blasku . i miazszosei, jak to ten mistrz tylko ma-
lowaé potrafil.

Wogéle przypuszczaé nalezy, iz jednym z li-
eznych hamuleéw wyrobienia sie nalezytego poczucia
formy w malarstwie naszem, jeszcze nawet w czasach
péZniejszych, byla wlasciwa artystom polskim pru-

*) Sprawozdania komisyi. Tom VI, zesz, II i III, str,
XXXIIT,

e

derya w przedstawieniu nagosei, do ezego Wlosi, majac
przed oczyma przewspaniale antyki, przystepowali z
wigksza swoboda, gdyz nauezyli sie wezeénie patrzeé
na ksztalty ludzkie z punktu widzenia piekna plasty-
cznego. Akt akademicki, czyli studyum nagiego cia-
la, od dawien dawna jest zasadnieza podstawg wy-
ksztalcenia malarskiego, a byl nia stokroé¢ bardziej
w czasach, kiedy pejzaz jako samoistny utwér nie
mial racyi bytu w hierarchii twérezosci malarskiej.

Skrupuly p. Wolskiego zatem z punktu widzenia
czysto malarskiego musza, sie wydaé bardzo zaba-
wne.

Jakie inaczej wyglada czasem az, powiedziecby
mozna, poganskie rozmitowanie sie w sztukach pla-
stycznych wielu papiezy we Wloszech.

Wobec tego rodzaju zapatrywaf u nas kasty naj-
potezniejszej, wszechwladnego stanu szlacheckiego, tru-
dno si¢ z drugiej strony dziwié, iz nie powstali z mie-
szezanstwa, z ludzi, w pokoju i dobrobycie za waro-
wnymi murami grodéw byt swdj wiodacych, mecenaso-
wie w wielkim stylu, jak slynni dorobkiewicze wlosey
w rodzaju Medyceuszow. Szaraki, w obawie przeslado-
wania od karmazynéw, kryli zazdrosnie dukaty po
skrzyniach, nie wazac si¢ na splendor zewnetrzny
w obrazach; stwardniala w bojach szlachta, ugania-
jac sig po dzikich polach za Tatarzynem, subtelnych
upodoban artystycznych wyrobic w sobie nie byla
w stanie i wlasnie prostote obyczajéw za cnote stanu
rycerskiego glosita. Nie bylo tu miejscana wyrafinowa-
nie ateniskiego estetyzmu. Na nieliczne zreszta ZAPO-
trzebowania dworu i magnatéw wystarczali artysci cu-
dzoziemscy, ktérych z Zachodu, a nawet ze Wscho-
du sprowadzano.

Nadto od udzialu w sztuce wylaczony byl lud
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kmieey, ,,nie wypadalo bowiem poddanemu bawié sig
sztukami, ktére dla swej zacnosci wyzwolonemi sg
nazwane’—glosi jeszeze w artykule 6 projekt ustano-
wienia akademii sztuk wyzwolonych, przelozony krd-
lowi Stanislawowi Augustowi przez M. W. Mniszcha,
Marszatlka Wiel. Kor. *).

Tak rzeczy staly istotnie, kiedy sztuka nowozytna
pod wplywem odrodzonej mysli rozwijala si¢ w Euro-
pie do najwyzszych granic artyzmu, ale w wiekach
srednich, w epoce strzelistych sklepien ostrolukowych
1 mocnej wiary, malarstwo polskie, jako przejaw twdr-
czosci narodowej, jezeli nie zdobylo sobie stanowi-
ska pierwszorzednego, w kazdym razie przedstawialo
calosé zwarta, okreslona pewnemi wlaseiwosciami, ktd-
re je wyrdznialy z posréd produkeyiinnych ludéw ida-
waly mu znaczenie odrebnej szkoly artystycznej. Gle-
boka poboznosé sredniowieczna okazala sie dZwignia,
ktéra poruszyla twirezosé. Okazala sie potrzeba li-
cznych obrazéw swietych do nowopowstajacych Iko-
seioléw, tudziez ozddb i dekoracyi do bogatych para-
mentéw liturgicznych. Powstalo malarstwo religijne.
Zamknelo sie ono w zgromadzeniach zawodowo-reli-
gijnych, obwarowalo paragrafami ustaw cechowych
i tem samem moze z géry juz nalozylo na siebie ha-
mulee dla dalszego rozwoju, na razie jednak odpowia-
dalo potrzebom czasu i stalo. na wysokoSei zadania.
Rzeczywiscie cechowe malarstwo nasze z wiekéw XIV,
XV i pierwsze] polowy X VI pozostawilo zabytki, kto-
rych z punktu widzenia sztuki lekcewazyé nie wol-
no. Malarstwo nasze w tem najwezesniejszem swem
zaraniu bilo naprawde tetnem natezonego zyecia, ado-

*) E. Rastawiecki: Slownik malarzéw polskich. Tom I.

e e

piero w wiekach nastepnych niby w sen letargiczny
zapadto.

Cheialbym zatem scharakteryzowad tu owa epo-
ke, tudziez podaé gars¢ wiadomosei o ludziach, kto-
rych pamieé historya nam przekazala, jako tez o dzie-
lach przechowanych w zabytkach starozytniczych. Nie
sa to moze arcydziela pierwszorzednej wartodei, ale
badz co badZ na poznanie dokladne zasluguja jako
niezaprzeczalna wlasnosé naszego dorobku artystyczne-

go0. z

Zanim jednak do tego przystapie, zaczne od opi-
sania najdawniejszych sladéw twdrczosci artystycznej
u nas, co przypada na epoke romaiska.
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ROZDZIAL 1

Czem byla sztuka pierwotnej poganskiej slowian-
szezyzny, jak wygladaly architektura i zdobnictwo kon-
tyn i dworeéw drewnianych, a zatem i malarstwo, ktd-
re prawdopodobnie ograniczalo sie do polichromii niedo-
teznie wyciosanych balwandéw, to do historyi jeszcze
nie nalezy. Wprawdzie p. Kazimierz Moklowski w swej
doskonalej ksigzce ,Sztuka ludowa w Polsce” odtwa-
rza. na zasadzie przypuszezeh idealny widok kontyny
slowiafiskiej, bogato przyozdobionej motywami orna-
mentacyjnymi, jakie do dnia dzisiejszego spotyka sie
wirdd samorodne] tworezosei ludu, ale odtworzenie
to, jakkolwiek moze byé¢ oparte na zbadaniu zabyt-
kéw kopalnych, na grutownej znajomosci pierwiast-
kow tworezych rasy i wlasciwosei jej ducha, jest, badz
co badZ, fantastyezne, niepewne, jak niepewna jest
cala runologia wielu badaczy, wiec i gmach twier-
dzen, zbudowany na tak chwiejnem podlozu, nie moze
miec znaczenia dokumentu historycznego. Dokumentem
takim bedzie dopiero zabytek autentyczny, noszacy na
sobie pigtno pewnej kultury estetycznej, cechy $wia-
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domych siebie dazen artystycznego ksztalcenia sie.
Sztuka ludowa, ktéra, wedlug swiadectwa etnologéw,
przez wieki w znamiennych rysach pierwotnosei po-
zostala niezmienna, zachowujac caltkowicie swdj cha-
rakter hieratyczny, nie moze by¢é brana pod uwage
przy badaniach ewolucyjnego pochodu ducha ludzkie-
go. Drobne zmiany i urozmaicenia, jakie réznymi cza-
sy spotyka sie w zdobnictwie ludowem, przyjete sa
od artystéw, to jest od ludzi, tworzacych sztuke. Nie-
rzadko w budowlach chlopskich spotyka sie szczegély
ornamentacyjne, wyciete mniej lub bardziej zrecznie
przez ciesle wioskowego wedlug wzoréw romanskich,
gotyckich lub renesansowych. Pan Moklowski podaje
rysunki calego szeregu takich stylowych odrzwi, obra-
mien okiennych, slupéw, glowie, rysiéw, zebranych
z zabytkéw budownictwa ludowego *).

I malarstwo zatem, jezeli sie przejawialo w zdo-
bnictwie domowem przez mniej wiccej harmonijne kom-
binowanie barw i linii, bylo niejako odruchem, wla-
sciwej rodzajowi ludzkiemu potrzeby estetycznej, ktéry
jednak nie mial ‘w sobie pierwiastkéw dogé silnych do
dalszego rozwoju. Wyladowanie si¢ ogolne]j energii este-
tyczne] w tym kierunku zasklepialo szybko w kanon,
obowiazujacy jakas dana drobna grupe etniczna, sta-
walto sie cecha znamienna stroju i urzadzen dekora-
cyjnych, pewnej Scisle ograniczonej okolicy kraju. Po-
jedyncze manifestacye zrecznosci jednostek wyjatkowo
uzdolnionych, nie majacych zdolnosci przez konsekwen-
tnie przeprowadzone nauczanie zapewnic¢ sztuce swej
ciaglosei postepowe] w przyszlych pokoleniach, prze-

*)  Sztuka ludowa w Polsce.

padaly bezskutecznie dla jej ewolucyjnego pochodu. Hi-
storya malarstwa, jak kazdej innej sztuldi, zaczyna sie
od chwili, kiedy przystapiono do uprawy jej zawoda-
wo, kiedy czlowiek jeden zdohyte dluga praca dofwiad-
czenie przekazywal uezniom swoim, a ci znowu dodajac
don wlasne zdobycze, zostawiali w spadku innym, po-
wiekszajac ciagle zakres umiejetnosel i sprawnosei te-
chnicznej.

Takie malarstwo w Polsce nie zjawia sie samorzu-
tnie na gruncie miejscowym, lecz przyniesione jest z ze-
wnatrz razem z chrzedcijanstwem, ktére wkroczylo tu
w koficu wieku X, rozpoczynajac jednoczeénie okres
historyi eywilizacyi narodu.

Z zabytkéw malarskich pierwszych lat chrzeseijan-
skiej epoki u nas nie przechowalo sie nic zgota. Wogé-
le malarstwo stalo wtedy wszedzie niezmiernie nizko,
a panujacy wszechwladnie bizantynizm nie réinil sie
niczem u réznych naroddw.

Walki ikonoklastéw w VIII stulecin, zakoficzone
chwilowym tryumfem ortodokséw w ich dazeniach obra-
zoburezych, przerwaly ostatecznie wszelka lacznogc,
jaka jeszcze w pewnej mierze przechowywala staro-
chrzefeijatiska sztuka katakumb z tradycyami pogai-
skiego klasycyzmu. Jakkolwiek sztuka ta byla nawskrog
symboliczna i przedstawiala idee i osoby pod posta-
cig znakdéw uméwionych, jak okret byl symbolem ko-
sciola, & ryba, baranek. jednorozec wyobrazaty Chry-
stusa, przeciez w rysowniczem ujeciu tych znakdw,
w odezuciu ksztaltu i ruchu znaé jeszeze bylo nieda-
wne wplywy wysoko wyrobionej sztuki rzymskiej. Nad-
t‘i}(jﬁﬂi wiadomo *), znajduje sie tam mnéstwo

) P, 7)  Springer: Sztuka wiekéw Srednich.
-7 el il ey 1 i
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reminisceneyi poganskich w samem ujeciu m:y,'éli przewo-
dniej symbolu. W postaci ,,Dobrego pasterza”, tak czgsto
spotykanej w malowidlach katakumbowych, dopatrzyc
mozna zwiazku z dZwigajacym baranka Hermesem, jakie-
go wyobrazano na urnach etruskich.N 1favYagtp-h\yle symbol
jego laczyl si¢ z pojeciem o Smierci i nalezal do ca-
lego szeregu przedstawien ikonograficznych nagro-
bnych poganizmu, ktére nastepnie chrystyanizm po-
wtarzal w nieco zmienionej formie. Ta droga Kastor
i Polluks réwniez zawdzigczaja przyj(gcie_ swoje do TZg-
du obrazéw grobowych chrzescijaiskich, jako dawni bo-
gowie dnia 1 nocy, symbolizujacy w polowie zycie
nadziemskie, w polowie zas podziemne. |

Ikonoklasci w obawie, azeby wyobraZenie plasty-
czne ksztaltow zywych w rzeibie i obrazach nie po-
wrécilo ludéw do balwochwalstwa, Scigali zawzigeie
wszelkie takie wyobrazenia i sprowadzili sztuki te do
roli drugorzednej. Przestaja one by¢ monumentalne,
a staja si¢ wylacznie dekoracyjne w duchu Jsemwh_m_.
Sztuka zatem stosowana zaczyna sig rozwijaé szybeiej,
niz sztuka pomnikowa i, o ile potem, przy wtornym,
zwrocie, ta ostatnia dlugo jeszcze przedstawia sie na-
der biednie i surowo, o tyle jednoczesnie utwory re-
kodzielnicze artystyczne zasluguja na wysokie uzna-
nie. Zlotnictwo wyprzedza rzezbe, tkactwo 1 ha,fm.ar-
stwo ida przed malarstwem wlasciwem. Zreszta pier-
wiastki semickie, wniesione z nowsa wiara, ciazyly wla-
éciwie na sztuce aryjskiej az do przebudzenia sig Wloch
W epoce Trenesansu.

Nowo powstajace w Polsce koscioly potrzebowaly
0zd6b z charakterem przemystu artystycznego, jak dy-
wany, ornaty i wszelkie inne przybory liturgiczne. Dy-

R

wany tkane sprowadzane zapewne byly z Bizancyum,

- hafty jednak mogly byé wykonywane na miejscu, juz

choéby przez poboinosé i zapal prozelitow, autenty-
cznych jednak sladéw prac takich nie pozostalo, jak
nie pozostalo nic z ikon bizantyjskich, ktére niewatpli-
wie w wiekach X i XT choé w niewielkiej ilosci mu-
sialy tu byé wprowadzone.

Wilasciwe malarstwo bizantyjskie jest takze tylko
rzemioslem koscielnem. Jest ono. raczej aktem woli,
niz rozumu i wyobrazni. Normuje je stale i niezmien-
nie karon ustanowiony na gorze Atos, przepisujacy
porzadek scen w gmachu koscielnym malowanych,
1 przepis wyrazenia kazdej z nich. Wedlug regul tych
znak katakumbowy, symbol, przejsé juz moze w fi-
guralne przedstawienie scen bilijnych i tajemnic wia-
ry, okrytych forma realna, ale jakie daleka jest ta
forma od rzeczywistych wymagan artystycznych. Oto
jak prof. Luszezkiewicz charakteryzuje malowania bi-
zantyjskie w rozprawie swej o , Malarstwie religijnem
w Polsce”:*) |, Faldowania, otrzymane kreskowaniem
scisnigtem réwnoleglych linii obcisnietej szaty rzym-
skiej, togi i tuniki; symetryczny uklad figur, zupel-
ny brak ruchu w postaciach; uganianie sie za liniami
prostemi; powaga surowa i spokéj figur; symbolizm,
Wyrazajacy roznice wielkosci postaci namalowanych,
stosunki  wielkogci moralnych i uzywajacy znakéw
i pisma dla odznaczenia oséb; glowy oddane prawie
z przodu, oczy wytrzeszczone i diugie; stopy widzia-
ne z frontu i wyeciagniete w kierunku goleni; subteli-
zowanie wloséw cienkiemi kreskami i ozdéh szat kro-

*) Encyklopedya kodcielna.
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lewskich ; zupelny brak typéw wesotych i usmiechnig-
tych; niezdolnoéé wyrazenia form dziecinnych ; hogae-
two ubioréw i zbytek w akeesoryach i ornamentyce”.

Rzeczywiscie zadziwiajacem jest, jak ci ludzie,
w ascetyeznej pogardzie dla pigknodei ciala, kocha-
li sie w przepychu szat ktorych zlocenia, wysadzane dro-
gimi kamieniami, doprowadzano do jakiejs wyrafinowa-
nej rozpusty. Wszystko to w sztywnej zamarlej rutynie,
zawsze jednakowe i niezmienne. Jak niewolniczo sto-
sowaé sie musial artysta do przepiséw, wydawanych
na gérze Atos, Swiadezy rekopis Pausolinosa, dyktu-
jacy zakonnikom, jak maja malowac, dajmy na to,
Mojzesza wobec palacego sie krzaku: ,,Mojzesz obnaza
nogi, a naokolo niego owieczki. Przed nim palacy si¢
krzak, w $rodku, na wysokosciach jasnieje Dziewica
2 Dzieciatkiem, a aniol stoi przy boku Mojzesza” *).

Obowiazywalo to cale malarstwo chrzescijanskie,
i jezeli w pierwszych chwilach w obrazach zaledwie
z napiséw greckich lub lacifiskich daje sie odréznié
bizantynizm wschodni od zachodniego, to juz w cza-
sach mawrécenia Polski, a cilej biorac, w czasach,
kiedy chrystyanizm pelna struga wlewal sie w jej
granice ze wszystkiemi dobrodziejstwami cywilizacyj-
nemi, na Zachodzie odczuwa sie pewna daznosé do wy-
zwolenia sie od lutyeh kajdanéw kanonu, kutych ar-
bitralnie na gérze Atos. Kiedy minal rok tysiaczny,
kiedy przebyto szezefliwie dzien zapowiedzianego sa-
dusostatecznego, a $wiat nie runal w odmety, nie za-
pigt si¢ w ponure otchlanie niebytu, blada dotad z prze-
razenia, drzaca w oczekiwaniu zaglady 1 straszliwych

*) Réné Ménard: ,Moyen Age®.
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~ mak piekielnych ludzkosé weselej w przyszlosé pa-

trzeé poczela. Zjawil sig na jej ustach dawno niezna-
ny usmiech, a natura, zda sie, roztoczyla nagle przed
nia ukryte przedtem uroki swej pi¢knosci. Nad hory-
zontem sztuki ukazal sie pierwszy, wazki, niesmialy
pasek $wiatla, niby rézany przedéwit rychlego jej

- odrodzenia.



ROZDZIAL 1L

Jaklkolwiek bizantynizm nie przestaje obowiazy-
wac¢ malarstwa do wieku XIII, zaznacza¢ sie juz tam
daje lekki powiew tak zwanego ducha barbarzyn-
skiego, powrdt do natury przez pewne ozywienie po-
staci, przez wprowadzenie postrzezen z Zycla rzeczy-
wistego, a gléwnie wspélezesnego kostyumu i w ta-
kim stanie, dzieki klasztorom benedyktynskim, prze-
dostaje sie on do naszego kraju.

Na Wsechodzie panowal ciagle jeszeze bizantynizm
niezmieniony, surowy, ponury, sztywny, ze wszystkimi
rygorami pierwotnej reguly i w tym stanie przetrwal
do dni dzisiejszych.

Nie ulega watpliwosei, iz dwa te prady — je-
den plynacy z zakonnikami od Zachodu, a drugi przez
Kijéw z Bizancyum — musialy sie spotka¢ w Polsce,
ale wzial gére romanizm Zachodu i on gléwnie wply-
nal na charakter pierwszej naszej wytworczosei ar-
tystycznej.

Nazwa romanizmu moze nie zupelnie odpowiada
istotnemu stanowi rzeczy, gdyz, opierajac si¢ na niej,
moznaby przypuszezaé, iz wlasciwy on byl tylko na-
rodom romanskim. Poniewaz jednak prad ten, obej-

)
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mujacy w wiekach od XI do polowy XIIT cala sztu-
ke Zachodu i Pélnocy, wychodzil istotnie z kultury
rzymskiej, nazwa sztuki ,,romafiskiej” slusznie moze
byé utrzymana.

Historya poczatkéw malarstwa ehrzeqcijanskiego
w kra]ach pélnocnych pograza sie w mrokach niepe-
wnosci z powodu braku jako tako przechowanych za-
bytkéw. Francya i Niemey posiadaja zaledwie po je-
dnym kosciele, w ktérych malowidla sScienne siegaja.
wieku XTI *). My nie posiadamy takich wcale, jakkol-
wiek romanizm dostal sie do Polski bardzo szybko,
zapewne przez Benedyktyndw, ktéryeh juz wroku 1006
Bolestaw Chrobry osadza najpierw w Sieciechowie.

Oni to réwniez prawdopodobnie jeszeze w X1 wie-
ku rozpoczeli budowe katedry na Wawelu. Z tej ro-
mafiskiej budowy, jak poda]e dr. Peliks Kopera**) Z0-
stata podziemna jej czedé, zwana krypta, i fragmenta.
ukryte przez budowniczych nastepnych pokolen, kto-
TZYy na miejsce romaﬂskiej wystawili gotycka w XTIV
w., korzystajac z tego, co zuzytkowaé sie dalo.

Mniej jeszcze cech romanskich dochowal starszy
moze koseiét §w. Wojciecha w Krakowie. Inne budo-
wle krakowskie, siegajace nawet wieku XIII, na mu-
rach swych nosza zaledwie §lady tego stylu. Sciany
koscioléw romaiiskich przedstawialy, jako budowle,
wychodzace z linii poziomej, wielkie przestrzenie, ktd-
re niewatpliwie musialy byé pokrywane malowidlami,
wykonanemi prawdopodobnie farbami klejowemi, ale

*) St.-Savin kolo Poitiers i Schwarzheimdorf kolo
Bonn.

**) Tekst do ,Pomnikéw Krakowa® M. i 8. Cerchéw.
Zeszyt 1.
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jezeli mury same nie mogly przechowaé si¢ w swej
pierwotnej, nieprzeksztalconej formie, c6z mowic o far-
bie, tak latwo podlegajace] zniszczeniu. Dlatego tez
o malowidlach Sciennych z epoki romaiskiej nic zgo-
Ia nie wiemy.

Pojecie o charakterze malarstwa tego 1 sztuk
z niem pokrewnych daja miniatury, illuminujace ko-
deksy wspélczesne, oraz sprzety koscielne zdobione
emalia, mozajka lub rysunkiem, rytym na metalu i niel-
lowanym na czarno.

ROZDZIAL 111

Nazwa ,,mmlatura pochodzi od minii, farby czer-

1 wonej, uzywanej do malowania 1111cya,low Inicyaly
- fe, to jest pierwsze litery, zaczyna]@ce ustep, bywaly

- zazwyczaj ogromnych rozmiaréw i suto zdobione ry-

~ sunkiem i kolorem. 7 czasem nazwa ta przeniesiona
. zostala na wszystkie inne, najbarwniejsze nawet illu-

stracye w tekscie; potem jeszeze utracila ona zupel-
nie swe pierwotne znaczenie i tak nazywano kazda

- malych rozmiaréw prace malarska, jak np. owe slynne

w XVIII wieku portreciki i scenki rodzajowe, z dro-
biazgowa &cistoscia wykonane na porcelanie i kosei
sloniowe;j.

Pierwsze miniatury, ktéremi ozdabiano rekopisy,
kodeksy, malowane byly gwaszami, to jest farbami wo-
dnemi, pokrywajacemi sie wzajemnie. Najczedciej uzy-

3 ~wane kolory to: czerwony (minia) i zloto, ktdre roz-

klepane na cienkie listki nakladano na bialko. Spoty-

ka sie jednak wiele barw innyech, jak ultramaryne,

szmaragdowo-zielong, zielono-oliwkowa, ciemno-niebie-
ska, fijoletows i biala, dla wydobycia rysunku orna-
mentacyjnego na ciemnem tle innych koloréw. Rysu-
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nek, okonturowany czarna linia, zalewano na plasko
dana farba, zawsze o mocnem, zdecydowanem nate-
zeniu tonu i kolorem ciemniejszym oznaczano faldy szat
lub zebrowania lisei i kwiatéw. Czynnosé taka nazywa-
la sie illuminowaniem, a ludzie, ktérzy ja wykony-
wali, illuminatorami.

O logice S$wiatlocienia, cieniach rzuconych, wza-
jemnem refleksowaniu sie barw, illuminatorzy nie mie-
li pojecia, przyjete jednak bylo za kanon mocniejsze
podkreslenie konturu z prawej strony, jakby przed-

miot ofwietlony byl ze strony lewej.

i Oczywiscie manuskrypty takie pisane byly na
pergaminie, materyale niezmiernie trwalym, i temu
wlasnie nalezy przypisad, ze wiele ciekawych w tym
rodzaju zabytkéw z wiekéw XI, XII i XIIT zachowa-
lo sie do czaséw naszych w dobrym stanie, przekazu-
jac nam wzory malarstwa swej epoki i dajac tem $wia-
dectwo poziomu rozwojowego artystéw spélecznych,
. ich pojeé, dazeni i sprawnodei technicznej.

Dr. Kopera *) opisuje jeden z najwiecej znanych
starych rekopiséw ,.Ewangeliarz Emeramski” z biblio-
teki kapitulnej krakowskiej, a pochodzacy z konca XI
wieku. Ma to byé dar Judyty Maryi, wdowy po Salo-
monie Wegierskim, siostry Henryka IV, cesarza. a dru-
giej zony Wladyslawa Hermana (1088—1092). Wyko-
nany byl prawdopodobnie w Ratyshbonie w Niemeczech
poludniowych. , Wsréd scen przedstawionych — opo-
wiada dr. Kopera — widzimy na pierwszej stronie
cesarza na skladanem krzesle z poreczami o zwierze-
cych lbach; na glowie tréjgraniasta korona; rece sy-
metryeznie wzniosl do wysokodei twarzy, dzierzac jabl-

*)  Pomniki Krakowa.

ko z krzyzem, w prawej zas dwoma palcami drazek,
na ktérym siedzi ptak”. Opisuje dalej druga miniature
kodeksu, na ktérej w symetrycznej pozie na tronie
siedzi $w. Emeram, a przed nim dwie male, kleczace
figurki, z rekami blagalnie wyciagnietemi. ,Swiado-
mosé artystyezna — robi autor uwage — byla tak
nierozwineta, ze przedstawiano postacie Boga, Swie-
tych i cesarza w wielkich rozmiarach, a zwyklych
smiertelnikéw w pokorze, o karlich ksztaltach”.

Jest to, jak réwniez symetryczno$é ukladu, zna-
mienng cecha sztuki bizantyjskiej, jak to juz bylo
Wyzej omdwione, i mimo wyzwalania sie jej z powi-
jakéw hieratyzmu, objaw ten spotkamy jeszcze o wiele
pozniej mnietylko w miniaturach, ale i w obrazach sta-
lugowych nastepnych epok.

Ksiag podobnych bylo wiele. Dr. Kopera wylicza
Jeszeze |, Ksiege liturgiczna, pochodzaca z Tytica. Pierw-
sza miniatura przedstawia Chrystusa na teczy z ksie-
ga otwarta w otoczeniu Cherubéw, druga wyobraza
aniola, trzymajacego liczbe V, trzecia znowu ukrzy-
zowanie. Ksiazka prawdopodobnie powstala w Kolonii
migdzy X a XT wiekiem, a dostala si¢ do Tynca przez
stosunki, jakie Krakéw utrzymywal z Kolonia w po-
fowie XI wieku.

W bibliotece katedry krakowskiej obok kodeksu
emeramskiego przechowaly sic jeszeze ,Decreta
pontificum romanorum’.

Sporo rekopisiw polskich, ozdobionych miniaturami,
znajduje si¢ obecnie w bibliotece publicznej w Peters-
burgu. Pan Mathias Bersohn opisal réwniez kilka ko-
deksow z tej epoki w swej pracy ,,0 illuminowanych
rekopisach polskich”.

Pracowici zakonnicy w klasztorach przepisywali
skrzetnie ksiegi i zdobili je rysunkami. I nie ograni-
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czano sie tylko do illustracyi scen i ozdabiania ini-
eyaléw, ale pelno bylo wszedzie motywéw dekoracyj-
nych, perozrzucanych po marginesach i miedzy wier-
szami. Ckoliczno$é ta najwyrazniej $wiadezy o roz-
dziale, jaki juz wtedy zaznaczyl sie miedzy sztuka
bizantyjska wschodnig a zachodnig.

Illuminowane rekopisy starochrzescijanskie i bi-
zantyjskie rdinia sie zasadniczo od pélnocnych tem,
ze przy calej ich okazaloSei opracowania (pergamin
purpurowy, pismo zlote) tekst ogdlnie zostaje bez
o0zdob, ozdoby za$ ograniczaly sie wylacznie do doda-
nych oddzielnie kart, z wykonanymi na nich obrazka-
mi. Inacze] rzecz sie ma na Pélnocy. Tutaj ozdoby ar-
tystyczne wehodza nawet w tekst. Zadanie pisarzaima-
larza Taczy sie &ciflej, wiaze sie przytem czesto w je-
dnej osobie. Inicyaly zajmuja nieproporcyonalnie wiel-
kie przestrzenie, na nich gromadzq sie jaskrawe ozdoby
kolorystyezne, sam zag szkielet ksztaltu jest jakby wy-
ciniety przez bogate, opasujace go ozdoby. Karty by-
waja ujete we wszystkie obramienia kolorowe, niekiedy
zas cale stronnice pokrywa rysunek dekoracyjny. W or-
namencie najsilnie] wypowiada sie samodzielne poczu-
cie narodowe, dlatego tez kanony i wzory z gory Atos
nie mialy tu tego wplywu, co w wyobrazeniach fi-
guralnych *). :

Taka jest charakterystyka illuminatorstwa najstar-
szych kodekséw romanskich. Oczywiscie poczucie sa-
modzielnosei narodowe] odnosi sie do narodowosei mni-
chéw, ktérzy jakkolwiek pracowali na ziemi polskiej,
byli jednak z pochodzenia cudzoziemcami, a dlugo, bo
az dobrze do wieku XV, niektére klasztory wzbrania-

*) Springer: ,Historya sztuki“.
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ly sie przyjmowaé do grona zakonmego krajowciw.
Przybysze ci z Franeyi, Czech i ziem nadrenskich
przynosili tu wlasne wyobrazenia estetyczne. W orna-
mentyce ich przewazaja motywy celtyckie, ktre naj-
silniej, najcharakterystyczniej skrystalizowaly sie w re-
kopisach irlandzkich. Ornamenty te wychodza z linii
falistej lub lamanej. Sa to skrety i sploty wsteg, kto-
re przechodza fantastycznie w glowy zwierzece, W glo-
wy ptakéw i gadéw najdziwaczniejszych, utworzywszy
zawila nieraz bardzo plecionke. Rekopisy irlandzkie
rozpowszechnialy sie bardzo szeroko, siegaly az do
St. Gallen, Wiirchurga i Leodyum, a stad rodzaj zdo-
bnictwa tego dostawal sie wraz z wedrujacymi mni-
chami ido klasztoréw polskich.

Podobna plecionka, powstajaca ze skombinowania
wsteg i fantastyeznych gléw potwornych plazéw, jest
do dzié dnia zasadniczym motywem skandynawskiego
zdobnictwa ludowego.
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Do dziedziny malarstwa zaliczyé tez nalezy emalie,
ktéra w owych czasach w ornamentyce wazne zajmowa-
la miejsce. Uzywano jej do zdobienia okladek ksiag
koscielnych, @ takze krzyzow, relikwiarzy i innych
sprzetow liturgicznych.

- Emalia, zwana takze dawniej szmelcem, jest to
szkliwo, czyli masa szklana, zabarwiona réznymi tlemn-
kami metalicznymi. Masa taka bywala przezroczysta
lub nie, stosownie do sposobu jej zaprawienia. Nie-
przezroczystosé osiaga sie gléwnie przez tlennik cy-
ny. Znane sa dwa rodzaje sporzadzania obrazkéw ema.
liowanyeh : komérkowy, czyli okienkowy (esmalta cla-
ra) i zlobkowy. Komorkowy zasadzal sie na tem, Ze
rysunek powstawal z polaczonych z soby w filgrano-
wa siatke drucikéw, ktira przylutowywano do tla,
1 przestrzenie, okreslone drucikami, niby konturem,
a tworzace rodzaj komdrek, zalewano emaliy danego
koloru. W rodzaju drugim zlobiono w metalu dolki
formy zadanych plam barwnych, zostawiajac wypuklo
wazkie, okonturowujace je linie. Dolki oczywiscie zno-
wu zalewano masa do wysokodci sterczacych w gére

‘rabkéw, tak ze metal z=er:naI_ieL stanowil réwna po-
~ wierzchnie, odznaczajae sie tylke kolorem. Czesto me-

tal wystepuje obok szkliwa réwniez, jako plama ma-
larska, i wtedy bywa pokryty delikatnym grawirun-
kiem, a takze przechodzi czasem w plaskorzezbe. Stad
lacza sie tu trzy techniki: emalierstwo, rytownictwo
1 plaskorzezba. :

Dr. Kopera opisuje w ten sposéb wykonany krzyz,
znajdujacy si¢ w kosciele Bozego Ciala, a pochodza-
cy prawdopodobnie z konica wieku XII lub najprawdo-
podobniej poezatku XTIT#). Autor, opowiedziawszy boga-
ta tres¢ znajdujacych sie tam malowidel, uwaza, iz
zabytek ten ma niepospolita wartosé artystyezna: ,,Do-
bér barw, ich sile i glebokoéé cenié nalezy, a zara-
zem skomponowanie z figuralna i ornamentacyjna cze-
scig. Dodajmy, ze czeSci miedziane byly zlocone, Ze naj-
prawdopodobniej grawirunek wypelniony byl czerwona
masa, jak tego slad zachowal sie na postaci Adama,
a bedziemy mieli wyobrazenie o kolorystycknej $wie-
tnosci podobnego rodzaju emalierskich i zlotniczych
wyrobow’.

We ,,Wzorach sztuki éredniowieczne]” E. Rastawie-
cki podaje opis i wizerunki dwéch bardzo starych
zabytkow sztuki emalierskiej. Pierwszy to relikwiarz
katedry kujawskiej, majacy pochodzi¢ jakoby jeszcze
z X wieku, tudziez taki relikwiarz z wieku XII, kt6-
ry znajdowal si¢ w Czerwinsku, miasteczku ziemi Wy-
szogrodzkiej. :

Zupelnie odrebne stanowisko w dziejach malarstwa
zajmuje emalia ruska**). Nie uzywano juz jej wylacznie

) Tekst do ,Pomnikéw Krakowa* M. i S. Cerchéw.
**) Prof. M. Sokolowski: Sprawozdania komisyi do ba-
dania historyi sztuki w Polsce. Tom III, zeszyt I.



jako ozdoby wyrobéw zlotniczyeh, ale wystepuje ja-
ko samodzielna technika malarska do wykonywania
obrazéw. Jest ona wlasciwa calemu malarstwn bizan-
tyjskiemu. Cd polowy VI wieku zaczeto uzywaé szkli-
wa do tworzenia wyobrazen religijnych, co w' zasa-
dzie przechowalo sie do dnia dzisiejszego. Najstarsze za-
bytki bizantyjskiego malarstwa emaliowego przecho-
waly sie w Weneeyi i Medyolanie, a réznia sie od ro-
dzimych ruskich utwordw tem, Zze sa okienkowe, gdy
tymezasem te sa przewaznie zlobkowe*). W Pol-
sce nie przechowalo sie nic dotad z tego rodzaju zaby-
tkéw, jakkolwick musialo ich byé_wiele w skarbcach
Boleslawa Smialego, powstalych ze zdobyeczy w Ki-
jowie.

Natomiast p. Kopera przytacza bardzo ciekawy za-
bytek innego rodzaju, rdzennie ruskiego malarstwa.
Odkryto mianowicie w klasztorze $w. Andrzeja w Kra-
kowie obfazek, przedstawiajacy Matke Boska przed
zjawiajacym sie Chrystusem. Dostal sie on do Polski,
jak autor utrzymuje, prawdopodobnie w pierwszej po-
towie XIII wieku, najprzéd do Zawichostu, a naste-
puie, juz w XIV wieku, do Krakowa. Jest to obraz mo-
zajlkowy.

Mozajki bizantyjskie rozpowszechnily sie szero-
ko w Kuropie. Spotykamy na &cianach starochrzedci-
janskich bazylik Wloch i Niemiee, na wewnetrznej
stronie réznych budowli panstwa bizantyjskiego i Ki-
jowa malowania mozajkowe scen Starego 1 Nowegn
Testamentu. Niewatpliwie musialo byé 1 w Polsce spo-
ro tego rodzaju utwordw, ze wzgledu na czeste stosun-

*)  Dr. Feliks Kopera: ,Pomniki Krakowa®,
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ki jej z Kijowem. Moze kiedy$ przyszlo§é odkryje je-
szeze jakies pewniejsze wskazéwki w tej sprawie. Do-
tad nie znamy ich wiecej.

Mozajka za czaséw cesarstwa rzymskiego doszla
do wysokiego stopnia doskonalodci. Zastosowywano ja
juz w katakumbach, w bazylikach za$ od czaséw Kon-
stantyna stala sie typowa ozdoba dla okresu starochrze-
Scijanskiego. Posadzke, a nawet Sciany, pokrywaly ta-
fle z wzorzysto ulozonych plytek marmurowych (opus
sectile), gérne zas czesci Scian, luki i sklepienie
absydy zdobily cbrazy figuralne i ornamenty, ukla-
dane z kamykoéw i szkielek kolorowych, osadzonych
w wapnie. W sztuce ruskiej wyrobila sie specyalna te-
chnika przygotowywania w ten sposéb obrazéw prze-
nosnych, ktéra na réwni zemalierstwem stanowila od-
rebny rodzaj malarski.

Istnial jeszeze pewien gatunek wyrobéw bardzo
charakterystyczny dla wiekéw srednich, ktory, jezeli nie
byt wlasciwem malarstwem, stanowezo nadzwyczaj bliz-
ko stoi sztuki rysowniczej. Mianowicie chodzi tu
oozdoby niellowane, jakie zachowaly sig np. na kie-
lichu i nalezacej don patynie ksiecia Konrada mazo-
wieckiego w skarbcu kosciola katedralnego w Plo-
cku *). Czara i patyna te, maja na sobie postacie na-
rysowane czarnym konturem. Czasza ma cztery rysun-
ki w kolach: Zwiastowanie, Boze Narodzenie, Poklon
trzech kréli, Ucieczke z Egiptu i Rzez niewiniatek.
Na podstawie wyobrazony jest Chrystus na krzyzu obok
patryarchéw i prorokéw. Figury sa w proporeyach
przykrétkie, glowy wielkie o nosach z profilu naryso-

*) Aleksander Przezdziecki i Edward Rastawiecki :
» Wzory sztuki éredniowiecznej,

Zaranie malarstwa polskiego. =
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wanych. Ubiory epoki wystepuja szezegdlniej u glow,
rycerz w sadzie Heroda ma kolczuge 1 misiurke z ka-
pturem na piersiach, na tem suknie przepasana w bio-
drach i trzyma rozciete dziecie bardzo dramatycznie.
W ogélnosei ruchy figur sa Smiale, proste i wyrazone
w spos6h latwo zrozumialy. Na patynie Chrystus, sy-
metrycznie wprawdzie upozowany, ale szaty jego obszer-
ne nie przypominaja juz tak bardzo konturéw bizantyj-
skich. Obok na tle mniejsze figurki kleczace w tuni-
kach, plaszezach i wspélezesnych ubiorach na glowach,
% rekami blagalnie wyciagnietemi o bardzo szezesliy
wym wyrazie. Napisy wyjasniaja, iz figurki wyobra-
7aé¢ maja Konrada, Semowita Kazimierza i Ofke. Oko-
licznosé ta dowodzi, ze rysunki, jezeli nie sa dzielem
Polaka, to jednak wykonane by¢ musialy na miejscu,
na zapotrzebowanie ksiazat miejscowych, naleza wige
do produkeyi malarstwa krajowego. Czu¢ w tem wszyst-
kiem wielki krok naprzéd od surowego bizantynizmu.
Poszukiwanie ruchu, nasladowanie rzeczywistosci w u-
hiorach, szersze traktowanie draperyi ujawniaja tu
dazenia tak zwanego protorenesansu.

Wracajac do techniki, zwanej z wloska niello
(z lacinskiego nigellum), polegala ona na rysunkach
delikatnie ztobionych w metalu, przewaznie srebrze,
i wypelnianych cigmna masa. Czarna ta masa skla-
dala sie z kilkakrotnie przetopionej mieszaniny srebra,
miedzi, olowiu i siarki.

]

ROZDZIAL V.

2 obrazéw malowanych w tej epoce na drzewie,
jezeli byly wogéle w Polsce, nic nie ocalalo. Nastapila
katas.trofa, ktora nietylko pochlonela, wszystko, co by-
to zniszczalne, ale na pewien czas powstrzymala wszel-
ki rozw6j kulturalny kraju. Z nad granic Azyi wylaly
si¢ na Europe straszliwe fale dziezy mongolskiej. W ro-
ku 1240, za Bolestawa Wstydliwego, Bajdar i Peta
2z czescig barbarzyncéw wielkiej hordy Batu wtargneli
do Polski, a wierni tradycyom Czingis-Hana, tylko nie-
bo I ziemie zostawiali za soba. Zniesli dwakroé woje-
wod6w polskich, Lublin i Krakow padly w gruzach,
az dopiero zatrzymaly ich mury Lignicy. We dwadzie-
scia lat péiniej powtdrzyl sie napad dzikich hord; wy-
cigto w pied ludnosé Sandomierza, a Krakéw zamie-
niono w zgliszeza. Trzecia nawala mongoléw, pod No-
gajem, spada na kraj za panowania Leszka Czarnego,
ale juz Krakéw, obwarowany murem przez kréla, ostal
S1¢ naporowi barbarzyiicéw, obronil sie réwniez Sando-
mierz, bezhronne jednak wsie i miasta zaplacily dan
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straszliwemu najezdzcy. Przeszlo 21000 dziewezat pol-
skich poszlo w jasyr, mezezyzni padli pod mieczem.
Kraj wyludnial.

Jakze wobec ponurej grozy tych zapasow na
émier¢ i zycie krotochwilnie, Ze tak powiem, wygladaja
wojny prowadzone we Wioszech wspélezesnie, a zwla-
szeza nieco posniej, kiedy rzemioslo wojenne przeszio
ostatecznie w rece kondotieréw. Wprost zabawne wra-
zenie robia opisy owych, niby zacieklych walk, owych
historyeznych rozpraw oreinych o kopce graniczne
dwéeh miast nieprzyjacielskich, gdzie garsé najmitéw
z jednej i z drugiej strony tlukla si¢ bez rezultatu
w stalowe pancerze od rana do zachodu slonca. Wzaje-
mne oszczedzanie sie tych najetych rycerzy bylto wprost
rozezulajace. Bitwa pod Aughiari, ktérej slawe uwie-
cznili Michal Aniot i Leonardo da Vinei w swych
przepysznych kartonach florenckich, wedlug sléw Ma-
chiavellego, zabrala zycie az dwéch walecznych, za-
bitych przez nieuwage.

Tatwo zrozumied, ze szezek oreza i zgielk wojenny,
dochodzacy do uszu artysty od podobnej bitwy, mégl
mu ostatecznie nie przerywaé chwil szczesliwego na-
tehnienia i nie zwarzyé rozkwitu pieknych plodow twor-
czosei, ktére tez bujnie plenily si¢ na Zyznym gruncie
szezesliwej Ttalii. Latwo zrozumied, ze jakis tam mistrz
w Sienie lub Florencyi siedzial spokojnie przy stalugach,
chociaz za murami przelewala sig o honor miasta krew
najmitéw, zreszta niezbyt obficie. Straszliwe hekatom-
by najazdéw mongolskich, grody w perzyne obrdcone,
kiedy kamief na kamieniu nie pozostawal, kiedy ,.dre-
wniana® Polske ogiei trawil do szezetu, musialy prze-
rywaé calkowicie ciagloéé tradyeyi mistrzowskich; gi-
nely w zgliszezach, zdobyte diugiem doswiadezeniem
érodki, sposoby i tajemnice zawodowe, rzemiosla

GRS et WL

i sztuki upadaly na dlugo. To klesce takiej trzeba
bylo zaczynaé na nowo i od poczatku.

Jakoz istotnie wzniosa sie niebawem miasta, kraj
_za,ludm', zakwitna nauki, handel i rekodziela, ale to
juz wszystko pdjdzie w innym, odmiennym duchu.

Epoke romanizmu w Polsce koticzy w sposéb gwal-
towny najazd mongolski.
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ROZDZIAYL 1.

Po tylu kleskach wieku XTIT Polska szybkie odro-
enie swoje zawdzigeza natezonemu ruchowi koloni-
jnemu, to jest masowemu wejéciu w' jej granice cu-
lemeow, ktérych ksiazeta i panowie przez pone-
e przywileje (immunitas) na ziemie swe Sciagali.
6z dawnych zakonéw benedyktynskich, powstaje
‘wieku tym siedem zgromadzen Cysterséw, przyby-
ch z Francyi, tudziez sze$é Premonstrantéw—z Fran-
i i Wloch, a wyposazonych tu wielkimi obszarami
em i laséw. Nadto, dla podzwigniecia z ruiny zbu-
onych przez najazdy grodéw, sprowadzono niemie-
ich kupeéw i rekodzielnikéw, ktérym nadano przy-
je wewnetrznego samorzadu miejskiego, zwanego
em magdeburskiem. Krakéw prawo takie otrzy-
w roku 1257 od Boleslawa Wstydliwego, a nieba-

Poznan, Gniezno i wszystkie znaczniejsze mia-
przemienily sie na magdeburgie, gdzie tez jednocze-
zapanowaly ubiér, mowa i obyczaje niemieckie.
Okolicznosé ta stawala sie juz chwilowo grozna dla pol-
osci, gdyz element naplywowy, znalazlszy sie tu
znacznej liczbie, korzystajac nadto z szerokich bar-
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dzo przywilejéw samorzadu, bynajmniej nie byt sklon-
ny do asymilowania si¢ z ludnoscia miejscowa, prze-
ciwnie, zagrazal jej wynarodowieniem. Juz Slask zniem-
czal prawie doszezetnie od czaséw Henryka Brodatego;
przy ujéciu Wisty Krzyiacy formowali zwarte panstwo,
pierwiastek wiec niemiecki, dominujacy w wigkszo-
$ci miast polskich, poparty ich powaga, mégl latwo
wziaé przewage nad zy wiolem tubylezym, wyczerpanym
zwlaszeza tak strasznie przez kleski i1 pogromy.

A nie zawsze przybysze zyczliwodcia odwdzigezali
sie za goscinne przyjecie w kraju. Mieszczanie krakow-
scy caltkiem otwarcie manifestowali swoje niemieckie
sympatye, wystepujac wrogo wobec Wladyslawa Lo-
kietka, przeciw ktéremu stawiali raz kandydature Hen-
ryka Probusa glaskiego, poniewaz nosil sie po niemie-
cku i ukladal niemieckie , Minnenlieder”, tak ze zdra-
da wpuscili Slazakéw do miasta, aZ krél musial
w nocy uciekaé z wlasnego grodu. To znowu w roku
1311 podniesli bunt przeciw panujacemu juz ostate-
cznie, po trzykrotnem zdobyciu stolicy krakowskiej
ksieciu, sprowadzajac sobie ze Slaska Bolestawa Opol-
skiego. Kiedy nadszedl dzien sadu i kary, a Lokie-
tek bra¢ mial odwet za zdradzieckie przeciw sobie kno-
wania mieszezan krakowskich, sprawdzianem obywa-
watelskiej lojalnosei bylo poprostu slowo ,soczewica”.
Kto slowa tego poprawnie po polsku nie umial wymo-
wi¢, szedl na powrdz, bo swiadezylo to. ze jest Niemr
cem i tem samem wrogo dla Polski usposobionym *).

W tym czasie powstawaé zaczely kroniki, wpra-
wdzie pisane po lacinie, ale przez rodowitych Pola-
kéw, jak mistrz Wincenty, zwany Kadlubkiem. tu-

*) Tadeusz Korzon: ,Historya wiek6w &rednich, str. 358.
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dziez Bogufal, biskup poznanski, ktére budzily poczu-
wlasne] narodowosci. Dzieki tez tej $wiadomosei
wysokiej juz stosunkowo rodzime] kulturze umyslo-
. wej, zywiol polski nie zatonal calkowicie w falach wle-
- Wajacego sie tak obficie w granice panstwa germani-
- zmu, ale owszem z czasem odzyskal wlasciwe sobie
stanowisko i podporzadkowal wlasnym wplywem ca-
23, migracye cudzoziemska. 7 czasem nazwiska niemie-
' ;G:Itle. mieszczan  nabieraja brzmienia polskiego, a oni
. sam1 zaczynaja czué 1 mysle¢ po polsku.
A Niemniej przeciez w sprawach rzemiosl i przemy-
siu artystycznego wszystko, co w duchu nowozjawia-
- Jacego sie u nas w wieku XIII gotycyzmu powstalo,
nosi na sobie pigtno wybitnie niemieckiego pochodze-
- mia. Cechy, w ktérych zamykala sie cala twirczosé,
_ artystyczna, kierowaly sie tradycyami przyniesionemi
-z Nle_nnec, posiadaly urzadzenia niemieckie, a nawet
po niemiecku pisane ustawy.
~ Gotyk w architekturze zjawia si¢ we Francyi juz
; Qimlo roku 1160. Wyszedl on bezposrednio z roma-
. hizmu 1 tam, na miejscu swych ewolucyjnych prze-
~ ksztalcen, pozostawil wyrazne tego slady ; u nas, prze-
2 _’qudrowawszy przez Niemey, zjawia sie w swej formie,
Juz ostatecznie urobionej, jako styl gotowy, zupehlié
- nowy i odmienny. ;

E _ Zastosowanie zasad architektonicznych ostroluku
- pociaga za soba odmienne uksztaltowanie sie wszyst-
3 hch innych sztuk plastycznych. Ustaje cisnienie skle-
. PIen na sciany, a przenosi sie na podstawy. Zasadnicza
- linia pozioma starych styléw klasyeznych, tudziez ro-
© Manizmu zanika, a wystepuje natomiast linia pionowa
- strzelajaca w niebiosa. Miejsce szerokich plaszczyzn jai

kie tworzyly grube, ciezkie mury scian bocznych. ,zajf
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muja wielkie okna i smukle, bogato profilowane fila-
ry, podtrzymujace krzyzowania sklepien. Daznoéé do
linii pionowych odbija sie na charakterze ornamenty-
ki. Liscie drzew i roélin, zwierzeta, ptaki, gady, po-
stacie ludzkie splataja sie z formami architektoniczne-
mi, zyweem przeniesionemi do ornamentyki. Laski i ma-
swerk okien gotyckich staja si¢ zasadniczym motywem
dekoracyjnym w rzezbie i malarstwie. Jednoczesnie
rodzi sig potrzeba wprowadzenia do zdobnictwa ksztal-
t6w rzeczywistych, wzietych wprost z natury. Juz
w XII wieku spostrzega sie upodobanie do nasladowa-
nia swojskich roslin, z poczatku lisci pojedynczych,
potem calych galezi swobodnie rzucanych. Na razie
jest to w specyalny sposéb stylizowane, nastepnie w wie-
ku XIV starano sie juz o jak najwieksza naturalnosc.
Chociaz znéw w XV, na schylku stylu tego objawia sig
przewaga jednostajnie ostrych,$piczastych zakonczen
wszystkich form zdobniezych. :

Znikniecie wielkich plaszczyzn w budowlach go-
tyckich usunelo w pewnej mierze malarstwo na plan
drugi, natomiast skutkiem zastosowania ogromnej iloSei
posagéw w kosciolach, gléwne stanowisko w sztukach
plastycznych zajmuje rzezba w kamieniu i snycerstwo.

Tysiace figur stawalo zazwyczaj dla ozdoby Li-
cznych portali, galeryi, tabernakli i skarpdw.

W tumach pozostawaly tylko do zamalowania waz-
kie pionowe paski miedzy filarami i tréjkatne kaptu-
ry lukowych zebrowan na sklepieniach; to tez ograni-
czano sie najezesciej w takich razach do polichromii,
gdyz trudno tam bylo rozwina¢ szersza kompozycye
figuralna. Polichromia zastepowala tez tu ZWYycza] ToZ-
wieszania dywanéw na szerokich scianach dawnych
koécioléw romanskich.

Musialo to oezywiscie powstrzymaé przedewszyst-

SR

3 .klem W pewnej ’mierz,e rozw6j malarstwa Sciennego
_ {'zvciia,szcza na pélnocy, gdzie gotyk uksztaltowal sié
- Juz wylacznie w liniach pionowych. Rozwinal sie na-
tomiast inny rodzaj malowan, najbardziej wlasciwy
:zrlgu stylowi, mianowicie witraze, to jest malarstwo na

e.

Szkla kolorowe, ukladane sposobem mozai
znane byly dawniej i wieki érelc}icr)lie przy‘jelzy"a ﬂt{; thrsj
]'(Q, prawdopodobnie, jako pudcizne po czasach staro-
zytnych. Zachowano nawet czas dlugi dawna fechni-
ke mozajkowa. Pojedyficze kawalki szkla kolorowego

wyciete podlug pewnej formy, laczono z sobg olowiem,

tak, ze stanowily caloS¢ koncepey: malarskiej. 'Rysuz
nek i cienie nadawano za pomoca czarnego wypalo-
2 nego lutu. Technika jednak doskonalila sie stopnio-
i \! wo, wzrastala liczba koloréw i rysunek stawal sig eo-
!

raz subtelniejszy. Znaczny postep wywolal w wi

XTIV wynalazek sposobu stapianiapréiffych plyt 2 81(?}3){;
- co dofzwalal'o przez zeszlifowanie pewnej warstwy na-

dawa; lza.:’won%_ lekkie przejécia i modulacye. ,

p est to najistotniejsze malarstwo gotyckie ie-
cie punktu ciazenia sklepieii na ska%py? Czlzles;cgimgg-
cznych sprawilo, ze odgrywaly one juz tylko role mu-
TOW ograniczajacych przestrzen, umozliwialo to wice
Wybijanie w nich szerokich otworéw dla Swiatla, to
Jjest Wprqwadzeuie okien wolbrzymich, ktére zngwu
Przedstawialy Obszerne pole do rozwinigeia pomysto-
Wosci malarskiej. Z chwila, kiedy sie skoniczylo pano-
wanie gotyku, malarstwo na szkle, jako dzial sztuki
monu}_x{n:}entalnej, utracilo racye bytu. : ‘

ownoczesnie z witrazami postepuje malarstwo sta-
ll:lgOVE’e na drzewie. Postep w tI;rm %(pieiu;ﬁ{d& uzb;gr?ascg
%le rownie sﬂnle-na pélnocy, jako tez i na poludniu.
viy to malowania al tempera, to jest farbami roz-

e T N el Wl e M




LS e

puszczanemi w wodzie, zmieszanemi z zéltkiem, kle-
jem i miodem. Nazwa pochodzi od wloskiego stowa
temperare, co znaczy miesza¢. Sposéb przygoto-
wywania tych farb byl jedna z najbardziej zazdrosnie
strzezonych tajemnic zawodowych, wlasnoscia osobi-
sta kazde] niemal pracowni i dla tego dokladne wia-
domosei o sposobie tym nie doszly do naszych cza-
SOW.

Nie malowano tez bezposrednio na drzewie, ale de-
ske obciagano plétnem, na ktére narzucano cienka
warstwe gipsu i dopiero na tak przygotowanem podlozu
kladziono farby wzajemnie pokrywajace sie. Gotyckie
oltarze byly tréjdzielne, czyli tryptyki; budowano je
w ksztalcie szaf. Posiadaly one wewnatrz rzezbione po-
stacie $wietych, zewnatrz zdobione byly najezedcie]
obrazami. To tez wielkie zapotrzebowanie malowidel
takich do kosciolow wywolywalo znaczna ich pro-
dukeye w chwili powstawania coraz to nowych gwia-
tyn. Tla obrazéw tych bywaly jeszeze, jak w malar-
stwie bizantyjskiem, zlocone, czesto z bogato wyeit
skanym deseniem, ale rodzilo sie juz dazenie do zar
stapienia ich malowaniem naturalnem.

Wogéle zakres wyobrazen artystow rozszerza sie
ogromnie. Zaczeto przedstawia¢ juz nietylko sceny ipo-
stacie biblijne, ale sytuacye zaczerpniete z legend i ba-
jek, obrazy kalendarzowe, sceny z zyecia codziennego,
alegorye cnét i wystepkow. Ujecie przedmiotu, pod
wplywem pism encyklopedycznych, poglebia sie 1 sie-
ga do jego istoty. W miniaturach zwlaszeza, ktdre sta-
ly sie bardzo modne, a ktérych nie uzywano juz wy-
lacznie do zdobienia choraléw, ewangeliarzy i modli-
tewnikéw, lecz illustrowano niemi romanse, opowie-
gei o bohaterach i wszelkie inne ksiegi Swieckie, wy-
czuwa sie pewna tesknote romantyezna. W ksiegach

o trubadurach odzywa sie nuta tkliwej milosei i roz-
marzenia. N3 tam sceny mysliwskie, rozkoszne sielan-
- ki i przedstawienia przykladéw odwagi, zniewalajace]
~ serca niewiescie. Wszystko to, wzbogacone mndstwem
ornamentéw o motywach roslinnych w fantastycznem
polaczeniu z ksztaltami zwierzat i ludzi, malowane bar-
wami jaskrawemi i suto wyzlocone, necilo oko wspél-
ezesnych, ktérzy tez poprostu rujnowali sie nieraz na
kupno ksiag podobnych *).

0 ile sztuka romanska spoczywala calkowicie w re-
- kach zgromadzen zakonnych, o tyle ta nowa jej forma
~ przechodzi zupelnie w rece majstréw i przedsigbior
- cow swieckich — staje sie §wiatowa. To tez we Wlo-
szech w wieku XIV styl ten nazwano gotyckim, czyli

3 *) P. Mathias Bersohn: (O illuminowanych rekopisach pol-
- gkich, Warszawa) cytuje przyklady: ,Ksiaze Filip Smialy Bur-
gundzki kupil w r. 1399 od paryskiego handlarza rekopiséw
Digne Raponde’a dzielo p. t. ,Fite-Live, enluminé de
lettres dor et dimages za cene 500 écus dor.
W tymze samym roku ksiaze ten nabyl jeszeze n niego ,La
propriété de choses za ogromna sume 6,000 frankéw
teraZniejszej monety. Z bratem rzeczonego Raponde’a, Jakébem,
mial ksiaz¢ Filip réwniez stosunki ksiegarskie, nabyl bowiem od
niego w roku 1402 kilka bardzo kosztownych dziel, jak np.:
Unebible fransoise trés bien ystoriée, pieknie
3 illustrowana, za 9000 frankéw dzisiejszych. Inne dzielo, ,Lé-
- gende dorée, za 7,000 fr;za Fleurs des ystoires
zaplacil 2,500 fr. Bibliomania niektérych ksiazat byla czasem
bardzo dziwaczna. Jeden z wuczonych wloskich opowiada, ze
Alfons, ksiaze Neapolu, bedac zamieszany w wojne z ksieciem
Fl_orencyi, Kuzma Medyceuszem, zawarl nagle z nim pokéj za
ofiarowany mu przez Kuime ozdobny pergaminowy egzemplarz
dziela Tytusa Liwiusza“,
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ukowym, od specyalnego uksztaitowaniaf sie
gch?ﬁéﬁiry, kjf:.éra qufe cg b@dg pzalp_inila od siebie
wszystkie inne sztuki plastyczne 1 odcisnela na nich,
jak to wyzej bylo wskazane, pietno ?a;dzo znamienne.
W epoce ostroluku™ sztuke Wl‘asmwg,, artystyczna
trudno jest odréinié od rzemiosta, gdyz wszystko to
razem urabialo si¢ w cechach zwiazanych pewnemi
prawami i rygorami. Zaznacza sig to zZwlaszcza na B;ﬁ_
nocy, gdyz we Wloszech, czy to, Ze rygory cechowe by-
Iy luZniejsze, lub ze indywidualnosé takich artystow,
jak: Giotto, Fra Angelico, Duccio, Lox:enzettl i innych,
posiadala wigeej sily, azeby potargac krepujace wig-
zZy, dogé, ze samodzielnosé twareza mgmfestu}e sie
tam odrazu z taka potega, o jakie] w N1emcz’ech,aza.—
tem i u nas, nie predko bedzie mozna zamarzyc.

o
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ROZDZIAT, 11

W Polsce w epoce gotyeyzmu dawaly sie odezu-

~ waé wplywy trzech pélnocnych szkél malarskich: pra-

skiej, kolofiskiej i norymberskiej. Obrazy w duchu szkét
tyeh tworzyli malarze cechowi, rzemieslnicy zwiaza-

~ ni Scisle organizacya zawodowa, poza ktéra nie wydo-

stalo si¢ ani jedno nazwisko, ani jeden duch silniejszy
nie wylamal sie z pod ogélnego strychulca, stad hi-
storya cechu, do ktérego naleZeli malarze, poznanie
jégo urzadzen, zadan i zakresu dzialalnosci bedzie za-

| razem historya malarstwa polskiego w wiekach XIV,
- XV i XVI, tudziez charakterystyka jedynej malar-

skiej szlkoly polskiej. Ogniskami sztuki ‘staja sie odtad
Wroclaw, Krakéw i1 Poznan, péZnie] wystapi jeszeze

- Lwéw, gdzie wspolrzednie plynaé obok siebie beda

dwa prady, wschodni i zachodni. Warszawa wilasnego
cechu malarzy nie miala, przynajmniej niewiele o nim
wiadomo. Chwilowo malarze nalezeli do jednego bra-
ctwa ze zlotnikami i aptekarzami. Jestnato przywilej
Aungusta IIT z d. 29 stycznia r. 1749 *). Natomiast

*) Edward Rastawiecki: ,Stownik Malarzéw Polskich*:
Tom III.

Zaranie malarstwa polskiego. -4
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wiadomo o malarzach na szkle, to jest szklarzach, ze
- nalezeli do bractwa razem ze stolarzami i tokarzami *).

Cech wroclawski na najwyzszym szezeblu rozwoju
swego stanal w wieku XV. Przynajmniej o wezesniej-
szych dzielach nic nie wiemy, jakkolwiek musiato ist-
nie¢ tam jakies malarstwo, skoro uczony Dr. Alvin
Schultz *) juz miedzy rokiem 1345 a 1523 az 150
powaznych mistrzéw naliczyl. Cech ten na mocy usta-
wy z roku 1386 obejmowal nadto stolarzy, rzezbia-
rzy i goldszlegeréw czyli zlotnikéw. Oczywiscie do
cechu malarskiego zaliczano tez malarzy na szkleiillu-
minatoréw, ktérzy sie podpisywali ,.pictor”, ,,moler” lub
.moiler”. Tych ostatnich musiala tam by¢ ilos¢ zna-
czna w wieku XIV, gdyz wicksza czesé rekopiséw
illuminowanych przechowana we Wroclawiu 1 w in-
nych miastach slaskich z tego gléwnie wieku pocho-
dzi **).

W owym czasie rozkwitl bujnie we Wroclawiu
przemyst i handel, utrzymywano stosunki kupieckie
7z o$ciennymi krajami, tudziez z Wlochami i Flandrya,
ludnosé byla wiee zasobna i sztuce dobrze sig tu dziac
musiato.

Szkola cechowa wroctawska, pomimo zniemezenia
Slaska, ma jeszeze pewien wyraz polski, przedstawia
mianowicie postacie $wietych polskich, ma nadto dla
nas powazniejsze znaczenie, gdyZ nie pozostala bez
wplywu na malarstwo krakowskie, przez czeste zmia-
stem stosunki. Z tego powodu dla badaczy historyi ma-

*) Fuszezkiewicz: ,Malarstwo religijne w Polsce“. Ency-

klopedya kodcielna.
#¥)  Mathias Bersohn: ,O illuminowanych rekopisach pol-

skich®.
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Jlarstwa polskiego nader pozytecznem jest poznanie

- muzeum i koscioléw wroclawskich, gdzie przechowuje
- sig mnostwo dziel z tej epoki.

Pan Mathias Bersohn w dziele p. t. ,,0 illumino-
wanych rekopisach polskich” podal i opisal wiele cie-
_k:}wych miniatur, jakie odnalazl w starych mszalach
antyfonalach, ewangeliarzach i tym podobnych ksie-
gach liturgicznych, znajdujacych sie w miejskiej bi-
;_Jlﬁ)tece wl'lr{ﬁll;:wskiej ! czemizapehlﬂ jedna przynajmniej
z hieznych luk w materyalach d i szlosei
satu]% g Ty o badania przesztosci
_ temniej waznem dla sztuki naszej bylo sasiedztwo
szkoly cechowej w Pradze czeskiej. Bxl‘a,cjtrwo ﬁlalarskie
w Czechach, zalozone w roku 1348 ,ku czei i chwale
Bog’f; Matki Bozej, §w. Lukasza i wszystkich $wie-
tyeh”, jak opiewaja statuty, jest pierwiastkowo sto-
Warzyszeniem czysto religijnem, obowiazujacem czlon-
kéw do- wspélnych praktyk pobozmosci. Pézniej prze-
. sie s_topl_lmwo na cech rzemieslniczy, normuja-
fvy odx:)tgi?h miedzy réznymi stopniami hierarchii za-

Przychodza pézniej nowe uchwaly, potwierdzone
przez urzad miejski, tudziez obwarowyywag(:a przywile-
Jami monarchéw czeskich i rakuskich.

~ Wyrobila si¢ tam szkola, odznaczajaca sie §wiezo-
écla‘kolmytu,_przytem w przedstawieniu $wietych wy-
czué tam mozna pewna specyalng stowianska chara-
kterystyke glow i postaci.

Profesor M. Sokolowski na posiedzeniu komisyi do

- badania historyi sztuki w Polsce dnia 17 grudnia 1896

* - -
L. ¥) podniést w ustnym referacie znaczenie szkoly

o L";%H:Q_iprawozdania komisyi. Tom VI, zeszyt II i III,
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praskiej za czaséw Karola IV w XIV wieku dla calego
owezesnego malarstwa europejskiego na pélnocy.

Oddzialywaé ono musialo i na Polske, ktdrej sto-
sunki z Czechami przez Kazimierza Wielkiego sa naj-
blizsze, a wiadomo, Ze przy katedrze praskiej sw. Wi-
ta pracuja robotnicy z Krakowa. Wzrastajacy w X1V
wieku w malarstwie kult Madonny. jak stwierdza prof.
Sokolowski, objawia sie tez bardzo silnie w Cze_cha,ch,
co widoezne jest w slynnych Madonnach z Kénigsaal,
Hohenfurtu, Krumau itd., z ktérych wiele ma cechy
wloskich utworéw trecen ta,aoddzialywaja one stano-
wezo na Madonny norymberskie poczatku XV.

Po tym wstepie referent zrobil przeglad calego sze-
regu utwordw malarstwa polskiego z te] epoki i odna-
lazt w nich istotnie widoczne wplywy czeskie. I tak
naprzyklad w Madonnie z Frysztaku, dawniej z kaplicy
w Odrzykoniu w r. 1395 erygowanej, a ktéra znaj-
duje si¢ dzis w Muzeum ks. Czartoryskich, stwierdza
kopie Madonny z Konigsaal czyli ze Zbrastawia w Cze-
chach; w obrazie wotywnym w Przeworsku z r. 1409
wykazuje motyw w deseniach tla i w pomysle kompo-
zyeyi podobny jak na obrazach czeskich z epoki trecen-
ta; w Madonnie zkoSciola w Ruszezy zr. 1425 zwraca
uwage na zupelne podobienstwo do stynnej Madonny
z Hohenfurtu, a w czesci do Madonn z Rudolfinum pra-
skiego 1 z Muzeum dla sztuki i przemystu w Wiedniu,
czeskiego pochodzenia. Nastepnie na obrazach Madon-
ny” i, Ukrzyzowania” z Korzenny pod Bobowa oraz
na obrazach Madonny na tronie i trzech swietych z Tu-
chowa widaé te same kierunki, ktére sie wyrobily I_*Ofl
wplywem praskim w éwezesnej szkole norymberskiej.

Jezeli w ten sposéb w pierwszej polowie XV wicku
panuje u nas przewaznie wplyw szkoly praskiej, to
w drugiej polowie stulecia ustgpuje on stanowezo miej-

e N

sea wplywom norymberskim, ktére widoczne sa mia-
nowicie na cyklach interesujacych obrazéw krakow-
skich z kosciolow sw. Idziego i sw. Katarzyny. Obra-
zy z tryptyku Sw. Tréjey z r. 1467, z kaplicy Swie-
tokrzyskiej] w katedrze na Wawelu w krajobrazach
i skroceniach oraz w zywych ruchach postaci, takze
za prawdopodobnie wykonane pod wplywem Norym-
bergi uwazaé trzeba; jak znowu obraz w Szczepano-
wie z 1470 r. Madonny ze $w. Stanistawem i §w. Ma-
gdalena oraz jego fundatorami Stanislawem Zabka, ple-
banem, i jego bratem uwaza prof. Sokolowski, cytu-
jac rezultat badan dr. Wernera Weisshacha, za auten-
tyezny utwdr norymberskiego malarza Hansa Pleiden-
wurfa. W koficu jednak stwierdza, ze na niektérych
obrazach polskich kofica XV i poczatku XVI wieku
poczynaja sie takze zjawia¢ wyrazne typy narodowe pol-

e, jak np. na obrazie z Domaradza, Tymowy, oraz
na pigknej niegdy$ a dzi$ niefortunnie przemalowanej
Madonnie z kosciola $w. Mikolaja w Krakowie, ktory
powstal okolo r. 1520, a ktérego tlo stanowi widok
tatrzaiski, co samo przez sie dowodzi, ze na naszym
gruncie wéwezas poczela sie wyrabiaé szkola miej-
scowa, wlasciwie krakowska i polska.

Takie jest mniemanie uczonego badacza przeszlo-
sci sztuki naszej, co powtarzam prawie dokladnie za
stowami wymienionego wyzej sprawozdania, gdyz uwa-
zam, iz jest to bardzo waznym przyczynkiem do zro-
Zumienia charakteru naszego malarstwa w tej epoce,
Jjak réwniez, mimo zapewnien niektérych historykéw,
Wykazuje to oczywifcie ze w starym Krakowie wyra-
biato sie malarstwo, ktére niekoniecznie nalezy uwa-
236 za wytwor szkol staroniemieckich, ze nadto dosé
liczne zabytki sztuki w tem samem mieécie i jego oko-
licach swiadeza, pézniej zwlaszcza, o pewnej odrebno-
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éci, o czedciowem uniezaleznieniu sie od wzoréw rdzen-
nie niemieckich i zdobyeciu znamiennych cech swojsko-
gei, zaréwno pod wzgledem sposobu ujecia przedmiotu,
jako tez jego wykonania. Sa to cechy bardzo subtelne,
nikle, nie niedostrzegalne jednak dla bacznego obserwato-
ra, ktéry jesli zzamilowaniem iuwaga zechce obejrzec
stare, w polowie zniszezone malowidla potrzaskanych
i préchniejacych tryptykdw, resztki ich _skrzydehpre-
delli, to dopatrzy sie pewnych ryséw, ktére sa wspélne
i wlasciwe tylko robotom, z krakowskiego cechu wy-
chodzacym. A bylo robét takich wiele. Zapeinialy one
w wieku XV i XVI wszystkie koscioly Malopolski,
siegaly Mazowsza, bo i w Warszawie, ktéra wlasnego
cechu malarskiego nie posiadala, osiedlali si¢ malarze
krakowsey, czego dowody pozostaly w aktach miej-
skich. Niestety, o zabytkach obrazowych Warszawy
z tej doby nic pewnego powiedzie¢ nie mozna. Zniszezy-
1y je czeste pozary, a poczesci moZe wandalizm odnowi-
wicieli XVII i XVIII wiekdéw.

ROZDZIAYL IIL

Cech malarzy krakowskich byl istotnie zgromadze-
m artystycznem. Nalezeli do niego bowiem rzezbia-
snycerze, szklarze, to jest malarze na szkle 1 ztotni-
Nalezeli tu wprawdzie jeszcze stolarze, szpalernicy
tarczownicy, to jest przedstawiciele rzemiosl, ktére
ozornie ze sztuka niewiele maja wspélnego, lacznosé
jednak wywolywala pewna stycznosé intereséw i wza-
mna fachéw tych od siebie zaleznosé. Co prawda, prze-
odnicza tu najezescie] malarze lub rzezbiarze, niemniej
eciez prawda jest, Ze fach jeden popieral drugi
réwnej mierze.
Tak szklarstwo, dajmy na to, ktére stanowilo wéw-
wazna galaz sztuki 1 istotnie dochodzito do granic
kiego artyzmu pod wzgledem techniki i subtelno-
i wykonania, nie moglo sie obejéé bez kompozycyi
arskiej. Szklarz, ktory najdokladniej poznal taje-
nice swego zawodu, nie zawsze jeszeze bywal twor-
ot6z malarz komponowal mu obraz na desce, do-
ie oznaczajac w ksztalcie i kolorze plamy bar-
ne, wedlug ktérych szklarz wycinal tafle szklane,

~ czas
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barwil je odpowiednio, wypalal w ogniu i spajal olo-
wiem w calo§é, stanowiaea w witrazu pelny obraz.
Obrazy witrazowe nie powtarzaja sie nigdy, jak si¢ to
dzieje najezesciej z wyrobami rzemieslniczymi prze-
mysiu artystycznego, lecz przeciwnie kazde okno
przedstawia sie, jako nowe pole dla twoérczosei ma;
larskiej, co wskazuje, ze do kazdego witrazu inne kar-
tony musialy by¢é komponowane.

Dalej snycerz, stolarz i malarz spotykali sie przy
budowie oltarzy, owych tryptykéw w formie szafia-
stej, gdzie stolarz musial przygotowaé szafe, snycerz
Wype}nlc ja rzezba, malarz w*vpollchromowac i wyzlo-
cié, a czesto zewnetrzne skrzydla przyozdobié obra-
zami. Nadto stolarz przygotowywal malarzowi deske,
na ktérej on mial obraz swéj malowaé. Trzeba byto mieé
zaufanie do majstra, ktéry drzewo suszyl i wyprawial,
trzeba bylo wierzyé, ze deska nie popaczy sie i nie
potrzaska, azeby przystapié-do zmudnej i dlugiej na
niej pracy malarskiej. Zaleznosé ta trwala przynajmniej
do polowy wieku XVI, odkad zaczyna sie malowac
na plétnie. Z chwila ta mniej wiecej konezy sie tez
epoka witrazy.

Pozatem goldszlegerowie rozklepywali zloto, po-
trzebne malarzom do wyzlacania tla, szatinimbusdéw na
obrazach $wietych. Zalezalo na tem, azeby zloto byto
dobrego gatunku, bez przymieszki mniej szlachetnych
metali. Z drugiej strony, dla unikniecia ,.przeszkodni-
ctwa”, nie wolno bylo zlotnikom sprzedawaé zlota,
jak tylko malarzom-mistrzom cechowym, co bylo w usta-
wach objete odpowiednimi paragrafami. Poznanie tych
ustaw, a przynajmniej niekto’rych jej paragraféw, ty-
czacych si¢ mianowicie wymagan co do rozwoju za-
wodowego, rzuci niejakie Swiatlo na stopien artyzmu
malarstwa cechowego wogdle.

- Poczatki cechu tego (contuberniam picto-
rum) siegaé musza bardzo odleglych czaséw. Rada
jska juz w poczatkach XV wieku nadala mu szczegdl-
ejsze prawa i przywileje, a inne obszerniejsze jeszcze
yskali malarze w r. 1490 we czwartek po $w. Bar-
- tlomieju, nadto w latach 1497 i 1511 przepisy do-
i datkowe. Przywileje cechu malarzy krakowskich pi-
~ sane byly po niemiecku i dochowaly sie calkowicie
.~ W ksiedze rekopismiennej Balcera Behma, nalezacej
~ obecnie do zbioréw uniwersytetu krakowskiego.
Balcer Behm, uczen akademii krakowskiej i jako
taki zapisany do jej albumu, zostawszy pisarzem miej-
skim przy rajeach krakowskich, spisal uchwaly i przy-
wileje miasta od najdawniejszych czaséw nadawane.
Tytus tej ksiegi jest: Codex picturatus Baltha-
saris Bemii anno 1505. Contimens privi-
legia et plebiscita urbis Cracoviae. Jest
~ to ksiega pergaminowa in folio, liczy stronic 342, ozdo-
~ biona 26 picknie malowanemi miniaturami, przedsta-
wiajacemi godla i wyobrazenia gléwniejszych rzemiosl.
Miedzy innemi jest tam karta, przedstawiajaca ma-
larstwo *).

Malowidlo bardzo zywe w barwach i dokladne
w rysunku wyobraza pracownig malarska. Na stole sie-
dzi model, kobieta w koszuli, i to bardzo kusej. majac
obok siebie porozrzucane puszki z farbami. Na &rod-
ku izby rozmawia z soba pieciu mezczyzn w dlugich
barwnych szatach, z ktérych jeden ukazuje reka na
pozujaca na stole modelke. U spodu tarcza z godlem
malarskiem: trzy tarcze biale w polu czerwonem.

*) Aleksander Przezdziecki i Edward Rastawiecki: ,Wzory
sztuki Sredniowiecznej“,
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Wszystko to ujete w do$é ciezka rame o motywach ro-
slinnych i architektonicznych. 3

Perspektywa izby wykredlona jest nieumiejetnie,
choé nie bez pewnych ogélnych wiadomosei o plano-
waniu si¢ przedmiotéw w przestrzeni, ale twarze posia-
daja charakter, a ruch postaci- uchwycony jest do$é
szezesliwie. Calo$é komponuje sie logicznie i wyra-
ziScie. Obecnoéé modela wskazuje, iz studya z natu-
ry juz wtedy obowiazywaly malarzy cechowych.

Kodeks ten dociagnieto do roku 1825, w ktérym
go senat Rzeczypospolitej darowal uniwersytetowi kra-
kowskiemu.

W réinych czasach ustawy cechu zatwierdzane by-
ly przez kilku kréléw polskich. Tstnieje przedewszyst-
kiem przywilej Zygmunta Augusta z dnia 1 lipca 1570
r.,wydany w Warszawie, inny ,Stefana Batorego, datowa-
ny rowniez w Warszawie d. 5 marca 1581 r., i jeszeze
dalszy, Wiladyslawa IV w Warszawie d. 17 marca
1638 *).

Wypisuje z ustaw tych ustep, tyczacy sie wyksatal-
cenia malarskiego, gdyz sadze, Zc bedzie w pewnym
stopniu wytyczna przeslanka do wyprowadzenia wnio-
skow ogélniejszych: , Namaprzéd, kto chce zostaé mi-
strzem, czyli to jako malarz, stolarz lub goldszleger, ten
powinien sie przedewszystkiem w cechu opowiedzied,
takze dwa lata naprzéd u jakiego majstra pracowad,
a kazdy ma sporzadzié majstersztuk, jako to: obraz
Najswietszej Panny z Dzieciatkiem Je
zus, powiére obraz Zbawiciela Swiata, potrze-
cie 8go Jerzego na koniu. Ktére to sztuki maj-
strowie oglada¢ maja, dla przekonania sie, czyli on

-*) Rastawiecki: ,Slownik malarzéw polskich®,

59

w przysztosei moze tu zostaé majstrem i ich rzemiosto
.~ sobieobraé. Wszakzenienalezy witymwzgle-
 dzie zbyt wiele wymagaé od biednych to-
B Warzyszy .

Wzgledno$é ta dla biednych towarzyszy nasuwa
podejrzenie wogéle niezbyt wysokiego poziomu artysty-
cznego wymagan cechowych, jakkolwiek chodzilo tu
przeciez o obrazy $wietych, nie zas o szyld sklepowy.
Podejrzenia te wzrastaja jeszcze przy odezytaniu uste-

u, tyczacego sie uczni, uwzgledniajacego przedewszyst-
iem strony praktyczne zawodu.

»Zaden mistrz nie ma trzymac ucznia diuzej, niz
cztery lata”. Dalej ida wskazania co do oplat od ueczni,
baczenia na jego prawe pochodzenie, Ze nastepnie nikf,
W nauce zostajacy, nie ma sie zenié, Ze w razie Smierci
mistrza uczen ma zostaé dalej u pryncypalki, ,aze-
by sie biedne wdowy w swym procederze
utrzymacé mogly”. Oczywiscie panéw starszych
nie obchodzi tu juz, czy uczeii u wdowy skorzysta cokol-
wiek pod wzgledem artystycznym. Na szezescie edukacyf
sie tu nie konezy : , Kiedy zas chlopiec ukonezy czas swij
nauki, tedy ma pusei¢ si¢ do obeych krajow na dwa lata,
dla wydoskonalenia sie w rzemiosle swojem, zanim pozo-
stanie mistrzem lub nim pojmie Zone i to Zong prawa’.

Otéz jak wobec tego wyglada to, co méwi Cenino
Cenini, mistrz wloski z XV wieku, a co powtarzam tu
za Luszezkiewiczem *): , Mlodziencze, aby$ poczul roz-
kosz, jaka daje sztuka nasza, pamietaj dostad sie do
mistrza, ktéremu poddac sie masz cala dusza. Péjdziesz

*)  Malarstwo religijne w Polsce.
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w stuzbe do niego, a masz z milogeia byé mu zawsze po-
s%usznym. Bo jezeli znajdziesz takich, co ida do zaje-
cla tego z ublstwa, to ty idZ przez miloéé sztuki,
a szlachetnosé serca. Jezeli sig czujesz zdolnym do po-
k_ochania. cnoty, a cheesz si¢ poswiecié sztuce, odziej
sig najprzéd szata milosci, bojazni, postuszeistwa i wy-
trwalosci. Pod opieka mistrza zostaj jak najwezesniej,
a opusc¢ ge jak mozna najpézniej’.

 Rzeczywiicie technika éwezesna tak trudna, kté-
rej streszczenie podal w swym traktacie Cenino Ce-
nini, polaczona z koniecznoscia zdobyeia tajemnic przy-
gotowania materyaléw, wymagala dlugiej praktyki, to
tez uczen zostawal na nauce od lat pigeiu do dziesieciu.
. »Wiedz—wyklada dalej wspomniany mistrz — jaki
jest rachunek czasu nauki: juz to co najmniej potrzeba
ci bedzie calego roku, azebys$ poznal zasady elemen-
tarnego rysunku na tabliczce, a ilez czasu potrzeba
ci bedzie, azebys przyszed! do poznania wszelkich ta-
jemnic sztuki, poczawszy od tarcia farb, gotowania kle-
ju, urabiania gipsu do gruntowania desek, przygotowa-
nia gruntéw pod zloto, a nuz zlocenia tego wszystkiego
dopiero za jakie szes¢ lat bedziesz si¢ mégl nauczye.
A dalej musisz si¢ jeszeze uczyé kolorytu, robienia dra-
peryi zlotoglowych, przyzwyeczaié sie do robienia na
Scianie, na co drugich szes¢ lat potrzeba, a musisz ry-
sowaé ciagle, nie uwalniajac sie nawet w §wieto. Tak
dopiero, przy usposobieniu od natury, przy WZWYyczaje-
niu sie do pracy, zamienisz si¢ na dobrego praktyka:
nie miej nadziei, zeby$ inna droga doszedl do dosko-
natoSei”.

Wogdle w ezasach éwezesnych cech krakowski nie
uznawal réznicy miedzy twdrezoscia artystyczng aro-
bota ezysto rzemieslnicza, jak zreszta w robotach tych
nie uznawal zgola hierarchicznodei, i zdaje sie malarz,

e

przedstawiajacy na tryptykach swietych Panskich, po-
dejmowal sie réwnie dobrze pokostowania Scian wielkim
pedzlem. Rozréznienie takie zjawia sie dopiero w wie-
kach pdiniejszych. W ustawie, nadanej cechowi ma-

larskiemu przez rade miejska, krakowska w wieku-
. X\VIII, miedzy innemi czytamy: ,.Tenze chlopiee, jeze-

li bedzie cheial uezyé sie samej sztuki malarskiej,
ma byé zapisany na lat siedem, a jezeli zlocenia i la-
kierowania — na lat pie¢”. Ale wtedy juz twérczosé
artystyczna plynela swobodnie szerokiem korytem po-
za cechami, a owa ,.sztuka malarska”, na ktérej nau-
ke az siedmiu lat wymagano, byla prostem rzemioslem,
jakiem do dzisiejszego dnia w cechach pozostala. Cechy
zas Sredniowieczne obwarowaly sie przeciw swobodnej

" uprawie sztuki, co zastrzezono tak zwanymi wielkierza-

mi, to jest paragrafami przeciw przeszkodnictwu”,
»Zadnemu partaczowi niema byé wolno robi¢ w mie-
seie lub gdziekolwiekby przebywal, jakiegobadZ bylby
rzemiosla, lub skadkolwiekby przybyl, jezeli do cechu
wpisany nie jest”. A potem: ,Zadnemu towarzyszo-
wi, ktéryby nie mial prawa miejskiego albo cechowe-
go, nie wolno dawaé do roboty na sztuki, pod wina
wiardunku”.

Cech oczywiscie mial na celu zabezpieczenie bytu
materyalnego swym czlonkom i wewnetrzne jego urza-
dzenia byly zapewne madre i pozyteczne na owe cza-
sy, szerzyl jednak dokola tyranie, ktdra istotnie musia-
ta stawac jako zapora dla wszelkiej mysli wolnej. ,,Prze-
szkodnik” nie dostal zlota u zlotnikéw, stolarz
nie wyprawil mu deski, a gdyby nawet przelamal wre-
szcie wszelkie trudnoSei 1 ,,przywidzl tablice, chusty
lub papiery malowane”, ktdreby przynosily uszczer-
bek rzemiostu, natenczas cechmistrze z miejskimi shu-
gami moga takowe pozabierad, jak glosi ustawa.
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Cech zastrzega sie tez przeciw mecenasostwu, prze-
ciw faworyzowaniu malarzy przez moznych, ktérzyby
sie sztukami szezegélnie] zaopiekowac mogli: , Jeze-
liby jaki mistrz mieszkal w domu jakiego znakomitego
pana, kanonika, albo jakiej innej duchownej osoby, al-
bo tez poSwiecil sie ich usludze dlatego, izby nie
cheial byé postuszny miastu, lub powinnosci cechowe;j
odbywaé wedlug posluszeiistwa, takiego nie nalezy w za-
dnej rzeczy wspieraé, i zaden goldszleger nie ma mu
przedawaé zlota ani srebra”.

Uderzajacy a bardzo charakterystyczny fakt Scislej
ekskluzywy w organizacyi cechu malarskiego stwier-
dzit prof. Maryan Sokolowski*), ze kiedy od pierw-
szych lat X1V w. mamy znaczna liczbe kamieniarzy,
rzezbiarzy i architektéw Wlochéw w naszym kraju,
pracujacych w miedcie i dla miasta Krakowa, nie spo-
tykamy przeciez ani jednego malarza Wlocha, ktéry-
by przyjal prawo miejskie i byt do krakowskiego cechu
zapisany. Jedynymi ‘malarzami Wlochami, ktérych
w drugiej polowie XVI wieku u nas znajdujemy, sa
malarze krélewsey, ktérzy do cechu nie naleza i prze-
pisom jego nie podlegaja. Dopiero w wieku X VII przyj-
muje prawo miejskie i do cechu wpisany zostaje Wloch,
stynny Tomasz Dollabella, malarz nadworny Zygmunta
IIT i Wiadyslawa IV. Ale i on dlugo opieral sig tej
ostatecznosci, gdyz jako dworzanin krélewski mégtk
gmialo malowaé, co mu sie zywnie podobalo, choé pa-
nowie majstrowie bardzo na to sarkali, a z ktérych
on znowu ze swej strony podrwiwal zlosliwie. Kiedy
jednak po Smierci zony swej, Agnieszki Piotrkowcezy-

*) Sprawozdania komisyi do badania historyi sztuki
w Polsce. Tom VI, zeszyt I i II, str. LXIIL

g

'_ kéwny, rodowitej Krakowianki, zapozwany zostal przez

jej siostre o zwrot gerady czyli wyprawy i sprawe
W urzedzie radzieckim na mocy wielkierza przegral, udat

sie z apelacya do kréla Wladystawa IV, ktéry spér
- rozstrzygnal, nadajac mu przywilej obywatelstwa, kra-

kowskiego, tudziez nakazujac przyjecie nadwornego ma-
larza swego do cechu*).

Przedtem jeszcze, bo za Zygmunta I, zapisany byl
w cechu krakowskim Gian Jacopo del Caraglio *¥), ale
byl on wyrzynaczem na drogich kamieniach, zlotnikiem
medalierem i architektem, pomimo wige, iz miedzy in-
nemi uprawial tez rytownictwo, wlaseiwie malarzem nie
jest. Tak nie weiagamy w poczet malarzy Stwosza, naj-
Wlekszego z naszych rzezbiarzy S&redniowiecza, ktory
réwniez ma wielkie jako rytownik zaslugi

7 drugiej strony niema sladéw, azeby dwér uwal-
nial od powinnosci cechowych malarzy krakowskich,
jak istnieje np. dokument Henryka Walezyusza z dnia
5 ezerwea 1574 r., moca ktdrego krél mianuje Jana
Kunera, mieszezanina krakowskiego, swoim stolarzem
nadwornym i uwalnia go od zaleznosei w cechu sto-
larskim miejskim *¥).

Nie bede tu przytaczal ustepéw ustawy, odnoszacych
sie do obowiazkdéw religijnych czlonkéw bractwa, ani
wogdle spraw, z rozwojem malarstwa zwiazku bezpo-

~éredniego nie majacych, chee jednak jeszeze zwrécié

uwage na te okolicznosé, ze w cechu krakowskim stale

*) Rastawiecki: ,Slownik malarzéw polskich®. Tom 1.
**) Sprawozdania kom. hist. sztuki polsk. Tom VI,
zeszyt 11 i 111
*#)  Adam Chmiel: Posiedzenie komisyi do badania histo-
ryi sztuki w Polsce .z d. 21 maja 1896 r. Sprawozdania T. VI,
zeszyt [ i I, str. XLIIL
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 ma mowy o tematach Swieckich., a zwlas

 lowaniu portretu, ktéry juz w X’V] : Z_rCZﬁ’ O Ilarma_
B Sicich obowinzuie, 4] W. majstrow lwow-
k. Wracajac jednak do zaczatkéw naszego malarstwa,

do najpé7niejszych ezaséw w robotach ,,na majstersztyk”
obowiazywaly tematy religijne. I tak jeszcze w arty-
kulach przydanych do ustaw cechu, potwierdzonych
przywilejem Wladystawa IV d. 17 marca 1638 r., czy-

tamy : ,,Ma sztuki robié naznaczone wedlug przywileju,
to jest: Krueyfiks, P. Marye w drodze do Egiptu 1 sw.
Jerzego na koniu. A to wszystko z przywilejem dla
synéw mistrzowych i tych, ktérzy sie z wdowa po
mistrzu zenia, gdyZ moga oni wykonaé jedna tylko sztu-
ke: kruecyfiks”.

W ustawie bractwa malarzy Iwowskich, katoli-
kéw, z roku 1597 spotykamy juz prdcz religijnych te-
maty swieckie:*) ,,Pierwsza sztuka ma byé Krueyfiks
ze dwiema lotry i sluzba zZydowska pod krzyzem za-
geszezona. Druga sztuka ma byé Conterfekt czlowieka
calego, ktérego mu naznacza w bractwie. Trzecia sztu-
ka ma by¢ wojny sposéb wielkiej: z obozami, z na-
mioty, z wycieczkami, ze szturmami, z szafncami, we-
dlug dostatku irynsztunku wojennego; albo wienez na
mieszeze wojny towy réznego zwierza, zsieémi, zchar-
ty. z sidly, z usiadka. z orezem, jako jest obyczaj na
lwa, niedZwiedzia, wilka, wieprza, zaioncza et idge-
nus konno, piészo”.

Tycze sie to wprawdzie wieku X VI, kiedy sie po-
jecia znacznie zmienily, ale pewna jest, ze w wiekach
srednich odrézniano malarzy rzeczy religijnych od ma-
larzy rzeczy $wieckich i pierwszych nazywano Geist-
lichenmaler, a drugich, to jest takich, ktérzy ma-
lowali tarcze herbowe, pokoje itp.—Schiltern. Cech
krakowski snadZ przechowal tradycye wylacznie ma-
larstwa religijnego, jezeli jeszeze w XVIII wieku nie-

) Rastawiecki: ,Slownik malarzéw polskich¢. Tom IL

- wogdle przypuszezaé nalezy, iz mimo niewystarczaj

B - - - . 2 Cm -
cej liczby lat nauki obowiazkowej, mimo polﬂ?iiliwos%

= starszych cechu, duch kaimowy, pokutujacy w arty-

- stach wszystkich czaséw i krajéw, musial pchaé na-

Wiedzone prometejskim ogniem jed i /
Tom Jednostki do wyzyn, d
doskonalenia sie, do poszukiwan nowych formyiytreéc?

- nowej. Nakazana dwuletnia wedréwka do kraid -
~ cych ]ipogla sie u ludzi takich g il
~ Wraca potem do kraju z ogromnym zasobem wiedzy

- zawodowej, twirczych podniecen L wyéwiczona spra-

znacznie przeciagad, ze

wnoseia techniczna, bo to jest koniecznoscig psychiki

- Pewnych indywidualnosei od poczatku $wiata. Wierzyé

Dalezy, iz w thumie majstréw i czeladzi cechowej by-

1y jednostki, ktére thum ten o q i
2 ostki, 1 glowe przerastaly. Nie-
- stety, historya nazwisk artystow tyech nam nie })}rrzeklz-

zala.

Zaranie malarstwa polskiego. A
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azwiskach malarzy juz w XIV wieku dowiadu-
jemy(:)%ile_l z przyczyn ubocznych, nic zgola, lub %emelﬁ

ze sztuka wspélnego majacych — z zapisek sa o;vyc
lub prawnych, albo tez z 1‘achunkolwa Wyplacony];c. Cma_-l
larzom za roboty, wykonane w koscmia}.c-h. I tak: .12[1”
radus Pictor wr. 1327 zapisuje przed wdjtem i fawni su.l-1
mi majatek swéj zonie Halszce. Jednym z pr1egvs§yc
malarzy, ktérego A. Grabowski odnalazt w aJow-
skich aktach radzieckich pod rokiem 1338, ]eiat an_
Hanco Pictor, bo ,w ulicy Grodzkiej plac pe
wien posiadal” *). Pozatem zreszta pamiec jego gnéle
w odleglej przesztosci. Dalej w tychie aktach spoty-
ka sie umowaz 1397 r. z malarzem Mlk@h}]gm 0 lggmar
lowanie trzech krzyzéw sklepienia w kosciele banny
Maryi, i to pod dosyé twardymi _w.a\,ruukamh Dd—i
miedzy innemi — siedzenig W wiezy, na pl:z[iyflia de
uczynionego zawodu. Dalej z podobunych 46 %V E't
chodza nazwiska takie, jak: Armknecht, Kurze, Wors

*)  Rastawiecki: ,Slownik malarzéw polskich“. Tom T,
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1 Flornicerus, malujacy z polecenia konsuléw kazimier-
skich obrazy do kosciola Bozego Ciala od roku 1387
do 1399. Akta konsularne krakowskie daja précz tego
imiona: Marcina (1370), Michala (1393), Jaccusiusa
(1390). Pusilie (1397) Stanistawa z Ty n-
Ga i Speekfleischa, przyjetych do obywatelstwa
W I 1397, i Jakuba, ktéremu placy za krueyfiks
pot marki radcowie miejscy w 1395 r.

Za. epoke NajwyZzszego rozwoju malarstwa cechowego
Przyjac nalezy wiek XV i pierwsza polowe X VI, gdyz juz
W koficu wieku tego obniza si¢ jego poziom, wobec wy-
soko rozwinigtej samodzielnosei tworczej artystéw
obeych. Szranki przepiséw cechowych . staja sie za cia-
sne dla potezniejszych indywidualnosci, twérezoéé ar-
tystyczna szuka poza cechami opieki moznych, z ko-
scielnej przeradza sie na dworska, a malarstwo ce-
chowe przechodzi potrochu we wladciwe rzemioslo.

Z akt miejskich XV wicku Ambrozy Grabowski
wyciagnal znaczna liczbe nazwisk malarzy, a pomie-

nimi dosyé kompletny szereg starszych cecho-
wyceh, to jest senioréw bractwa. Znajduja sie miedzy
nimi rodowici mieszezanic krakowscy, jako tez przy-
bysze ze stron obeych, uczniowie 1 wyzwoleficy ce-
chow wroclawskiego, praskiego i innych. Pewna jest,
ze do zostania mistrzem nalezalo pierwej uzyskaé pra-
W0 obywatelstwa miejskiego, za poreczeniem dwéch
Powaznych obywateli, ktérzy zaswiadezali o prawem
pochodzeniu i moralnem Sprawowaniu sie kandydata.
Nie musialo to by¢ zbyt utrudnione dla Niemcow, kto-
Izy tu zajdowali krewnych i rodakw wiréd mie-
Szezanstwa, za to nie spotykamy, jak sie Wyze] Ize-
klo majstrow innych narodowosci. Badz co badZ pra-
cowalo tu wielu mistrzaw pozakrakowskich, ktérzy je-
dnak musieli wkupié sie do obywatelstwa, jak: Paul

.
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pictor de Kremsir 1424, Martinus pictor de Szroda
1436, Nikolaus maler von Krems 1423, Vicentius Ber-
ger de Freystat 1495. Spotykamy istotnie wiele na-
zwisk niezaprzeczenie niemieckiego pochodzenia, Ze Wy-
mienie: Sznebergéw, Rambogenow i Hessow. O Po-
lakach malarzach dowiadujemy sie znowu z akt sado-
wych, ze spraw, jakie im 6wezesne mieszczanstwo przed
sad wéjtow i lawnikéw wytaczalo, lub jakie oni wy-
taczali mieszczanstwu. Wiele spraw takich mial np.
Jan Wielki, lub Wyelki, o ktérym wiadomo, Ze przy-
stapil do prawa miejskiego w r. 1466, oplacajac wste-
pnego groszy 24. Za listem jego dobrego pochodzenia re-
czyli Janko malarz i Marcinko ziotnik. ,,Malarz ten—
jak powiada o Wielkim A. Grabowski—podlegal sla-
bosci robienia a nieplacenia dlugéw, ktérego tez wie-
rzyciele ciaglymi do sadu pozwami trapili” *). O ile
jednak zapisal sie pamietnie w kronikach sadowych,
o dzialalnosci jego malarskiej doszla nas tylko wiado-
mosé, ze w roku 1491 przed starszymi zgromadzenia
zdawal rachunek z 70 zlotych wegierskich, wzietych
na roboty malarskie od kréla Kazimierza Jagiellonezy-
ka (off konigliche arbeyt). Prawdopodobnie byly to ro-
boty okolo upiekszenia pokojéw zamkowych *¥). O uzdol-
nieniu jednak iwyrobieniu zawodowem malarza tego
nic nie wiemy. O innym znowu, niejakim Stanislawie,
dowiadujemy sie z akt radzieckich Krakowa pod r.
1520, jako 6w Stanislaw malarz przez innego malarza
Trzicka (Grzegorza) skaleczony zostal, wskutek czego
rzeczy temuz zabrane i sprzedane byly na leczenie po-

#) Rastawiecki: ,Slownik malarzéw polskich®.
+¥) A, Grabowski: , Starozytnosci hist. polskie.”

— 69

- Tamiomego *).  Jest to prawdopodobnie 6w Irzyk de
- Kromierzich, przyjety do ceohupw r. 15086. e
Daloby sie tu zacytowaé spora liczbe podobnie
@{!nal_ezmnych nazwisk. Ale, jakkolwiek wyszukiwania
3 na.zmsk malarzy cechowych jest w pewnej mierze spra;
- Wa wazna, nie jest jednak bynajmniej decydujaca dla
historyi satuk, gdyz jak dotad nie zdolano odréznié
,_f.gm}dzy_zwykiyjm1 majstrami rzemieslnikami artystéw
I?_!n;awgllzlyvych, jacy niezawodnie istnieli, a ktérym rze-
- czywiscie nalezaloby sie miejsce w dziejach malarstwa
- maszego. Co najwazniejsza, badania nasze nie stancly
jeszeze na tym punkcie, azeby przechowane dotad dzie-
fa odnies¢ stanowczo mozna bylo do nazwisk, odszu-
.i#a.-ny-_ch opisanemi wyzej drogami. Znalezli$my si¢w tem
0zeniu, ze mamy mndstwo nazwisk nic nie méwia-
h, a z drugiej strony sporo zabytkéw, ktérych ani
harakteryzowac wlasciwie, ani odpowiednio zarege-
owaé w dziejach sztuki niepodobna. Czy przysztodé
ostarczy nam kiedys materyaléw, z ktérych ulozychy
zna bardziej pewne podstawy do budowy gmachu
toryi naszego malarstwa tej epoki ? Niewatpliwie no-
e badania i odkrycia dorzuca niejedno ogniwo do lan-
ucha ciaglosci dziejowej, roziwietla niejeden punkt
 Ciemny, wypelnia niejedna luke, tymezasem jednak je-
- stesmy ciagle jeszeze w sferze domysléw iniepewnosci.
I tak Ambrozy Grabowski na zasadzie, iz znalazt
:ﬁ_akmh grodzkich dowody dobrych stosunkéw mala-
hl'za Jana Goraja z pisarzem miejskim Baltazarem
: lem, autorem stynnego rekopisu ustaw cechowych,
‘ E_OS:L, iz on wlasnie ozdobil ten rekopis miniaturami
_ Te 83 jednym z najbardziej artystyeznych zabytkém;

*) Rastawiecki: ,Slownik malarzéw polskich®,




e e e i e s R b = A

poczatkéw X VI wieku. Wniosek ten atoli oparty jest
na bardzo luznych przeslankach. Przezdziecki i Raata-
wiecki, podajac wizerunki tych miniatur we ,, Wzorach
sztuki éredniowiecznej, utrzymuja, ze nie sa one dzie-
lem jednego artysty, lecz Ze sie skladalo na nie kilku
krakowskich malarzy, co widocznem jest na pierwszy
rzut oka, z powodu okazujacej sig w obrazkach tych
znacznej réznicy w sposobach wykonania. Pozatem wy-
Sledzono na nich rézne podpisy i cyfry, potwierdzaja-
ce jeszeze bardziej to przekonanie. Z tych jedna nazwa
wychodzi wyraznie, mianowicie Stanislawaz Kra-
kowa, podpisanego na obrazku, przedstawiajacym
sLudwisarzy”. Jozef Muczkowski w owym Stanisla-
wie domysla sie malarza Hunda, a to z powodu, iz na
obrazku znajduje sie narysowany bialy piesek. Otoz
psa takiego spotyka sie na wielu innych miniaturach
wspélezesnych a niepodobna przypuszezad, zeby wszyst-
kie byly dzielem owego Hunda. Twierdzenie to nie ma
zatem Tzeczowej podstawy i, jak wiele innych, jest
najzupelniej fantastyczne.

Nie kuszac sie wiec o nawiazanie odkrytych w rd-
znych aktach nazwisk do dziet istniejacych, uwazamy
za sluszne przekazanie potomnym mozliwie najbardziej
kompletnej listy tych, ktérzy w tak odleglych epokach.
u podstaw malarstwa naszego pracowali. Edward Ra-
stawiecki polozyl niezaprzeczone zastugi dla dziejow
sztuki naszej opracowaniem i wydaniem obszernego,
trzy tomy obejmujacego slownika malarzéw polskich,
tudziez obeych w Polsce osiadlych, ktérzy dla niej pra-
cowali. Najnowsze badania przynosza nowe zdobyecze
w tym zakresie, to tez uwazam za stosowne zaregestro-
waé je z mozliwa fcistodcia.

Przedewszystkiem do ,Slownika malarzéw pol-
skich” przybywa trzynadcie nazwisk z wydawnictwa
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- pod n. Acta capitulorum nec non iudicio-

rum ecclesiastieorum, ktére prowadzi profesor
Ulanowski *). Sa to zapiski, odnoszace sie do malarzy,

pracujacych w XV i w pierwszych latach XVI wieku
w Gnieznie, w Lowiczu, a przedewszystkiem w Po-
znaniu, tudziez w miejscowosciach okolicznych. Po-

wickszaja one znacznie doéé skapa liste malarzy wielko-

- polskich i daja nam wyobrazenie o bardzo ruchliwej dzia-

oScl w owej epoce na tem polu.

Z zapisek tych dowiadujemy sie wedlug referatu
prof. M. Sokolowskiego, ,.7e, jak to zawsze 1 wszedzie
Si¢ zdarza, nie wszyscy z tych malarzy odznaczaja sie
wiernoscig dla swych zobowiazai, ze niektérzy znich
zajmuja, sie nietylko malarstwem stalugowem, ale
1 sciennem ; wystepuje w' nich, co jest w naszych zré-

- dlach tak wyjatkowa 1zecza, i sculptor ymagi-

num, i to w pierwszej polowie XV w. Do zwiazku
nawet malarstwa cechowego z illuminacya rekopiséw
Przybywa nam jeden szczegél wiecej w tych zapiskach,
nie mowiac o tem, ze podane ceny obrazéw i prac ma-
J& dla nas wartosé”.

Dla charakterystyki stosunkéw dwezesnych nie od
rzeczy zdaje sie bedzie, jezeli przytocze kilka cieka-
wszych przykladéw.

- W roku 1437 Augustinus, pictor de Po-
Znania, ma przed sadem konsystorskim gniezniefi-
skim spér 7z mieszczanami z Whoclawka o antyfonarz
kosciola wloclawslkiego, ktéry tenze Augustinus przy-
%ﬂaszczyi sobie w czasie napadu na Wloclawek Krzy-

Zakéw i pozaru w tem miefcie. Ma on jeszeze pézniej

. Y) Prof. M. Sokolowski: ,Sprawozdania komisyi do ba-
%?éal historyi sztuki w Poisce. Tom XII, zeszyt III, str.
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sprawe z Sedziwojem z Soboty, ze obrazy stare, wzigte
do restauracyi, sprzedal komu innemu, a na ich miejsce
oddal inne, gorsze.

W roku 1461 sad konsystorski gnieZnienski roztrza-
sa sprawe Mikolaja, plebana ze Strzeszewa, z dwoma
malarzami, zyjacymi z soba w blizszej przyjazni, Pio-
trem z Wegrowca i Blazejem, osiadlym w Gnie-
Znie, ktéry mial wykonaé w kosciele w Strzeszewie
malatury. Zeby jednak byé zupelnie pewnym, dal mu
3 fertony zadatku, a na pokrycie ich polozyl areszt
na ,narzedzia” tegoz Blazeja, zastawione u Zyda
w Gnieznie. Tymezasem Piotr z Wegrowa przyszed!
do Zyda i przedstawiwszy zezwolenie plebana, zabral
te instrumenty. Zdaje sie, ze pleban nie otrzymal malo-
widel, lecz tylko stracit 3 fertony. Pytanie wszakze,
czy Blazej ,bez narzedzi” mégt dotrzymaé swych zébo-
wiazan.

Pod rokiem 1430 wystepuje malarz poznafiski J o-
hannes pictor de arcua, ktéry dla altarysty
w Koscianie maluje kaplice. W roku 1447 Piotrz Po-
znania wystepuje ze skarga przeciw Mikolajowi, ple-
banowi z Pompowa o 10 grzywien za obrazy, ktérych
za 11 grzywien dostarczyl, a otrzymal tylko jedna.
Dalej, w kilka lat potem przesuwa sie przed nami po-
sta¢ Andrzeja, Andreas sculptor ymaginum,
ktéry byl prawdopodobnie réwnoczesnie 1 malarzem, bo
7z drugiej polowy XV wieku pochodza dwie zapiski,
odnoszace si¢ do tegoz Andrzeja, tudziez innego mala-
rza, Mathiasa Keyllar, z ktérymi kapitula robi
umowe 0 malewanie wielkiego oltarza w Obornikach.
Poznajemy nastepnie Klemensa z Poznania, jego
energiczna zong Jadwige, ktora sie za chorego meza pra-
wowala, tudziez syna Benedykta, takze malarza,
dziedzica warsztatu, czy réwniez i talentu, tego nie-

=y

SRt el

bna przesadzaé, ale z pewnoseia spraw sadowych,

je po ojeu w dalszym ciagu prowadzil. Przewija-
si¢ tu jeszeze jako biegli w sprawie klemensowej
‘an Schillingk i Stanistaw z Poznania.
- Najciekawsza jednak wiadomo&é z punktu widze-
- nia historyi sztuki podaja akta konsystorskie towickie
- pod data 14 czerwea 1480 r. gdzie zapisany jest sad
- polubowny miedzy Markiem ze Slawska, magistrem
. ,artis pictorie”, a Wojciechem z Rogoszyna, klervkiem
- diec. pozn. o cztery zlote wegierskie za nauke pisa-
- nia i illuminowania rekopisdw.
_ Otoz z aktu tego okazuje sie, ze Marek ze Stawska,
- byl majstrem cechu malarskiego, malov:al zapewne
- obrazy i tryptyki, a przytem zajmowal sie jednoczeénie
- illuminacys rekopiséw i kto wie czy nie ich przepisy-
. waniem, ale w kazdym razie uczyl tej sztuki kleryka,
~ ktéry wyszedl z jego szkoly na zawodowego pisarza
- i illuminatora.
5 Nie znamy dokumentu, ktéryby wten sposch, jak
powyzszy, zaznaczyl stosunek malarstwa miniaturowe-
g0, uprawianego przewaznie w klasztorach, do malar-
- stwa cechowego, bedacego zajeciem ludzi $wieckich.
o Prof. M. Sokolowski w A cta actorum biblioteki
- kapitulnej znalazl zapiske, $wiadczaca, ze Jakéh z Sa-
- cza na zaméwienie Jana Dlugosza w 1460 roku ko-
- piowal choragiew, dar krélowej francuskiej *).

' Wychodzac z powyiej wspomnianego dokumentu
1 innych, uczony ten badacz sztuki nasze] w rozprawie
Swej szerze] omawia znaczenie kulturalne miast pod-
karpackich Krosna, Biecza, a zwlaszcza Sacza, gdzie

; *) Prof. M. Sokolowski: ,Z dziejéw kultury i sztuk®i.
Bprawozdania komisyi do badaii historyi sztuki w Polsce, Tom
w, zeszyt 1 i II1, str. 93,
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w XV i XVI wiekach dawal sie odezuwaé bardzo ozy-
wiony ruch artystyczny. Miasto to posiadalo nietylko
malarzy, ale i stolarzy, bedacych zarazem snycerzami,
niezwyklego znaczenia, skoro im powierzano wdéwczas
najwazniejsze roboty w katedrze krakowskiej.

Wogéle malarze sa zwyczajem czasu nazywani
przewaznie tylko po imieniu, chociaz znajdujs sie bliz-
sze okreflenia, jak Marek ze Slawska, Piotr z We-
growca, Jakob z Sacza; spotykaja sie tez czasem zu-
pelnie zdecydowane nazwiska rodowe, jak Mathias Keyl-
lar i Jan Schillingk; dodane to jednak do nazwisk ze-
branych w stowniku Rastawieckiego, stanowi juz po-
czet, na ktérym oprzeé sie z koniecznosci musi histo-
rya poczatkéw naszego malarstwa rodzimego. Swiadezy
to nietylko, ze przechowane dotad w kosciolach i ko-
dciolkach miejskich zabytki dawnej sztuki moga by¢
wyrobami miejscowymi, ale daje nadto wyobrazenie
o pewnym do$é natezonym ruchu w tym kierunku,
skoro tylu ludzi sztuce malarskiej sie poswigcalo.

Stwierdziwszy tedy fakt istnienia w wiekach XTIV,
XV i XVI znacznej stosunkowo liczby majstréw ce-
chowych, malujacych obrazy, wypada zrobié¢ przeglad
tych obrazéw 1 wogdle dziel, z malarstwem w bezpo-
érednim stosunku stojacych, jakie do dni dzisiejszych,
mimo licznych klesk, pozaréw i niszezacych zamachéw
czasu, ocalaly.

ROZDZIAL V.

Na Zachodzie z wiezéw martwego bizantynizmu
malarstwo wyzwala¢ sie zaczyna dwiema niezaleiner
mi od siebie drogami. Pierwsza zapoczatkowali we
Wiloszech Cimabue i Giotto w duchu poetycznego idea-
lizmu, druga, zodcieniem realistycznym. krocza na pél-
nocy szkoly kolonska i praska, ktére krystalizuja sie
ostatecznie niby dyament czystej wody w szkole fla-
mandzkiej Van Eyckéw na poczatku wieku XV, zrywa-
jac juz calkowicie z kanonem i sztywnoscia wzoréw
z géry Atos. Malarstwo polskie wiaze si¢ przedewszyst-
kiem $cisle z malarstwem szkél pélnoenych, a gléwnie,
jak wyzej powiedziano, pozostaje pod wplywem Pragi
czeskiej. Wplywy wloskie poczatkowo nie odbily sie
u nas nawet posrednio. W obrazach, powstajacych
W wyzej opisanych warunkach, trudno méwié o indy-
widualnosei artystéw. Majster poslugiwal sie czela-
dnikami i uczniami, polecajac im wykonanie partyi,
do ktérych byli uzdolnieni, wiee 1 utwér byl wynikiem

pracy zbiorowej wielu osobnikéw. To tez ograniczymy

sie do charakterystyki najogdlniejszej malowidel wspdt-
czesnych.

Ograniczone nieco rodzajem struktury figuralne
malarstwo Scienne zamienilo si¢ na przebogate ozdo-
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by polichromiczne. Do malowidel $ciennych uzywano
stale dwéch technik: al secco i al fresco.

~ Alsecco malowalo sig na murze suchym farba-
mi minerainemi, gdyz rodlinne nie trzymaja sig dosc
silnie wapiennego podloza. Zazwycza] konturem czer-
wono-brunatnej barwy zaznaczony bywal rysunek,
a plamy barwne zakladano kolorem lokalnym na pla-
sko. Pézniej ciemniejsza barwa, podznaczano cienie, jak
w malowidlach miniaturowych. Ale ze malowania ta-
kie sa nietrwale, gdyz wilgo¢ szybko rozklada farby,
uzywano wiee trudniejszej techniki, al fresco.

Trudnoéé polegala na tem, ze trzeba bylo malowac
na mokrym, §wiezo polozonym tynku, ktéry wysychac
mial razem z farba. Pozatem tony rzucone na mokre
wapno zmienialy si¢ po wyschnieciu, co nastepowalo
po kilku dniach, a czesto, jezeli panowaly niepogody,
po kilku dopiero tygodniach, malarz wiee nigdy nie byt
pewny jakie malowaniem swem efekty osiagnal. Te-
chnika ta wymagala rutyny, znajomosci farb i wiasei-
wego im stopnia zmiennosei tonu przy wysychaniu, ale
za to ostre farby mineralne, ktérych tu réwniez uzywa-
no, wsiakaly gleboko w wapno, co zapewnialo pracom
malarskim istotnie ogromna trwalosé, gdyz malowidlo
nie lezalo na powierzchni, ale przenikalo w glab zna-
czna warstwe tynku. Okolicznoéé ta usuwala moznosé
poprawek, a Jw razie konieczno$ci ich musiano w od-
powiednich miejscach tynk odbija¢ i narzucaé¢ nowy,
co jeszeze bardziej malowanie al fresco czynilo sztu-
ka niedostepna dla ludzi nieposiadajacych nalezytej
Wprawy.

Wiemy, ze tym sposobem pomalowano z polecenia
Kazimierza Wielkiego sklepienie prezbiteryum w ka-
tedrze na Wawelu. Bylo to prawdopodobnie niebieskie
tlo w zlote gwiazdy. Pozatem ufundowana wtedy akon-

sekrowana w roku 1340 kaplica byla réwniez podobnie
~ ozdobiona. Malowidla te, zdaniem Dlugosza, mialy byé

godne uwagi i znamienite, ale kaplice zburzono w wie-

ku X VI, azeby na jej miejscu wystawic inna, nie zo-
stalo wiee z nich najmniejszych sladéw.

Za panowania Jagielly rozwinal sie ruch w tym

" kierunku, ale krél ten zaznaczyl sympatye swoje dla
- cywilizacy1 wschodniej przez sprowadzenie do Krakowa
~ malarzy ruskich. Dochowala sie wiadomosé o malowa-

niu przez malarzy tych kaplicy Marjackiej na Wawe-
lu, z czego jednakze Sladow rowniez nie pozostato.

,.: Tym to artystom ruskim podobno polecil krél deko-

racye kosciola $w. Krzyza na gorze Lyécu w.latach
1393—-1394. Oni tez prawdopodobnie malowali pokoje
zamkowe, a z pewnofcia wiemy, Ze polichromowali sy-
pialnie, gdy# jako dowdd zostaly kwity zotrzymywa-
nych ze skarbca pienigdzy na kupno w tym celu zlota
i eynobru. Wrdcili oni do ojezyzny W roku 1394.
a W czasie swego pobytu w Polsce, przyjmowani by-
1i przez Jagielle bardzo troskliwie.

Slady malowidel tych zaginely. Zreszta z malo-
wan éciennych XIV wieku zachowaly sie jedynie fra-
gmenty freskéw w kaplicy przy kosciele klasztornym

- w Ladzie nad Warta. Kodeiot byl wzniesiony przez Cy-

stersow, wiec i malowidla prawdopodobnie przez mni-
chéw byly wykonane. Rysunek zaznaczony jest bruna-
tnym konturem, kolory polozone plasko, a cienie wy-
razone nie masami ciemniejszej farby, lecz lekkiem
kreskowaniem. Bylo tam: Boze Narodzenie, Po-
klon Trzech Kréli, Sad ostateczny, Histo-

~ rya pieciu panien madrych, tudziez Obraz

erekcyjny z fundatorami. Wszystko to miedeilo sig
na Scianach zamknietych u sklepienia ostrolukami i roz-
dzielonych na pasy. Najwdzigezniejsza jest éciana z obra-
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zem ,dziewic”, gdzie w girnym pasie widnieje pieé
postaci kobiecych, pomieszczonych zosobna w rzedzie
arkadek romanskich. Zwrécone na lewo spotykaja
w ostatniej arkadzie ulubiefica w postaci aniola. Kazda
z dziewic trzyma w reku lampe. Figury sa smukle,
w sukniach powléezystych, pozami i sposobem ujecia
ruchu przypominaja wspélczesne rzezby francuskie.

Dolna cze$é éciany stanowi obraz erekecyjny: na
frodku stoi swiety w podréznym stroju, u stép jego
kleezy poboznie donator w kolczudze, przy nim dwie
niewiasty mlode i trzecia starsza z zaslong na glowie.
Po drugiej stronie obdarowani fundacya opat 1 pigeiu
Cysterséw. Za figurami w tle rozwija si¢ pejzaz, wyrazo-
ny za pomoca drobnych przystawek, gdzie znacza sig ni-
by domki, kodciolki i drzewka. Szerokie wstegi z napi-
sami i tarcze herbowe, rzucone na obraz, wskazuja oso-
by, biorace udzial w akeyi.

Mimo calej ograniczonosci srodkéw wyrazu, zho-
tych nimbuséw i wsteg z napisami, malowidla te od-
skakuja juz znacznie od zimnych przedstawien bizan-
tyjskich i szczerzej tchna pewnym sentymentem ewan-
gelicznym.

T ey vy _ﬁ_'nJ

ROZDZIAL. VI.

Za najstarszy i najbardziej typowy zabytek cecho-

~ wego malarstwa krakowskiego uchodzil obraz, przecho-
 wywany dotad w Przeworsku, w kosciele parafialnym.

Przedstawia on Najswietsza Panne z Dzieciatkiem Je-

'~ zus nadnaturalnej wielkosci, stojaca na ksiezycu. Wko-

%o gléw précz nimbuséw Swieci si¢ aureola z plomykow.
Na lewo posta¢ §éw. Anny poleca Matce Boskiej trzy

drobne figurki niewiescie w strojach wspdlezesnych;

na prawo aniol Rafael stoi obok dwéch kleczacych mez-
czyzn, z ktérych jeden w zbroi rycerskiej. Tio jest
zlocone, wygniatane w kratke z rozetami. Napis go-
tycki na ramie glosi imie Rafala z Jarostawia, kaszte-
lana sandomierskiego, marszatka kor. pol., i rok 1409
jako date émierci Rafala. Jest to zatem rodzaj na-
grobka

Obraz ten swoim wygladem dlugi czas tudzil sta-
rozytnikéw, ktérzy powstanie jego odnosili do korca
XIV lub poczatkéw XV wieku. Na wystawie jubile-
uszowe] Jagielloniskie] w r. 1900, na ktérej obraz prze-
worski dfuzej pozostawal, mégl wiec byé baczniej zba-
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dany. date jego ostatecznie ustalono na koniec wie-
ku XV *).

Charakterystyczny tu jest przedewszystkiem or-
nament odcisniety na tle zlotem, dzi$ przez péiniejsze
przemalowywania mocno uszkodzony. Romboidalne bu-
kiety palmet wypelniaja trapezy ukosnej kraty, zakre-
$lonej podwdjnemi liniami.

Zupeluie identyczna krate odnalazt prof. M. Soko-
Towski na obrazie wotywnym Jana Lubranskiego, bisku-
pa poznaiskiego z Kazimierza w powiecie Koninskim.
Obraz dwa i p6l metra wysoki, okolo metra szeroki,
a malowany na drzewie, przedstawia wielka, stojaca
Matke Boska z Dzieciatkiem na reku w calej figurze,
u ktérej stop kleczy! malenka figurka biskupa Jana
Lubrainskiego. Obraz pochodzié ma z czasu miedzy r.
1512—1520, ezemu w zupelnogei odpowiada malowidka
swym charakterem.

Podobienistwo wzoréw kraty nasuwa temu hada-
czowi wnioski ogdlniejsze, tyczace tajemnic zawodo-
wych dwezesnego malarstwa.

,Schemat tego wzoru, co powtarzam za slowami
sprawozdawcy z referatu prof. M. Sokolowskiego®*), sie-
ga bardzo dawnych czaséw 1 przypomina delikatne li-
nearne kraty, zdobiace nieledwie zawsze zlote tla obra-
z6w XIV w. praskiej szkoly, ktérych przyklady mozemy
oglada¢ nietylko w Czechach, ale na Slasku i na rzad-
szych okazach u nas. Tla stawnych popiersi $wietych
Teodoryka z Pragi w zamku Karlstein w takich kra-
tach mieszcza 1wy iorly heraldyczne na przemian. Ale

*)  Spraw. kom. hist. sztuki. Tom VII, zeszyt III, str.
CLXVIIL

**) Sprawozdania komisyi do badania historyi sztuki
w Polsce. T. VII, zesz. 1II, str. CLXVIIIL.
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w XV w., a przedewszystkiem w drugiej jego polowie,
jak si¢ to na powyzszych ksztaltach pokazuje, adpo-
wiednio do stalego nastroju i do zmienionych wyma-
gani, wzor ten rozszerzyl sie, nabral sily. malowni-
czosci, a nawet plastyki i wypelnil symetrycznie sze-
roko zakreslonymi liSciastymi splotami. Prof. Wlady-
slaw Tuszezkiewicz kilkakrotnie zwracal uwage na
charakter wzoréw ornamentacyjnych na tlach obra-
z6w Sredniowiecznych 1 przywiazywal wielka wage do
zhierania z nich motywéw, przerysowywania ich i ze-
stawiania z soba, sadzac, ze ta droga najpewniejby
dojéé mozna do oznaczenia miejscowosci czy szkoly,
z ktérej dany obraz pochodzi. Wychodzit on z zasady,
ze jedne ite same szablonowe formy musialy by¢
uzywane w tych samych warsztatach i ze sig¢ nie-
zmiennie 1 mechanicznie powtarzaly. W kazdym razie
nie ulega watpliwosel, ze takie formy mogly przecho-
dzié droga spuscizny, czy nabytku z jednego warszta-
tu do drugiego, a nawet, co rzecz najwazniejsza, od
poczatku wyrabiaé sie w znacznej liczbie egzemplarzy
1 rozchodzié sie po rozmaitych, nie majacych nawet
% soba zadnego zwiazku Srodowiskach malarskiego zy-
cia cechowego”.

Podalem ten szczegdl obszerniej, azeby wyjasnic
jakiemi drogami prowadzone sa badania starozytnicze.
Pozatem szczegél ten bardziej przekonywajaco prze-
mawia za tem, ze jakkolwiek nic nie staje na przeszko-
dzie, azeby zaréwno obraz przeworski, jak znacznie
wyzszy od niego artystycznie obraz wotywny z Kazi-
mierza, uwaZaé za Wytwory naszego rodzimego malar-
twa cechowego, wreszeie jezeli o wplywach jakich-
kolwiek méwié mamy, to racze] nalezy upatrywacitu
oddziatywanie szkoly praskiej, nizeli kolonskiej, jak to
to dotychezas twierdzono.

Zaranie malarstwa polskiego. G

A




Zapewne kraty i wogéle odciskanie deseniéw w gi-
psie nalozonym pod zlocenia spotyka sie w calem ma-
larstwie wspélczesnem zaréwno pélnocy, jak poludnia,
ale identycznosé owego szablonu, powtarzajacego si¢ na
licznych obrazach, musi tu byé wskazéwka bardziej
sluszna, niz pewne podobienstwa w ukladzie fal-
déw, w sposobie rysowania czola lub nosa, co noszac
na sobie cechy hieratycznogeci, zbliza do siebie pierwo-
tnych artystéw wszystkich krajéw az do samoukdw
doby dzisiejszej, wystepujacych w sztuce ludowe;j.

Do tego samego rodzaju nalezy obraz w Ruszezy
pod Krakowem *). Wyobraza on Matke Boska z Dzie-
ciatkiem Jezus na reku, a Swiety Grzegorz papiez z tya-
13 na glowie poleca Najéwietszej Panience drobna fi-
gurke rycerza w zbroi u jej stop kleczacego. Rycerz ten
to Wierzbieta z Branic, co objasnia napis gotycki na
ramie: Annodomini 1425 Sabatoindie San-
cti Viti obiit nobilis strenuusque vir do-
minus Virzbiantha heres de Branice da-
pifer Cracoviensis, tudziez dwie tarcze z her-
bem Gryf, klejnotem jego ojezystym,i Leliwa—macie-
rzystym.

Obraz, jak tamte, jest malowany na desce al tem-
pera. Pierwotnie tlo mial wzorzyste zlocone, jak ré-
wniez zlocona byla szata papieza; péiniej przemalowa-
no to przy restauracyach. Wspélny jest tu jeszcze nie-
zmiernie znamienny sposéb malarskiego wyrazenia sto-
sunku émiertelnikéw do §wietych patrondéw. Swigei sa
wielkich rozmiaréw i szaty maja greckie suto wyzlaca-
ne, ludzie zwyczajni natomiast przedstawieni sa jako

*) Przezdziecki i Rastawiecki: ,Wzory sztuki srednio-
wiecznej“.
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~ drobne figurki i wystepuja w kostyumach wspéleze-

- snych. ,
Y Do najstarszych moze zabytkéw malarstwa nale-
~ za nadnaturalne] wielko$ei wizerunki §w. Stanislawa

1 Wojeiecha malowane al tempera na skrzydiach,
dawnego tryptyku katedry krakowskiej *).

3 Na bogato wytlaczanem tle zlocistem wyobrazeni
- 83 Swigei w calych postaciach w ubiorze pontyfikal-
nym, stojacy na zdobnych wspornikach gotyckich. Na
~ wspornikach tych zlote wstegi a na nich napisy: San-
- ctus Adalbertus i SanctusStanislaus. Sw.
Wojciech, odziany w kape zielona, naszywana zlotem,
trzyma w rece prawej krzyz arcybiskupi, w lewej ksie-
ge otwarta. Sw. Stanislaw ma na sobie ornat czerwony,
w lewej rece pastoral, w piwe] ksiege zamkniets, na
piersiach zawieszony paliusz, jako czesé arcybiskupie-
go stroju, przyslugujaey biskupom krakowskim od wie-
ku XI. Malowidla te, choé¢ bardzo przez czas zniszezone,
~ sprochniale i potrzaskane, nie sa jednak zepsute prze-

‘malowywaniami i doskonale zachowuja charakter epoki.
Zdaje sie nie ulega¢ watpliwosei, iz byly na miejscu
przez majstra cechowego malowane, przemawia za tem
~ typ gléw, tudziez uklad rak i draperyi znamienny dla
- malarstwa krakowskiego.

- Tu jeszeze miedzy najstarszymi zabytkami wymie-
ni¢ wypada obrazy z tryptyku sw. Tréjey w kaplicy
§w. Krzyza na Wawelu, ktory pochodzi z roku 1467%%).
Skrzydla jego podzielone wewnatrz i zewnatrz ozdo-
bione sa obrazami o charakterystyeznych dla epoki goty-
ekiej tlach zloconych i wytlaczanych. Wyobrazaja: je-

' 'lfv:l:

L)
*) ,Wzory sztuki éredniowiecznej“.

**) Dr. F. Kopera: Tekst do pomnikéw Krakowa M. i S,
Cerchéw. ]
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den apostoléw ze &w. Piotrem na czele, inny meczenni-
kéw, jak §w. Stanislawa, sw. Waclawa i sw. Florya-
na. Dalej widzimy pieciu prorokéw — nizej znajduje
sie Najéw. Panna Marya z czterema dziewicami, t.].
gw. Urszula, Apolonia, Gertruda i Malgorzata. W gle-
bi widaé pie¢ glow dziewiczych i dwojga malych dzieci.
Po zamknieciu skrzydel ukazuja sie obrazy skromniej-
sze, przedstawiajace $wietych rycerzy.

Wszedzie ten uklad faldéw staranny, ale rutynicz-
ny. Nad indywidualna pomyslowoscia i swoboda wypo-
wiedzenia sie panuje tu wszechwladnie jednostronna,
chod istotnie bardzo wysoko posunieta technika cecho-
wa. W szerokich, suto zloconych obramieniach szat
i w dokladnych rysunkach deseniowania tezeje dobrze
skadinad odczuta naturalno$é draperyi. Powtarza sig
tez stale uklad rak o cienkich wydluzonych palcach,
w duchu wystylizowanego po gotycku bizantynizmu.
Stylizacya taka odezuwac sie daje w obrazie wiel-
kich Tozmiaréw ,tronujacego §w. Stanislawa” w ko-
lekeyi biskupéw krakowskich na korytarzach klaszto-
ru ks. Franciszkanéw w Krakowie, tudziez w picknym,
obrazie éw. Malgorzaty, z kleczacym u dolu kanoni-
kiem, jaki znajduje sie¢ w krucheie kosciola w Szcze-
panowicach pod Slotwinia.

Kiedy malarzowi cechowemu treéé obrazu pozwoli
na opuszezenie zlocefi, zanika na chwile sztywna ofi-
cyalna rutyna i wtedy wypowiada si¢ samodzielniej
i artystyezniej, co zaznacza si¢ najsilniej w kompo-
zycyach, majacych za przedmiot sceny z zycia Matki
Boskiej, droge krzyzowa lub legendy swie-
tych rycerzy. Zjawia sig wtedy nawet pewien ide-
alizm, przypominajacy raczej wloska poetycznosé Giot-
ta i Duccia, nizeli realizm malarstwa flamandzkiego.
Takie sa obrazy stacyjne na kruzgankach kosciola Sw.
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Katarzyny w Krakowie, a pochodzace prawdopodobnie
z polowy XV wieku. S one oczywiscie malowane
na drzewie tempera, w rozmiarach przeszio metr wyso-
koéci. Pozostalo ich dotad osiem i przedstawiaja na-
stepujace sceny: Chrystus, wypedzajacy prze
kupniow zkosciota, Wjazd Jezusa do Je-
rozolimy, Wieczerza Panska, Pojmanie
Chrysta, Chrystus wOgrdéjcu, Jezus przed
Pitatem, Naigrawanie i cierniem koro-
nowanie. :

Wspélezesny im, ale nizej stojacy pod wzgledem
artystycznym, jest cykl obrazéw z kosciola sw. Idzie-
go w Krakowie. Tworzyly one skladany tryptyk,
a przedstawiaja sceny z zycia Panny Maryi i Chry-
stusa. Widzimy tu scene Zwiastowania, dalej przed-
stawiona jest Matka Boska, kleczaca przed lezacem
na sianie Dzieciatkiem. Potem, Madonna, piastujaca
dziecie na kolanach w towarzystwie éw. Jozefa. Ida
nastepnie: Hold Trzech Krdli, Obrzezanie i Ucieczka
do Egiptu, przedstawiona na tle krajobrazu z wija-
ca sie w oddali rzeka. Dalszy ciag opowiesci poczyna
sie dopiero Wieczerza Panska, ktora tu jest pojeta do-
gmatycznie, tj. ze Chrystus dzieli chleb pod posta-
cia hostyi, na stole za$ stoi kielich. Nastepuje zatem
Modlitwa w Ogrdjeu i sceny meki, wigc: Chrystus
przed Pilatem, Biezowanie, Koronowanie cierniowa ko-
rona i BEcecehomo. Dalsze sceny to spotkanie Najsw.
Panny Maryi z Chrystusem na drodze krzyzowej, ali-
tosciwy przechodzien bierze na swe barki krzyz Zba-
wiciela, azeby mu ulzy¢ ciezaru; Chrystus z Krzyza
zdjety, Ztozenie do grobu, obraz odznaczajacy sig sta-
rannem wykoniczeniem gléwek, jakby portretowanych
z natury, dalej Chrystus zmartwychwstajacy 1 scena
Whniebowziecia. Wreszcie scena Zeslania Ducha gw.
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i ostatnia scena Ukoronowania Najsw. Panny Maryi
przez Boga Ojca i Syna i Ducha sw.

Co do strony technicznej, obrazy te naleza do
tych, w ktérych prawdopodobnie ze wzgledu na ko-
szta malarz ograniczad sie musial w szafowaniu zlo-
tem i wogdle musialy to byé rzeczy mniej w owej
epoce cenione, ciekawe jednak sa ze wzgledu na zna-
mienny dla tego wieku charakter przedstawien iko-
nograficznych.

Tu, jak w obrazach z kruzgankéw klasztoru sw.
Katarzyny, ktire jalkolwiek, jak sie wyze] powiedzia-
lo, sa nieco lepsze, stoja jednak jeszeze wszystkie na
bardzo nizkim poziomie pod wzgledem rysunku ikom-
pozycyjnego ujecia przedmiotu, przyczem zaznacza sig
tu szczegélniejsze zamilowanie do nasladowania nak
tury w najgorszych typach, tudziez do przedstawiania
bogatych wzorzystych draperyi.

O ile jeszeze na postaci Chrystusa i apostoléw
zna¢ daznoSci zachowania pewnego wdzigku, o tyle
figury zbirdw, ludu, Zoldactwa przedstawiano prawie
karykaturalnie. Takim jest zawsze Judasz o czerwo-
nych kedzierzawych wlosach i w scenie biczowania
oprawey, w ktérych malowaniu przejawia sie kraneco-
wy realizm w wyborze brzydkich, odrazajacych ty-
pow.

Tym sposobem malarz Sredniowieczny zaznaczal
prawdopodobnie swoj sentyment religijny.

Rysunek cial jest bardzo staby, choé wogéle sto-
sunki proporeyonalne sa zachowane szczesliwile,
a glowy osadzone na korpusach z poczuciem wymia-
réw naturalnych. Rece stale dlugie o palcach cien-
kich, bez dokladniejszego oznaczenia artykulacyi. Nos
w twarzach widzianych z trzech czwartych jest ry-
sowany jakby z profilu, przyczem powtarza sig
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ksztalcie — jest dlugi i miesisty. Akeye wy-
a sie przez dosé gwaltowne ruchy, przeciwnie twa-
pozbawione sa najezesciej wyrazu. W tlach poja-
~ wiaja sie widoki, tudziez fasady i wnetrza gotyckich
~ budowli, stale bez najmniejszego pojecia zasad per-
spektywicznych. Nie zna jeszcze malarz Gwezesny sta-
ego horyzontu i nie umie znalezé jednego punktu
ieznosci perspektywicznej, wiec cho¢ niektdre linie
przedstawionych przedmiotéw, jak stoly, stolki, cze-
dci architektury, biegna w glab obrazu, Wfszygtko to
. sie jednak wali, przewraca, pada, gdyz nie jest on
. w stanie utrzymaé sig na jednym punkcie widzenia.
. Nie zna tez w przedstawieniu tluméw perspektywi-
~ eznego zmniejszania sie glow, lecz maluje jedne nad
~ drugiemi tej same]j wielkosci. Dobrze rysowane sa tyl-
. ko szezegdly uzbrojenia i pojedyiiczo wziete alkce-
. sorya, a nawet czesto draperye maja nalezyta plyn-
. noéé i miekkosé, co éwiadezy, iz w stosunku do wzgle-
~ dnie wysokiego wyrobienia praktycznego zbyt malo
. nasi malarze cechowi z XV wieku posiadali wiado-
. mosei teoretycznych.
4 Do tego samego czasu i rodzaju nalezy prawdo-
~ podobnie obraz, znajdujacy si¢ w gabinecie archeolo-
. gieznym uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie,
przedstawiajacy Swietego Jerzego w walce ze smox
~ kiem.
- ~ Tu takZe wymienié wypada Hotd Trzech Krd-
~ lii Chrystusanauczajacego w tryptyku Matki
Boskiej Bolesnej w kaplicy sw. KrzyZa, nieoznaczo-
nej dotad dokladnie daty pochodzenia®), obrazy, kto-

*) Przezdziecki i Rastawiecki: ,Wzory sztuki srednio-
- wiecznej“.
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re obecnie znajduja sie w prezbiteryum kosciola asa
prawdopodobnie ocalona czescia jakiegod tryptyku.
Trescia ich jest réwniez Zzycie Chrystusa, przedsta-
wione tu w jedenastu obrazach, i chociaz obrazy te
stoja niezaprzeczenie znacznie wyzej od poprzednio
opisanyech pod wielu wzgledami, nie daja jednak je-
szeze zbyt pochlebnego Swiadectwa o rozwoju sztu-
ki nasze] w tej epoce.

“Zreszta, tryptykow ‘takich lub przynajmniej pe-
wnych po nich pozostalosei znajduje sie wiecej je-
szeze w samym Krakowie i dalszych okolicach, nie
wyrézniaja sie one jednak cechami bardziej znamien-
nemi. Mniejsza Tub wieksza sfarannoi¢ w rozprowa-
dzeniu farb, wicksze lub mniejsze wyzlocenie tel
i nimbéw, czasem bogaciej rozwinieta ornamentyka
w deseniowaniu szat, pozatem Scisla konwencyonal-
nosé w przedstawieniu najpowszechniej czczonych pa-
tronéw 1 patronek, jak sw. Marcin, Mikolaj, Jerzy,
Stanislaw, Jan Chrzeiciel, Katarzyna, Barbara, Ma-
gdalena, Dorota i inne. Na uwage tu zasluguje nato-
miast bardzo wazne przedstawienie ikonograficzne,
ogromnie charakterystyczne dla wieku XV. Jest to
mianowicie Chrystus w studni. Bywaja tu dwie
pélfigury obok siehie stojace, to jest Najswietsza Pant
na holejaca i Chrystus obnazeny w cierniowej koro-
nie, zaglebiony w grobie, ktéry mu dolne pél figury
zaslania. Jest to zapewne wytworem ascetyzmu mi-
stycznego, ktéry w éredniowieczu szukal w ikono-
grafii licznych upostaciowan.

Podobny maly obrazek na drzewie znajduje sie
w kaplicy kolegium Jagiellonskiego w Krakowie, a wiel-
kie malowidto Scienne na korytarzach u sw. Katarzy-
ny i w innych miejscach.

ROZDZIAL VII

Ze wszystkich dziel cechowych, dotad znanych,
najwyzej stanoweczo stoi tryptyk &w. Jana Jalmuini-
ka w kosciele $w. Katarzyny w Krakowie, a wnoszac
z techniki malowania typéw postaci i ich kostyumow,
tudziez z ornamentacyi tla zloconego, powstal on nie-
watpliwie w jednej z miejscowych pracowni malar-
skich. Pod wzgledem kompozycyjnego przeprowadze-
nia akcyi dramatyecznej i charakterystyki figur iwo-

‘géle calego malarskiego opanowania przedmiotu jest

on niejako punktem kulminacyjnym w rozwoju ma-
larstwa cechowego w Polsce i tylko slynne illumi-
nacye kodeksu Balcera Behma, tudziez Pontyfikatu
FErazma Ciolka, przewyzsza go w artyzmie.
Tryptyk fundowal Mikolaj Lanckorouski z Braze-

zia w pierwszych latach XVI wieku. Otwarty ol

tarz w czesei érodkowe] przedstawia $wietego Jana
Jalmuznika, rozdajacego biednym jalmuzne. Swiety oby-
czajem Gwezesnym przedstawiony jest w wielkiej po-

staci, zebrzaca za$ rzesza, jako drobne figurki. ra-

czej jako atrybut symboliczny, niz aktorowie jednej
akecyi w obrazie. Tlo zlocone i wygniatane w desen
juz nie zamkniety w liniach geometrycznych, ale swo-
bodnie plynacy wsréd émialych skretéw, jakby sty-




lizowanych pod wplywem renesansu lisei. Figura gld-
wna narysowana jest z poczuciem proporcyi i wogdle
ujawnia dazenie do poszukiwania form artystycznych.
Draperya uklada sie naturalnie, miekko i malowniczo.
Charakterystyka tlumu, dobrze zaznaczona, przyczem
cheiwoéé w wyrazach postaci Zebrzacych zdradza zy-
woéé obserwacy1 i sklonnosé do krancowo realistyczne-
go przedstawienia zjawisk rzeczywistych. Perspekty-
wa tylko w rozmieszezeniu figur, a zwlaszeza w li-
nearnem wykresleniu posadzki, éwiadezy o zupelnym
braku wiadomog$ei zasadniczyeh w tym zakresie. Pan
majster matematykiem snadZ nie byl, i o geometryl
nie mial najmniejszego pojecia. Jest to wielce zna-
mienne nie dla czasu, lecz dla miejsca, w ktérem sig
to malarstwo rozwijato, gdyz we Wloszech juzwowej
chwili tacy malarze, jak Jakéb Bellini i Andrea Man-
tegna, wlasnie za punkt honoru sobie mieli rozwia-
zywanie w obrazach najtrudniejszych zadan matema-
tyczno-perspektywicznych i umyélnie sobie trudnosei
w tematach pietrzyli — malarz za$ krakowski nie zna
najelementarniejszych podstaw tej nauki.

7 oznaczeniem linii, oddzielajacych plyty kamien-
ne na posadzee, radzi sobie jak mozna najnaiwniej.
Ze sztychéw, czy tez obrazéw, jakie ogladal, pozosta-
Yo mu wrazenie linii ukoénych biegnacych w glab, nie
umiejac znalezé jednak dla nich punktu zbieznodei,
rysuje z obudwu stron obrazu ukosne réwnolegle,
a w srodku whija klin tréjkatny dla wypelnienia prze-
strzeni. A przeciez musial to byé czlowiek naprawde
obdarzony od natury zdolnosciami malarskiemi, jeze-
li mu wlasna obserwacya wystarczyla na ujecie kil-
ku bardzo prawdziwych, zywych w ruchu i wyrazie
figur. Posiadal on przytem znaczne wyrobienie techni-
czne, czego dowodza tak wytrawnie po malarsku tra-
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ktowane draperye gléwnej postaci. Okolicznosé te mo-

. znaby wyzyskaé, jako argument przeciw twierdzeniom

o0 nasze] nieudolnosei rasowej w zakresie twoérczosel
plastycznej. Talenty musialy byé zawsze, nie znajdo-
dowaly jednak odpowiedniego nastroju azeby sie nor-
malnie rozwinaé i spoteznieé. Niepodobna, azeby jeden

- czlowiek, choéby najgenialniejszy, wszystko sam zdo-

byl i wszystko odkryl, musi on korzystaé¢ z doswiad-
czenia poprzednich pokolei i do nich dopiero dorzuca-
jac wlasne zdobycze, wzbogaca ogdlny dorobek ludzko-
Sci. Jezeli zatem w ciagu wiekéw ani jedno nazwisko
polskie nie zajasnialo obok stynnych malarzéw Europy,
winne musialo byé temu, précz przyczyn wymienior
nych we wstepie, i owo zaciednienie urzadzen cecho-
wych, przy nizkim poziomie wymagan artystycznych.-
Przyklad owej nieznajomosei perspektywy u bardzo do-
brego skadingd malarza jest o tyle pouczajacy, Ze
przeciez Polska wogdle w XV i XVI wickach nie stala
bynajmniej pod wzgledem umyslowym nizej od reszty
Europy. W Krakowie pracowal wtedy Mikolaj Koper-
nik; w akademii matematyki wykladali Wojciech Bru-
dzewski, Stanislaw i Marcin z Olkusza, Mikolaj z La-
biszyna, tudziez Wojciech z Szamotul — ale majstro-
wie cechu malarskiego, obwarowawszy sie wielkierzami,
zapewniwszy wszelkie ulgi i wzgledy swoim towarzy-
szom, nie obawiajac sie tem samem konkurencyl z ze-
wnatrz, ani mysleli o rozszerzeniu zakresu wyksztal-
cenia zawodowego, po co wiec mieli glowié si¢ nad roz-
wiazywaniem trudnych zadai perspektywicznych. Zam-
knieci niby slimak w wygodnej skorupie swych ustaw,
stali sie obojetni na rozpalajaca sie coraz potezniejszem
ogniskiem 'wiedze w murach ich rodzinnego miasta i, za-
miast dazyc¢ do blaskéw, jak slimak znowu pochowali
r6zki calkowicie. Rezultatem tego bedzie to, ze, kiedy
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ze zmiana zapatrywan zmieniac¢ sie poczna zwyczaje
1 majstrowie polscy stana wobec wolnej konkurencyi
przyjezdzajacych do Polski coraz liczniej malarzy wlo-
skich, niemieckich i francuskich, nie beda mieli dosé
sil zywotnych, dosé przygotowania, azeby stanaé z ni-
mi do wspélzawodnictwa, lecz usuna sie dobrowolnie na
plan drugi. Malarstwo cechowe, ktdre w wiekach Sre-
dnich wyrazalo sie najpotezniej, jako malarstwo reli-
gijne nie nawiaze bezposredniej lacznosei z rodzaca sie
sztuka nowozytna $wiecka, lecz zejdzie bezpretensyo-
nalnie na niziny tak zwanej czestochowszezyzny, czyli
wytwérezosei jarmarcznej. Dlatego to dzisiejsze malar-
stwo nasze jest jakby parweniuszem bez bezposrednich
tradycyi rodzinnych, ktére przerwalo bardzo dawno
zasklepienie sie cechowe.

Uwagi te nasuwa obraz ,,Jalmuznika” na swe cza-
sy wysokiej stosunkowo wartoéci, jak sie wyzej po-
wiedzialo. Ze jest on wytworem krakowskiego cechu
malarskiego, potwierdza jeszeze bardziej odnalezienie
innego tryptyku, noszacego na sobie niezaprzeczone pie-
tno tej samej pracowni. Jakie .jest nazwisko autora
tych obrazéw, czysmy je wymienili w szeregu tych,
ktére sie z powodu spraw najréznorodniejszych zdola-
Iy w dziejach utrwali¢? Nie wiadomo. Prof. Maryan
Sokolowski na posiedzeniu komisyi do badania hist.
sztuki dnia 25 lutego 1897 r.*) przedstawil nadesta-
ne przez dr. Henryka Biegeleisena fotografie obrazéw,
-malowanych na drzewie, a znajdujacych sie obecnie
w zbiorach Pawlikowskich we Lwowie**). Zdaniem prof.

*)  Sprawozdania. Tom VI, zeszyt 1I i III, str. LXVL
##)  Biegeleisen: ,Illustrowane_dzieje literatury polskiej®.
T. 1, str. 70, 72, 74 i tablica 273.
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Sokolowskiego obrazy te, przedstawiajace sceny z zy-
cia éw. Stanislawa, pochodza z poczatku w. XVI, a wy-
szly bez watpienia z warsztatu tego samego artysty, kto-
ry malowal tryptyk éw. Jana Jalmuznika. Sa to dwa
skrzydla poliptyku po obu stronach malowanego, ktére-
go srodek wypelniala prawdopodobnie posta¢ sw. Sta-
nislawa w wielkiej figurze, podobnie jak w skladanym
oltarzu Augustyandw krakowskich taka sama rolg gra
§w. Jan Jalmuznik. Tam réwnie précz opisanego wy-
zej obrazu gléwnego jest kilka scen, illustrujacych le-
gende o §wietym na bocznych skrzydlach tryptyku, nie
zastanawialiémy sie jednak blizej nad niemi, gdyz sa
mniej charakterystyczne i mniej starannie malowane.

Obecne w czterech obrazach przedstawiaja: plerw-
szy — okrucienistwa Boleslawa Smialego i ich skarcenie
przez biskupa; drugi—rozsiekanie ciala Swietego z uno-
szacymi sie nad niem orlami; wreszeie zlozenie zwlok
do grobu, tudziez ostatni — kanonizacye pod przewo-
dnictwem papieza.

Obraz pierwszy jest niezmiernie ciekawy, jako
przedstawienie ikonograficzne, gdyz illustruje ustep z le-
gendy, o ktérym Dlugosz w Zywocie sw. Stanislawa
wspomina, jako niewiernym Zonom woj ujacych pod Ki-
jowem mezow przystawiano do piersi szezenigta, a su-
ki karmily ich dzieci.

Sala w obrazie, wyobrazajacym kanonizacye, przy

pomina pod kazdym wzgledem architekture obrazéw .

oltarza §w. Jana Jalmuznika.

W obu tych cyklach — utrzymuje prof. Sokolow-
ski—*) przy krajobrazach i tlach architektonicznych
nieba sa zlote, typy grube o twarzach szerokich, cho-

*) Sprawozdania.
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ciaz nie pozhawionych charakteru; przytem pociag do
draperyi mieniacych si¢ innej barwy w swietle, a in-
‘nej w cieniach, tudziez realizm z wielu wzgledéw co
do stylu i cech gléwnych pokrewny szkole norymber-
skiej, wszystko to razem $wiadezy nietylko o jednej
szkole 1 jednym warsztacie, ale o kierunku i o wspél-
udziale tego samego majstra’”.

Obrazy te sa jednak o wiele gorsze, bardziej rze-

mieélnicze i mniej staranniec wykonane. Musialy byé
widocznie taniej zaplacone, niz oltarz z fundacyi pana
z Brzezia.

»Wartosé ich — dodaje jeszcze uczony badacz —
na tem dla nas polega, ze dodane do obrazéw krakow-
skich razem z niemi stwierdzaja istnienie w Krakowie
wiekszego 1 zasobnego malarskiego warsztatu, kiory
stal na wysokodei ezasu i wydawal takie oltarze sklada-
ne, jak w swoim rodzaju niepospolity oltarz $w. Jana
Jalmuznika, o ktérym bylo powszechne mniemanie, ze
zostal sprowadzony z zagranicy’.

Azeby dopelnié przegladu zabytkéw najdawniejsze-
go naszego malarstwa, nalezy wspomnieé o dwdch je-
szcze bardziej znanych dzielach, pochodzacych z tej
epoki.

Pierwsze—to oltarz w kosciele sw. Mikotaja w Kra-
kowie, zlozony z dwdch par skrzydel, malowanych al
tempera na drzewie, powleczonem warstwa gipsu.
W srodku przedstawiona jest koronacya Najséw. Maryi
Panny, na skrzydlach zas trzydziestu swietych, prawie
ogélnie, parami.

Drugi obraz, wspomniany juz w jednym z poprze-
dnich rozdzialéw, przedstawia Najéw. Panne z Dzie-
ciatkiem pomiedzy $w. Stanistawem i Mikolajem. Obraz
jest malowany technika posrednia pomiedzy tempera
a olejna, na drzewie pokrytem warstwa gipsu. Smialy

i do$¢é poprawny rysunek, tudziez delikatne dotknigcia
pedzla, wywolujace wrazenie mickkiej karnacyi, sta-
wiaja to dzielo na wyzszym od wielu innych wspéleze-
snych poziomie.

Matka Boska, wiecej niZz naturalnej wielkosci,
umieszczona jest w srodku. Twarz owalna, nos ksztalt-
ny, ciemne oczy i male ladnie wykrojone usta skladaja
si¢ na calogé pelna wdzieku i slodyczy, przytem ma ona
w sobie co$ z typu wyraznie slowianskiego. Glowe
otacza zloty nimbus z wyrytym w otoku napisem:
,Ave, sanctissima Maria”. Madonna na prawej re-
ce trzyma dzieciatko, a lewa podaje mu winne grono.
Dziecie Jezus rozumnie patrzy wielkiemi ciemnemi
oczyma. Ubrane jest w przejrzysta gazowa koszulke;
na szyi ma sznur korali, a na prawej rece, wyciagnie-
tej po winne grono, koralowa bransoletg. Dwa aniotki
unosza si¢ nad glowa Madonny, trzymajac zlota koro-
ne. Z obu stron Matki Boskiej stoja $w. Stanislaw i Mi-
kolaj we wzorzystych ornatach. W glebi roztacza sig
mily swojski krajobraz, gdzie wéréd pél i tak wije sig
srebrzysta Wisla, a jeszeze dalej, jakby przez mgle,
widnieja sylwety skal tatrzanskich.
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Jak juz wspominalismy, Wladyslaw Jagiello, wy-
chowany w tradycyach kultury wschodniej, zachowal
tez w upodobaniach estetycznych sklonnosé do malar-
stwa ruskiego, sprowadzal wiec sol_ne_ % RU.S}_. artystow,
azeby mu dworce i koScioly ozdabiali. Syn jego, Kazi-
mierz Jagiellonczyk, snadz na tym pl_m.kme pozostiz}
wierny gustom ojca, gdyZ ion réwniez w r. 1471
przywolal ruskich malarzy do oqubmr:.uz% polichromia
wystawionej dla siebie i zony swej Elzbiety na miej-
sce wieeznego spoczynku kaplicy. Malatury te przy
odnawianiu w roku 1867 pokryte zostaly tynkiem, na
ktérym p. Jabloniski, profesor krakowskiej szkoly sztuk
picknych, wymalowal dekoracye wlasnego pomyshu.
W chwili, gdy to pisze, korespondenci z Krakowa dono-
sza o nadzwyeczajnem jakoby odkryciu: W kaplicy Ja-
giellofiskiej, zwanej Swietokrzyska, artysta }nglgrz p-
Makarewicz, odbiwszy umiejetnie tynk w pézniejszych
czasach nalozony, odnalazt najwspanialsza polichromie
z XV wieku o wybitnej charakterystyce ruskiej, ude-
rzajaca oryginalnoscia rysunku i bogactwem kolorytu.

Nie jest to wlasciwie odkrycie w calem slowa tego
znaczeniu, gdyz zabytek byl juz weiagniety do inwenta-
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rza naszej puseizny artystycznej. A. Przezdziecki i Ed-
ward Rastawiecki we ,, Wzorach sztuki Sredniowiecznej”
W 1. 1853 publikuja jego litografowana kopie. Z drugiej
strony nie sa to malowidla tak bardzo wspaniale, ani
nie odznaczaja sie bynajmniej oryginalnoscia rysunku,
co wszakze nie zmniejsza ich interesu, jako zahytku
istotnie bardzo dawnej przeszlosei. Przytem zastuguja
na szezegélniejsze zbadanie naukowe, jako okazy naj-
bardziej na Zachdd posunietych malowari ruskich w XV
stuleciu. Sg to istotnie bardzo typowe wzory sztuki bi-
zantyjskiej.

Cale wnetrze kaplicy okrywaja malowania na tle
niebieskiem, podobne do al fresco, ktére whsciwie
jednak do tego rodzaju techniki nie naleza. Sklepienie,
wspilezesne budowie (1471), zajmuja chéry swietych

~wedle kanonu liturgii éw. Bazylego—na &cianach zas,

jak przypuszeza J. Lepkowski *), o wiele pdzniej na-
malowane sg sceny z zycia Chrystusa.

Swieci na miedzyzebrowych polach sklepienia wy-
obrazeni sa w ten sposéb, iz postawieni na przedzie wi-
dni sa w calych postaciach, postawionym zas w drugim
rzedzie widne sa tylko glowy. Postacie sztywne, proste,
bez ruchu, maja szaty dlugie duchowne, lub zbhroje przy-
kryte plaszezami i skrzydlami; twarze $niade na koli-
stych tlach aureoli. W zwezeniach, spltywajacych ku
kroksztynom zyt sklepienia, posiane sa zlote gwiazdy.
Tredcia malowidla sa slowa kanonu liturgicznego Sw.
Bazylego: , Ciebie bowiem chwala: Anioty, Archanio-
1y, Ksiazeta, Mocarstwa. Sity, Panstwa, Stolecznicy
Cherubinowie wielooczni i Serafinowie szescioskrzydla-
ci, a bezprzestannie Spiewaja: Swiety, Swiety, Swiety”.

") »Wzory sztuki fredniowieczne) w dawnej Polsce®,

Zaranie malarstwa polskiego. 7
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Styl ten malowania stare nasze dokumenty zwa
graeco lub mosaico more.

Malowania $cian, o wiele mniej ciekawe 1 gorsze
pod wielu wzgledami, prof. Lepkowski oznacza na wiek
XVI, to jest na czas, kiedy dawano nowy dach i restau-
rowano kaplice, a ustfowano przy odnawianiu zastoso-
waé sie do stylu sklepienia. Przedstawiaja one: Wie-
czerze Panska, Mycie nég apostolom, Biczowanie, Sta-
wienie Chrystusa przed sadem, Zdjecie z Krzyza, Zio-
zenie do grobu, zreszta wszystkie przechowane zaledwie
w drobnych fragmentach.

Na sklepienie malarze ruscy rzucili szeregi scen
sposobem bizantyjskim, nie krepujac sie rytmem inne-
go porzadku architektonicznego, przez co calosé wypa-
dla doéé dziwacznie. Przytem harmonia kolordw, owe
tla niebieskie ze zlotemi gwiazdami, tudziez jasno-zie-
lone pasy, niby kawalki murawy pod nogami, nie odpo-
wiadaly pojeciom o wdzicku polichromii zachodniej,
ale takie juz byly upodobania Jagiellonéw.

Przyzwyezajeni do jaskrawych malowan bizanty-
nizmu, nie pojmowali oni piekna w lagodnem stosowa-
niu barw dyskretnych, $ciagali wiec w granice Polski
okazy sztuki, do ktérych sklanialy sie ich gusta, spro-
wadzali bizantyjskie obrazy Madonn o twarzach cie-
mnych, o tlach i szatach zloconych, przybranych su-
to réznobarwnymi kamieniami. W skarbeach ksiazat
ruskich w Haliczu, jak litewskich w Nowogrédku, Tro-
kach i Wilnie, wiele bylo obrazéw podobnych temu,
jaki za Wladyslawa Jagielly w roku 1383 przenosi si¢
z zamku belskiego na Jasna Gore, azeby tam zaslynac
cudami.

Legenda niesie, jakoby obraz ten mial malowaé sw.
Lukasz ewangelista za Zycia Najsw. Panny, na desce
od stolika cyprysowego, przy ktérym modlila si¢ Ona,
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mieszkajac w domu §w. Jana w Jerozolimie. W kazdym
razie obraz ten do historyi malarstwa polskiego nie
nalezy, badz co badZ jednak jest najstarszym zapewne
zabytkiem malarstwa wogodle, jaki sie w kraju na-
szym przechowal i dlatego przypomne tu w naj-
krétszych slowach podanie o obrazie, wedlug Dlu-
gosza, Bzowskiego, Wapowskiego. Starowolskiego i in-
nych *).

_ Zachowany od zaglady podezas zburzenia Jerozo-
limy przez Tytusa, wziety byt w r. 320 przez cesarzows
Hele’ne do Carogrodu, gdzie nastepnie ocalila go przed
przesladowaniem obrazobéreéw cesarzowa Irena. Ce:
sarz Nicefor, szukajac przyjazni z Karolem Wielkim
miedzy innymi darami i relikwiami ofiarowal mu i ten
obraz. Wszystkie te dary zlozyl Karol w stolicy swej
Akwizgranie, gdzie po dzi§ dziei sa przechowane, ale
obraz zabieral z soba na wyprawy wojenne i na je,dnej
z nich darowal go znowu jakiemu$ positkujacemu 2o
ksiazeciu slowianskiemu. Ten otrzymany wizerunek
swiety oprawil w blache srebrna i drogimi kamieniami
ozdobil, a tak na zamku belskim go zlozyt. W dalszych
czasach, kiedy Wladystaw Opolski dzieriyl z upodoba-
nia swego brata ciotecznego kréla Ludwika rézne zie-
mie polskie, a miedzy innemi czeié Rusi Czerwonej
doznawszy sam, jak chce podanie, cudownosei obrazu
belskiego, umyslil przeniesé go do Czestochowy. Ja-
koz w roku 1382 przewiozlszy go szezesliwie, umie-
scil w laplicy na Jasnej Gorze, gdzie w tymzje roku
sprowadzonych z Wegier Paulinéw osadzil, a opatrzy-
WSZY 11_0]1119, strazy ich obraz poruczyl. :
I jeszeze jeden szezegol. Obraz byl okolo roku
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1430 przedmiotem rabunku, przyczem ulegl potrzaska-
niu, nadto jeden z rabusiéw cial dwa razy rapierem
w poliezek Madonny. Ot6z kronikarze twierdza, ze z po-
lecenia kréla Jagielly najprzedniejsi malarze stolicy
rozbite czesci spoili, ale kresek owego dwukrotnego
ciecia nie byli w stanie usunad. ,,Wtedy przywolal krdl
ulubionych sobie malarzy ruskich ezyli greckich, ato-
li i tych bieglosé nic bliznom poradzi¢ nie mogla”™.

Madonn takich w Polsce bylo wiele, niektdre z nich
slynely jako cudowne i z tego powodu powszechnie by-
ly znane; jako dziela sztuki nie przedstawiaja jednak
wickszego interesu, zreszta nie wchodza bynajmniej
w zakres naszego malarstwa cechowego. Wogdle malar-
stwo kijowskie i Rusi halickiej o swym wybitnie bi-
zantyjskim typie, o zupelnie odmiennej ikonografii
i symbolice, pomimo protekeyi krolewskiej, na sztuce
naszej nie odbilo sie w najmniejszej mierze w wiekach
XTIV, XV i pézniejszych. O ile dawniej jeszcze w epoce
romanizmu krzyzowaly sie tu prady wschodni i za
chodni, o tyle obecnie poddala si¢ sztuka polska wy-
lacznie wplywowi Zachodu, i chociaz lud w wielu
miejscach ezeil Madonny o licach ciemnych, o szatach
zdobnych w srebrne i zlote blachy, malarze nasi do
kofica XVI wieku nie silili sie na nasladowanie tych
hieratycznych malowidel, owszem w- twérezoscl swej
starali sie wychodzié zdyametralnie przeciwnych pier-
wiastkéw. Zaznaczywszy wiec tu obecnosé tego rodza-
ju utworéw, jako rzecz przypadkowa, obca, wracam
do przegladu zabytkéw, ktére byly rezultatem rozwoju
sztuki rdzennie rodzimej, wyrastajacej naturalnie na
swym wlasnym gruncie.

i
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- Wiek XV pozostawil nieco zabytkéw malowan
Sciennych, a jak wiadomo, w calej pelni pomystowosé
artystyczna rozwija sie dopiero w kompozyeyach wiel-
kich rozmiaréw. Niestety, owe slynne freski koscio-
tow, kaplic 1 palacéw, ktére sa najwspanialszem Swia-
dectwem geniuszu malarz6w wloskich, poczynajac od
Giotta do mistrzéw Odrodzenia, unas przedstawiaja sie
nader skromnie. Sa to fragmentaryczne resztki drobnych
prob i usifowan nasladowania sztuki zachodniej, nie-
zmiernie jednak dalekie od swych slynnych pierwo-
wzoréw. Jezeli sie spotykaja gdzieniegdzie Slady poli-
chromii koscielnej z XV wieku, sa to §lady tak nikle,
ze mniepodobna z nich wnioskowaé o artyzmie i zdol-
nosciach dekoratorskich ich twércow. Najezescie] spo-
tyka sie jeszcze z resztkami malowidel w kruzgankach
kl’as,stg)r'nych, ktére sie cudownie ukrywaly pod pobiatka
péZniej narzucona.

Ze sSciany kruzgankow takich przedstawialy wdzie-
czne pole do rozwiniecia szerokich kompozyeyi malar-
skich, to rzecz latwa do zrozumienia. Niepodobna by-
lo tak wielkich przestrzeni pokrywa¢ wylacznie sama
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ornamentacya, na zawieszanie ich zas obrazami malowa-
nymi na desce nie pozwalalo uczucie estetyczne, gdyz
obrazy takie, jako ciemne plamy, rozrywalyby zbyt
silnie harmonie plaszezyzn architektury. To tez w star
rych sklepionych kruzgankach gotyckich odnajduje sie
stale pod warstwa wapna dawne malowidla al fresco,
niestety, w stanie wiele pozostawiajacym do ZzZyczenia
pod wzgledem dokladnosei zachowania. Takie sa u Cy-
sterséw w Sulejowie, Wachocku i innych.

Prof. Wt. Fuszezkiewicz przytacza kilka podobnych
przykladéw z wlasnych poszukiwan*):  Nam udato
sie przed laty odszukaé pod powloka wapna caly sze-
reg malowan Sciennych XV wieku w klasztorze $w.
Katarzyny na Kazimierzu pod Krakowem. Wedlug tra-
-~ dyeyi i zapiskéw klasztornych, przelozony klasztoru
w polowie tego wieku, Izajasz Boner, kazal odmalowad
kruzganki. Kilka z tych malowan slynie dotad z cu-
downosei, ujeto je wiec oltarzami. Dziwnie wygladaja
te olbrzymie postacie $wiete w ciasnych ramach olta-
rza, przysunietego do Sciany. To tez ta nieproporeyonal-
nosé, a przytem slady malowan na pobielanych $cianach
naprowadzily mi¢ na mysl odszukania malowan pier-
wotnych. Kazde pole podsklepienne miesci jedna lub wie-
cej kolosalnych postaci Swietych: tu éw. Papiez, tu
Chrystus Pan jako Sedzia, tam $w. Katarzyna, indziej
N. Panna ze sw. Augustynem i Mikolajem, to zndw
wizerunek Chrystusa i Maryi w studni”. Technika
malowan tych ma przypominac ksiegi miniaturowe XIV
w. Kontury sa obrysowane silnie czarna farba, a ko-
lor polozony na plasko bez cieniéw. Wedlug sadu ba-
dacza tego postacie dochowane odznaczaja sie szcze-

*) Encyklopadya koscielna. Malarstwo religijne w Polsce,
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- gélniejszem bogactwem faldowan draperyi, tudziez ich

plynnodeia. Niektére akcesorya i szczegély sa nader
szezesliwie narysowane. Jako dekorator, artysta zasto-
sowal sie do powaznych linii architektury, unika dra-
matyczno$ci ruchdw i zaglebien tla, tudziez zbyt sil-
nych efektéw kolorystycznych, co najwlasciwiej od-
powiada ornamentacyi $cian plaskich.

Dr. Feliks Kopera podaje jeszeze wiadomosé o kilku
malowaniach $ciennych ostatniej éwierci XV i pocza-
tkéw XVI w.*). Dochowaly sie mianowicie pod chd-
rem muzycznym w kosciele sw. Krzyza malowania,
hiegnace w ksztalcie fryzu wzdluz $ciany, poprzedziela-
ne listewkami na prostokatne obrazy nieco wydluzone
poziomo. Przedstawiaja one sceny z Meki Panskiej.
Sg bardzo zniszezone, ale w blizkodel naroznika nawy
widzieé je jeszeze mozna doié wyraZnie.

Pozatem wymienia on ,,Ukrzyzowanie” w jednej
z kaplie, przylegajacej do facyaty kosciola $w. Krzyza,
tudziez fragment z kruzganku Franciszkanéw w Krako-
wie, przedstawiajacy Sw. Anne samotrzecia.

Przypuszezaé¢ nalezy ze malowan takich pod po-
bialka wapienna lub tynkiem, w péiniejszych eczar
sach narzucanym, odnajdzie sie wiecej w staryeh kla-
sztorach 1 kosciolach naszych miast i miasteczek na
Swiadectwo dzialalnodei cechu malarskiego w Polsce.

*) Pomniki Krakowa. Zeszyt X VIII, str. 137.

ki
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Zmamienna sztuka dla epoki gotyckiej byly, jak
siec wyzej moéwilo, witraze ezyli malarstwo na szkle.
Pierwotna mozajka szklana w wieku XV zdobywa szer-
sze srodki malarskiego wypowiedzenia sie, gdyz szkla-
rze poczynaja uzywaé farb emaliowych. W epoce tej
kazdy najmniejszy koseiél, choéby w najbardziej odda-
lonem ustroniu wiejskiem, musial mieé okna nietylko
kolorowe, ukladane w desefi zbarwnych tafelek, ale
nieodzownie z wyobrazeniami postaci swietych, nic wige
dziwnego, ze zawdd szklarski rozwijal sie szeroko i we
wszystkich wiekszych miastach mial lieznych przedsta-
wicieli. Epoka Odrodzenia nie uznawala tego rodzaju
ozdch i wickszosé najciekawszych moze zabytkéw ma-
larstwa witrazowego, umys$lnie usunieta z okien ko-
Scielnych, przepadla dla nastepnych pokoleni bez &ladu.

Opisalismy juz poprzednio w gléwnych zarysach
technike witrazowa i wogéle zasadnicze cechy tej sztu-
ki, ktorej tajemnice z najdawniejszych czaséw srednio-
wiecza, boz X wieku, mnich Teofil z Tegernsee w Ba-
waryi zostawil opisane w swem dziele zatytulowanem :
J2Diversarum artium schedula”. Obecnie na-
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lezaloby wymienié¢ slynniejsze pozostalosci z tego za-
kresu naszej tworczosei cechowej.

I tak przedewszystkiem w kofciele Panny Maryi
w Krakowie pozostaly cale trzy wielkie okna, wykona-
ne sposobem mozajkowym, a zawierajace 115 scen re-
ligijnych bardzo artystycznie ujetych. Trudnosé w mar-
nipulowaniu materyalem zmuszala artyste do upro-
szezen rysunkowyeh 1 kolorystycznego syntetyzowania
plam barwnych, przyczem i kompozycya ograniczyc
sig musiala do przedstawiei najmniej zlozonych. Je-
dna, dwie, najwyzej trzy figury wyrazi¢ musza scene.
do ktérejby malarz stalugowy wprowadzil najswobo-
dniej liczne tlumy i mméstwo akcesoryéw. Dzi-
wna, jak czasem wsréd tych bardzo daleko idacych
uproszezen, wiréd grubych konturéw zalanych olowiem
szezesliwie zaznacza sie ruch draperyi lub ksztalt po-
jedyniczych czlonkéw.

Obrazy te ciekawe sa réwniez pod wzgledem ikono-
graficznym, gdyz daja dokladne wyobrazenie, jak sil-
nie byto w wiekach $rednich rozwiniete poczucie dra-
matycznosei zestawien figuralnych. Swieci nosza ubiory
stylizowane antyeznie, thum zas wystepuje w kostyu-
mach wspélezesnych, a zwlaszeza zbroje rycerstwa na-
Sladowane sa z tak nadzwyczajna dcislodcia 1 reali-
zmem, Ze dzi§ moga byé najdokladniejsza wskazdwka
dla malarzy historyeznych.

Nie 33 one prawdopodobnie starsze nad wiek XV.
Wszystkie okna sa trzypolowe, a w kazdem polu jest
po 13 tafli. Chodzilo o to, azeby obraz nie powtarzal
sie, przedstawialo to wiec powazne zadanie dla pomy-
slowosei kompozytorskiej, Pismo Swigte jednak stawa-
o sie w takich razach niewyczerpanem Zrédlem tema-
tow. Tafle 096 > 066 maja obramienia zdobne orna-
mentem geometrycznym, asrodek zajmuja sceny ksiag
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Starego i Nowego Testamentu. Tu Bdg Ojeiec,
jako starzec siwobrody, siedzi na blekitach w bialej
szacie, trzymajac w reku ksiezye, ktéry w tej chwili
stworzyl; na sasiedniej tafli drzewa oznaczaja stwo-
rzenie roslinnosci. Dalszy ciag Genezis wyobrazaja por
stacie Adama i Ewy, tudziez historya ich rodu: Bdg
wskazuje im drzewo zlego i dobrego, wypedzenie z ra;
ju, scena z wezem, Adam przy pracy. Kain i Abel
skladajacy ofiare i tym podobne. Nastepnie przedsta-
wione sa sceny z Nowego Testamentu: Zwiastowanie,
Nawiedzenie, Chrystus w 12 roku, tudziez wyobraze-
nia lieznych cudéw Chrystusa, co razem ze scenami
meki czyni 15 obrazéw. Préez tego w kilku szybach
wymalowano pojedyticze postacie Swietych. W oknie
srodkowem wystepuja sceny z historyi Dawida i dal-
szy ciag Nowego Testamentu, jak Wieczerza Panska,
ktéra sie ciagnie przez kilka szyb kolejnych, jak po-
dobnie przeprowadzony Hold trzech kréli. Kilka scen
nadto vsnutych jest zdaje sie na tematach Swieckich,
wspélezesnych. W oknie trzeciem, opréecz scen z Nowe-
go Testamentu, wystepuja Apostolowie, po dwéch na
kazde) szybie. Dalej historya Najswieteze] Panny: Ko-
ronacya, Ucieczka do Egiptu, Marya u grobu i in-
ne. Najwazniejsze sa jednak sceny sadu ostatecznego,
jak aniolowie powolujacy umarlych, §w. Michal archa-
niol z waga i Chrystus, jako sedzia siedzacy na teczy
z mieczami w ustach. Tu takze wystepuja $wiete pa-
tronki 1 patronowie. Co do charakterystyki ikonogra-
ficzne], zaznaczyc jeszeze wypada daznosé do przedsta-
wiania postaci profilowo, tudziez pewna nieudolnosé
w rysunku ciala ludzkiego przy zrecznej stosunkowo
manierze w uktadzie faldéw draperyi.

Do witrazy krakowskich typem najbardziej zblizaja

T T S R W e W R W

— 107 —

~ sie okna w katedrze wloclawskiej z ta wszakze rézni-
" ca, iz niema tu szkiel koloru granatowego, ktére tam
. przeciwnie sa czesto uzywane. Natomiast powtarzaja

sie w podobnych bardzo odcieniach barwy : zélta, dwie
czerwone, niebiesko-fioletowa, zielona, cielista, tudziez

- brunatno-czerwona. Obrazy na szybach malowane, uje-

~ te réowniez w podobny karakowskiemu ornament mo-

- zajkowy ze szkielek kolorowych, wyobrazaly genealo-

gie Chrystusa, dawniej w odpowiednim porzadku ulo-
zona. Kazda tafla ma na sobie dwie figury patryar-
chow, objasnione napisami scholastycznymi na wste-
gach. Précz tego sa tu jeszeze sceny z zycia Maryi

- i Jezusa. Najcharakterystyczniejsza jest ,RzeZ niewi-

niatek”. Opisze ja, azeby daé¢ wyobrazenie o owym

uproszezonym sposobie obrazowego ujecia najbardzie]

skomplikowanych wydarzen dramatycznych. Scena
przedstawia dwie figury, to jest rycerza w strojuz XV
wieku i niewiaste, ubrana w plaszez i zaslone, z dzie-
ckiem na reku. Obie figury sa zwrécone do siebie twa-
rzami, a rycerz mieczem przebija dzieci¢ na reku ma-
tki, ktéra niczem zdaje sie nie usituje reagowac prze-
ciw temu okrutnemu morderstwu. Wystarczy¢ to mialo
na wyrazenie zapisanej w historyi Swiectej straszliwej
rzezi tysiecy mlodziankéw przez kréla Heroda.
Podobne okna zachowaly sie i w innyeh koscio-
lach, jak np. w korytarzach klasztoru dominikanskie-
go, tudziez w kosciele Bozego Ciala w Krakowie. Nie

 réinia sie one miedzy soba ani technika, ani wybi-

tniejszym artyzmem. Sa to wyroby rzemieslnicze, ale

.~ roboty rzemieslnikéw wysoko w swym kunszeie wy-
. éwiczonych, cechuje je bowiem dokladnoié i trwalosé

wykonania. Pod wzgledem ujecia, poza koniecznoscia
uproszezen, o czem; wspominalem, stoi ono na tym sa-

_ pan kil B Seblid e ALEL L 1
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mym poziomie wyobrazen, co cale 6wezesne malarstwo
Scienne i stalugowe i na tym juz stopniu zywot swoj
za,]fzonczy, gdyz wiek XVI, wnoszac nowe formy ar-
chitektoniczne, udzial witrazéw ze sztuki monumental-
nej usunafl.

ROZDZIAL XI.

Opréez produkeyi majstréw cechowyeh przy ba-
daniu dziejéw malarstwa naszego musimy zwr6ei¢ uwa-
ge na tworczosé artystyezna munichéw, ktéra jaklol-
wiek zamlnieta w murach klasztornych, nie mogla by¢é
zupelnie niezale/na od ogélnego rozwoju sztuki w kra-
ju. Z przytoczonego przykladu o kleryku Albercie, kto-
ry sig uczyl sztuki pisania i zdobienia rekopiséw u mi-
strza cechowego Marka ze Slawska, wnosicby nale-
zalo, iz oddzialywanie takie ta wlasnie droga odbywac

sie musialo, a niema slusznej racyi do przypuszczel,

iz byl to wypadek wyjatkowy.

A wlasnie przepisywanie i illuminowanie ksiag
liturgicznych musialo byé gléwnem zajeciem artysty-
cznem w ludnych klasztorach owezesnych, zwlaszeza
przed zaprowadzeniem druku, kiedy jedynie droga, re-
eznych kopii sporzadzano modlitewniki, tudziez utrwa-
lano wyniki badai i rozmyslan ludzkich.

Oo do zabytkéw prac podobnych, niewiele sie da
odnalezé, a zwlaszeza niewiele ich mozna nawiazac
do ludzi, lub nawet miejsc, gdzie powstaly, ale z da-
wnych zapiskéw i inwentarzy klasztornych wnosimy,
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iz istnie¢ musialy w znacznej ilosci i ze tem samem
sztuka malarska, a zwlaszeza illuminatorstwo uprawia-
ne bylo przez mnichéw na szeroka skale. Tak szezegol-
niej zakon Bernardynéw, wprowadzony do Polski w po-
towie XV wieku, gorliwie zajmuje sie zdobieniem re-
kopiséw, a prawdopodobnie malarstwem wogdle, gdyz
niepokoito to nawet cech krakowski, ktéry wystepo-
wal przeciw zakonnikom za wehodzenie w ich atry-
bueye i zastrzegal swym czlonkom, azeby w czemkol-
wiek nie pomagali mnichom w prowadzeniu procederu.
Badz co badZz oni to zapewne ozdobili miniaturami,
czesto nie bez pewnych zalet artystycznych, owe ksiegi
koscielne, z ktorych nieliczne okazy dzi$ jeszeze odna-
lezé si¢ udalo. Pracowali réwniez w tym kierunku Do-
minikanie krakowscy, a istnial olbrzymi ksiegozhiér
w tym klasztorze, zniszezony ostatecznie przez pozar wr.
1850. Ocalalo natomiast w pamieci potomnych imie ks.
Wiktoryna, bakalarza $w. Teologii, a czlonka tego
zakonu, jako illuminatora kilku pozostalych w Zwie-
rzyficu kodekséw liturgicznych. Za Kazimierza Jagiel-
lofiezyka stynal Jan z Nissy w klasztorze Kanoni-
kéw regularnych, ktérego prace §wiezo oprawione weia-
gnieto w inwentarz kosciola Bozego Ciala okolo roku
1617 *). W zakonie Cystersow zaslynal brat Mikotaj,
o ktérym wiadomo, ze w Mogile za opata Hirszberga
malowal obrazy scienne i illuminowal rekopisy.

Dr. Feliks Kopera w bibliotece publicznej w Pe-
tersburgu odnalazl sporo miniatur polskiego pochodze-
nia z wiekow XTIV i XV **) Nie od rzeczy wiec bedzie

*) WL Luszezkiewicz: Malarstwo. Encyklopedya ko-
seielna.
#*) Sprawozdania kom. hist, sztuki. Tom VII, zeszyt TTT.
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opisa¢ tu kilka dla scharakteryzowania rodzaju tej
tak Tozpowszechnionej w wiekach srednich sztuki.

Do wieku X1V wlasciwie odnosi sie jeden tylko
kodeks, mianowicie Ewangeliarz katedry krakowskiej,
dochowany w calodei, pergaminowy in carto, zawie-
rajacy kart 190. Sa to ewangelie na niedziele i swigta,
poczynajace sie od ewangelii sw. Mateusza.

Pominawszy szczegoly epigraficzne, ktére przed-
miotu naszego bezposrednio nie dotycza, przytaczam,
jak dr. Kopera opisuje jeden z inicyaléw ornamen-
towany na wielka skale farbami gwaszonemi, co da
nam pojecie o stylu tego rodzaju zdobiei.

,Laska sama litery (I) — pisze dr. Kopera —na
calej dlugo$ci stronicy malowana niebieska farba, sro-
dek jej ma wzdluz dwie paralelne linijki z kuleczkami,
jedno i drugie zrobione biala farba. Wszystko to zwe-
Zza sig, im blizej konica laski i zamienia w ]e_dnag bm_]z;
linijke, uwidoczniajaca jej wypuklosé po przeistoczeniu
sie w Srodkowe skrety. Kolo laski okr(gca: sie spu‘al_u_le
malowana galaz o lisciach czerwonych, mgblesklch 1 ja-
snozéltych, a przytem inne jeszeze dosé skompliko-
wane barwy nie do opisania. _

Ta galaz rozwija sie az do punktu, w ktérym laska
litery 1 przeksztalca sie w skrety. Od tej chwili sama
ona przeistacza sie w roslinna galaz, wypuszeza liscie,
a skrety jej koncza sie bukietem. Wszystko to w tym
stylu, ktory spotyka si¢ w kodeksach XT—XII wieku.

W najwickszym skrecie siedzi czlowiek, ewange-
lista niewatpliwie, w aureoli zélej, o rudych wlo
sach, z glowa w3/, ku widzowi zwrécona, w dlugiej
sukni z6ltej pofaldowanej, przyczem faldy oddane sa
bardzo starannie za pomoca konturéw i cieni. Pisze
ksiege, w prawej rece dzierzy piéro, a w lewe] no-
zyk. Jeden z lisci czepia sie jego plecow.



Pod caly inicyal podlozone jest jasno-zielone tlo.
Do inieyalu, do jego skretéw roslinnych zapewne, bie-
gnie chart, zabiegajac droge zajacowi, z wywrdconem
czerwonem okiem, ktérego Sciga ; drugi zagraza z tylu”.

Tyle motywow uzywa artysta Sredniowieczny dla
ozdobienia jednej litery. Naturalnie wszystko to ma zna-
czenie symboliczne, choé nie koniecznie wiaze sie $ei-
gle z treseia tekstu.

Z rysunkéw tam umieszezonych zwraca szezegol-
niejsza uwage Ukrzyzowanie *), gdzie spotykamy rza-
dka w owej] epoce na Zachodzie forme krzyia, tak
zwanego rozkwitajacego. Forma ta zwykla byla w sztu-
ce starochrzescijanskiej i bizantyjskiej, a stanowia ja
galezie odchylajace sie od pnia jakby od drzewa natu-
ralnego, nie zas ramiona, jakie tworzy przybita przez
ciefle poprzecznica w pospolitem wyobrazeniu krzy-
za kodeiola zachodniego.

W opisie nastepnych kodekséw illuminowanych
juz z XV wieku, jakie badacz odnalazl w hibliotece
petersburskiej, byloby do zanotowania réwniez sporo
niezmiernie ciekawych szczegdléw do charakterysty-
ki poczatkéw malarstwa naszego. Wogéle studya w tym
kierunku, jak mniemam, moglyby by¢ bardzo poucza-
jace, gdyz fantazya twoércza przejawia sie tu bezpo-
sredniej, niz w obrazach oltarzowych. W tamtych, po-
mimo nawet swobody w mniej lub bardziej realisty-
cznem traktowaniu akcesoryow, w przedstawieniu swie-
tych obowiazywal pewien przepis koseielny, od kté-
rego nie wolno bylo odstapié pod groza zarzutu pro-
fanacyi, tu w bezinteresownem zdobnictwie mdglt so-

*) Sprawozdania kom, hist. sztuki. Tom VII, zeszyt IT,
str. 402,
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bie artysta pozwoli¢ na pelniejsze zamanifestowanie sig
wlasnego temperamentu, usposobienia, a czesto 1 h'u-
moru. Istotnie wasy roslinne, ktére od litery wybie-
gaja w fantastycznych floresach nieraz na cala stro-
nice, ujawniaja wielki rozmach fantazyi, ‘tudmei nie-
pohamowang potrzebe, ze tak powiem, popisu zreczno-
sci. Humor przejawia sie przez dodanie zabawnych
figurek zwierzat lub ludzi nieco skarykaturowanych
w duchu komicznym. Spotykamy tam czesto malpki,
grajace na réinych instrumentach, odezytujace ksie-
gi, lub wyprawiajace najdziwaczniejsze grymasy.
W przedstawieniu pséw, kotéw i innych zwierzat wy-
czuwa sie nieraz spora doze szezerego humoru, co
w polaczeniu z bardzo poetycznym najezesciej nastro-
jem sceny gléwnej staje si¢ rysem bardzo znamien-
nym dla pojeé i smaku epoki.

Humor tych ludzi przejawia sie nietylko w przed-
stawieniach ikonograficznych, ale takze w satyrycznych
dopiskach i uwagach, zazwyczaj dos¢ rubasznego po-
chodzenia. Illuminatorowie wogéle odznaczali si¢ skro-
mnodcia i snadZ niezbyt wielka wage przywiazywali
do malarskich utworéw, gdyz rzadko kiedy podpisywali
swoje prace. Natomiast jezeli illuminator jednoczesnie
sam ksigge przepisywal, wtedy dumny 2z te] mianor
wicie umiejetnosci nietylko kladl na koficu swoje na-
zwisko, ale nadto jeszcze jakis komcept trefny, nie
licujacy bardzo czesto z powazna trescia dziela.

P. Mathias Bersohn *), w bibliotece we Wrocla-
wiu znalazt modlitewnik pergaminowy, pisany w r.
1407 przez mnicha klasztoru $w. Wincentego, z naste-

*) O illuminowanych rekopisach polskich, str. 37.

Zaranie malarstwa polskiego. 8
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pujacym dopiskiem: ,Et criptus per Nicolaum
de Nyssa quiliben ter bonam cereuisiam
bibit, malam autem inuitus potauit”.
Czasami po ukoiczeniu, rekopisu dodawano tylko:
»non sine magmo lab ore” albo znowu grozono
karami wiecznemi i doczesnemi tym, ktérzyby sie
osmielili ksiazke zniszczyé.

Lelewel przytaczal tez przyklady konceptéw nie-
c6 cynicznych wyeczytanych na zakonczeniu rekopi-
s6w, jak: ,Dum bibo pywo, stat mihi kola-
no krzywo” lub: ,Caplanye. checes pole-
psycz dusze swey, ne mow czasto, pywa
naley” itp. ‘

W szezegélach tych widze wlasnie owe szezegol-

niejsze wlasciwosei duszy Sredniowiecznej, ktore kza-

znaczyly sig tu wyrazniej moze, niz gdzieindziej, i dla-
tego zatrzymalem si¢ nad tem nieco dhuzej.

Zreszta wogéle w ostatnich ezasach historyey kul-
tury narodéw widocznie z tych samych powodéw wie-
ksza wage przywiazuja do studyéw nad kodeksami illu-
minowanymi, gdyz daja one wyjasnienia wielu tru-
dnych zagadnien przy badaniach historyi sztuki. Za-
jeto sie mozliwie najdokladniejsza inwentaryzacya ma-
larstwa miniaturowego i na tem polu zrobiono juz
bardzo duzo.

Wylicze tu opisane przez dr. Kopere niezmiernie
ciekawe zabytki, znajdujace sie w bibliotece publicznej
w Petersburgu, a pochodzace przewaznie ze zbiordw
bylego Towarzystwa Przyjaciél Nauk w Warszawie,
azeby dac¢ miare, jak obfita jednak musiala byé twar-
€z0sC na tem polu, skoro pomimo tak czestych w Pol-
sce pozarcw, najazdow i grabiezy tyle jednak zabytkéw
z X1V i XV wiekéw przechowaé sie zdolalo.

Upréez wyzej opisanego istnieje tam jeszeze re-

=
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kopis z kofica XIV lub poczatkéw XV wieku: Isi-
dorusde Origine rerum. Miniatury sa tam ma-
lowane kolorami, tudziez ozdobione warstwa poztoty
z wyciskanemi niekiedy na mniej rozetami, nalepione;j
tak na klej, ze blyszczy dzis, jak emalia. Artysta
W pierwszym inicyale przedstawia allegorye nauki wo-
géle, w nastepnych—poszezegilnych jej galezi, jak re-
toryki, medycyny i prawa. Jest tam tez ksiega Sta.
rego i Nowego Testamentu z przedstawieniem obrze-
zania i chrztu. Pozatem ksiega o pochodzeniu jezy-
k6w z ruinami wiezy Babel, jako symbolem. Sg dag
lej filolodzy slynni z klétliwosei, jeszeze dalej ksiega -
de homine et partibus ejus, gdzie w niebie-
skiem tle litery N przedstawiona jest para miltosna;
wreszcie wiadomosei o zwierzetach, ptakach, o zaje-
ciach wiejskich, o zabawach, tancach, teatrze, grze
w kodei, o rzemioslach, rekodzielnictwie itd.

Miniatury te nie sa $wietne pod wzgledem wy-
konania, w pomyslach jednak znaé oryginalnodé i fan-
tazye. Musial to robi¢ czlowiek zdolny, ale hez spe-
eyalnego wyksztaleenia. zawodowego, malarz ursdzo-
ny, ktéry jednak nie mial nigdy dobrych wzoréw do
nauki. ;

Pare miniatur obok inicyaléw kaligraficznych znaj-
duje sie w kodeksie Speculumiuris Guilielmn
Duranti, pisanego r. 1430 przez Andrzeja z Zarno-
wea. Charakterystyczne tu jest przedstawienie Wymia-
ru sprawiedliwosei w inicyale do rozdzialu: De cri-
minibus et eorum cognitionibus. Niebiesko
ubrany mmich godzi mieczem w kleczacego skazanca
W czerwonej szacie, z pod ktérego widnieje kawal bia-
tego plétna. U dolu niediwieds z kindzalem za czer-
WOnym pasem gra na trabie, a malpa na skrzypeach
mu wtéruje. Miedzy nimi blaszana flasza.

e i SNl g
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Bardzo wazng dla badan jest Biblia pisana
przez Jedrzeja roku 1433 dla Grzegorza,
kanonika Sandomierskiego. Kodeks ten jest
podpisany, wiec niewatpliwie polskiego pochodzenia,
daje zatem punkt staly do studyéw nad naszem malar-
stwem miniaturowem i choé¢ bynajmniej nie jest pier-
wszorzedne] artystyeczne] wartosci, jest w kazdym ra-
zie bardzo znamienny, jako objaw rodzimej tworczo-
§ci. Wogéle w scenach przedstawionych ruch i opo-
wieéé uwydatnione sa wyraziScie, mimo widocznego
braku wyksztalcenia rysunkowego, tak ze cala bezpo-
$rednioséé miniaturzysty manifestuje sie¢ w dobrej, trze-
Zwej obserwacyi rzeczywistosei.

Poza tem dr. Kopera, opisawszy miniatury w kilku
mszalach i gradualach, daje wiadomo$é o malowa-
niach w ewangeliarzu pochodzenia flandryjskiego zko-
$ciola w Drzewicy, tudziez w innym, wloskiej ro-
boty, zwracajac uwage, Ze w badaniu wplywéw na wy-
robienie sie malarstwa polskiego przedewszystkiem na-
lezy braé na uwage tak czesto sprowadzane do polskich
zbioréw kodeksy obcego pochodzenia.

Rzeczywiscie kodeksy te byly wzorem dla naszych
domoroslych artystéw bezposrednio, a posrednio — roz-
powszechniajace sie coraz bardziej drzeworyty i szty-
chy wogdle, ktérymi sie tez inspirowano, jak to bede
mogl ponizej wykazac.

Zanim jednak do tego przystapie, musze tu jeszcze
zaznaczyé, ze w inwentaryzacyi zabytkéw naszych
w tym kierunku do powyzej opisanych przybywa sporo
ciekawego materyalu, jaki zebral p. Mathias Bersohn
w swej pracy ,,0 illuminowanych rekopisach pol-
skich”.

Przedewszystkiem w miejskiej bibliotece wroclaw-
skej p. Bersohn odnalazl kilka polskich prawdopodo-
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bnie mszaléw z XIV i XV wiekéw, pochodzacych z kla-
sztoru Maryi Magdaleny, z klasztoru bernardynskiego,
z klasztoru §w. Elzbiety, tudziez §w. Wincentego. We
wroclawskiej bibliotece uniwersyteckiej zanotowal nad-
to rzadkiej pieknosci rekopis, pochodzacy z klasztoru
w Trzebnicy: ,Psalterium nocturnum’.

Pozatem ksiazka zawiera opis innych zabytkéw
tego rodzaju z tej epoki i pdiniejszych, znajdujacych
sie w kosciolach krakowskich i innych.

Tu wspomnieé¢ wypada o dwéch najwspanialszych
pomnikach naszego malarstwa cechowego w zakresie
illuminatorstwa, swiadezacych o wysokim w tej dobie
rozwoju pojeé 1 umiejetnosci. Zabytki te sa przytem
najszerzej znane i najlepiej zachowane. Mam tu na
myéli stynny pontyfikal Erazma Ciolka, tudziez ro-
wnie gloSny wspominany juz wyzej kodeks Baltazara
Behma.

Wilasciwie dziela te naleza juz do wieku XVI,
a stoja na przelomie dwéch epok. Stary gotyk wybujal
tu na niwie malarskiej kwiatem najwspanialszym, jak
w rzezbie konczyl swa egzystencye zamanifestowaniem
sie poteznej indywidualnosei Wita Stwosza.

Erazm Ciolek, Vittelius czy Vitelinus z nazwiska,
zaszezycony pozniej w Polsce herbem Sulima, kanonik
krakowski, nastepnie biskup plocki, uredzil si¢ okolo
roku 1460. Byl to maz renesansowy w calem stowa tego
znaczeniu. Dyplomata, uczony i sztuk pieknych prote-
ktor, stynal ze sprytu, wyksztalcenia i urody, byl tez
ulubieficem krdla Aleksandra, u ktdrego piastowal go-
dnosé sekretarza. Ksztalcil sie we Wloszech, dokad
poznie] postowat kilkakrotnie, bywal na dworze Ju-
liusza II, tego najwiekszego mecenasa sztuk pieknych,
protektora Michala Aniola. Nic dziwnego wiec, ze zdo-
fal wyrobi¢ w sobie smak, zamilowanie i znawstwo
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w tych rzeczach. Najchetniej tez, co prawda, przeby-
- wal w Rzymie, zrazony do kraju zbyt juz szlacheckie-
go, wreszeie w roku 1522 zmart ..z powietrza”, przed-
tem usuniety nieco z widowni publicznej, jako ofiara
przesadéw stanowych.

Dla niego to sporzadzono w Krakowie ksiege reko-
pismienna wspaniale illustrowana, znana powszechnie
dotad pod nazwa pontyfikalu Ciolka. Miniatury tej
szacowne]j ksiegi przedstawiaja obrzedy koscielne i dwor-
skie, ktérych przyklady, czerpiac materyal, z ,,Wzo-
réw sztuki sredniowiecznej’, postaramy SIQ opisac *).

Wiec przedewszystkiem Zakladkosciola Na-
przeciw okazalego zamku gotyckiego rozpoczeta budo-
wa kosciola z kamienia ciosowego. Kamieniarze zaje-
ci sa wykuwaniem gzymsoéw. Fundator w towarzystwie
demownikéw przyszedl zwiedzi¢ postep roboty i roz-
mawia z majstrami, wydajac rozkazy. Z tylu mlodzie-
niec trzyma duzy miecz, czyli koncerz, jako znamie go-
dnosci pana. W glebi rozlegly widok: blonia, géry
i rzeka, po ktérej plyna statki, zapewne Wisla.

Dalej idzie Swiecenie §wieconego. Ksiadz
w stule skrapia woda swiecong stél bialym obrusem
pakryty, na stole zas haranek i placki. Niewiasta przy-
Dosi jeszcze mise z jajami i dzban z miodem lub wi-
nem. Izba ma Sciany w cegle, strop drewniany, po-
sadzke zas z réznokolorowych tafli.

Jakiz to nieoszacowany dokument, malujacy stro-
ny zwyczajowe zycia przodkéw naszych! Jakaz prze-
pyszna illustracya, dajaca plastyczny wyraz dawnosci
tych uezt tradycyjnyveh. Wszakze czesto ze swej strony
zapiski kronikarskie méwig o hekatombach bydla do-

*) Aleksander Przezdziecki i Edward Rastawiecki.
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mowego, trzody, drobiu. tudziez zwierza lesnego, bi-
tyeh na nie rok rocznie.

Swiecenie kaplicy domowej wyobrazaoto-
ezonego duchowienstwem biskupa, pos$wiecajacego dom
w obecnosei wladciciela i jego rodziny. Za panem domu
mlody chlopiee trzyma laske zapewne marszalkowska,
jako symbol jego godnosci. Wnetrze przedstawia strop
drewniany, posadzke ukladang z tafli, tudziez okna
z szybami. Szezegély te sa niezmiernie waznem wska-
zaniem co do sposobu wewnetrznych urzadzen domo-

wych w dwezesnej Polsce.

Dalej ida: ,Wyswigcenie ksiezy i Po-
fswiecenie dzwonu iinne, a wszystkie sa prze
dziwnemi rewelacyami co do ksztaltéw najprzerdzniej-
szych sprzetéw, naczyn i ubioréw, uzywanych przy
odpowiednich uroczystosciach.

Drugim réwnie cennym zabytkiem jest wlasnie owa
JKsiega przywilejow miasta Krakowa, je-
go wielkierzy i ustaw cechowych” Bal-
tazara Behma.

Méwiac o urzadzeniach cechu malarskiego w Kra-
kowie, wspominalem juz o tej ksiedze i opmalem obra-
zek, cech ten przedstawiajacy, obecnie podam spis in-
nych zawartych tam ry :,unkaw podlug .Wzoréw, sztuki
sredniowiecznej’ :

1. Herb miasta hrako wa. Wyobraza bra-
me o trzech wiezach, w bramie zas pielgrzym klecza-
cy. Dwa lwy podtrzymuja tarcze. Herb nadto urozma-
icony jest réznymi dodatkami heraldyeznymi.

2. Kupcy. Wposrdd sklepu leza na ziemi paki
z towarami, przy nich dwie stojace postacie, to jest ku-
piec w diugiej wrzorzyste] szacie i prawdopodobnie ja-
kis Gwezesny komiwojazer w ubramu podréinem. przy
miedzu i ze sztyletem.
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3. Kramarze. Ulica. Po stronie prawej niby ra-
tusz z zegarem, pod nim klatka, w ktérej lew. W sro-
dku fontanna gotycka, z lewej zas przekupka odwa-
7a towar stojacemu obok trefnisiowi z dudami pod
pacha. W glebi widaé dwdch patnikow.

4. Kusnierze. Tarcza z rozpietem futrem, kto-
ry trzyma z jednej strony mezezyzna w wielkiem zawo-
ju na golwie, z drugiej zas rycerz w zbroi. U spodu kot
chwyta myszke.

5. Piekarze. Wnetrze piekarni. Piekarze przy
robocie, worki z maka pod Sciana. Pozatem w koncepeyi
nic osobliwego.

6. Krawcy. W izhie jeden krawiec kraje, drugi
przymierza ubranie strojnej pani. Inna pani siedzi na
tawie 1 karmi koze.

7. Rymarze. Jeidziec, kon i rymarz. W glegbi
widok miasta.

8. Zlotnicy. Zwyczajna akeya kupiecka z kil-
ku o0séb wérdd bogatych naczyn i sprzetéw.

9. Kusarze czyli Luczniki. Wnetrze war-
sztatu i ludzie przy pracy.

10. Kapelusznicy. Dwaj rycerze w zbrojach
trzymaja godlo cechu: na tarczy dwa na krzyz zlozo-
ne topory, bo bokach kapelusz i czapka z daszkiem.

11. Kolodziejei Stelmachy. Dwie tarcze:
na jednej kolo, na drugiej kryty powéz. Dwaj ludzie
nadzy bija sie patkami.

3 12. Malarze. Rysunek ten opisalem poprze-
nio.

13. Garncarze. Garncarz lepi garnek przed
domem.

14. Ludwisarze. (odlewniki, dzwoniarze).
W podwdrzu domostwa stoja na ziemi dzwony. Robo-
tnik trzyma nad tyglem Iyzke odlewnicza. Dwie
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osoby ogladaja dzwony. Z przedu pudel bialy. Na
dwéch dzwonach odezytaé mozna napisy: Stanisla-
us de Cracovia, na innym tylko: Stanislaus.

15. Organmistrze lub moze stolarze, gdyz
obraz w rekopi$mie nie ma tekstu, czyli wypisane]j usta-
wy cechowe]. Przedstawione jest wnefrze warsztatu
z wielu pracownikami.

16. Szewcy. Na pierwszym planie niewiasta
przedaca, a u jej nég nagie dziecie. Po drugiej stro-
nie blazen, lezacy na ziemi, w reku trzyma dudy. W gle-
bi trzech szewcéw zajetych praca. Na pétkach goto-
we obuwie. Nad pulkami stoi kogut.

17. Grotarze i Siodlarze. Ship kamien-
ny, na ktérym tarcza z siodlem. Po obu stronach gro-
tarz i siodlarz z emblematami swego fachu.

18. Mieczniki i19. Iglarze. Wnetrze
warsztatu.

90. Szkola strzelecka. Bardzo ozdobny
obrazek wielkosci calego arkusza,przedstawiajacy strzel-
nice, to jest wprawiajacych si¢ w strzelanie z kuszy
do kurka, czyli do rozpietego mna szezycie masztu
ptaka.

91. Kowale i Konowaly. Kowal ezy ko-
nowal oglada przyprowadzonego konia.

22. Mydlarze. Dwie postacie meskie trzymaja
tarcze z wyobrazeniem kwiatu.

93. Rekawicznicy. Trzy postacie, z ktorych
¢rodkowa blazna. Kazda trzyma wiszaca tarcze z godlem.

24. Bednarze. Czterech ludzi pobija rézne na-
czynia.

95. Cyruliki. Dwie pocieszne postacie mez-
czyzny i kobiety trzymaja tarcze z godlami cechu.
Pod niemi na lafcuchach do $ciany przyczepionych
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dwie malpy trzymaja brzytwy. Pod spodem umieszczo-
no trzy talerzyki golarniane.

26. Garbarze. W podwérzu garbarz skrobie
rozciagnieta na balu skére. Na ziemi siedzi chlop,
trzymajacy kosz i kij, przy nim rozrzucone karty do
gry. Studnia z zérawiem, pies. Ponad zabudowaniem
widok rozlegly na miasto i na rzeke z plynacymi sta-
tkami i mostem. Dalej wojsko piesze i konne w ru-
chach i namioty. ;

Wreszcie w samym koficu ksiegi znajduje sie do-
laczony obraz wielkosci arkuszowej, wyobrazajacy
Chrystusa na krzyzu. Po bokach stoja: Mar
tka Boska i§w. Jan Chrzeiciel

Przytoczylem tu umyslnie tresé wszystkich tych
obrazéw, gdyz sa tam bardzo oryginalne i ciekawe ze-
stawienia, ktdre, jako wyobrazenia ikonograficzne Sre-
dniowiecza, moglyby sluzyé dzisiejszym malarzom za
punkt wyjscia do kompozyeyi stylizowanych w sztu-
ce stosowanej. Stanowczo blizsze zapoznanie sie z mi-
niaturami rekopismiennej ksiegi Behma moze byé zré-
dlem bogatych pomysltéw dekoracyjnych, zwlaszeza pod
wzgledem stosowania godet, emblematéw i allegoryi,
wlaseiwych dawnym rzemioslom w Polsce.

Ze nie wszystkie wyzej wymienione malowania
sa dzielem jednego artysty, ze skladalo sie na nie
wielu majstréw krakowskich, widoczna to jest na pierw-
szy rzut oka przedewszystkiem w znacznej réinicy
migdzy niemi pod wzgledem ujecia kompozyeyjnego
1 wykonania. Potwierdza to jeszeze wielka rozmaitoss
liter poczatkowyeh, jakiemi malarze prawdopodobnie
prace swe podznaczali. W takim razie dowodzitoby
to, 1z w poczatkach . XVI wieku istnial w Krakowie
spory zastep malarzy cechowych, ktérych poziom wy-
robienia artystycznego byl stosunkewo dogé wysoki,
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skoro tworzyli oryginalnie podobnie dojrzale dziela.

Sadzicby nawet mozna, iz to byl wlasnie 6w, o czem
wyzej méwilem, punkt kulminacyjny malarstwa ce-
chowego w Krakowie, a zatem prawdopodobnie w ca-
lej Polsce, gdyz istotnie o ile nie posiadamy nic rd-
wnie artystycznej wartosci z zabytkow dawniejszych,
o tyle tez i czasy pdZniejsze nie przekazaly nam nic
% prac cechowych, coby moglo przewyzsza¢ miniatu-
ry kodeksu Baltazara Behma. Owszem, raczej wszystko
kaze przypuszezaé, iz w drugiej polowie wieku XVI
malarstwo cechowe polskie zaczelo sie chylié do upad-
ku. Nie moglo ono wytrzymaé konkurencyi z prawdzi-
wa sztuka przyniesiona tu przez protegowanych na
dworze Niemecéw i zeszlo potrochu do znaczenia zwy-
klego rzemiosla. Epoka ta jest koncem rodzimego ma-
larstwa polskiego, ktére zacznie sie dopiero rozwijaé
szeroko na wlasnym- gruncie w szkolach urzadzonych
na sposéb nowozytny, w uczelniach artystyeznych pro-
wadzonych programowo przez profesoréw. Przedzial
tych kilku wiekéw wypelnia przewaznie produkcya ar-
tystéw obeyeh. Nieliczne przejawy rodzimej tworezo-
Sci, jakie historya zanotowala, czy to z pomiedzy wy-
rézniajacych sie bardziej majstréw cechowych, czy tez
sporadyczne objawianie sie talentéw wsrdd braci kla-
sgtornej, nie mogly wyrobié sztuce naszej ani wiasnych
znamion charakterystycznych, ani ciaglosci dziejowej.

Zanim jednak przejdziemy do przejrzenia bodaj po-
bieznie tych skrommych £ladéw nasgej twirezosei pla-
stycznej po upadku szkol cechowych, chee powiedzieé
stow kilka o stosunku malarstwa cechowego w XIV
i XV wiekach do rozpowszechniajacych sie coraz bar-
dziej w tej chwili sztychéw nadrenskich i o stanie ry-
townictwa u nas.
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Profesor M. Sokotowski na jednem z posiedzen ko-
misyi do badania historyi sztuki*), podaje szczegol
bardzo znamienny, a przypuszczam nie wyjatkowy,
gdyz cos podobnego odnalezéby sie udalo i w produk-
¢yl doby dzisiejszej.

Chodzi mianowicie, ze tak powiem, o inspirowanie
si¢ w koncepeyl utworami obcych artystéw. Prof. So-
kolowski przedstawia rzecz w ten sposéb:

Biblioteka kapitulna krakowska miedzy innymi
cennymi zabytkami posiada pigkny gradual z XV w.,
bogato ozdobiony miniaturami. Ot6z jedna z tych mi-
niatur miala jakoby przedstawia¢ kréla Kazimierza Ja-
giellonczyka, przyjmujacego poselstwo oddajacych mu
sie W opieke uciemiezonych obywateli ziem pruskich.
Scena ta historyezna, tak wyjatkowa w ozdobach re-
kopisdw tego rodzaju, wzbudzala szezegdlniejszy inte-
res wsréd badaczy. Nic tez dziwnego, ze umieszezono ja
w pewnej publikacyi niemieckiej z podpisem: ,Ko-

*) Sprawozdania Tom VTI, zeszyt I1I, str. CLXX.
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nig Kasimir Jagielloficzyk”. Tymeczasem prof. Max
Lehrs z Drezna, znakomity znawca rytownictwa nie-
mieckiego, wykazal, iz rysunek ten jest kopia ryciny
Franciszka von Bucholt.

Prof. Sokotowski, przedstawiajac obie ryciny, do-
wodzi prawdziwosci tego spostrzezenia. Miniaturzysta,
majac przed sobg rycine, zastosowal do swoich potrzeb
jej kompozyeye i uklad, uproscit formy i zredukowal
liczhe 0séb: ,,Tron w obu przedstawieniach, tak w mi-
niaturze, jak w rycinie, w zasadniczych swych liniach
jest ten sam. Posta¢ kréla jest w obu wypadkach
identyczna. Jezeli poréwnamy grupy dalsze, to zo-
baczymy to samo. Trzy gléwne figury, pietrzace sie
jedne nad druga po stronie lewej réwniez, jak trzy
drugie ze srodka po prawej, sa w ruchu, gescie 1 stro-
jach przeniesione bezposrednio z ryciny na miniature”.

Rytownik nadrenski Franciszek von Bucholt pra-
cowal mniej wiecej w drugiej potowie XV wieku, a ry-
cina jego przedstawia Sad Salomona. Jeszeze za zycia
tego artysty w tem samem miescie dzialal inny ry-
townik 1 zlotnik zarazem Israel van Mackenen, moze
wspolnik Bucholta, ktéry po wyskrobaniu na blasze
monogramu tamtego, wypuszezal na nowo.w swiat od-
bicia, opatrzone wlasnym znakiem. Miniaturzysta pol-
ski mial zatem przed oczyma wzér tej ryciny w je-
dnej lub drugiej formie. Obie matki z dzieémi, ozna-
czajace tresé, zostaly usuniete, co zatarlo identycznosc
koncepeyi i powstala scena, ktéra moimna bylo przy-
jaé za 6w epizod z historyi polskiej. ,Sluzy to za
najwymowniejszy dowéd — wnioskuje prof. Sokolow-
ski — jak cale kompozycye przenoszone byly Zywcem
z rycin na miniatury i jak odbitki podobne z blach
miedzianych przygotowanych przez nadrenskich ryto-
wnikéw takich jak Bucholt, czy tez Israel van Macke-
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nen, rozpowszechnione byly w naszych krakowskich
warsztatach. Lehrs — méwi dalej uczony badacz —
zwraca uwage, ze kilka figur z tego miedziorytu zosta-
o powtérzonych w jednym z drzeworytéw Cronica
mundi Hartmana Schedla, a - Renouvier znowu
w dziele swem o sztychach podnosi, jak sie miedzio-
ryty, wyszle z tego wladnie warsztatu, rozchodzily po
Francyi i po Wiloszech i shuzyly czesto za wzory do
miniatur i obrazéw™.

Wszystko to dowodzi, jak juz w owych czasach
mimo tak trudnych drég komunikacyjnych sztuka euro-
pejska ksztaltowala sie na wspélnych wzorach, ze ge-
niusz jednostki, niezaleinie od tego, pod jakim zro-
dzil si¢ stopniem dlugosci lub szerokosci geograficznej
w Kuropie, oddzialywal na ludno$é tej czesci $wiata
W promieniu bardzo szerokim. :

Powiadam w Europie, gdyZ rzeczywidcie sztuka
narodéw azyatyckich w wiekach frednich w niezna:
czne] zaledwie mierze wplywala na pojecia dweze-
sne. Indye, ta kolebka cywilizacyi, ktéra na kultu-
rze greckiej odcisnela wyrazne pietno, dajac jej pier-
wiastki wyobrazen mitologicznych, co zwlaszeza naj-
silniej wyczuwaé sie daje w kuleie Dyonizosa, nie po-
zostala tez bez wplywu na sztuke klasyezna. Tnslamizm
krajow Wschodu, skrystalizowawszy sie w sztuce man-
rytanskiej, panujacej chwilowa sila swej ognistej wy-
obrazni. nastepnie nie bywalem odmiennych wierzen
przecial innym narodom indoeuropejskim droge do
dawnych wspélnych zrédet mysli tworczej, i sztu-
ka zrodzona nad Gangesem, zwrécila sie w inna strone,
a przebywszy Himalaje, wedrujac po plaskowzgorzu
tybetanskiem, rozwinela sie ostatecznie do wysokich
granic doskonalosci na najdalszym Wschodzie. Kie-
dy wiee w wieku XVIII okazy sztuki japonskie] tak
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wytwornej i dojrzalej, a tak jednoczednie oryginalnej,
gdyz urobionej ze zgola odmiennych a przynajmnie;
dawno zapomnianych pierwiastkéw, zaczely pojawiac
sie w Kuropie, bylo to dla niej rewelacya, ktéra nia
wstrzasnela i odbila sie bardzo znamiennie na stylu,
Zwanym rococo. Sztuka wspélezesna wehlonela juz
w siebie mndstwo z japonszezyzny, jak znowu z dru-
giej strony Japonia, przyjmujac spoleczne i polityczne
urzadzenia europejskie, i w dziedzinie twérczosei ar-
tystycznej nie pozostala obojetna na nasze wyobrazenia
estetyczne. W wieku pociagéw blyskawicznyeh i te-
legrafu bez drutu zupelne wyodrebnienie sig umyslo-
wasel rasowe] jest wprost niemozliwe, gdyz my<l wszel-
ka upowszechnia sie natychmiast i wsacza wszystkie-
mi porami w najdalsze nawet spoleczenstwa. Prze-
strzen istnie¢ przestala. W wiekach srednich jednakie
przestrzenie nietylko byly wielkie ale i niebezpieczne,
przebywano je jednak dla intereséw materyalnych, te-
go wielkiego motoru ruchliwodei ludzkiej, roznoszac
zdobyeze kultury do najdalszych zakatkéw swiata. Cie-
kawy przyezynek do historyi kultury naszej odnosnie do
drog, ktéremi oddzialywanie takie sie odbywa, i wo-
géle specyalnie o stosunku Polski do ziem nadrei-
skich podaje dr. Kopera w komunikacie p. t. ;0 emi-
gracyl Niemciw z Weissenburga i Landau do Polski
WAV i XV w *),

Utrzymuje on mianowicie, ze plemiona frankonskie,
majace swe siedziby wzdluz Menu i zaludniajace dol-
ny Ren, poczawszy od péhocnej Alzacyiz Weissenbur-
giem wiacznie, stanowily gléwny podklad kolonizacyi
niemieckiej na Slasku i u nas. Z Weissenburga iz Lan-

*) Sprawozd. kom. hist. szt. Tom VII, zeszyt 111,
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dau w Palatynacie pochodzilo w znacznej czesei to
niemieckie mieszezanstwo, ktore najwieksza role kul-
turalna gralo w zyciu Krakowa drugiej polowy XV
w. i pierwsze] XVI. Dzieki Decyuszowi, ktéry takze
przybyt do Polski z Alzacyi, mamy dokladna wia-
domosé o obu wspomnianych gléwnych ogniskach te-
go emigracyjnego ruchu.

Stamtad przybyly rodziny Reinfredéw, Betmandéw,
Schillingéw, Herszteinéw, Boneréw i inne. Przyczy-
na tej calej emigracyi byly wojny i zaburzenia, ktore
od polowy XV wieku nekaly ich kraj; a powodem
osiedlenia sie w Polsce goscinno$é, z jaka tu przyjeci,
tudziez obdarzani majatkami i godnosciami zostali, za
co wzamian wyplacali sie znakomitemi ustugami oby-
watelskiemi.

Bylo im tu dobrze, wiec sprowadzali swych kre-
wnych i przyjaciél do goscinnej ziemi, co doskonale
zaznacza w komunikacie swym dr. Kopera, wykazu-
jac wzajemne rodzin tych miedzy soba powinowactwo.
Nie ustawala tez ciagla komunikacya miedzy Kra-
kowem a rodzinnym Weissenburgiem, a przy tej spo-
sobnosci i niejedno dzielo sztuki przywedrowalo do
Polski. Szly paki kupieckie, zapewne pod sing esgor-
ta, a miedzy niemi sztychy i ryciny, ktére z rynku
krakowskiego szeroko sie pézniej po kraju rozprzestrze-
nialy.

Mnéstwo odbitek z miedziorytéw i drzeworytow ta-
kich przechowuje sie dotad w bibliotece Jagielloniskiej.
Sztycharstwo w Polsce mialo znakomitego przedsta-
wiciela w osobie slawnego snycerza Wita Stwosza.
Pozatem rozwinelo sie bardzo szeroko drzeworytnictwo,
co prawda, o niewielkim poziomie wymagan artysty-
cznych, ktére do niedawna jeszeze przetrwalo w swej
pierwotnej formie w drzeworytnictwie ludowem, jak
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to wida¢ z zebranych przez St. Witkiewicza okazéw
% Pla.zjowa W powiecie Cieszanowskim, o ktérych po-
dal wiadomosé prof. M. Sokolowski *). Istnialo u nas
Jeszcze  specyalne zastosowanie drzeworytu, zwane
»Eoltryniarstwem”, to jest drukowanie obi¢ i zaston
wzorzystych.

‘) Sprawozdanie kom. hist. szt. I, VII, zeszyt III.

Zaranie malarstwa polskiego. 9
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Odrodzenie malarstwa we Wloszech, ktore si(? osta-
tecznie skrystalizowalo w geniuszu Rafaela 1 Michala
Aniola, w Polsce nie odbilo si¢ na razie najmniejszem
echem. Nie spotykamy w epoce tej ani ludzi, ktorzyby
wniesli tu z soba tchnienie nowego ducha, ani dziel,
ktéreby malarzom miejscowym za Wzér do t}aéladq-
wania stuzyé mogly. I rzecz szezegdlna: Krakow, kto-
ry w poczatkach juz X VI wieku roi sie od Wl’osk}ch
rzezbiarzy i architektéw, sprowadzonych w r. 1510
przez krola Zygmunta I do robdt na Wawelu i przy
kaplicy Zygmuntowskiej, dfugo jeszcze bedzie oczelkiwal
na pojawienie sie w jego murach pierwszego malarza
Wtlocha. ; e

Tymezasem malarzem nadwornym tego kréla jest
odziedziczony jeszcze podobno po prl.‘Ze_dnﬂ{aCh Kazi-
mierzu Jagiellofiezyku, Janie Olbrachcie 1 Aleksandrze,
Hans Diirer, brat mlodszy i uczen slynnego Alb_rech’ga,
dumy malarstwa niemieckiego. Réd ich poch_odzﬂ’ zl\o
rymbergi, Hans jednak, zdaje si¢, znacznie pozniej,
niz chea niektérzy historyey, zawedrowal do Krako-

e

— 131 —

wa, w ktérym miat blizkich krewnych. Stosunki te
rodzinne sciagnely podobno do naszego miasta na czas
jaki$ i stynnego Albrechta *), ale pobyt znakomitego
malarza niczem nie zaznaczyl sie w dziejach malarstwa
krakowskiego. Mialy oczywiicie niezaprzeczony wplyw
na tworezosé majstrow cechowych jego sztychy, ktére
sig przez stale stosunki mieszezanstwa z Norymberga
na rynek krakowski w znacznych ilosciach dostawaly,
ale to bylo tez udzialem wielu innych wspdélezesnych
rytownikéw niemieckich, jak Holbeina, Wolgemutha
i innych, bez ich szezegdlniejsze] w te] mierze zal
shugi.

Hans Direr, urodzony w r. 1478, do 1502 roku
pozostawal w domu ojca swego, ktéry byl zlotnikiem
z profecyi; péZniej dopiero poswiecilt sie calkowicie
malarstwu. Czy byl istotnie w Polsce za czaséw Ka-
zimierza Jagielloficzyka i kréléw nastepnych, to podle-
ga watpliwosci, jakkolwiek Wiszniewski przypuszeza,
ze on to malowal na dworze kréla Olbrachta éw oltarz
srebrny, przypisywany autorstwu Zygmunta I*¥). Pe-
wnem jest stanowezo jednak, ze pod koniec zycia byt
istotnie nadwornym malarzem Zygmunta I i Ze na do-
wod tego pozostaly zapiski w ksiazce rekopismiennej,
prowadzonej przez Seweryna Bonera. Sa tam wciagnie-
te wydatki na odnowienie zamku krakowskiego w r.
1529, co wlasnie wykonaé mial Hans Diirer.

Malarz ten, jakkolwiek zapewne wysoko wyrobio-
ny w swym zawodzie, jakkolwiek brat rodzony iuczen
wielkiego Albrechta Diirera, do gwiazd pierwszorze-

*) Prof. Scokolowski: Sprawozd. kom. hist. sztuki. Tom
VI, zeszyt 11 i IIT, str. LXIV.
**) E. Rastawiecki: Slownik malarzéw polskicii. Tom I,
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dnych na firmamencie sztuki europejskiej nie nalezal.
Wreszeie i sam Albrecht ostateczne udoskonalenie swo-
je zawdzigeza w znacznej mierze wycieczce do Wioch,
a mianowicie znajomosci z Bellinim w Wenecyi w 1.
1506, tudziez pobytowi w Bolonii w roku 1507, gdzie
sie uczyl tajemniczej wéwezas sztuki wykreslen per-
spektywicznych. Niemniej dodatni wplyw na niemie-
ckiego artyste i dalszy kierunek jego twdrezosei, ktd-
rej zawdzigeza swa slawe, wywarla podréz do Ni-
derlandéw w roku 1518 i 1521. A wtedy zdaje si¢
juz edukacya mlodego Hansa byla ukoniczona, pracowali
oni zdala od siebie i watpié nalezy, azeby Albrecht
dzielil sie z bratem swemi najnowszemi zdobyczami
wiedzy.

To tez zdaje sie, ze prace Hansa Diirera nie staly
o wiele wyzej od zwyklych produkeyi krakowskiego
malarstwa cechowego, ktére wlasnie siegalo szczytu
swej sily rozwojowej i dalej juz kroku jednego naprzéd
zrobié nie bylo w stanie.

Malarz krélewski ani talentem, ani umiejgtno-
$cia, niczem wogdle nie przyczynil sie do podniesie-
nia poziomu artyzmu w cechach krakowskich, niczem
nie wplynal na zmiane ich poje¢ i wymagan este-
tycznych. Perspektywa jest ciagle jeszeze wiedza nie-
dostepna dla panéw majstréw, stale upieraja sig przy
zachowaniu tel zloconych, tudziez nie moga za nic
w §wiecie odstapié od tradyeyi, nakazujacych im przed-
stawia¢ $wietych w wigkszych rozmiarach a zwyklych
$miertelnikéw w mniejszych. Przytem trzymaja sig nie-
odzownie tematéw koscielnych, a wyrobiwszy sobie pe-
wien, uéwiecony zwyeczajem kanon przedstawien re-
ligijnych, nie zdolni sa, zda si¢, zupelnie do uprawy
malarstwa $wieckiego. Sa jakby za ciezey, zbyt szor-
stey, azeby malowa¢ wdzigczne allegorye, sceny mito-
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logiczne, tudziez zdarzenia historyczne, jak mistrzo-
wie renesansu wloskiego, nadto portret, wehodzacy co-
raz bardziej w uzycie, w calej Europie, nie lezy ro-
wniez w zakresie ich umiejetnosci zawodowych.

Tymezasem duch humanizmu obejmuje coraz pote-
zniej sfery najbardziej wplywowe i zamozne, ktérym
naiwne, précz szczerej wprawdzie poboznodei niewiele
innych zalet artystycznych majace malarstwo wystar-
cza¢ nie moze. Zyja wtedy w Polsce i krzewia mysl
wolng: Celtes, Kallimach, Grzegorz z Sanoka. w po-
ezyi wznosi sie do wyzyn prawdziwego natchnienia
Jan Kochanowski, Rej z Naglowic z szalonym rozma-
chem humoru wolnosé stlowa posuwa do granic najdal-
szych, Piotr i Andrzej Kochanowscy tlumacza klasy-
kéw starozytnych, ksieza Orzechowski i Uchaniski wy-
stepuja do walki z rzymskimi rygorami. Wszystko, co
czulo glebiej 1 myslalo szerzej w owym szezeSliwym
wieku X VI, gorzalo jakim$ miodzieficzym ogniem no-
wych idei, nowych dazen i pragnien, jeno malarstwo
zasklepilo sie¢ w rutynie poczciwych tradycyi i gluche
bylo na radosne okrzyki odmlodzonej sztuki Zachodu,
ktérych odglosy walily daremnie w szczelnie zamkuie-
te bramy przywilejéw cechowych, obejmujacych niby
mury warowne garsé¢ ufnej w ich potege zalogi.

To tez odwrécila sie od malarstwa tego cala wy-
ksztalcenisza czesé spoleczenstwa. Dwor i magnaci szu-
kali natchnienia z Wloch, mieszezanstwo nawiazy walo
coraz Scilejsze stosunki z Norymberga i Augsburgiem,
skad szly takze nowinki reformatorskie.

Obawa nowinek tych réwniez w znacznym stopniu
musiala wplynaé na obnizenie sie poziomu wyksztalce-
nia artystycznego malarzéw krakowskich w tej chwili.
Cech ich, jako jednoczesnie bractwo religijne, niewatpli-
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wie dbal przedewszystkiem o uchronienie czlonkéw
swych od zgubnej propagandy reformatorskiej, ktéra
w calych Niemezech szerzyla sie z zadziwiajaca szybko-
8cia, z cala pewnoscia wiec twierdzié mozna, iz mu-
sialy ustaé wedréwki czeladzi po dotknietych zaraza
krytycyzmu religijnego ziemiach. Do krajéw szezerze
katolickich zbyt bylo daleko, zreszta czy tak czy owak,
wypadalo przechodzi¢ wiréd ludéw, gdzie Reformacya
gleboko utrwalala swe zasady, w obawie zatem zaka-
zenia mlodocianych umysléw niewiara, nie wypuszezar
no weale czeladzi za mury Krakowa. A jednak obo-
wigzkowo dwuletni, a czesto dluzej przeciagajacy sie
pobyt u takich majstréw, jak Wolgemuth w Norym:
berdze lub Hans Burgmayer w Augsburgu, do ktérych
zazwycza] Sciagala wedrowna czeladZ polska w XV
wieku, niemalo przysparzal im wiedzy zawodowej i roz-
szerzal horyzonty myslowe. Zapuszezali si¢ oni 1 dalej,
najpospoliciej do prowineyi nadrenskich, dokad zape-
wne mogli mieé¢ rekomendacye z Krakowa, ale niema
historycznie stwierdzonych sladéw na to, azeby ktéry
7 nich dotart do Wioch lub do Francyi, a przynaj-
mniej w rezultatach ich pracy, w pozostalych zabytkach
produkeyi cechowej XVI wieku, nic na to nie wska-
zuje.

Renesans wloski w malarstwie, scisle biorae, za-
mknat sie calkowicie z tamtej strony Alp. Odrodze-
nie sztuki w Niemczech i Niderlandach przyjmuje juz
catkiem odmienne formy i w zgola innym manifestuje
gie kierunku. Geniusz wloski, ktéry tak szezesliwie,
cudownie, powiedzieéby mozna, pogodzié umial kult
Madonny z reminiscencyami poganskiego klasycyzmu,
stworzyl ruch gérny wspanialy, ktéry, przeszediszy
Alpy, obnizyl nieco swe loty, schylil sie bardziej ku
ziemi. Pélnoc, nie majac u siebie tradycyi klasycznych
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i zabytkéw najwspanialszej sztuki Swiata starozytne-
go, nie mogac wyksztalcié smaku na antykach, nie od-
czula tez tak subtelnie istoty pigkna plastycznego, przy-
tem racyonalizm nowej wiary skierowal ja do objekty-
wnego badania natury, odrazu wige zaznaczac sie tam
poczal skrajny realizm w dazeniach artystycznych.

Malarz krakowski, wychowany w zasadach ideali-
zujacej starej szkoly koloniskiej, z pewnem niedowie-
rzaniem i nieufnoscia przyjmowal realistyczna metode
mistrzéw niemieckich. Studyowal i on naturg, uzy-
wal modela, jakesmy to widzieli na rysunku w ko-
deksie Behma, ale bal sie poprostu zbyt naturalnego,
zbyt prawdziwego przedstawienia rzeczy W obra)zaph
kodcielnych, gdyz uwazal sposéb ten za przeciwny swie-
toci spraw, ktére traktuje. Obowiazywalo tu prawo,
wytworzone przez zwyczaj poprzeduich pok-ale}aﬁ-,’a,ko-
dyfikowane, ze tak powiem, poZiniej przez kosc1q1, )
zreszta powstalo jak wszystkie prawa pisane, ktéremi
sie ludzkosé rzadzi. Potrzeba bylo silnej indywidualno-
$ci, ktéraby te prawa przelamac sie osmielila 1 wy-
tworzyla nowa droge dla tworezych usifowail 08obi-
stych, ale w wieku XVI nie znalazl si¢ artysta t_aka
indywidualnoécia obdarzony i malarstwo i$¢ musialo
torem dawno wytknietej rutyny. Tak tedy, zamknawszy
przed soba wszelkie wyjécia na szerokie widnokregi
postepu, juz w polowie XVI wieku nosilo ono w sobie
zarodki niebezpiecznej choroby, ktéra je miala nieba-
wem rozciagna¢ na lozu niemocy.

Jak wyzej méwiliémy, malarstwo cechowe krakow-
skie stracilo juz w poczatkach tego zlotego skadinad
wieku poparcie dworu i magnatéw, niewiele tez liczyc
moglo na mieszezafistwo, bo, jak kroniki donosza, Jan
Boner, podskarbi i wielkorzadea krélewski, kieruje opi-
nie publiczna w strone sztuki niemieckiej sprowadzajac
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do kosciola Panny Maryi cykl obrazéw Hansa Kulmba-
cha, kto$ inny kupuje ,.La pieta” Rogera van der Wey-
dena i wzbogacaja sie skarbece moznych patrycyuszéow
dzielami niemieckich i flandryjskich artystéw.

Wierny malarstwu cechowemu pozostat tylko lud
1 nizsze. wiec ubozsze duchowienstwo. Odbilo to sie
oczywiscie na skali wymagan artystycznych, ale musia-
o sie tez odbié ujemnie na interesach materyalnych
zgromadzenia, gdyz kreca sie w tym czasie panowie
majstrowie okolo polepszenia swych spraw nie na zar-
ty. Trudno sie zgodzié, zeby najlepszych potemu uzy-
wali érodkdw, choé przyznad trzeba, ze niezaprzeczenie
srodki te sa najblizsze i najbardziej bezposrednie. Oto
mianowicie najezaja jeszcze bardziej przywileje swe
s wielkierzami”, walcza, przeciw wprowadzeniu do kraju
dziel obcych artystéw, skarza sie na monarchéw, ze sie
postuguja cudzoziemecami; lekcewazac produkcyg miej-
scowa, wylaczaja 7 bractwa szklarzy i stolarzy 1 uzysku-
ja na to wszystko potwierdzenia od kréléw, jakesmy t2
juz wymienili szezegéltowo, ale malarz eeohowy dazno-
sei ezysto artystycznych znaé nie chee i nie umie wy-
tworzy¢ w sobie ich potrzeby. Nie umie zastosowad sig
do szerokiego tchnienia renesansowego, wyrobié w so-
bie poczucia ksztaltu, kolorytu, pokochaé sztuke dla
sztuki, wige godzi sie z losem i przyjmuje podrzedna
role, jaka mu pozostawila zajmujaca jego miejsce isto-
tna tworczosé artystyczna — wyrobnictwo.

JakkolwiekbadZ malarstwo cechowe w Krakowie
przez caly wiek XVI utrzymalo sie moze na dawnym
poziomie, zachowalo w calosci swoje dobre tradycye
z wieku X'V, ale tak daleko pozostalo w tyle za nowo-
zytna sztuka europejska, ze utracilo zupelnie znacze-
nie odrebnej szkoly prowineyonalnej, jaka jeszeze, badz
co badZ, w poprzedniej epoce posiadalo.

7 czasem zejdzie ono jeszeze nizej, kiedy sie za-
Znaczy wyraZniejszy przedzial miedzy sztuka czysta
a rzemiostem.

W polowie X VI wieku upada tez szkola cechowa
wroclawska. W Toruniu przeciaga sie nieco dluzej,
gdyz majstrowie tamtejsi podejmuja sie portre’rowa.ma
ale i tam koniec tego wieku jest koncem jej slawy.
Natomiast oZywia sie nieco ruch artystyczny we Lwo-
wie, gdzie wspélzawodnictwo dwdch bractw malarskich
rd'znych wyznah podnieca do pewnych wysitkéwista-
Tan.
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Scigle biorac, malarstwo cechowe polskie w okres
Odrodzenia nie przeszlo zupelnie. Z tego, coSmy wyze]
powiedzieli, widaé, iz pozostalo ono w tradycyach swych
i kierunkach calkowicie fredniowiecznem przez caly
w. X VIitakie przeciagnelosie w w. XVIL, oile oczywi-
$cie zdolato manifestowad sie od czasu do czasu utworami
o wlasnej swej, odrebnej charakterystyce. Tysiace obra-
z6w kodcielnych, jakie od Zygmunta III, wobec bez
wzglednego  zatryumfowania  kodciola katolickiego
w Polsce, powstawaé zaczely dla ozdoby $wiatyh wzno-
szonych gesto w tych czasach w stylu jezuickiego baro-
ku, byly tak malej wartosci artystycznej, tak rutyni-
czne i rzemieslnicze, ze wlasciwie do historyi sztuki
naleze¢ nie moga, i jakkolwiek wiekszosé z nich wy-
szla niewatpliwie z polskich warsztatéw cechowych,
na zaregestrowanie w tak skromnym nawet, jak nasz
w przeszlogei dorobku artystyeznym nie zasluguje. Nie-
pedobna bowiem liczy¢ sie z bohomazami o tresei dyda-
ktyczno-allegorycznej, jakie zamawialy bractwa i zgro-
madzenia religijne u panéw majstréw na swe chora-
gwie, feretrony i zasuwy oltarzowe. Niepodobna, po-
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wiadam, liczyé sie z tem wyrobnictwem malarskiem,
wobec tego, Zze wspélczesnie zyli i tworzyli na Za-
chodzie tacy mistrze, jak Rembrandt, Rubens i Van
Dyck, i ze nietylko slawa ich, ale 1 dziela czesto do-
chodzily do Polski. Jednakze wychowanie jezuickie
tak obnizylo upodobania artystyczne, tak wypaczylo
smak estetyczny, calego niemal ogélu, ze w epoce ba-
roku spoleczefistwu naszemu wystarczyly owe ohy-
dne malowidla umoralniajaco nauczajace, wyobra-
zajace, dajmy na to, smieré grzesznika i smierc¢ czlo-
wieka sprawiedliwego z calym aparatem plomieni pie-
kielnych, szatanéw i anioléw. Widzialem mndstwo ta-
kich historyi opowiedzianych niedoleznie, bez najmniej-
szego pojecia o formie, bez poczucia istotnej dramaty-
cznosei, ktore cechowalo wiekszo$é utwordw érednio-
wiecza, bez sentymentu szczerej poboimogei; liche ka-
zania podyktowane malarzowi przez ksiedza, rebusy
ktdrych odeyfrowanie miato umoralnié i przerazié grze-
szna ludzkosé. Ciagnely sie te wdzigczne sceny najeze-
Sciej umieszezane na zapleckach wzdluz stal kosciel-
nych, opatrzone dlugimi facinskimi lub nieznosnie ma-
karonizowanymi podpisami.

Najezeseie] wsrod tych okropnosei spotkaé mozna
przedstawienie grzesznika, ktéry cheial przystapié do
Stolu Pafiskiego, nie oczySciwszy sie poprzednio Sa-
kramentem Pokuty. Otéz w chwili, kiedy kaplan poda-
je hostye, z geby grzesznika wybuchaja plomienie, tu-
dziez wylatuja mniejsze 1 wieksze dyabliki. Do ulu-
bionych tematéw nalezy takze wyobrazenie mak pie-
kielnych, gdzie wiréd plomieni uwijaja sie rogate czar
ty z widlami w rekach. Obraz taki bywa zazwyczaj
epilogiem calego szeregu innych, wyobrazajacych nie-
prawodci opanowanej przez szatana duszy. Znamien-
nem wyobrazeniem ikonograficznem dla XVII wieku
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w Polsce jest Taniec szkieletdw, powtarzajacy
sie w mnéstwie najprzerézniejszych waryanéw. Przed-
stawiciele réznych stanéw, ujawszy sie w pary ze
szkieletami, suna w taficu zawrotnym. Rzadko w tych
przedstawieniach spotkaé mozna ruch szezesliwszy,
a nie przypominam sobie, zebym kiedykolwiek zauwa-
zyl owo bezpodrednie wyladowanie sie temperamentu
i humorn, co tak artystycznie zaleca niektdre koncepeye
starego gotycyzmu.

Sztuka nie moze by¢ stuzebnica nawet moralnosei,

- jest pania samej siebie, buntuje sie wiee, jezeli ]a za-

przadz do rydwanu etyki, polityki czy religii. Wte-
dy przestaje byé soba i staje sie czems zgola innem.
Glebokie uczucie religijne moze by¢ i byto istotnie zZré-
dlem wysokich natchnien, stalo si¢ punktem wyjscia
dla najwiekszych arcydziel sztuki, ale wiek X VII uczué
tych w malarstwie nie wyrazil. Naiwnie ale szczerze
pojeta sredniowieczna Madonna gotycka w powaznych,
stylowo drapujacych sie szatach, przeradza sig tu w glad-
ka, bez wyrazu lalke, przybrana w typie obrazu cze-
stochowskiego miast szat malowanych w ztote i srebrne
blachy, tudziez prawdziwe rubiny, turkusy i szmara-
gdy. Nierzadko stroja obraz Matlki Boskiej w prawdziwe
sukienki z jedwabiu, aksamitu lub muslinu i przybie-
raja mnéstwem szychu, koronek i falbanek, zawieszaja
paciorkami.

Jest to juz ostateczny upadek smaku.

Nie méwig tu o malarstwie swieckiem, gdyz pozo-
stawalo przewaznie w rekach cudzoziemedw, zreszta §ci-
cane za kazdy émielszy objaw upodoban czysto pla-
stycznych, w ktérym upatrywano natychmiast szatan-
ska moe kuszenia. Przykrywano tez inhonestates
sukienkami, jak to we wstepie o panu Wolskim, mar-
szalku koronnym, przytoczylem.
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Wobec tego zgodzié si¢ nalezy, ze historya pocza-
tkéw malarstwa naszego, dzieje tej sztuki pierwotnej,
ograniczonej do rzemieslnicze] w polowie tworczosel
majstréw cechowyeh, ktéra jednak, badz co badZ, ma
pewne znamiona wlasnej rodzime]j odrebnosci, swoj 0so-
bisty charakter,tudziez stwierdzona przechowanymizaby-
tkami ciagloéé ewolucyjna, dzieki czemu zajmuje wzgle-
dnie do ogdlnej sztuki dwezesnej stanowisko samodziel-
nej szkoly prowincyonalnej, zamyka sie catkowicie
w epoce ostrolukowej. Dlatego tez, to, cosmy nazwali
,zaraniem malarstwa polskiego”, jakkolwiek ostateczany
kres dzialalnosci cechéw w kierunku dawnym sigga
az potowy wieku XVI, kiedy renesans w pelni rozta-
czal moc panowania, slusznie nazwaé mozemy ma-
larstwem gotyckiem, gdyz istotnie pojecia Sredniowie-
czne w malarstwie polskiem utrzymaly sie dluzej niz
gdzieindziej i do ostatka zaznaczaly sie bardzo wy*-
raznem pietnem gotycyzmu na calej produkeyl 6weze-
snej.

Ambrozy Grabowski odszukal przeszlo 80 nazwisk
cechowych malarzy krakowskich z pierwszej polowy
XVI wieku. Byli oczywiscie wiréd nich mistrze, kto-
rym epoka ta swéj blask zawdzigeza, niepodobna jednak
7 szeregu nazwisk wybra¢ zastugujace na szezegdlniej-
sze uznanie, jako twércéw wybitnych zdolnosci, a zwla-
szeza do mazwisk tych nawiaza¢ autorstwo obrazow
przechowywanych dotad w kosciolach i zbiorach pry-
watnych, gdyz brak podpiséw najmniejszych wskazd-
wek w tej mierze nie daje. Pozatem wielu z nich zapi-
sano w aktach grodzkich, jak to juz poprzednio méwili-
§my, jedynie z imienia chrzestnego, a imiona takie po-
wtarzaja sie bardzo czesto. Niewatpliwa wskazéwka
wyzszego, jezeli juz nie talentu, to w kazdym razie
zachowania u wspélzawodnikéw bedzie okolicznosé kil-
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kakrotnego wyboru na seniora bractwa cechowego. Ta-
kim jest Joachim, wybierany w latach 1515, 1516, 1517
i 1518. Maluje on obrazy do ko$ciola Panny Maryi i do
kosciola §w. Katarzyny, za co otrzymuje wynagrodzenie
od raje6w miejskich. Dalej Jan Krutilo, bywa starszym
w latach 1535 — 1549 i maluje obrazy do kosciola $w.
Marka; Jakéb Woda migdzy rokiem 1515 a 1533, tu-
dziez Wincenty miedzy 1516 a 1523., Janowski Mi-
kolaj 1521, Kazimirski, Fiol Jan itd.

W spisie malarzy cechowych pierwszej polowy
XVI wieku przewazaja juz nazwy polskie, jak Bon-
kowski (1544), Chebda (1549), Goraj Jan (1500), fu-
kassowicz Jan (1534), Grabowski Stanistaw (1520),
Kaczkowski Maciej (1540), a co wiecej, nawet niemie-
ckie nazwy zmieniaja sie na polskie. Tak Wunderlich
Piotr, przybyly z Wroclawia, gdzie terminowal u mi-
strza Jakdba Beynerta, przezwal sie w Krakowie D zi-
wakiem i maluje tu obraz do kosciola $w. Szcze-
pana. Co prawda, nie brakuje réwniez nazwisk rdzen:
nie niemieckich, jak Libnau, Lantz i inni.

Do znakomitszych malarzy nalezeli zdaje sie M i-
chal, ktéry w roku 1537 ma tytul pictor regiae
majestatis, jako tez Marcin z Lublina, ma-
larz nadworny Jana Spytka, podskarbiego w roku 1536,
ktdremu przypisuja obrazy sw. Mikolaja i Stanistawa
w kosdciele w Yacku.

Tu konezy sie byt malarstwa cechowego, jako odre-
bnej artystycznej szkoly prowincyonalnej.
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Wystawa retrospektywna malarstwa polskiego w ro-
ku 1894 we Lwowie stala si¢ punktem wyjscia dla
dr. Jerzego Mycielskiego do napisania obszernej pra-
Cy, zawierajacej historye ruchu malarskiego za czas
od 1760—1860. Ksiazka ta, zatytulowana ,.Sto lat dzie-
J6w malarstwa w Polsce”, zamyka istotnie bardzo cen-
ne i wyezerpujace wiadomosci o artystach palskich i oh-
cych, dla Polski pracujacych w oznaczonej wyzej epo-
ce. Takaz sama wystawa, urzadzona w cztery lata
poinie] w Warszawie, przyniosla zapewne niejeden
+ szczegol, mogacy shluzyé za dopelnienie do powyiszej
pracy, gdyz znalazlo sie tu wiele dziel, ktérych dr.
Mycielski na wystawie Iwowskiej widzie¢ nie magt.
Przytem niezmiernie obfity i nader powazny materyat
dla historyka przedstawia bogata, jak nigdy przedtem,
produkeya nasza po roku 1860. To jednak do zakresu
przedsiewzigtej obecnie sprawy nie nalezy.

Zalozeniem ksiazki niniejszej bylo przedstawienic
obrazu, jak to w tytule wskazalem, zarania malarstwa
polskiego, wiec najpierwszych poczatkow jego, co tez
staralem sie uja¢ w rozdzialach poprzednich 1 zdaje mi
sig, ze jakkolwiek w rozmiarach zbyt skromnych 1 nie-
dosé plastycznej formie, przedmiot na razie wyczerpa-
tem. Checialbym jednak w dalszym ciagu, cho¢ w naj-

Zaranie malarstwa polskiego. 10
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ogdlniejszych zarysach, choéby najpobiezniej daé¢ garéé
wiadomosei o malarzach polskich, pracujacych w na-
stepnych epokach, aby tym sposobem nawiazaé do pe-
wnego stopnia ciaglosé z cenna, a tak bardzo popularna
1 jedyna w tym rodzaju praca dr. Myeielskiego.

Pozatem nalezy sic kilka sléw dopelnienia do
historyi samego cechu, jako instytucyi malarskiej, kté-
ra przy koncu wieku X VIII przeszla przez szereg prze -
obrazen i w najnowszem swem uksztaltowaniu sie za-
jeta stanowisko przejsciowe do dzisiejszych szkél sztuk
pigknych i akademii malarskich.

W drugiej polowie XVI w. z przyczyn, ktéresmy
wyzej starali si¢ wyjasni¢, malarstwo cechowe obniza
swoja dzialalnodé tak dalece, Ze przestajemy sie niem
zajmowaé, i wogdle ruch w tej dziedzinie az do pa-
nowania Zygmunta ITT jest bardzo slaby.

Na dworze Zygmunta Augusta spotykamy Wspo-
mnianego juz Coragla, artyste wielkie] miary, ale ten,
Scisle biorac, nie jest malarzem. W zlutrzalym, jak
z przekasem méwi prof. Luszezkiewicz, Gdansku,
w miescie obojetnem na sprawy religijne, budzié sie za-
czyna ozywienie w kierunku malarstwa portretowego.
Pracuje tam Marcin Kober, nadworny malarz Stefana
Batorego, wedlug prof. Luszezkiewicza jedyny zdolny
artysta tych czasow i autor portretu krélewskiego, prze-
chowywanego w klasztorze Misyonarzy w Krakowie,
0 czem wszakze nie wie E. Rastawiecki i w slowniku
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swoim, podajac o malarzu tym wiadomosé, przypuszeza
iz byl tylko dekoratorem pokojowym.

Dopiero zjawienie sie w Polsce Tomasza Dollabelli,
sprowadzonego z Wenecyi przez Zygmunta ITI, wywo-
luje w spoleczefistwie wicksze zainteresowanie sie ma-
larstwem i podniesienie poziomu wymagai estetycznych
przynajmniej w pewnej sferze.

Dollabella, urodzony w Belluno, miasteczku rze-
czypospolite] weneckiej, byl uczniem Antoniego Vassil-
lachi, zwanego Aliense, wzigtego malarza freskéw, kté-
remu w robotach dopomagal. Sam tez juz w Wenecyi,
zwlaszeza przy zdobieniu palacu Dozéw, nabyl pewnego
rozglosu, dzieki czemu zawezwany byl przez istotne-
go milosnika malarstwa Zygmunta I do Krakowa.
Byl to malarz zreezny, $mialy i plodny, posiadat przy-
tem koloryt przyjemny, na ktérym czué jeszeze byta
dobre tradycye Pawla z Werony i Tintoreta, do piew-
szorzednych jednak wielkosei, bezwzglednie biorac, nie
nalezal. W Polsce wszakie cieszyl sie slawa niepo-
spolita 1 tak poteznie zapisal sie w pamieci potomnych,
tak w historyi stal si¢ popularny, ze wszystkie obra-
zy tej i epok nastepnych przypisywano jego pedzlowi.

Prawda jest rzeczywiscie, iz malowal bardzo la-
two, wiee zostawil dziel ilos¢ ogromna. Przytem pra-
cowal we wszystkich kierunkach, malowal obrazy hi-
storyczne, dworskie, portrety, obrazy religijne i al-
legoryczne. Dawny malarz freskéw lubuje sie w kom-
pozycyach na szeroka skale, to tez zamalowuje sazni-
ste pldtna scenami pelnemi tluméw, akeesoryi i ozdéb
najrozmaitszych. Przebywal w Polsce blizko lat 50,
a umarl w roku 1650, pochowany w kosciele Domi-
nikanéw krakowskich, u ktérych dlugi czas przemie-
szkiwal. Jak si¢ poprzednio wspominalo, przyjal pod
koniec zycia obywatelstwo krakowskie i zostal maj-
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strem cechowym, miat tez kilku uczniéw Polakéw, mie-
dzy ktérymi historya wspomina Wawrzyfica Cieszyn-
skiego, zmarlego 1650, tudziez Marcina Blechowskie-
gozmarl. wr.1761. O pracach samodzielnych jednak
tych artystéw nic nie wiadomo. Musieli oni poprastu,
okbyczajem Gwezesnym, pomagaé mistrzowi przy malo-
waniu tych ogromnych machin, a moze tez czesé wia-
snej produkeyi wypuszezali w $wiat pod firma Dolla-
belli istad wlasnie tak wielka ilogé dziel, przypi-
sywanych wloskiemu artyscie.

Pozatem mial on podrednio wplyw na cale 6weze-
sne malarstwo cechowe. Nie doréwnywali mu wpra-
wdzie panowie majstrowie $wietnoscia kolorytu, co We-
netezyk ten mial zapewne we krwi jako puscizne po
wielkich poprzednikach swego kraju; nie mogli mu
tez sprosta¢ w latwosci kompozycyi, niemniej przeciez
wyrazne pietna kierunku Dollabelli czué na pracach
Zacharyasza Zwonowskiego, ktéry w kosciele §w. Ka-
tarzyny w Krakowie malowal cykl obrazéw z iycia
sw. Augustyna, tudziez Fukasza Porebowicza, autora
»Ukrzyzowania”  w kosciele ks. Markéw réwnie:
w Krakowie. Obraz ten byt malowany w roku 1618.

Bawi jeszeze pod te czasy w Polsce kilku innych
Wilochéw, jak ojeiec Wenanty, Kamedula z Subiaco. we-
zwany przez rodzine Teczyfskich do odmalowania ko-
sciola w Rytwianach, wreszcie artysci sprowadzani przez
Wolskiego, Lubomirskiego i innych szezegdlniejszy ch
milosnikéw sztuki.

Drugim malarzem nadwornym Zygmunta IIT byt
Norymherezyk Jakéb Troszel, urodzony wr. 1538. Cie-
kawy wspdlezesny portret sztychowany tego malarza,
znajdujacy sie w zbiorach hr. Konstantego Przezdzie-
ckiego, przedstawial na jednem z posiedzen komisyi
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prof. Sokolowski*). Artysta wyobrazony jest tam
W stroju polskim. Byt on synem Jana Troszla, slynnego
w Norymberdze z wyrobu nader sztucznych zegarow
stonecznych. Jakéb, poswiecajac sie sztuce malarskiej,
uczy? sie najprzéd do r. 1598 u norymberskiego mala-
rza Jana Juvenella, nastepmie u Aleksandra Lindne-
ra. Wezwany do dworu polskiego, zostat malarzem na-
dwornym krola Zygmunta ITI i odtad ciagle w Polsce
mieszkal, malujac portrety i przedmioty historyezne.
Umarl w Krakowie roku 1624 **).

Po wplywie Dollabelli zaczyna z kolei oddzialy-
waC na malarstwo polskie mistrz antwerpski Rubens.
Malowal on, jak wiadomo, portrety Zygmunta IT1i Wia- -
dystawa IV. Pozatem przebywal w Polsce uczeni jego
jego Piotr Soutmans, ktéry niezawodnie musial tu kie-
runek mistrza swego wprowadzié. Ale najsilniej z pe-
wnoscia zawazyly tu liczne sztychy z dziet Rubensa,
wykonane przez Westermanow i innych, ktére szly
z jednej strony przez Gdansk dla mieszezan, z drugiej
strony przez JezuitGw, posiadajacych w Antwerpii wie-
le religijnych dziel mistrza — do klasztoréw polskich.

Pod bezposrednim wplywem tych ryein byl wiel-
kiej swego czasu slawy zazywajacy braciszek klasztor-
ny ks. Franciszek Lexycki, nazywany nawet czesto
z emfaza polskim Angielikiem da Fiesole. Malarz ten
rzeczywiseie zdobyl bardzo wyrobiona, poprawna te-
chnike, wysoka umiejetnosé kladzenia farb, przyczem
posiadl mily, soczysty koloryt, ale w kompozyecyi, nie-

*) Sprawozdania kom. hist. sztuki. Tom VI, zeszyt I
i ITI.

**) Rastawiecki: _Slownik malarzéw polskich®. Tom II,
str, 271,
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stety, nietylko zbytnio inspirowal sie sztychami Ru-
bensa, lecz czasami poprostu je zyweem kopiowal. Oko-
liczno$é ta zmniejsza ogromnie znaczenie tego mnicha-
malarza dla historyi sztuki naszej. Jak utrzymuje bar.
Rastawiecki *), mial on by¢ rodem z Krakowa, szcze-
gély jednak zycia jego malo sa znane. Sztuki malar-
skiej uczyl sie we Wloszech. Byl jakby Zonaty, po-
tem dopiero wstapil do zakonu $w. Franciszka ks. Ber-
nardynéw, zona jego za$ sukienke zakonna tejze re-
guly w klasztorze §w. Jozefa w Krakowie przyjeta.
Umarl w Grodnie w r. 1668.

Malowal wiele i to wielkich rozmiaréw obrazy.
Kilkanascie z nich wymienia bar. Rastawiecki, jest
jednak przypuszezenie, ze pozostalo sporo dotad nie
zaregestrowanych. Na wszystkich obrazach, miast pod-
pisu, malowal trupia gléwke nad zlozonemi na krzyz
piszczelami, fatwo wiec je poznac po tym ascetycznym
znaku.

Bardzo zrecznym technikiem i dobrym kolorysta
w duchu rubensowskim, byl Bartlomiej Strobel, Wro-
clawianin, posiadajacy tytul nadwornego malarza cesar-
skiego. Okolo r. 1642 przybywszy do Polski, wszed}
w sluzbe kréla Wladystawa IV i pracowal dla niego
gléwnie w Elblagu. Napisal dzielo o sztuce malar-
skiej, lecz nie wiadomo czy bylo kiedykolwiek dru-
kiem ogloszone *¥).

Bardzo ciekawa postacia i weale nieposlednim ar-
tysta jest malarz nadworny Jana III Jerzy Eleuter
Semiginowski, ezy Siemiginowski, ktérego kilka do-

#)  Slownik malarzéw polskich. T. I, str. 265.

*) E. Rastawiecki: ,Slownik malarzéw polskich®. T. II,

str, 240,
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skonatych, naprawde artystycznych utworéw widzielismy
na wystawie retrospektywnej r. 1898. Na obrazachpod-
pisywal sie tylko Eleuter, przez dlugi czas wiec mia-
no go za cudzoziemca, bawigcego czasowo w Polsce.
Dopiero bar. Rastawiecki w III tomie ,Stownika ma-
larskiego” podaje dokladna wiadomo$é o jego pocho-
dzeniu, wedlug herbarza I. N. Bobrowicza, tudziez
zapisek Zegoty Paulego.

Jerzy Eleuter, wedlug dokumentéw rodowych, jest
synem szlachcica Jerzego Semiginowskiego herbu Sas,
ktéry za zabicie sasiada skazany zostal na banicye.

»Po Smierci Jerzego wdowa jego, ktéra juz ta-
jemnie od krdla Jana IIT wiele lask doznala zdzie-
cieciem pieszo udala sige do kréla, podéwezas w Kra-
kowie bedacego, i oddala mu syna Jerzego, sama za$
przytulek i smieré spokojna w klasztorze Panien kra-
kowskich znalazla. Jerzy, znany pod przybranem nazwi-
skiem Eleutera, okazujac talent szezegdélny do malar-
stwa, z funduszu krélewskiego do Rzymu na nauke
postany, tak sie wydoskonalil w swej sztuce, ze do
celniejszych wloskich nalezal a w Polsce pod owe
czasy byl pierwszym narodowym malarzem. Malowal
duzo obrazéw do kosciolow w Krakowie, Warszawie
i Z6lkwi. Przez wdziecznosé dla krdla, pozostawal na
jego dworze, nawet wojenne wyprawy podzielal, bi-
twy i polozenia okolic malowal. Krél Jan IIT,
nagradzajac zastugi, nczynil go najprzéd kawalerem:
zlotym (Eques auratus), a péZniej zag przywilejem wy-
danym w Zolkwi dnia 7 sierpnia 1687 r. dal mu wies
Fuke”.

Dalej, idac za Bobrowiczem, dowiadujemy sie, iz
w poczatkach panowania Augusta II, piastowal urzad
starosty Jablowickiego, byl kawalerem Zlotej Ostro-
gi i Janiny, oraz poslem na dworze hiszpanskim.
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Do wysokich godnosci doszedt ten czlowiek przez
swe zaslugi malarskie, co dowodzi, ze w owym cza-
sie na dworze Sobieskiego i Saséw umiano cenié ar-
tyste, Ze przesady kastowe nje mogly byé przeszkoda
zabawiaé malarstwem, nie ublizajac sobie bynajmniej,
Podane przez Bobrowicza WyJasnienie o owej wlasnie
banicyi ojca Eleutera, jako istotnej przyczynie ukry-
Wwania sie syna z nazwiskiem Todowem, powinno byé
odpowiedzia dla tych, ktérzy mniemali, jak to sam
Rastawiecki w pierwszym tomie |, Stownika” zazna-
Cza, 1Z malarz przybral pseudonim, azeby rzemiostem
nie kala¢ szlacheckiego Elejnotu.

Oezywiscie u Przedzenia takie istnie¢ musialy wéréd
ciemnego gminu szlacheckiego, ktirego wiedza nie wy-
chodzila poza alvara, ale w sferach dworskich pod
wplywem poloru europejskiego pryskaly ponure prze-
sady wobec podziwu i szacunku dla artyzmu. To te
w Polsce nawet wielu malarzy rekrutowalo 8i¢ Z pomie-
dzy oséb bardzo dostojnych. Jeszeze za Wiadystawa
IV, Pawel Grodzicki, general artyleryi koronnej, ma-
luje obraz do koseiola Jezuitow w Poznanin, pozniej
sam Stanislaw Leszezyriski, krol polski, w wolnych
chwilach zajmuje sie malarstwem weale nie po dyle-
tancku.

Nie wiem co sadzié o obrazach pana generala
artyleryi, ale obraz Stanistawa, Leszezynskiego widzia-
lem na warszawskie] wystawie retrospektywnej i smia-
To twierdzic moge, iz byla to IZecz, ujawniajaca duze
wyrobienie zawodowe 1 oczywiscie znaczne wrodzone
zdolnosei. Zreszta byta to chwila, kiedy panie i pano-
Wie z najwyzszych warstw spolecznych rozwijali w so-
bie upodobania artystyczne i namietnie uprawiali sztuki
piekne,
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Malarstwo artystyczne z zamknietego okdlnika ce-
chowego musialo wyjsé ostatecznie na swiat szeroki
swobodnego wspélzawodnictwa,

#* %

Na zakonczenie wiadomosé o wysokiej godnosei,
jakiej cech malarzy krakowskich dostapil. Istnieje przy-
wilej Augusta TII z dnia 5 grudnia roku 1746, zZa-
twierdzajacy uchwale rektora uniwersytetu krakowskie-
go Kazimierza Palaszewskiego z dnia 15 stycznia r.
1745, moca, ktérej zgromadzenie, to jest cech malarzéw
krakowskich, jako sztuki wyzwolonej mezéw, do zna-
czenia sztuk wyzwolonych z dozwolenia uniwersyte-
ckiego jest Przypuszczony i wolnosei, osobom uniwer-
syteckim stuzace, onym sa udzielone *). Oryginal aktu
tego zachowany jest w archiwum uniwersytetu Ja-
gielloniskiego. .

Uchwala powyisza rektora akademii Krakowskigj
miala na celu podZwigniecie podupadajacego calkowi-
cie pod te czasy cechu Przez podniesienie malarzy da
Znaczenia artystéw 1 przyjecie ich pod opieke praw,
przyshugujacych czlonkom akademii, ,‘tej wszystkich
umiejetnosei i sztuk wyzwolonych matki”.

Na skutek tego zazadali malarze krakowscy weig-
gnigcia ich do album uniwersyteckiego, co tez im

bylo dozwolone. Jakoz wpisali sie natychmiast: Domi.

*) Rastawiecki: Slownik. Tom III.
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nik Manigni Florentezyk, senior kongregacyi, tudziez
mistrze: Jedrzej Cencler, Jan Albrykiewicz, Krzysztof
Sikorski, Krzysztof Lisowski, Bonawentura Batkowski,
Marcin Stachowicz, Jan Chodejowski, Wawrzyniec Bro-
cki i Gabryel Durajski.

Niezwlocznie tez mistrzowie zajeli sie ulozeniem
dla cechu swego ustawy dodatkowe]j, rozwijajacej da-
wne przepisy, ktére rektor uniwersytetu Stanistaw Fi-
lipowicz zatwierdzil w dniu 3 lipca 1748 r.

Przytocze tu kilka wyjatkéw dla scharakteryzowa-
nia, jak sie tu czesto reformy i ulepszemia w du-
chu nowozytnych potrzeb mieszaly ze sredniowiecznemi
tradycyami bractwa.

., PP. Konsyliarze wybieraja seniora ,,etiam nie
umiejacego jezyka lacinskiego, byle byl sprawiedliwy,
Boga sie¢ bojacy i przywileje JKmei Kongregacyi Ma-
larskiej nadane przy protekeyi przestawnej Akademii
Krakowskiej utrzymujacy”. Dalej ida paragraly o pa-
nach magistrach i czeladzi, ktére sa w zasadzie po-
wtérzeniem dawnych ustaw i wielkierzy. Czas termi-
nu czy nauki przeciaga sie tylko do lat siedmiu, po
ktérych skoficzeniu powinien chlopiec pokazaé ,,umie-
jetnosei swojej sztuke malowana Iub zlocona’.

Pozatem nastepuja przepisy co do rozgraniczenia
umiejetnosei malarskich, ustanowienie pewnej hierar-
chicznosci w sztuce, co zreszta robi sie gléwnie z po-
wodu, ze o0 kontraktowanie roboty wzajemne kiétnie
by waja, zaczem dla lepszego rozsadku i wzajemne]j mie-
dzy pp. magistrami kunsztu malarskiego przyjazni”,
rektor uznaje za stosowne ustanowié¢ porzadek uzdol-
nien. ,,Poniewaz w kunszeie malarskim insza sztuka
albo umiejetnosé malowaé obrazy, kopersztychy, lan-
czafty i tym podobne sztuki, jak na pldtnie, tak na in-
szej materyi do tej sztuki zgodnej, insza jest umiejgtnosé
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zlocié, chifiszezyzne praktykowaé na drzewie albo innym
fundamencie do tego sposobnym, a insza i najpodlejsza
robota klejowana czyli to na plétnie, czyli to na dre-
wnie”. Otéz chodzi o to, azeby magistrowie bawili sig
tylko ta robota i nia kontentowali, w ktdrej maja bie-
glosé i doskonalosé, ,.chyba ze ktory magister w ka-
zdej z tych sztuk byl perfekt, i mial na to od kon-
gregacyl testimonium”.

Ze ,sztuka malarska — twierdzi przedmowa do
ustaw — nietylko z siebie, ale i z innych nauk, zkté-
rych wyplywa, jest wolna, z doswiadczenia mamy. Al-
bowiem geometrya, architektura, optyka y perspektywa,
7e wolne sa nauki, wiadomo uczonym, a osobliwie
tym, ktérzy si¢ w tych naukach kochaja, a gdy ma-
larstwo od przerzeczonych nauk dependuje y wyply-
wa, bo z nich swoje poczatki zbiera i bez tych umie-
jetnosei malarstwo (osobliwie wyzZszego gradusu) mu-
larstwem bardziejby sie nazwaé¢ powinno, wigc malar-
stwo miedzy wolnemi naukami zawsze powinno mieé
miejsce’.

Kongregacya jednak wolnosci zupelnej przypu-
§cié nie moze, wiec zastrzega sie, iz dzielic si¢ ona
zwykla dwojako: ,Jedna, ktéra sie sciaga do ozdoby
kosciola w nabozenstwie i promoecyi chwaly Patrona
swego §w. Lukasza, jako malarzéw osobliwego Pa-
trona, a ta bardziej bractwem &w. Fukasza zwad sie
powinna. Druga Sciaga sie specyalnie do kunsztu
malowania y ¢wiczenia mlodzi w nauce malarskiej”.
To tez na publiezne ,lekeye i kwestye ku céwiczeniu
mlodzi polskiej” dopuszezeni sa ,,wolontarynsze”, kto-
rych rygory cechowe nie obowiazuja.

Tak sie zaczynaja wolne szkoly malarskie-w Pol-
sce. / X

ONITEC
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