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Zagadnienie ochrony sztuki ludowej jest wlasciwie kwestja stosunku
do niej czlowieka o miejskiej kulturze. Jest to dzi§ zagadnienie
bardzo wazne. Sztuka ludowa ginie, a jednym z powodéw tego jest wlas-
nie stosunek do niej miejskiego czlowieka. Powie ktos, ze chlop sam za-
rzuca swoje dawne stroje i zwyczaje, sam przestaje wytwarzaé to, co na-
zywamy sztuka ludowa. To prawda — ale jednak czyni to pod wplywem
czlowieka z miasteczka i miasta, Wplyw taki jest czasami celowy i roz-
myslny, czesciej jednak prawie bezwiedny. Niszczymy sztuke ludowa nie-
$wiadomie, nie zdajac sobie sprawy z tego, ze takie czy inne nasze posu-
nigcie, taki czy inny przyklad z zycia naszego przyczynia sie posrednio
albo bezposrednio do jej niszczenia. Zastanéwmy sie wiec nad tym, jakie
powinno byé¢ nasze postepowanie w stosunku do sztuki ludowej, aby jej
nie niszczy¢.

Do niedawna jeszcze uwazano za rzecz bardzo wazna propagande
wsréd ludu, ttumaczenie ludowi, jak wielka wartosé przedstawia jego sztu-
ka. I dzis mysli sie nad wydawnictwami propagandowymi dla ludu.
Nie jest to zapewne bez wartosci, ale jednak ma mniejsze znaczenie,
niz mozna przypuszczaé. Na coz przydadza sie stowa ,,robcie tak jak daw-
niej, nie niszczcie” — jezeli stowom tym zaprzeczaja nasze czyny, jezeli
moéwigc tak, réwnoczesnie uczymy sami lud rzeczy, ktére mu wytracaja
z reki stare narzedzia pracy i stare sposoby pracy, i jezeli przykladem
swym burzymy te podwaliny zycia ludu, na ktérych wyrasta jego tradycyij-
na sztuka, Sprawa ochrony sztuki ludowej, to nie jest wiec sprawa uczenia
ludu, ale jest to kwestia odpowiedniego uswiadomienia inteligenta. Nie
mozemy uczy¢ i uswiadamia¢ ludu, jezeli sami nie wiemy, 0 co chodzi.
A dzi$ malo kto wie, co to jest sztuka ludowa, jak do niej podchodzié, dla-
czego i jakimi sposobami mamy ja chronié.

Sztuka ludowa zajmowano sie¢ u nas oddawna. Ale ochrong jej nie
zajmowano si¢ dotychczas wcale. Przeciwnie nawet, zajmujac sie sztuka
ludowa, niszczono ja réwnoczesnie. Zajmowano sie nia, poniewaz oddaw-
na wiadomym bylo, ze w sztuce ludowej kryja sie pewne wartosci niespo-
zyte i niewyczerpane, ktére z niej emanuja, jak rad z radioaktywnych
materialéw, ze zyje ona, przeobraza sie i przemienia, niby ciagle ta sama,
a ciagle twércza na nowo i §wieza w kazdym swoim przejawie. Zdawalo
sig, ze tylko podejs¢ do tego zywego zrédia i czerpaé. Ale kto zaczer-
pnal, to stawalo si¢ ze sztuka ludowa cos takiego, jak z plywajacymi
w morzu meduzami, Widziane z todzi, przedstawiaja sie jak przesliczne
ruchome gwiazdy w rézowych, liliowych i niebieskawych kolorach —
a wzigte w reke staja sie kupa bezksztaltnej i bezbarwnej galarety. Moga
zy¢ tylko w wodzie morskiej. Nie dadza sie ani zasuszyé, ani hodowaé
w powietrzu lub nawet w stodkiej wodzie. Tak samo sztuki ludowej nie



mozna zasuszyé, ani tez kaza¢ jej zyé w warunkach innych, niZz ona zy¢
i rozwijaé sie moze. T
i rozw‘slv?:l: ?ed.nak uptynelo czasu, zanim doszliémy do z.rozumu‘ama’te]
prawdy. Zrozumienie to kosztowalo nas bardzo drogo. Mimowoli znisz-
czono bardzo duzo osrodkow sztuki 1_udowe1. A stalo sig to dlatego, ze
caly nasz stosunek do sztuki ludowej polegal na usitowaniach przeflan-
cowania jej na glebe naszej cywllizacu.wsp(_)lczesr{e], w ktérej ona nie
miala i nie ma zadnej pozywki. Wszystkie usﬂ.owama na]zdolnle]szych 11,1-
dzi, ktérzy rozumieli i odczuwali wartos’gi 'tkww‘ce w sztuce ludowe;j, kmﬁ-
czyly sie jednym i tym samym, a mianowicie: wzblggac?merr} naszego zdob-
nictwa pewna iloscia t. zw. ,motywow l‘udowycl} ; ktor’e, si¢ bardzo pred-
ko zdegenerowaly i przezyly. Oczywiscie, Ze dz’laialnosg Stanistawa Wit-
kiewicza w Zakopanem, nastepnie grupy artystow slgupia;a‘cyc.h sie okolo
Towarzystwa Sztuki Stosowanej w Krakowie i wielu innych, ’m'lala znacze-
nie dla kultury polskiej, jezeli chodzi o pewne zmiany pojecC 1 wydobycie
si¢ naszej kultury plastycznej z impasu 'XIX wieku, Ale ]ezelg chodzi o sa-
ma plastyke, to nie mozna powiedzie¢ inaczej, jak tylko to, ze dalszy ciag
takich usilowan sprowadzil sie w rezultacie do pseudoludowego eklek-
tyzmu. § . ! > Lt
Eklektyzmem nazywamy, jak wiadomo, postugiwanie si¢ w plastyce
formami, jakie wytworzyla inna epoka i inne s'_rodowmko: Typowym tego
przykladem bylo czerpanie w XIX wieku form i del_&orac_y} archltekt'omf:z-
nych ze sztuki starozytnej, gotyckiej, renesansu itd. i stosowanie ich
w braku wlasnych form. Dzisiaj robi si¢ to samo — z ta roznica, ze ’Eerfe-
nem eksploatacji stata si¢ sztuka ludowa. Mozna $mialo powiedzie¢, ze
duzy odlam naszego spoteczeristwa Zyje dzis w epoce eklektyzmu pseudo-
ludowego, ktory jest w zasadzie tym samym, czem byt eklektyzm XIX
wieku. Ze zamiast palmety, akantusa, wo!uty czy ostrotuku stosuje si¢ mo-
tywy inne, ludowe, to nie stanowi Zadnej réznicy — chodzi tu nie o taka
czy inna forme, ale o samo nastawienie. Ci, co stosuja obes:me motywy lu-
dowe i robia pseudoludowosé, sa od prawdziwej k.ulturv i sztuki ludm:vel
tak samo dalecy, jak dalecy byli eklektycy XIX- wieku pod wzg!QQem zy-
cia, kultury i konstrukcji psychicznej od ludzi antyku czy tez $rednio-
wiecza. ! :

Analogia ta rozciaga sig jeszcze dalej. W cza_sac.h romantyzmu, kie-
dy to budowano rézne gmachy w stylu niby gotyckim i wznoszono sztucz-
ne ruiny w parkach, burzono réwnoczesnie !Jezmy's’lme i bez zadnej po-
trzeby autentyczne sredniowieczne budowle, jak stare baszty. mury i bra-
my miejskie, swiadectwa wysokiej kultury naszych przodkow. Dzi$ nisz-
czy sie réwnie bezmyélnie i réwnie niepotrzebnie stara sztuke Iudowa,_ za-
stepujac ja imitacjami ludowosci, zupelnie absurdalr{a‘ p§eudoludowosc1a.
ktora stoi o cale niebo nizej od wszystkiego, co robit w1e}c XIX. Wtedy
sztuka zajmowali sie przeciez jednak ludzie kulturalni i utalentowani.
Dzisiaj do sztuki ludowej zabiera sie kazdy. Hasla_.- spopularyzowaly sig
w bardzo dziwny sposéb. Juz nie artysci skoriczeni i z zas_obem pewnyc'h
wiadomosci zabieraja sie do sztuki ludowej, ale kazda p-amelnka, co sllcon-
czyla szkole przemystowa albo jakies kursy ro'b()ii, czuje si¢ uprawniona
do zajmowania sie sztuka ludowa, i — jak sie to méwi — ,,stosowania mo-
tywow i wzoréw ludowych™. RN,

Cata pseudoludowosé, od ktérej roi sie u nas przy kazdej sposob-
nosci, jest czyms tak okropnym, ze ludzie o wyrobionym smal_{u‘l kulturze
uciekaja przed nia i wprost nie biorajej w rachube, nie widza i nie chca wi-

dzieé. A jednak obojetne przechodzenie obok tego zjawiska pozwala mu
panoszyé si¢ coraz wigcej i w rezultacie balamuci opinie i odwraca uwage
od zagadnien istotnych. Sztuka ludowa autentyczna ginie w tym zachwasz-
czeniu, wypierana — nawet w ludowych srodowiskach — przez bezsen-
sowna sztuke pseudoludowa.

Polem popiséw pseudoludowosci staly si¢ dzi§ m. in. corocznie urza-
dzane, polaczone ze zjazdami, rézne ,Swieta"”, jak gor, lasow, winobrania,
dozynki itp. Uroczystosci takie moglyby byé doskonalym sposobem wy-
dobywania na jaw odrebnosci regionalnych, propagowania ludowego
stroju. W rzeczywistosci dzieje sie inaczej. W niektérych tylko srodowi-
skach dochodza do glosu organizatorzy na odpowiednim poziomie, kiérzy
umieja urzadzié te rzeczy w sposob wlasciwy, a przewaznie na pierwszy
plan wybija sie pseudoludowa tandeta w postaci zdegenerowanych jaskra-
wych strojéw oraz kraméw z ,ludowymi wyrobami pochodzacymi z wy-
tworni réznych spekulantow.

Moéwiac o niszczeniu sztuki ludowej stawiam pseudoludowosé na

ierwszym planie dlatego, Ze jest dzi§ tak rozpowszechniona, i ze wlasci-
wie kazda opieka polowiczna, nie oparta o gleboka znajomosé sztuki i kul-
tury ludowej, predzej czy pozZniej, ta czy inng droga, prowadzi do szerze-
nia pseudoludowosci.

Jest to rzecz bardzo wazna, poprostu podstawowa, a wiele o0séb,
wigkszosé nawet, nie zdaje sobie z tego sprawy. Wydaje sie niejednemu,
Ze potrafi zaja¢ sie sztuka ludowg — jezeli nie tak dobrze, nie tak od pod-
staw, jak sig¢ dzi$ tego wymaga, to w kazdym razie — na tyle, na ile
go slaé. Tymczasem w tej dziedzinie niema dwéch drég, nie moze byé nic
polowicznego, tylko albo si¢ robi na prawde dobrze, albo tez przy najlep-
szej nawet woli — niszczy sig. Kazde niefachowe podejscie, kazde poucza-
nie ludu, jak ma pracowaé w zakresie swojej tradycyjnej sztuki, kazde
dawanie wzoréw wiejskim wytworcom, kazda nawet imitacja wyrobow
ludowych — jest jednym kamieniem wigcej, grzebiacym sztuke ludowa.

* *
*

Nasunaé si¢ wobec tego moze pytanie, gdzie jest to fachowe ujecie

i jak trzeba robi¢, zeby bylo dobrze. Otéz tu przepiséw zadnych daé nie

‘mozna, bo przepiséw takich niema. Do tej wiedzy nie mozna doj$é na zad-

nym krétkoterminowym, ani tez nawet dlugoterminowym kursie. Tak sa-
mo, jak nikt nie nauczy sie na krétkim kursie obcego jezyka, ani chemii,
ani sztuki lekarskiej. Mozemy sie tylko dowiedzieé o tym, co sie w tej
;iztigdzinie obecnie robi i jakich z tej roboty mozna sie spodziewaé rezul-
atow.

Ot6z na wstepie trzeba powiedzieé¢, ze kwalifikowanych sil w zakre-
sie sztuki ludowej mamy nieslychanie malo. Wtasciwie sily te dopiero sie
tworza. W innych dziedzinach Zycia mamy stosunki w duzZym stopniu
ustabilizowane. Oczywiscie, Ze zaré6wno nauka jak i doswiadczenia prak-
tyczne wylaniaja coraz to nowe problemy, ktérym nie kazdy sprostaé mo-
Ze w rownej mierze, ale w kazdym razie wiadomo, Ze pewne za-
gadnienia rozwiazaé nam moze prawnik, do innych poprosimy inzyniera,
w innych jeszcze zwrécimy sie do polonisty, historyka, rolnika itd. i obok
osobistych kwalifikacyj ukoriczenie przez kandydata odpowiednich stu-
diow gwarantuje nam wlasciwe poprowadzenie sprawy. Jezeli o sztuke lu-
dowa chodzi, to gwarancji takiej nie daje nam ukornczenie zadnego wy-
dzialu ani zadnej uczelni. Kwestia sztuki ludowej jest w dzisiejszym spo-



leczenstwie zupelnie jeszcze ,in statu nascendi”. Wiaze sie ona z etnogra-
fia — ale nie kazdy etnograf ma dla niej zrozumienie. Wiaze si¢ scislej
jeszcze z wiedza o sztuce — ale nie kazdy historyk sztuki ma do niej wla-
$ciwe podejscie. Wigze sie rowniez z rzemioslem artystycznym — ale ma-
fo kto z posréd artystow potrafi wyjsé po za zakres wlasnej tworczosei
w taki sposob, aby mogl z pozytkiem pracowac dla sztuki ludowej. Wiaze
sie wreszcie i z organizacjg wsi — ale ktoryz z organizatoréw rozumie jej
warto$é i znaczenie. Wszystkie te wymienione nauki i umiejetnosci daja
pewne podstawy, pewien material do postawienia zupelnie odrebnego za-
gadnienia, jakim jest kwestia naszego stosunku do sztuki ludowej — ale
zadna z nich z zagadnieniem tym catkowicie si¢ nie pokrywa. Stosunki
wiec pod tym wzgledem sa dzis nie tylko u nas, ale w ogéle w Europie
jeszcze nie ustabilizowane i dopiero na podstawie specjalnych badan two-
rza sie pewne metody ujmowania tego zagadnienia. Moze byé, ze
kiedys, po latach pracy, mozna bedzie wyprowadzié¢ z tych badan i do-
$wiadczen jakies prawidla, dostepne jezeli nie dla ogélu, to dla obdarzo-
nych specjalnym w tym kierunku wyczuciem.

Mialoby to ogromne znaczenie dla przyszlosci naszej kultury ducho-
wej. W sztuce ludowej s bowiem pewne elementy, ktérych naszej wspoél-
czesnej kulturze brak, a do ktérych tesknota wzrasta coraz silniej. Dowo-
dzi tego owo uporczywe, od wielu lat trwajace zwracanie sie do sztuki
ludowej jako do Zrédia odrodzenia, jezeli juz pominaé wszystkie inne tej
tesknoty symptomy. Kazde prawie pokolenie, niezrazone niepowodze-
niem pokoleri poprzednich, dazy do Zywego zrédla sztuki ludowej. Kazdy
dazy do tego zrédla ze swoim kubkiem, podobnym do wszystkich innych
kubkow i przynosi — troche zaczerpnigtej wody w postaci ludowego mo-
tywu, czy tez setki tych motywow, ktére natychmiast rozplywaja sie
w nicos$ci naszej kultury wspoélczesnej i traca wszelka swa wartosé.

Stad wniosek, ze motyw sam nie ma tu zadnego znaczenia. Motyw
jest tylko ostatnim rezultatem calego szeregu przyczyn, jakie sie skladajg
na jego powstanie. Mozemy wyréb ludowy zachowaé w muzeum, ale dla
zywej sztuki nie bedzie on mial znaczenia, jezeli go wyrwiemy z podloza,
ktore takie a nie inne wytwory lub motywy wydaje. Podlozem tym jest
srodowisko kultury ludowej, pewnego rodzaju uporzadkowanie form zZycia
u ludu i zwigzane z tym, a zupelnie od naszych odrebne metody, zja-
kimi lud podchodzi do swoich zagadnier artystycznych.

Réznica miedzy tymi ludowymi metodami a metodami, na ktérych
podstawie czlowiek wspolczesny rozwiazuje swoje zagadnienia artystycz-
ne, jest zasadnicza — sa to dwa stanowiska zupelnie odrgbne. Norwid po-
wiedzial: ,Lud mysli postaciami. A umiejetnik postaci do mysli swoich
dorabia”.

Artysta o kulturze miejskiej, powzigwszy jakas koncepcje artystycz-
na, sporzadza naprzéd szkice, ktére nastepnie rozbudowuje i uzupelnia
precyzujac sobie coraz dokladniej, jak ma wygladaé przedmiot, ktéry chce
wykonaé; potem robi rysunki naturalnej wielkosci i nastepnie rysunki
techniczne, z uwzglednieniem materialu, w ktérym dany przedmiot ma byé¢
wykonany i wreszcie przystepuje do wykonania tego przedmioty, albo tez
oddaje go do wykonania technikowi z danej specjalnosci. Wyrazenie Nor-
wida jest tu rzeczywiscie nadzwyczaj trafne — umiejetnik, innymi stowy
intelektualista, dorabia postaci do swoich mysli, do swojego wyobrazenia.

A lud mysli postaciami. Nie umie rysowaé ani sporzadzaé¢ rysunkow

Drzeworyt ludowy kolorowany (Muz. Obrazek na szkle .Ostatnia Wieczerza”

Ukr. Lwow) z Podhala (Arch. Fot. C. B. 1. Z. S)

Rzezba w drzewie ,Sw. Tréjca”
z okolic Przasnysza {Muz. Diec.

Ptock)

Rzezba w drzewie ,Sw. Jadwiga"
{Muz. Slaskie. Katowice)



techniczych w tym sensie, jak my to rozumiemy, i jak uczymy si¢ w szko- 7
tach technicznych i akademiach — i nie potrzebuje tego, poniewaz jego
koncepcja rodzi si¢ odrazu w zwiazku z jakas technika, sam pomyst
wprost z tej techniki wyptywa. Lud ma wyjatkowa zdolnosé wypowiada-
nia sie wlasnie w plastyce i do zagadnier plastycznych podchodzi bezpo-
érednio, bez moznosci, a nawet bez potrzeby uciekania si¢ do pomocy
intelektu. Jest to sposéb myslenia plastycznego, odczuwania i nastepnie
pracy zupelnie odrebny od tego, ktérego my si¢ uczymy i w ktérym sie
wychowujemy. I jezeli pragniemy zachowaé dla naszej kultury w naj-
szerszym tego stowa znaczeniu te niespozyte i stale si¢ odnawiajace war-
tosci, jakie sztuka ludowa przedstawia, nie mozemy uczyni¢ tego inaczej,
jak tylko przez zachowanie tych wlasnie sposobéw, ktére dla tatwiejszego
porozumiewania si¢ nazwalam odrebnymi ludowymi metodami.

Metody te lacza sie z szeregiem innych cech srodowiska ludowego,
jak wiara, obrzedy i zwyczaje, sposéb Zycia, zwigzany z porami roku po-
rzadek zajeé itd. Sztuka ludowa jest integralna czescia i uzupelnieniem
catoksztaltu zycia ludu. Wytwérca ludowy nie jest w swoim $rodowisku
odosobniony i niezrozumiany, jak to tak czesto bywa z wybitnymi arty-
stami w miastach. Przeciwnie — s$wiatkarz, ktéry rzezbi figury do kaplic,
garncarz, toczacy misy i dzbany, dziewczyna, ktéra pisze pisanki zwiaza-
ne z obrzedami $wiatecznymi i wiosennymi, hafciarka zdobiaca koszule
i fartuchy, tkaczka, wyrabiajaca potrzebne do ubrania, gospodarstwa czy
tez dla uroczystosci domowych tkaniny — wszyscy oni sa wyrazicielami
potrzeby piekna calego swego spoleczeristwa, u ktérego znajdujg dla
swojej pracy i tworczosci podniete i uzasadnienie a réwnoczesnie kon-
trole jej wartosci.

Ot6z zachowaé te wartosci, ktére sztuka ludowa przedstawia, mo-
zemy tylko przez zachowanie tegn, co nazwalismy odrebnymi ludowymi
metodami, oraz przez zachowanie tych cech $rodowiska, ktére daja wy-
tworcy ludowemu podniete i uzasadnienie jego twérczosci, oraz kontrole
tej tworczosci. Azeby tego dokonaé, musimy najpierw sami poznac te ce-
chy srodowiska ludowego i zbadaé¢ metody, jakimi lud sie postuguje. Ba-
dania te prowadzone sa zupelnie specjalnymi sposobami i w $cistym kon-
takcie i wspolpracy z ludem. Lud sam nic nam o tych metodach powie-
dzieé nie potrafi, poniewaz zna je tylko praktycznie, i nie umie ani anali-
zowaé, ani teoretycznie uzasadniaé swego stanowiska. Trzeba tu wiec
umieé samemu przeanalizowaé wytwory ludowe z wlasciwego punktu wi-
dzenia w taki sposob, azeby na podstawie tej analizy znalezé styczne do
kontaktu z ludem. To jest jedno zadanie tych badarn — a drugie, to jest
kwestia uchwycenia istoty zagadnienia we wlasciwym punkcie i pokiero-
wania osrodkami sztuki ludowej w taki sposéb, aby lud nie zatracil tej
wyjatkowej wprost umiejetnosci wypowiadania si¢ w plastyce, jaka po-
siada, a w jakiej wlasnie lezy sedno zagadnienia. Chodzi o umiejetne wska-
zanie wytwoércom ludowym na te istote rzeczy, o przetlumaczenie niejako
na dzisiejszy jezyk tego, co oni wiedza, ale co wyrazié umieja tylko w pla-
styce, i do czego obecnie pod wplywem zewnetrznych okolicznosci po-
czynaja tracié¢ przekonanie. Tego rodzaju praca w osrodkach sztuki ludo-
wej przedstawia sie zupelnie inaczej, niz np. w szkolach artystycznych,
gdzie nauczyciel musi faktycznie uczyé, dawaé metody pracy gronu ucz-
niéw z réznych srodowisk, ktérzy nauke zaczynaja od poczatku. Osrodki
sztuki ludowej maja wlasne metody pracy, i chodzi wlasciwie tylko o za-
chowanie metod, a szerzej biorac, o zachowanie przez lud wtadz, m
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mu pozwalaja bez specjalnych wysitkow, z cala swoboda, tworzyé rzeczy
o wartos$ciach artystycznych, jakie widzimy w sztuce ludowe;.

Jest to wiec, jak widzimy, praca o zupelnie nowym kierunku, kté-
ra si¢ nie pokrywa ani z nauka etnografii, ani historii sztuki, ani z tym,
czego uczymy si¢ w szkolach artystycznych. Ta praca badawcza i pionier-
ska zarazem, ktérej oddaje sie dzi§ bardzo mala jeszcze garstka ludzi
w Polsce, po pewnym czasie bedzie mogla dojrze¢ i wydaé pozadane
owoce. Praca ta odkrywa przed badajacym zupelnie nowe horyzonty
i pozwala wyjrzeé poza szczelnie dotychczas zamkniety i wielu wspélcze-
snymi przesgdami obwarowany glob naszej wspélczesnej kultury, w kté-
rym wychowalismy si¢ i w ktérym zZyjemy. Musimy wigc przede wszystkim
dbaé o to, aby ta praca miala odpowiednie warunki rozwoju, jakkolwiek
sami nie moZemy w niej bra¢ udziatu. Wszyscy milosnicy sztuki ludowej,
wszyscy, ktérzy rozumieja jej wartosé i znaczenie dla przyszlosci naszej
kultury, maja tu do spelnienia zadanie podobne, jak np. milosnicy i me-
cenasi sztuki w stosunku do artystéw, czy tez przyjaciele nauki w stosun-
ku do odpowiednio przygotowanych badaczy i uczonych, ktorzy umieja
przeprowadzaé badania i dokonywuja odkryé, ale nie mogliby tego robié
o wlasnych silach, jezeli by spoleczeristwo nie docenialo znaczenia ich
pracy i nie stwarzalo im odpowiednich warunkéw.

* *

Ustalilismy wigc, ze sa dzi§ dwa rézne sposoby ujmowania ,,sprawy’’ do
sztuki ludowej: jeden ma na celu zachowanie warunkéw po-
trzebnych do jej zycia i rozwoju, drugi dazy do prze-
szczepienia na glebe wspolczesnej naszej kultury
gotowych rezultatow, jakie te warunki wydaja. Pra-
ca wedlug pierwszego z tych dwéch sposobéw wymaga powaznych i dlu-
gotrwalych specjalnych studiow, i obecnie jest w takim stadium, ze trudno
ja popularyzowa¢; praca wedlug drugiego sposobu idzie po najtatwiejszych
i kazdemu dostepnych drogach i jest dzi§ w niebywaly sposéb rozpo-
wszechniona.

Pierwszy z lych sposobow prowadzi do wzbogacenia naszej kultury
duckowej o nowe wartosci, a dla sztuki ludowej moze stworzyé takie wa-
runki, Ze Zrédla jej nie wyschna, pomimo, iz obecnie zmieniaja sie wa-
runki zycia wsi — drugi prowadzi prosta droga do wysuszenia i zadepta-
nia Zrédet, czyli do niszczenia sztuki ludowej, nie dajac wzamian nic, a dla
wspélczesnego Zycia miejskiego nie daje réwniez nic, poniewaz zdobywa-
ne przezeni motywy ludowe odrazu si¢ degeneruja, a po zadeptaniu
zrédel nie bedzie juz w ogéle skad tych motywéw czerpaé.

Pragnelismy wszyscy zblizaé sie do sztuki ludowej wedlug za-
sad, jakie nam ten pierwszy sposéb podaje. Zasady te nie sg jednak do
tego stopnia opracowane, aby mogly sta¢ sie wlasnoscia ogétu; a nawet
w dzisiejszym stadium tej pionierskiej pracy nie ma jeszcze ustalonych
studiéw i praktyk, ktérych odbycie gwarantowatoby nam wlasciwe pokie-
rowanie osrodkami sztuki ludowej, spoleczeristwo nasze nie jest bowiem
na ogél zupelnie przygotowane do tego typu pracy. Musimy wiec
szuka¢ odpowiedzi na pytanie, co moze robié¢ dla sztuki ludowej czlowiek
o miejskiej wspélczesnej kulturze, jakimi my wszyscy jestesmy.

Odpowiedz na to pytanie bedzie brzmiala — 7e zadaniem naszym
jest-ochrona sztuki ludowej. Nie eksploatacja, nie korzystanie
z niej dla jakichkolwiek celéw_ i nie nauczanie ludu, ale poprostu ochrona.

Chcac chroni¢ sztuke ludowa musimy wyzbyé sie przede wszystkim
bardzo wielu przesadéw, jakimi wspélczesna miejska kultura obwarowata
swojg calosé i ktore ja_czynia nieprzenikliwa na oddzialywanie tego, co
nam moze da¢ kultura ludowa. Pierwszym i najwazniejszym z tych prze-
sadoéw jest nasze poczucie wyzszosci wobec chlopa i jego kultury, tak bar-
dzo rozpowszechnione zwlaszcza wsréd sfer miejskach i malomiasteczko-
wych, ktére najmniej do tego posiadaja tytulu. Oczywiscie, ze kto nauczyl
sie czyta¢ ksiazki i gazety, kto ma dostateczng ilosé bielizny i naczys sto-
fowych, czyste mieszkanie z pewnymi wygodami, ten pod tym wzgle-
dem chiopa przewyzsza. Nie znaczy to jednak, aby go przewyzszal pod
wielu innymi wzgledami.

Postarajmy sie spojrzeé¢ na chlopa i jego zycie bez klasowych i eko-
nomicznych uprzedzen, przeczytajmy pare powazniejszych dziel z zakresu
etnografii, a przekonamy sig, ze tam, gdzie wies nie zmienila sie jeszcze
podlug narzuconego z géry miejskiego szablonu — tam wszystko, pocza-
wszy od budownictwa, a skoriczywszy na prostym urzadzeniu wnetrza
i ubraniu, wszystko posiada swéj wlasny charakter i tworzy skoriczona
w sobie calos¢é. Naturalnie, ze sa tu rézne poziomy, a przede wszystkim
ogromna r6znorodno$é, wielkie réznice regionalne, przejawiajace sie
w sposobie urzadzania obej§é gospodarskich, budowania chat i gospo-
darczych budynkéw, grodzenia plotéw, w uzywanych naczyniach bed-
narskich i garncarskich, narzedziach rolniczych, w kroju ubran i uzywa-
nych do tego materialach, w sposobie bycia, zwyczajach i obyczajach.
W dzielnicach, gdzie lud posiada dawne tradycje i zdolnosci artystyczne,
kazdy prawie przedmiot codziennego uzytku bywa bogato zdobiony i or-
namentowany, jak to widzimy np. u gérali tatrzanskich czy tez Huculow.
Sa okolice, gdzie lud zadawalnia si¢ wyrobami prostszymi bez 0zdéb i or-
namentacyj. W kazdym razie nawet w najubozszych pod wzgledem arty-
stycznym $rodowiskach tradycyjnej kultury ludowej nie znajdziemy nic,
co nie odpowiadaloby pewnym ustalonym, zawsze i wszedzie obowiazuja-
cym kryteriom estetycznym. Nawet najprostszy i niczym nie ozdobiony
tradycyjny stréj ludowy wzbudza zainteresowanie krojem swoim, splota-
mi tkackimi, faktura samodzialowego materialu, z ktérego jest zrobiony.
Nawet najprostsza drewniana chalupa bez zadnych ozdéb posiada este-
tyczne walory w proporcjach swoich, w zachowaniu charakteru materia-
tu (drzewo, glina, mur, pokrycie stoma lub gontem), w celowym, chociaz
prymitywnym urzadzeniu wnetrza, gdzie kazdy przedmiot, jak stél, lawy,
potki z ustawionymi na nich naczyniami, konwie i wiadra drewniane,
wszystko umieszczone jest na przeznaczonym dla siebie miejscu, a forma
tych przedmiotow wiaze si¢ w stylowa calosé z wnetrzem izby, z jej pro-
porcjami, z forma i sposobem rozmieszczenia okien i drzwi, pieca i przy-
piecka.

Nie mozemy tego absolutnie powiedzie¢ o wnetrzach ludzi o miej-
skiej kulturze, zwlaszcza tych, ktorzy mieszkaja w malych miasteczkach,
na koloniach, w swiezo po miejsku urzadzonych mieszkaniach po wsiach.
[lez tam niepotrzebnych i bezsensownych ,,0zd6b" w postaci papierowych
kwiatéw majacych nasladowaé kwiaty zywe, przeréznych malowanych
i bez najmniejszego poczucia smaku haftowanych makatek, pretensjonal-
nych mebli, jaka pstrokacizna w zestawieniu kolorow. Widzimy wiec, ze
$rodowiska tradycyjnej kultury ludowej, pomimo ubéstwa, jakie je czesto
cechuje, pod wzgledem artystycznego poziomu przewyzszaja bezwzglednie
§rodowiska naszego spofeczenstwa o miejskiej kulturze. Dotyczy to oczy-
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wiscie tylko srodowisk ludowych o starej kulturze, ktore jeszcze nie Wzo-

rujg sie na miastach i nie zmienily tradycyjnego sposobu urzadzenia
wneltrz.

Mowilismy na poczatku, Ze sztuka ludowa ginie glownie przez nie-
odpowiedni do niej stosunek miejskiego czlowieka. Wies zmienia dzi$ swo-
je oblicze pod naszym wplywem, pod wplywem ludzi miejskich. Nawet
synowie chlopscy w pierwszym pokoleniu, ktorzy zdobyli w miastach wy-
ksztalcenie, staja si¢ ludZmi o kulturze miejskiej, tradycyjnej chiopskiej
kultury najczesciej zupelnie nie doceniaja, sztuki ludowej nie widza, tak
samo zupelnie, jak ci, ktérzy sie z nia w dziecifistwie nie stykali. Niosac
na wies to, co dzi§ powszechnie nazywamy ,Jkultura”, a co raczej moze na-
lezalo by nazwaé cywilizacja, nie powinnibysmy robi¢ tego szablonowo,
przerabia¢ wies bezkrytycznie na modle miejska, ale trzeba sie zastana-
wiaé nad tym, co z naszych débr cywilizacyjnych moze sie przydaé w wiej-
skim zyciu i w jaki sposdb nalezalo by to wsi podawaé. Uczyé lud mozemy
tego, co naprawde lepiej od niego sami wiemy. Gdy zas przyjdzie do prze-
robki jakichs materialéw, to zawsze warto sie zastanowi¢ nad sposoba-
mi przerobki surowca dotychczas przez lud uzywanymi, czy nie kryja
sie w nich jakies sposoby moze nam nieznane i moze nie zawsze godne
odrzucenia. Jezeli zas péjdziemy dalej i bedziemy méwi¢ o takich rze-
czach, jak wyréb réznych przedmiotow z drzewa do gospodarstwa wiej-
skiego jak garncarstwo, tkactwo, haft, szycie i kréj ubran itp., to juz wy-
raznie zazebiamy o sztuke ludowa i wszelki kontakt z ludem na tym polu
powinien odbywa¢ sie w sposéb jak najbardziej przemyslany.

Przede wszystkim w tych okolicach, gdzie sztuka ludowa jest jeszcze
zywa, gdzie lud wytwarza jakies przedmioty wedlug starych tradycyj, nie
powinni§my si¢ W ogole wtracaé do tego, i w ogole nie powinnismy ludu ni-
czego z tej dziedziny uczyé. A wigc tam, gdzie sa zywe tradycje tkackie,
nie powinno sig urzadzaé kursow tkackich, Gdzie lud nosi jeszcze ubra-
nia szyte dawnym krojem, nalezalo by zachowaé wszelkie mozliwe ostroz-
nosci przy nauce kroju i szycia w szkolach. Gdzie znajdujemy hafty na
ubraniach i bieliZznie, tam nie nalezy urzadza¢ kursow hafciarskich ani
uczyé zadnych robotek nie tylko z miejskich zurnali, ale nawet typu miej-
scowego, ludowych. Nie wolno tego robi¢ z tego powodu, Zze my 1czyé mo-
zemy tylko w taki sposéb i takimi metodami, jakimi uczyli$my si¢ sami —
a jak méwilismy juz, metody tworczosci ludowej sa catkowicie inne, zupel-
nie od naszych odrebne. prowadzajac nowe metody pracy burzymy tym
samym to podloze, z jakiego wyplywa wartosé sztuki luc!c;wei. przekresla-
my i niszczymy warunki, ktére sa niezbedne dla rozwoju sztuki ludowe;j.

W praktyce robi si¢ u nas wprost przeciwnie — zarowno dzialacze
spoleczni najlepszej woli, jak i najbardziej ideowe instytucje chwytaja
w lot kazda sposobnos¢ urzadzenia jakiegos kursu w réznych osrodkach
sztuki ludowej, i mimo woli niszcza to, do czego zachowania wlasnie da-
zyli. A przyczyna jest ten trudny do zwalczenia przesad o wyzszosci kul-
tury miejskie] nad ludowa i nieswiadomos$¢ tego, se dla wytworcow ludo-
wych nowe miejskie metody pracy sa tym samym, czym dla meduzy stod-
ka woda, w ktorej ona bezwzglednie musi zginaé.

Mozna $mialo powiedzie¢, se im mniej kto o sztuce ludowej wie,

z tym wiekszym tupetem zabiera sie do pracy nad nia, poniewaz nie rozu-
mie, ze tu potrzebne jest zupelnie specjalne podejscie — ze bez tego po-
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dejscia specjalnego tworzy¢ bedziemy tak powszechne dzis fikcje ludo-
wosci, albo tez, w najlepszym razie, jeszcze raz eksperymentowac.

Eksperymentowanie nie byloby w zasadzie niczym ztem, gdyby nie
to, ze odbywaé sie musi w danym wypadku na zywym organiZmie spo-
tecznym. Jezeli ktos$ robi, przypusémy, doswiadczenia chemiczne majace
doprowadzi¢ do wynalazku, ktory juz przez kogos innego zostal zrobiony,
to straci troche czasu i zniszczy troche materialéw, a poza tym nic zlego
sie nie stanie. Ale osrodki sztuki ludowej sa materialem tak cennym i same
istnienie ich jest dzi$ juz tak zagrozone, se kazde dyletanckie i samowolne
eksperymentowanie w tym zakresie jest czyms szkodliwym i poprostu nie
powinno by¢ dozwolone.

Kwestia ochrony sztuki ludowej jest rzecza trudna z tego powoduy,
ze komplikuje si¢ ona z bardzo wielu innymi zagadnieniami zycia wsi, jak
i w ogole gospodarki rolniczej i przemyslowej, o ktora w wieloraki sposob
zahacza. Sprawy sztuki ludowej bywaja zatatwiane jakby na mar-
ginesie setki innych spraw i zagadniern  Zycia wiejskiego. Otoéz
nalezalo by przede wszystkim postawié sprawe ochrony
sztuki ludowej jako zupeinie odrebne zagadnienie,
piecze nad tym zagadnieniem powierzy¢ odpowiedzialnym specjalistom,
z ktorymi wszyscy, ktérzy w taki czy inny sposéb w pracy swojej zaha-
czaja o sztuke ludowa, musieliby poczynania swoje uzgadniaé. To jest
rzecz zasadnicza i podstawowa, i bez tego nie podobna sobie wyobrazic¢
planowej gospodarki na tym polu.

Z podobnym do pewnego stopnia zagadnieniem spotykamy sie w in-
nej dziedzinie, ktéra juz jest u nas uregulowana, a mianowicie w dziedzinie
zabytkoéw sztuki. Mamy nawet ustawe o opiece nad zabytkami i zar6wno
wladze, jak i instytucje i osoby prywatne musza sie z ta ustawa liczyé. Jest
ona w pewnych wypadkach krepujaca, jak w ogéle kazdy przepis prawny
ograniczajacy swobode jednostek i instytucyj, w wielu jednak wypadkach,
jak doswiadczenie wskazuje, ustawa ta jest nawet dla wlascicieli zabyt-
kéw korzystna, zwlaszeza, jezeli sami rozumieja wartos¢ posiadanego
obiektu i pragna go chronié i utrzymywaé w nalezytym stanie. Zycia to
wecale nie hamuje, tylko je w pewien okreslony sposob normuje. Nie prze-
szkadza np. wcale rozwojowi i rozbudowie miast, a nawet — w razie po-
trzeby — zmianie uzytkowania jakiegos obiektu, tylko naklada obowiazek
przemyslanej i planowej gospodarki pod katem widzenia artystycznej
i zabytkowej wartosci danego obiektu. Otéz cos podobnego nalezalo by
srobié réwniez i w stosunku do sztuki ludowej. Sprawa jest bez watpienia
o wiele trudniejsza, nie chodzi tu bowiem o obiekty martwe i skonczo-
ne, ale o zywego czlowieka, o Zycie samo z cala jego plynnoscia i zmien-
noscia — nie wydaje mi sie jednak, azeby to bylo niewykonalne.
Chodzi przeciez tylko o wprowadzenie pewnego tadu i porzadku
w rzeczy, ktore sie dzis zalatwia sporadycznie, od wypadku do wypad-
ku. Nalezalo by wiec jasno postawié zagadnienie i nada¢ mu w jakis spo-
s6b moc obowiazujaca, aby ci, ktérzy orientuja sie, jak postepowat,
mieli moznos§é porozumienia si¢ W sposéb autorytatywny z tymi, ktorzy ta-
kiego autorytetu szukaja, a z drugiej strony mogli rowniez autorytetem
swoim przeciwstawia¢ sig tak rozpowszechnionej na tym polu samowoli.

Wydaje mi sig, ze duza pomoca W uregulowaniu tych spraw byto by

e wydanie odpowiednich przepiséw prawnych. Wprawdzie zZadne prawo ani
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ustawa nikogo nie nauczy jak ma postepowaé, ale jednak koniecznosé li-
czenia sie z prawem obowigzujgcym spewodowalaby wigksza w tej dzie-
dzinie planowosé, a przede wszystkim pociagneta by za soba zasieganie
porady u specjalistow przez wszystkich, ktérzy zamierzaja w ten czy in-

- ny sposéb zajmowa¢ sie sztuka ludowa. Dzi$§ panuje na tym polu niepraw-

dopodobny wprost chaos. Kazda instytucja wysyla w teren wlasnych in-
struktoréw, z ktoérych niejednokrotnie jeden zaprzecza temu, co przed
paru miesiacami moéwil inny, wyslany przez inng instytucje. Prowadzac
planowa i przemyslang robote nigdy nie mozna mie¢ pewnosci, czy na
przygotowany teren nie wkroczy najlegalniej ktos niepowolany. Konieczna
jest wiec tu jakas koordynacja, ktorej nie podobna przeprowadzié¢ sitami
wylacznie spolecznymi.

Bezplanowosé ta prowadzi do jeszcze jednej bardzo szkodliwej rze-
czy, a mianowicie do ciagglego eksperymentowania, o czym juz byla mowa.
Ciagle ktos odkrywa Ameryke i w najgtebszym przekonaniu, ze zrobi co$
nadzwyczajnego, zabiera si¢ do sztuki ludowej sposobami, ktére juz daw-
no przez innych byly wyprébowane i okazaly sie jeszcze jednym spo-
sobem robienia pseudoludowosci. Ile si¢ na to marnuje pieniedzy i sil, do-
brej woli ludzkiej, tego wprost obliczy¢ nie podobna. A ile sie szkody przy-
nosi osrodkom sztuki ludowej, o tym nawet nie wiedza ci, ktorzy potrafi-
liby obliczyé zmarnowane pieniadze i sily.

* *
-

Najwieksza pokusa zajmowania sig¢ sztuka ludowa jest mozliwosé
handlu jej wytworami. Minela juz wprawdzie fala zludzeri co do poprawy
juz nie tylko dobrobytu wsi, ale nawet budzetu panstwowego przez maso-
wy wywéz wyrobow sztuki ludowej, ale w kazdym razie wzglad ten sta-
nowczo jeszcze jest przeceniany. Nie ulega watpliwosci, ze sprzedaz wy-
robéw wlasnych moze dawa¢ i daje niejednokrotnie ludowi dobre zarobki,
ale tylko w takim razie, jezeli wyroby te naprawde sa na odpowiednio
wysokim poziomie. Robienie byle czego i byle jak, aby tylko predko, jest
robota na bardzo krotka mete wlasnie pod wzgledem ekonomicznym, bo
na lichym i bezwartosciowym towarze predzej czy poZniej pozna sig¢ od-
biorca, jak tego zreszta niemalo mamy dowodéw takze i w dziedzinie
sztuki ludowe;j.

Handel moze byé bezsprzecznie jednym z waznych srodkéw prowa-
dzacych do ochrony sztuki ludowej, ale tylko handel prowadzony przez
osoby, ktére wiedza do czego daza, i ktére nie dopuszcza do niszczenia
sztuki ludowej dla powiekszenia obrotéw. Kierownik placowki handlowej
ma bardzo wdzieczne pole do pracy przez pedagogiczna nawet do pewne-
go stopnia dzialalnosé i uswiadomienie wytwércoéw, a zwlaszcza odbiorcow
o wartosci wyrobéw ludowych, przez podnoszenie w ten sposob ogélnego
poziomu kultury artystycznej w miastach, co rekoszetem odbija si¢ w koni-
cu i na wsi. Brak kultury artystycznej w miescie jest bowiem jednym
z glownvch powodéw niszezenia sztuki ludowej. A mamy przyklady bar-
dzo dodatniego wplywu handlu wytworami sztuki ludowej na wytwor-
czo$é wsi. Przeciez sam fakt, Ze miasto wyroby te ceni i kupuje, umacnia
niejednokrotnie wytwoércéw w przekonaniu o wartosci tego, co robia
Nie bylo by jednak dobrze, gdyby gléwnym motorem pracy byla
tylko sprzedaz, a odbiorca mieszkaniec wigkszego miasta. Wytworca tra-
ci bowiem w takim razie kontrole nad wlasnym $rodowiskiem ludowym,
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jako sprawdzianem wartosci swoich wyrobéw; role te przyjmuje na siebie
miasto, wiec z czasem wyroby ludowe zaczynaja przystosowywac sie do
miejskich gustow. Rozumne kierownictwo sklepu moze tu byé pewna prze-
ciwwaga i utrzymywaé wyroby ludowe na poziomie, jest to co prawda
rzecza sztuczna, jakkolwiek w wielu wypadkach potrzebna. Idealem bylo
by przez organizowanie handlu nie tylko utrzymywaé wytwérczosé ludo-
wa na odpowiednim poziomie, ale podtrzymywa¢ réwniez i uzywanie przez
wie§ wlasnych swoich wyrobow. To tez wiele nadziei mozemy pokladaé
w rozpoczetvch niedawno w tym kierunku planowych prébach na terenie
wojewodztw poétnocno-wschodnich.

Bardzo dobra rzecza ze wzgledu na utrzymanie plastycznej kultury
wsi na poziomie bylo by organizowanie handlu wyrobami ludowymi dla
wsi, w jej wlasnie srodowiskach handlowych. Nie kazda chata wytwarza
np. tkaniny ubraniowe o tradycyjnych splotach, pokrycia tézek itp. —
a potrzebuje tego kazdy. Kupuja wiec chlopi rzeczy na jarmarkach, w zy-
dowskich kramikach, w miejscowym handlu wymiennym itp., ale w dzi-
siejszych czasach nie jest to juz wystarczajace. Handel ma duzy wplyw na
urabianie sie Zycia wsi, a na jarmarkach i w sklepikach kusza lud przeréz-
ne fabryczne wyroby, tanie i liche, a zachwalane umiejetnie — i one to
dawne wyroby ludowe wypieraja. Gdyby sie udalo przeciwstawi¢ tej
wszedobylskiej akwizycji wyroby ludowe autentyczne i poprawié¢ handel
nimi z taka swada i umiejetnoscia, z jaka dzi$ sprzedaje si¢ miejska tande-
te, mogloby to byé duza pomoca w utrzymaniu sztuki ludoweij. Idee te
podniost dr Piwocki na zjezdzie w Wilnie w grudniu roku ubieglego, po-
dajac jako przyklad Szwajcarie, gdzie specjalne organizacje, Towarzystwa
Ochrony Stroju i Obyczaju Ludowego, doskonale te rzeczy urzadzaia
i gdzie zorganizowany handel wyrobami ludowymi dla ludu jest jednym
z najwazniejszych srodkéw utrzymujacych dotychczas str6j ludowy.
U nas nikt si¢ ta sprawa nie zajmowal — a bardzo warto by akcje taka
rozpoczaé, rozumie sie, ze nie luzem znowu, ale planowoi w kon-
takcie z tymi, w ktérych reku spoczywaé powinna opieka nad sztuka lu-
dowa. Mamy tu pole zupelnie nowe i jeszcze nie przeorane, a ogromnie
wdzieczne i nie wzbudzajace zadnych zastrzezeri z punktu widzenia
ochrony sztuki ludowej dla tych, ktérzy takiego pola dla siebie szukaja,
a nie maja dostatecznych kwalifikacyj do badania tworczosci ludowej
i prowadzenia pracy siegajacej rzeczywiscie w glab. Jak kazdy handel
wytworami sztuki ludowej, tak i ten musiatby mieé oparcie o ideowe in-
stytucje, ktorych celem jest opieka nad sztuka ludowa, a ktére same nie
biora sie do praktycznej pracy i sa tylko.busola, wskazujaca handlowi
wlasciwy kierunek. Wielka zaleta takiego handlu byloby to, ze ten rodzaj
opieki nad sztuka ludowa nie paczy samej wytwérczosci
a tylko ja organizuje — w przeciwieristwie do réznych dotychczasowych
sposobow wiracania sie w sama istote tworczosci ludowej przez instruk-
torstwo itp. Handel taki wchodzilby w sam proceder wytworczosci jeszcze
mniej, niz handel dla wielkich miast — poniewaz towaru nie trzeba by by-
o przystosowywaé do potrzeb konsumenta, a tylko ulatwia¢ konsumen-
towi jego nabywanie.

Zupelnym przeciwieristwem handlu tego typu jest chalupnictwo.
Chalupnictwo jest to, jak wiadomo, dawanie producentowi surowca i sta-
wianie swoich wymagan odnosénie do wykonania przedmiotow, ktére si¢
zamawia i nastepnie bierze na sprzedaz. Kontrole wartosci towaru w cha-



14 ‘lupnictwie przeprowadza przedsigbiorca, a wiec towar przystosowuje sig
z czasem do gustow przedsiebiorcy i rowniez konsumenta. Gdyby nawet
przedsigbiorca dawal wzory jak najpiekniejsze i brane wprost z terenu,
na ktérym maja byé wykonane, to przez sam fakt dawania wzoréw zmie-
nia sie stosunek producenta do jego pracy. Producent staje sie tu jakby
koélkiem w maszynie, ktérej sprezyna i moézg funkcjonuja na innej plasz-
czyznie. Przestaje sam mysleé, przestaje braé¢ catkowita odpowiedzialnosé¢
za to, co i jak robi. Traci radosé¢ tworzenia i powoli si¢ mechanizuje. Cha-
tupnictwo, kierowane przez ludzi o wysokiej kulturze moze przyczyni¢ sie
do utrzymania jaki$ czas przy zyciu pewnych motywow ludowych, wyko-
nywanych przez te same rece, ktére je kiedys robily z radoscia dla po-
trzeb wlasnego srodowiska; moze nasycaé rynek miejski wyrobami o ce-
chach autentykéw; ale w zadnym razie nie dopomoze do zachowania
zywych wladz czlowieka ani warunkéw, ktére daja moznosé zycia
i rozwoju sztuki ludowej. A nam wlasnie chodzi o zachowanie tych
wladz i tych mozliwosci. Ze przy tej sposobnosci mieszkaniec miasta zdo-
bedzie dla siebie rzeczy piekne i wartosciowe, to bardzo dobrze, — ale
nie jest to naszym celem. I dlatego instytucje handlujace wyrobami sztuki
ludowej nie powinny byé pozostawione same sobie, ale musza wspoélpra-
cowaé z instytucjami o nastawieniu ideowym, ktérych koniunktury handlo-
we nie moga zachwiaé ani zmienié¢ ich drogi.

Wielkim i niebezpiecznym wrogiem sztuki ludowej jest tempo dzi-
siejszego Zycia. Bardzo czesto przy organizowaniu jakichs osrodkéw wy-
suwa sie to tempo na pierwszy plan, zwlaszcza, jezeli przedmioty przez
lud wytwarzane maja pokup i powodzenie. Tymczasem powodzenie to ‘
zawdzieczaja one w duzej mierze temu, Ze byly robione z namyslem,
w naturalnym toku zajeé wiejskich. Jeden z tkaczy wyrabiajacych wspa-
niate podwoéjne ,dywany” grodzienskie powiedzial, zZe przy pracy
w polu mysli o tem, jaki po skoriczeniu robét dywan wytka, jak to sobie
bedzie wybieral pratkami osnowe dla otrzymania ornamentéw, ktére mu
sie wlasnie ukladaja w glowie. A jak si¢ nastepnie zmeczy tkaniem, to
z przyjemnoscia mysli o wypoczynku umyslowym przy orce. Gdybysmy
dla otrzymania wiekszej iloéci tych dywanéw odjeli mu moznosé ,,odpre-
zania sie” przy orce i kosbie, z wszelka pewnoscia dywany jego stracilyby
na wartosci. To tez powracajace co jakis czas pomysly, z punktu widzenia
ludowego bardzo moze korzystne, aby zdolniejszych wytwércéow wyro-
béw ludowych sklaniaé do najmowania sobie robotnikéw do pola, Zeby
sami mieli wiecej czasu tkaé i haftowaé — z punktu widzenia opieki nad
sztuka ludowa sa zupelnie nie do przyjecia. Przyspieszajac tempo i odwo-
dzac wytwércow ludowych od naturalnego toku ich zZycia, robilibysmy o
z nich w rezultacie wyrobnikéw i odbieraliby$my im warunki, w ktérych
jedynie sztuka ich kwitnaé i rozwijaé¢ sie¢ moze. Stanowczo mniej nas boli
to, jezeli kto§ z miasta musi dluzej czekaé na kupienie jakiegos obiektu
sztuki ludowej, anizeli to, gdyby$smy musieli dla dogodzenia klientom przy-
$pieszaé tempo wytwoércow ludowych i zmieniaé tryb ich zycia. Dla wzmo-
zenia podazy mozna przeciez zawsze, zamiast przyspieszenia tempa, braé
w rachube przy handlu wicksza ilo$é osrodkéw sztuki ludowej, jezeli jest
mozliwo$é zajecia sie nimi. Tkanina wilenska tzw. radziuzka z pow. dzisniedskiego— (Muz. Etnograf. U.S.B. Wilno

Konflikt pomiedzy podaza a popytem, o jakim mowa, zdarza sie przy
handlu wytworami ludowymi bardzo czesto. Nalezalo by go zawsze roz-
strzygaé pod katem widzenia ochrony sztuki ludowej, bo to jest przeciez




naszym celem, a nie ilosé dobrze prosperujacych sklepéw i zadowo-
lonych klientow.

W ogole cala kwestie ochrony sztuki ludowej mozna by wlasciwie
nazwaé regulowaniem konfliktu pomiedzy dzisiejszym tempem, potrze-
bami i warunkami zycia miejskiego, a innym zupelnie tempem, innymi po-
trzebami i warunkami Zycia wsi. T. zw. ,postep” wskazuje nam jedna tyl-
ko droge: jak najszybsza urbanizacje wsi. Ze sig to dotychczas nie stato,
to tylko dzieki wielkiemu konserwatyzmowi chlopa oraz naszemu ubo-
stwu, ktore nie pozwala tych spraw przeprowadza¢ w tak szybkim tem-
pie, jak by tego og6l naszego spoleczeristwa pragnal. A jednak — zainte-
resowanie nasze sztuka ludowa nie jest tylko chimera ani czczym roman-
tyzmem. Jest to nasza samoobrona przeciw temu, co t. zw. ,.postep” z na-
szymi duszami robi, Szukamy u ludu tego, czego nie mamy juz sami, cO
nam wydarlo dzisiejsze tempo i wspobliczesne przesady, przyjmowane przez
ogot jako prawdy ustalone. L

Jako przyklad co rozumiem przez wspdlczesne przesady, pozwole
sobie przytoczy¢ zdanie jednego z moich znajomych, czlowieka o uniwer-
syteckim, iakkolwiek nie humanistycznym wyksztalceniu, ktéry zastana-
wial sig, czy entuzjazmowanie si¢ kultura i sztuka grecka nie jest przesa-
da — wszak Grecy nie uzywali nawet chusteczek do nosa, a bohaterzy
Homera jedzac rzucali koéci na ziemie. Ludzie tego typu (a jest to typ
bardzo rozpowszechniony, jakkolwiek nie kazdy tak otwarcie wypowie-
dzialby swoje zdanie) waza bardzo mocno w konilikcie, o ktérym mowi-
my. Konieczne jest satem szukanie przeciwwagi u tych, ktérzy najpierw
zobacza Norwidowska ,,choragiew na prac ludzkich wiezy" zanim zwr6ca
uwage na chusteczke do nosa, Ot6z uczenie sie zwracania uwagi na te
symboliczna choragiew, czyli na wartosci istotne, jest pierwsza korzyscia,
jaka zdobywamy, przyjmujac na siebie role arbitra w tym wielkim kon-
flikcie. 3

Przedmiotem naszego zainteresowania — jezeli o sztuke ludowa,
chodzi — musza byé oczywiscie w rownej mierze obiekty tej sztuki, jak
i tworcze jej osrodki. Ochrona gotowych i skoriczonych obiektéw nie
przedstawia wlasciwie w obecnym stanie naszego ustawodawstwa i urza-
dzen spotecznych specjalnych trudnosci. Mamy postawione naukowo mu-
zea, w ktérych przedmioty te znajduja pomieszczenie, odpowiednia kon-
serwacje i opieke. Trudniejsza sprawa jest ochrona tych przedmiotow,
ktérych do muzeum zabraé nie mozna, i ktére z réznych wzgledow powin-
ny raczej zostaé odpowiednia opieka otoczone W terenie. Pozostajac w te-
renie spelniaja one bowiem W dalszym ciagu funkcje, dla ktérych byty kie-
dy$ zrobione i w ten sposéb utrzymuja tradycje srodowiska. Do takich
przedmiotow naleza m. in. figury w kapliczkach przydroznych, tak czesto
zabierane przez nasza mlodziez do swoich wlasnych zbioréw, albo tez
zbioréw nietrwalych i nie postawionych naukowo kot i kolek. Oburzajacy
ten wandalizm, motywowany naiwnie przez sprawcow wielka mitoscia do

- sztuki ludowej, wyplywa w gruncie rzeczy najczesciej z nieswiadomosci,

tu wiec potrzebna bytaby jak najszersza propaganda i uswiadomienie.

Najtrudniejsza jednak i najbardziej skomplikowana rzecza jest
ochrona zywych osrodkéw, ktore obiekty sztuki ludowej wytwarzaja,
a réwniez takich, ktore maja jeszcze wszelkie mozliwosci, aby je wytwa-
+7aé, Bardzo czesto bowiem mozliwosci takie istnieja W érodowiskach lu-
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16 dowych, jakkolwiek gleboko sa juz ukryte pod zewnetrznym pokostem

europeizacji.

Musimy wiec z poprzednich rozwazan wyprowadzié pewne tezy ja-
ko ogélne wskazowki, jaki powinien byé nasz stosunek do sztuki ludowe;j.

Ot6z podstawa ochrony sztuki ludowej powinno byé, jak juz méwi-
lismy, postawienie ochrony sztuki ludowej jako od-
rebnego zagadnienia, kiére jest zagadnieniem nie mniejszej wa-
gi, jak zagadnienia nauki i o§wiaty, podniesienia ekonomicznego, higieny
i wiele innych, ktére nas dzis tak absorbuja. Zagadnienie to powinnoby
zostaé postawione w sposoéb tak zdecydowany i obowiazujacy, aby
wszyscy, kiérzy w pracy swojej w jakikolwiek sposéb zazebiaja o sztuke
ludowa, musieli sie z nim liczyé.

Patrzac na sztuke ludowa pod tym katem musimy najpierw podkre-

§lié, ze wszelka opieka nad sztuka ludowa wtedy tylko bedzie mogla

wydaé¢ dobre owoce, jezeli nie bedzie sie pod zZadnym wzgledem
wtracaé do samych sposobéw pracy, a tylko opieko-
waé¢ takimi, jakie one sa. Podchodzi¢ do nich nalezy w spo-
s6b jak najbardziej prosty i jak najbardziej, ze tak powiem, bezosobo-
wy, bez checi robienia czegokolwiek, a tylko z zamiarem dopomagania

ludowi, azeby mégl robié tak jak umie sam. Sztuka ludowa laczy si¢ bar-

dzo scisle z ludowym przemystem, i czesto trudno nawet okreslié, do kto-

rej z tych dwéch kategorii nalezalo by zaliczy¢ jakies wyrabiane przez lud
przedmioty. Maja one wszystkie swoja wartosé nie tylko praktyczna, ale

nawet i estetyczna, pomimo ze byly robione wcale nie dla celow jakie-

gos oderwanego piekna. Ladne sg nie tylko wzorzyste tkaniny ludowe, ale
nawet i proste plétno; nie tylko efektowne i bogate stroje, ale i calkiem

nie zwracajace uwagi ubrania o tradycyjnym kroju, nie tylko rzezby

i snycerskie wyroby, ale réwniez zwykle np. bednarskie wyroby ze swie-

zego drzewa — i wszystko to wlasciwie powinno by podlegaé ochronie

w tym sensie, ze warto poswiecié troche uwagi cztowiekowi, ktory te rze-

czy wyrabia, ulatwié mu ich wykonywanie i zbyt, jezeli tego potrzeba.

Byly wszak jakies powody, dla ktérych w jednych stronach oddawali sie

ludzie wiejscy takiemu zajeciu, a w innych innemu; warto sie wiec zasta-

nowié nad tym, Ze moze te warunki istnieja i dzisiaj jeszcze, i moze tylko

zewnetrzne okolicznosci, nie trudne do usuniecia, powoduja np. zanikanie

produkcji. Bardzo za$ ostroznie nalezy przystepowaé do wymyslania ja-

kich$ nowych galezi pracy tam, gdzie rzeczy wymyslonego przez nas typu

dotychczas nie bylo. Jest to rodzaj eksperymentowania, bardzo czesto

zawodnego, a juz zupelnie niedopuszczalnego, jezeliby$my mieli zamiar

stwarzaé jakies nowe galezie produkcji o charakterze artystycznym, kté-

rych pragnelibysmy lud uczyé. W ogéle podstawa naszego ujmowania wy-

tworczosci ludowej powinien byé poprostu zdrowy rozsadek i — jak juz

moéwitlam — pewnego rodzaju bezosobowosé, aby ludowi niczego nie na-

rzucaé, ale przyjmowaé calkiem po prostu to co zastajemy.

Trudno przewidzieé wszystkie ewentualnosci, z jakimi moze
my sie zetknaé w dziedzinie opieki nad sztuka ludowa. Jezeli jednak po-
stawimy sobie ochrone sztuki ludowej jako cel, to w kazdym poszczegél-
nym wypadku trzeba bedzie szukaé innych moze sposobow zblizania sie
do tego celu.

Przyjmujac wiec taki stosunek — zeby tak powiedzie¢ — bierny
i opiekuficzy zarazem w odniesieniu do sztuki ludowej, powinnismy ja
thronié od niewlasciwej i agresywnej opieki., W tym celu nalezalo by:

1) zaniechaé w osrodkach sztuki ludowej wszelkiego instruktor-
stwa prowadzonego metodami przyjetymi w szkolach miejskich w zakre-
sie uczenia kompozycji i wykonywania przedmiotéw, ktore lud w swoich
osrodkach kulturalnych wytwarza w sposob tradycyjny;

2) zaniechaé tak pochopnego dzi§ wysylania mlodziezy wiejskiej
z takich osrodkéw do miejskich szkét artystycznych na nauke w tym celu,
aby po powrocie wprowadzali w wiejskich srodowiskach nabyte w tych
szkolach sposoby i metody;

3) nie dopuszczaé do zadnego zajmowania sie sztuka ludowa ,na
marginesie’’ innych zajeé, jakiemu oddaja sie dzi§ instruktorzy wszelkich
dziedzin i wszelkich specjalnosci w przekonaniu, ze jakkolwiek o sztuce
w ogéle nie maja pojecia, to ludowa zajmowaé sie sa uprawnieni (przy-
puszczam, ze dobra droga prowadzaca do tego celu mogloby byé wprowa-
dzenie do studiow rolniczych krotkiego choéby kursu etnografii, aby in-
struktorzy rolni przy zetknieciu sie z przejawami odrebnej ludowej kul-
tury orientowali sie, jak nalezy sie do niej ustosunkowac);

4) znalezé sposoby rozciagniecia kontroli nad handlem wytworami
ludowymi tam, gdzie handel ten idzie samopas;

5) przeprowadzaé przez odpowiednia propagande walke z bezsen-
sowna pseudoludowoscia przynajmniej na tych odcinkach, do ktérych
mozna mieé dostep przez jakies powazne organizacje spoleczne;

6) wreszcie skontrolowaé programy w szkolach wiejskich, a moze
i innych, pod katem widzenia ochrony sztuki ludowej; w szczegélnosci
chodzilo by tu o nauke robét recznych oraz kroju i szycia, ktéra nie po-
winnaby obowiazywaé na calym terenie Polski w sposéb jednakowy; nie
mozna uczyé np. kroju i szycia miejskimi metodami tam, gdzie lud nosi
jeszcze dawne stroje i rugowaé w ten sposéb tradycviny ich kroéj; pro-
pagowane uwzglednianie na nauce robét ,miejscowych motywow" nie ma
tu zadnego znaczenia, nie chodzi tu bowiem, jak juz méwilismy, o takie
czy inne motywy, ale o sposoby ich wykonania, o specjalne ,ludowe me-
tody”. Sprawa ta nie jest latwa ani prosta, w kazdym jednak razie obecny
stan rzeczy jest zupelnie pod tym wzgledem niezadowalajacy.

%

Zdaje sobie doskonale sprawe, ze ochrona sztuki ludowej jest
rzecza trudna choéby z tego powodu, ze musimy tu i$é przeciw pradowi,
przeciw temu, co dzi§ fala na wie$ niesie. Trzeba by przeciw tej fali sta-
wiaé sztuczna tame, ktéra by przepuszczala tylko to, co dla wsi jest rze-
czywiscie potrzebne i poiyteczne, a zatrzymywala wszelkie $miecie. Czyz
nie jest jednak réwnie sztuczna rzecza wtlaczaé wies gwaltownie w ko-
leiny Zycia, wyrobione przez miasto i dla miasta? Dobrowolnie zamykaé
oczy na to, co dobrego kryje w sobie stara ludowa kultura, w imie doktryny
postepu? Najwygodniej i najlatwiej daé sie niesé fali, ale skoro widzimy,
dokad ona niesie, to jednak koniecznie trzeba t¢ tame budowaé, koniecz-
nie otwieraé oczy, choéby droga sztucznej operacji, jezeli inne sposoby
zawodza.

Pozwole sobie zakoriczyé stowami wyjetymi z referatu p. Plutyriskiej
na zjezdzie w Wilnie w grudniu roku ub.: ,Nie wystarczy chronié przed-
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mioty. Chronié trzeba te zywe wladze czlowieka, ktére sprawiaja, Ze
moze on wykonywaé piekne przedmioty, ze ich potrzebuje, ze wykonanie
ich sprawia mu radosé, ze umie znaleZé sluszne drogi postgpowania,
i w naturalnym oto rezultacie prawidlowego postgpowania, powstaje
przedmiot prawidlowy”. I dalej: ,,trzeba uchroni¢ kulture ludowa, azeby
si¢ ciaglosé nie przerwala w kulturze ludzkosci. Nie dlatego, ze odrebna,
ze o picknie regionalizmu itd., ale dla tego, ze jest kultura, Ze wmiesz-
cza czlowieka w Zycie, tak jak sztuka wmieszcza w kompozy-
cje poszczegolne elementy ksztaltow i barw”.

Najniespodziewaniej znalazlam potwierdzenie stusznosci tych stow
czytajac niedawno zZywot $w. Jana Vianney, proboszcza z Ars, piéra Henri
Ghéon. Po wstrzasach i pomieszaniu pojeé, jakie rewolucja francuska
i szereg nastepujacych po niej zdarzern wniosty w te zapadla wies fran-
cuska przyszedt do niej jako proboszcz Jan Vianney. I kiedy po dluiszej
pracy doprowadzil do uporzadkowania zycia i poje¢ u swoich parafian, to
nawet ubiér ich samorzutnie ulegl zmianie i wie§ powrdcila do tradycyj-
nych swoich strojow. Nie to bylo celem ksiedza Vianney — ale , wmiesz-
czenie czlowieka w Zycie” pociagnelo to za soba jako skutek.

Minelo od tego czasu przeszlo sto lat. Degeneracja i rozklad kultury
naszej w miastach jest chyba wickszy, jak to moglo by¢ w Ars wtedy, kie-
dy ks. Jan otrzymatl tam probostwo. Mimo wszystko interesuje nas jed-
nak sztuka ludowa, sztuka czlowieka o innej zupelnie kulturze niz nasza.

Liczne doswiadczenia wykazaly, ze sztuki ludowej nie mozemy jednak’

zachowaé bez zachowania warunkéw, w jakich ona powstaje. Stosunek
nasz do zagadnienia poglebitl sie wiec bardzo w ostatnich czasach. Nie za-
dowalamy sie juz samymi obiektami sztuki ludowej, ale pragniemy pozna-
waé drogi, ktorymi lud dochodzi do tych rezultatéw i umoz liwié¢ mu
utrzymanie sig na tych drogach. Poczynamy wiec zblizaé sie
poniekad do prawdy, idac do niej od strony jakby odwrotnej, niz szed! ks.
Vianney. I kto wie, czy impuls nadany przez pozostalosé¢ dawnych kultur,
jaka jest sztuka ludowa, nie doprowadzi w konsekwencji do uporzadkowa-
nia naszych pojeé i ,,wmieszczenia czlowieka w Zycie”, czego dzis swiat
tak bardzo potrzebuje.
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Dzban poleski z Horodna.

Garnek poleski z Pruzany.
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