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Abstract

The article presents discussion on the conflict of sustainable development as the most widespread contemporary para-
digm of civilization development and periodic great global or continental events like Olympic Games, sport championships
or the World Expositions. The research goal is to lineup the premises accompanying organization of such events with costs
and consequences in perspective of sustainable development idea. The pretext to research are events which final balance
is known, as Olympic Games in Athens, London and Sochi, UEFA EURO 2012 in Poland and Ukraine and also Milan EXPO
in 2015. The author puts the question on relation of costs (financial, but also environmental and social) in balance to bene-
fits (social, promotion). As specific aspect can be seen the role of such events in development and spread of architectural
ideas and new technologies in building construction. The research methods used were description method, case study,
and as the main research technique registration in situ.

Streszczenie

Tekst prezentuje rozwazania na temat konfliktu idei zrdwnowazonego rozwoju jako najpowszechniej przyjmowanego
wspotczesnie paradygmatu rozwoju cywilizacyjnego, oraz okresowych wydarzen o wielkiej skali, organizowanych cyklicz-
nie, takich jak Swiatowe wydarzenia sportowe (igrzyska olimpijskie, mistrzostwa swiata oraz mistrzostwa kontynentéw
w pitce noznej) czy wystawy Swiatowe. Celem jest dokonanie konfrontacji przestanek, jakie towarzysza organizacii takich
przedsiewzie¢ z konsekwencjami i kosztami w kontekscie idei zrdwnowazonego rozwoju. Przyczynkiem do badan sg
wydarzenia, ktérych ostateczny bilans jest juz znany, jak Igrzyska Olimpijskie w Atenach, Londynie oraz Soczi, Euro 2012
w Polsce i na Ukrainie, a takze zorganizowane w 2015 roku EXPO w Mediolanie. Autor stawia pytanie o stosunek kosztow
(finansowych, ale i srodowiskowych, a niekiedy i spotecznych) w relacji do korzysci (spotecznych, promocyjnych, cywili-
zacyjnych). Jako pewien szczegdlny aspekt uwzgledniono role tego rodzaju przedsiewzie¢ w rozwoju i upowszechnieniu
mysli architektonicznej oraz nowych technologii w budownictwie. Jako metody badawcze zastosowano metode opisowa,
analize przypadkéw, a jako podstawowa technike badawczg rejestracie in situ.
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WPROWADZENIE

Zyjemy w coraz bardziej zglobalizowanymiwza-  0séb powoduje narastanie globalnej rywalizacji pomie-
jemnie powigzanym swiecie. Dominujgcy model zycia  dzy réznymi podmiotami, w tym rywalizacji, w ktorej
naznaczony jest dgzeniem do konsumowania coraz  orezem sg walory umiejscowione. Narasta konkuren-
wiekszej liczby dobr. Wzrastajgce tempo przeptywu  cja oraz rozwijany jest marketing miejsc. Kraje, regiony
informacji, wymiany towardw i ustug oraz mobilnosci i miasta dazg do zaznaczenia swojej pozycji w takim
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Swiecie oraz do przyciggniecia kapitatu, inwestordw,
miejsc pracy, medidw oraz turystéw. Jednym ze srod-
kéw temu stuzacych moze by¢ organizacija wielkiej im-
prezy o zasiegu kontynentalnym lub globalnym.

Bardzo trudno jest, zwtaszcza regionom lub kra-
jom odlegtym od najwazniejszych centrow globalnej
aktywnosci, wykreowa¢ nowe przedsiewziecie tego
typu o odpowiedniej randze, rozgtosie i tym samym
skali oraz zasiegu oddziatywania. katwiej jest uzyskac
prawo organizacji funkcjonujgcych juz, migrujgcych
tego rodzaju wydarzen. Nalezg do nich igrzyska olim-
pijskie, mistrzostwa swiata lub kontynentu w popular-
nych dyscyplinach sportowych (zwtaszcza w pitce noz-
nej), a takze wystawy swiatowe EXPO.

Geneze tego typu przedsiewzie¢ mozna od-
nosi¢ nawet do starozytnosci, kiedy to organizowano
igrzyska, jednak wspodtczesna ich formuta, gdy stajg
sie areng miedzynarodowego wspotzawodnictwa, wy-
wodzi sie oczywiscie z epoki przemystowej. Pierwsze
wystawy dorobku cywilizacji, techniki i kultury (poz-
niej okreslane jako wystawy przemystowe) odbyty sie
w potowie XVIII wieku w Londynie i nastepnie na prze-
tomie XVIII i XIX wieku w Paryzu.! Wiasciwie wystawy
te miaty charakter festynéw na wolnym powietrzu.? Za
pierwsza prawdziwie miedzynarodowg wystawe uzna-
je sie Wielkg Wystawe Przemystu Wszystkich Narodéw
zorganizowang w 1851 roku w Londynie.® To na potrze-
by tej wystawy wzniesiono legendarny Cristal Palace
projektu Josepha Paxtona. Od tej pory miedzynaro-
dowe, a pozniej Swiatowe wystawy odbywaty sie dosc
regularnie co kilka lat. Ta forma prezentacji dorobku,
takze propagandy, cieszyfa sie szerokim zainteresowa-
niem.* Jak pisat. S. Giedion: ,Wystawy stanowity czesc
drogi rozwojowej przemystu i byty zwigzane z jego lo-
sem™, w tym z rozwojem architektury przemystowej
oraz technologii jej towarzyszacych. Od przetomu XIX
i XX wieku do wystaw $wiatowych dofaczyty igrzyska
olimpijskie, a pdzniej mistrzostwa swiata oraz konty-
nentow w roznych dyscyplinach sportu.

1. WIELKIE IMPREZY A PRZESTRZEN

Opisywane tu wielkie przedsiewziecia o szero-
kim, nawet globalnym zasiegu, wigzg sie z ingeren-
cjg oraz przeksztatceniem, zwykle trwatym, miejsca,
w ktorym sg lokalizowane. Dokonywane jest to przez
wznoszenie duzej liczby obiektdw, trwatych i/lub cza-
sowych o réoznym charakterze i randze. Projektujgc
i wznoszgc obiekty takiej imprezy, wykorzystuje sie
i prezentuje nowe technologie, a tworcami rozwigzan
sa czesto architekci o gtosnych nazwiskach, ktorzy
niekiedy w wyniku pracy dla globalnego wydarzenia
zyskuja lub ugruntowuja swaoj rozgtos, zaprojektowa-
ne obiekty zas wchodzg do kanonu dziet architektury.
Tak bylo ze wspomnianym wyzej Patacem Kryszta-
towym, a pdzniej na przyktad z: Pierem Luigim Nervi
i jego obiektami dla igrzysk w Rzymie w 1960 roku,®
z Kenzo Tange, ktdry byt autorem obiektéw na igrzyska
w Tokio w 1964 roku’, Frei Otto, zmartym w 2015 roku
projektantem obiektéw olimpijskich w Monachium,
czy Santiago Calatravg, autorem niektorych obiektow
zwigzanych z terenami EXPO’92 w hiszpariskiej Sevilli.
Architektura staje sige elementem marketingu, wizerun-
ku i promocji takich imprez, z kolei one same w jakims
stopniu przyczyniaja sie do przyciggania zainteresowa-
nia odbiorcow do dziet architektdéw, do nich samych
oraz ich pracy. Czy jednak sg czyms$ wiecej niz ko-
mercyjnymi przedsiewzieciami majacymi przyciagnac
zwiedzajacych, turystéw lub kibicow? Jak pogodzi¢
formute wielkiej, globalnej imprezy, ktdra na dos¢ krotki
okres czasu zmienia zycie rejonu, w ktorym jest organi-
zowana, ale trwale przeksztatca lokalny teren, z zasa-
dami rozwoju zrwnowazonego, w ramach ktorego po-
winnismy samoograniczaé sie w czerpaniu z zasobow
Ziemi, pozostawiajgc jak najmniejsze pietno odciskane
na jej obliczu?

Kryterium zrownowazonego rozwoju to racjo-
nalnos¢ w wykorzystywaniu zasobow, a wiec przezna-
czanie ich na cele istotne oraz dajgce trwaty, uzyteczny
efekt. Trudno tak sklasyfikowac obiekty na potrzeby im-

' https://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&g=8&esrc=s&source=web&cd=18&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEWIKONy4_IHMAhUGNBoKHQKB
UMQFggbMAA&uUr=https%3A%2F%2Fpl.wikipedia.org%2Fwiki%2F\Wystawa_%25C5%259Bwiatowa’usg=AFQJCNHiI31nFp4z4ILESsgk7Z
FovTplwwwé&sig2=0n_sueuxwfby3agMS4EpP3A [dostep: 09.04.2016 r. [dostep: 09.04.2016 r.].

2 S. Gledion, Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji, PWN, Warszawa 1968, s. 273-274 oraz 277.

s Por. J. Banas, Wedrowka po szkle, ,AleHistoria. Tygodnik historyczny” (dodatek ,Gazety Wyborcze)”), nr 33 (239), 2016, s. 6-7.

4+ W Polsce liczne wystawy rolnicze, choc¢by juz w 1867 roku (S. Latour, A. Szymski, Rozwdj wspdtczesnej mysli architektonicznej, PWN,
Warszawa 1985, s. 34), a nawet wczesnigj (por. M. Rutkowski, Zasadly organizacji wystaw przemystowo-artystycznych w Krélestwie Polskim
epoki paskiewiczowskiej, ,Analecta. Studia | Materialy z Dziejow Nauki”, z.1, 2014, s. 27-50), czy w koncu legendarna ,PeWuKa” z 1929
roku w Poznaniu, ktéra data poczatek pozniejszym Miedzynarodowym Targom Poznanskim (por. Wt Czarnecki, Wspomnienia architekta,
Wydawnictwo Miejskie, Poznan 2005, t. 1, s. 106 i dalsze).

5S. Giedion, op. cit., s. 273.

8 Por. m. in. M. Major, Pier Luigi Nervi, seria: Architektura i architekci swiata wspoétczesnego, Akademiai Kiado, Wyd. Arkady, Budapeszt,
Warszawa 1978.

7 Z. Késa, Kenzo Tange, seria: Architektura i architekci $wiata wspdtczesnego, Akademiai Kiado, Wyd. Arkady, Budapeszt, Warszawa
1977.
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prezy, ktoéra trwa kilka tygodni (igrzyska, mistrzostwa),
a najwyzej kilka miesiecy (wystawy swiatowe EXPO
— od maja do pazdziernika) i charakteryzuje sie eks-
tremalng kumulacja uzytkownikéw, a ktdra nastepnie
ustepuje trwatemu stanowi co najwyzej umiarkowanej
intensywnosci uzytkowania.

2. WIELKIE IMPREZY
A ZROWNOWAZONY ROZWOJ

W poczatkowym okresie opisywane tu przed-
siewziecia (wystawy) miaty ograniczong skale i odby-
waty sie w parkach lub na btoniach (np. Pole Marsowe
w Paryzu), lub w pojedynczych halach (cho¢ Cristal
Palace miat ponad p¢t kilometra dtugosci). Ich od-
dziatywanie na srodowisko i przestrzen nie byto duze.
Od pewnego jednak czasu ich skala, w tym liczba od-
wiedzajgcych, ulegty znacznemu zwigkszeniu.

Wspdlnym elementem charakterystycznym ta-
kich wydarzen jest ich ograniczenie w czasie. Stwa-
rza to naturalny problem z infrastrukturg, ktora jest
tworzona na ich potrzeby. Sitg rzeczy pierwszym
przeznaczeniem, zwtaszcza budynkow, sg potrzeby
specyficznej imprezy masowej z wielkg liczbg od-
biorcow, skoncentrowanych w czasie. Gdy wydarze-
nie konczy sie, czesto probuje sie nadac im wtdrny,
docelowy sposéb uzytkowania. Préby faczenia zato-
zen projektowych dla pierwotnego oraz docelowego
przeznaczenia sg podejmowane czesto, najbardziej
chyba skutecznie w przypadku krajow wysoko roz-
winietych, ktdre majg doswiadczenie w organizacji
wydarzen, o ktorych tu mowa, majg lepszy dostep
do profesjonalnych podmiotdw organizujacych oraz
ktérych dziatania cechuje szczegodlny pragmatyzm.
Ponadto dziatania administraciji takich krajow w wigk-
szym stopniu poddane sa kontroli opinii publicznej,
ktdra reprezentuje aktywne czesto spoteczenstwo
obywatelskie. Kraje mniej rozwiniete, takze peryferyj-
ne, ktore rzadziej sg organizatorami takich przedsie-
wzied, fatwiej moga popas¢ w pewna euforie, ktdra
wigze sie ze spodziewanymi korzysciami z organizacii
imprezy, a ktéra czesto prowadzi do nastawienia na
efektownos¢ samej imprezy, bez myslenia o dalszych
konsekwencjach, o tym, co bedzie ,po”.

By sprostac¢ wielkiej liczbie uczestnikow (kibi-
cow, odwiedzajgcych), konieczna jest budowa wszel-
kiego rodzaju infrastruktury, nawet dos¢ odlegtej, jak
w przypadku Igrzysk w Soczi w 2014 roku. Chodzi
o to, aby arterie komunikacyjne, lotniska, hotele zo-
staty tak zlokalizowane oraz zaprogramowane, by
mozna je byto wykorzystywac rowniez po zakoncze-
niu imprezy. Dobrze, jesli wznoszenie tych obiektow
bedzie uwzgledniato potrzeby lokalne i odpowiadac

Ryc. 1. Obiekty olimpijskie w Monachium,
proj. arch. Frei Otto; fot. autor
Fig. 1. Olympic complex in Munich, by arch. Frei Otto;
photo by the author

bedzie na zapotrzebowanie wystepujgce na co dzien.
Takie podejscie prezentowano, formutujac propozycije
wnioskowania o organizacje wielkich wydarzen zwigza-
nych ze sportami zimowymi w Zakopanem. Koncentra-
cja srodkdéw wigzacych sie z przygotowaniem wielkiej
imprezy miata pozwoli¢ na zapewnienie ,zakopiance”
odpowiednich parametrow na catej dtugosci oraz mo-
dernizacje jednotorowej linii kolejowej. Oczywiscie wig-
zatoby sie to, jak i cate przedsiewzigcie, z ogromnymi
kosztami srodowiskowymi dla wattej przyrody Podta-
trza. Zwykle jednak, w szczegolnosci w odniesieniu do
programu budynkoéw, zbalansowanie potrzeb zwigza-
nych z jednorazowym wydarzeniem oraz tych codzien-
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nych nie jest mozliwe, a jesli juz, to gtéwnie w przypad-
ku wielkich metropolii, ktére na co dzien generujg duze
potrzeby. Mozna wiec uznac¢ za rzecz naturalng, ze na-
ktady ponoszone na potrzeby wielkich wydarzen cze-
sto nie sg pdzniej w petni wykorzystywane, a wysitek
inwestycyjny kierowany jest gtéwnie na potrzeby samej
imprezy, pozniejsze zas jego efekty w duzej mierze sg
niweczone, zaprzeczajgc idei rozwoju zréwnowazone-
go. Mozna jednak wskazac¢ pozytywne przyktady, od-
biegajace od tej prawidtowosci.

3. TERENY WYDARZEN SPORTOWYCH

Przyktady dobrze zaplanowanego finalnego za-
gospodarowania obiektéw wielkich imprez to obiekty
w Monachium, ktére po igrzyskach staty sie elemen-
tem miasteczka studenckiego (akademiki). Obiekty
sportowe witgczone sg takze w biezgce zycie miasta
jako tereny rekreacji, festyndw, zawodoéw sportowych
oraz imprez okazjonalnych. Réwniez obiekty niedaw-
nych igrzysk w Londynie dobrze zaplanowano z in-
teresujacego tu nas punktu widzenia. Londyn byt or-
ganizatorem igrzysk olimpijskich juz trzykrotnie (1908,
1948 i 2012), wobec czego jest to niewatpliwie miasto
Z najwiekszym doswiadczeniem, cho¢ trudno mowic,
aby przy tak duzych odstepach czasowych moz-
na byto wykorzysta¢ te same tereny, nie mowiac juz
0 obiektach. Gtowng areng igrzysk w 2012 roku byty
poprzemystowe tereny wschodniego Londynu, w tym
w pewnej mierze istniejgce obiekty, jak arena Millenium
Dome, ale takze obiekty istniejace w Manchasterze,
Newcastle czy Cardiff. Mnigjsze i bardziej peryferyjne
kraje zwykle nie majg mozliwosci wykorzystania tak
wielu istniejacych obiektdw. Przeciwnie, organizacja
wielkiej imprezy jest okazjg do uzupetnienia infrastruk-
tury, jak byto to chodby w przypadku Polski i Ukrainy
w kontekscie EURO 2012.

Gtosna, globalna impreza przyciaga odbiorcéw
z catego swiata. Po jej zakonczeniu potrzeby lokalnej
spotecznosci nie zawsze sg na tyle duze, by wypetnic
aktywnoscig wielkie tereny i duze obiekty. W przypad-
ku kompleksow wznoszonych na igrzyska olimpijskie,

a takze niektore inne wielkie imprezy sportowe, pro-
be przedtuzenia ich pierwotnego sposobu uzytkowa-
nia stanowig igrzyska paraolimpijskie lub inne zawody
specjalne. One réwniez jednak sg ograniczone w cza-
sie i koriczg sie co najwyzej po kilku tygodniach.

Na stronach internetowych zamieszczane sg
obficie fotografie opuszczonych, zniszczonych, po-
przerastanych dzikg zielenig, czasem zdewastowa-
nych obiektéw olimpijskich w Atenach z 2006 roku®
czy zimowych w Soczi z 2014°. Tak wiec szczytna idea
olimpijska, stuzgca propagowaniu szlachetnej rywali-
zacji, zblizeniu naroddéw i pokojowi, czesto produkuje
tereny zdegradowane, z obiektami wznoszonymi kosz-
tem miliardéw euro lub dolaréw, przyczyniajac sie do
zniszczenia srodowiska przyrodniczego i przeksztatce-
nia krajobrazu czesto dotgd zachowujgcego wartosci
lokalnej tradycji zagospodarowania oraz architektury.

Obiekty na mistrzostwa poszczegdinych dys-
cyplin stwarzaja mniejszy problem niz infrastruktura
igrzysk olimpijskich, bowiem wachlarz dyscyplin jest
zdecydowanie mniejszy, a sama impreza ma mniejsza
skale. Niemnigj jednak mamy réwniez do czynienia
z wielkimi, skoncentrowanymi inwestycjami, wigzacymi
sie z zaangazowaniem duzych srodkdw, przeksztatca-
jacymi znaczne obszary oraz ich otoczenie, wigzgcymi
sie z bogatym wyposazeniem w infrastrukture tech-
niczna oraz komunikacyjna, gdzie okres pierwotnego,
masowego wykorzystania jest bardzo krétki. Po nim
zas wystepuje problem z trwatym zagospodarowaniem
tej substancii.

4. TERENY | OBIEKTY WYSTAW EXPO

Swiatowe wystawy EXPO w zatozeniu cecho-
wac¢ ma merytoryczna zawarto$é, odwotujgca sie do
aktualnych globalnych problemdw ludzkosci."" Ekspo-
zycje kazdej edycji dyscyplinuje hasto przewodnie, kto-
re okresla dominujgcg tematyke wydarzenia. Tematy —
— hasta wystaw organizowanych w ostatnim czasie to':
1992 Sewilla ,Wiek Odkryc”;

1992 Genua ,Krzysztof Kolumb, Statek i morze”;
1993 Tedzon ,Wyzwania nowej drogi rozwoju”;

8 http://www.zczuba.sport.pl/Zczuba/b,138263,16444151,Smieci__rdza__trawa__malencholia_i_pustka__To_obiekty.ntm [dostep:

28.11.2015 11].

¢ http://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&g=&esrc=s&source=web&cd=5&cad=rja&uact=8&ved=0CDkQFAE&url=http%3A%2F % 2Fwww.
flydfree.pl%2Foto-cmentarzyska-olimpijskie-zapuszczone-kompleksy-sa-ruina-kosztowalymiliardy%2Fnggallery%2Fimage % 2Fsoczi%2F &
ei=IS6iVbyAdeveywO_75XICA&uUsg=AFQJCNEEE310gymmBtwwXgptgxBpGYAp8w [dostep: 30.11.2015 r.].

101grzyska w Soczi kosztowaly organizatorow rekordowe ponad 50 miliardow dolaréw, jednak fgcznie z polozong nawet w dosc¢ odleglych
miejscach infrastrukturg. Szacuje sie, ze pewna czes¢ srodkow zdefraudowano. Por. ponadto: raport ,Podsumowanie kosztow i oszacow-
anie korzysci organizacii turnieju UEFA EURO 2012" przygotowany przez firme doradczg Deloitte.

W mysl konwenciji (1912 w Berlinie oraz 1922 i 1984 w Paryzu) rozdzielono miedzynarodowe targi oraz wystawy swiatowe. Por. http://
encyklopedia.pwn.pl/haslo/wystawy-swiatowe;3999088.html [dostep: 09.04.2016 r.].

2 http://exspace.pl/articles/show/42 [dostep: 28.11.2015 r.].
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1998 Lizbona ,Oceany - Dziedzictwo dla przysztosci”;
2000 Hanower ,Ludzkosc¢, Natura, Technologia”;
2005 Aichi ,Madros¢ Natury”;
2008 Saragossa ,Woda i zréwnowazony rozwaj”;
2015 Mediolan ,Wyzywic planete. Energia dla zycia”.
Wielkimi wydarzeniami byty wystawy w 1992
roku w Sewilli oraz Genui. Zwtaszcza w tym drugim
przypadku przeprowadzono udane dziatania rewitali-
zacyjne w obszarze starego portu, na bulwarach po-
wstaty obiekty ekspozycyjne, ktére majg tez siing wy-
mowe symboliczng jako apoteoza osiggniec ludzkosci.
Patrzac jednak na formute wystawy Swiatowej
na przykfadzie EXPO w Mediolanie, widac, ze byta to
po prostu okazja do promocji poszczegolnych krajow.
Poszczegdine pawilony miaty wyrdzniac sie, przycia-
gajgc zwiedzajgcych (pawilon Polski, Rosji, Brazyli,
krajow Bliskiego Wschodu), do$¢ rzadko wiasciwie
mozna byto spotkac ekspozycje powaznie odnoszace
sie do tematu wystawy (Niemcy, Szwajcaria, Francja,
Holandia, takze Wtochy)."® Znakomita wigkszos$¢ pawi-
londw po zakonczeniu wystawy miata by¢ rozebrana.™
Pytanie wiec, jak sie ma do zasady zrownowazone-
go rozwoju idea wznoszenia na kilka miesiecy dosc
pokaznych obiektdw promocyjnych, by potem wiele

Ryc. 2. Pawilon Coca-Coli na EXPO
w Mediolanie; fot. autor
Fig. 2. Coca-Cola Co. pavilion, Milan
EXPO; /photo/by the author

z nich rozebrac? Szczegolnym kuriozum byty odrebne
pawilony globalnych korporaciji, takich jak Coca-Cola
czy McDonald’s. By¢ moze jeszcze wiekszym kurio-
zum byty pawilony ONZ, Caritas i organizacji Save the
Children. Jak wskazuje A. Skolimowska'®, organizacje
te mogtyby zrealizowaé wiele projektéw zwigzanych
z ich dziatalnoscig statutowg ze sSrodkoéw wydanych na
sfinansowanie takiej formy udziatu w wystawie. W wie-
lu, moze w wiekszosci pawilondw, zwtaszcza krajow
dynamicznie sie rozwijajgcych, ekspozycja miata cha-
rakter propagandy preznosci (Azerbejdzan) czy tez
potegi (Kazachstan, Rosja) kraju, a zwtaszcza jego
gospodarki. O tym, jak przemozna jest potrzeba pro-
mociji i zaistnienia panstw na takiej wystawie, swiad-
czy fakt, ze wtasny pawilon w Mediolanie miato nawet
Panstwo Watykanskie. Co gorsza, w trakcie trwania
mediolanskiej wystawy wcigz nie byto koncepcji co do
przysztej formy ostatecznego zagospodarowania i wy-
korzystania jej terenul'®

Pod rozpatrywanym w tym artykule wzgledem
istotnym gtosem wydaje sie ekspozycja Holandii (po
sasiedzku z pawilonem polskim). Jej twoércy zrezygno-
wali ze wznoszenia trwatych obiektow. Na infrastruk-
ture ekspozycji skfadato sie kilka starych samocho-
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Ryc. 4. Obiekty ,pawilonu” holenderskiego na EXPO 2015 w Mediolanie; fot. autor
Fig. 4. Dutch ‘pavilion’, Milan EXPO 2015; photo by the author

doéw-kamperdw, kilka namiotéw oraz duzych parasoli.
Wszystkie te elementy stuzyty jako obiekty wystawien-
nicze oraz miejsca sprzedazy produktéw narodowych,
w tym serwowania potraw rodzimej kuchni. Zrezygno-
wano wiec z elementdw, ktore miatyby trwaty charakter,
specijalnie tworzonych na potrzeby ekspozyciji, energo-
chtonnych. Wykorzystano elementy juz istniejace (uzy-
wane samochody) i mobilne, by nie powiedzie¢ wrecz
ulotne (namioty, parasole). Tym samym po zakoriczeniu
ekspozycji i usunieciu wszystkich obiektéw mobilnych
po ekspozycji holenderskiej pozostanie jedynie traw-
nik oraz przytacza infrastruktury technicznej. Mozna to
odczytywac jako manifest zréwnowazonego podejscia
do realizacji ekspozycji narodowej, na potrzeby ktdrej

nie sg tworzone trwate, energochtonne na etapie bu-
dowy, a takze rozbidrki, obiekty.

Nieco podobne podejscie zaprezentowali twor-
cy pawilonu brytyjskiego, ktdérego przedpole stanowi
labirynt prowadzacy ws$rod kwietnej faki, a w duzej
mierze azurowy, wykonany z lekkich materiatéw pawi-
lon zajmuje jedynie mniejsza, koncowa czesc parceli.
Ograniczono tu zakres inwestycji i zmniejszono nakta-
dy poprzez redukcje rozmiaréw czesci kubaturowej
pawilonu. Pawilon USA z kolei, poza technologicznym
zaawansowaniem w réznych aspektach, powtdrnie
wykorzystywat materiaty i elementy ze starych obiek-
téw. Materiaty te miaty zaplanowane nowe przeznacze-
nie po rozbidrce pawilonu.'”

'8 Pierwotna idea autorow koncepcji terenu wystawowego, biura Herzog & De Meuron, zakiadata budowe przez organizatorow w pewien
sposodb zestandaryzowanych pawilondw narzucanych wystawcom, jednak organizatorzy odeszli od tego pomystu, co byto m.in. przyczyna
rezygnacji renomowanej pracowni z dalszej pracy nad projektem. Por. A. Skolimowska, EXPO 2015 — architektura globalnej uczty, ,Archi-

tektura — Murator” nr 9/2015, s. 38.

# Choc¢ wiele z nich ma juz okreslone przeznaczenie w miejscu, do ktdrego zostang przeniesione, a organizatorzy opracowali szczegolowe
wytyczne nie tylko budowy, ale i demontazu. Por. J. Fidor, Ekologiczne i energooszczedne rozwigzania na wystawie EXPO 2015, ,Architec-

turae et Artibus” nr 1/2016, s. 26.
5 A, Skolimowska, op. cit., s. 46.
'S Ibidem

7 J. Fidor, op. cit., s. 28.

'8 Ibidem, s. 41.
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W niektoérych przypadkach zaplanowano prze-
niesienie pawilonu narodowego lub jego czesci albo
ponowne wykorzystanie jego elementéw. Oprécz
wspomnianego juz pawilonu amerykanskiego tak mia-
to sie sta¢ miedzy innymi takze z pawilonem Ksiestwa
Monako, zbudowanym w duzej mierze z kontenerdw,
ktore po zakoniczeniu wystawy miata otrzymac misja
Czerwonego Krzyza w Burkina Faso.'®

PODSUMOWANIE

Problemy i konsekwencje dotychczasowej for-
muty organizacji omawianych tu przedsiewzie¢ zostaty
juz dostrzezone przez organizatorow. Nie bez znacze-
nia zapewne byt tu nacisk organizacji spotecznych,
pozarzadowych, w tym zwigzanych z ideami ochrony
Srodowiska, klimatu itp. Pewng préba ograniczenia
tych probleméw byta propozycja biura Herzog & De
Meuron w kontekscie EXPO 2015, aby zestandaryzo-
wane pawilony wznosit organizator. Nie spotkato sie to
jednak ze zrozumieniem - z pewnoscig ograniczytoby
mozliwos¢ wyrdznienia sie, zwtaszcza zamozniejszych
krajow. W Mediolanie umozliwiono jednak w ogole za-
istnienie wielu krajom ubozszym, zwiaszcza afrykan-
skim i wyspiarskim, wznoszgc tematyczne, zbiorowe
pawilony (ryz, kawa-kakao, rejony pustynne itd.).

Organizujgc zblizajgce sie mistrzostwa pitkarskie
EURO 2020, Europejska Federacja Pitki Noznej UEFA
zdecydowata, ze miejsca rozgrywek beda rozproszone
w kilkunastu miastach kilkunastu krajow. Da to oczywi-
$cie mozliwos¢ dywersyfikacji kosztdw oraz uzyskania
korzysci, przede wszystkim dzigki rozproszeniu poten-
cjatdw organizacyjnych (Srodkdw, ludzi, infrastruktury),
a takze odbiorcow — kibicow. Co wazne w interesujg-
cym nas tu kontekscie, pozwoli na wykorzystanie w naj-
wiekszej mierze istniejacych obiektéw i infrastruktury,
takze na rozproszenie ewentualnych dziatan inwesty-
cyjnych umozliwiajac wykorzystanie w jak najwigkszym
stopniu potencjatu lokalnych przedsiebiorcéw. Wyko-
rzystanie istniejgcych obiektéw i infrastruktury obnizy
koszty i pozwoli unikng¢ tworzenia obiektow specjalnie
na potrzeby tego jednego wydarzenia.

Wydaje sie, ze wiasnie idea dywersyfikaciji,
wspotpracy, taczenia wysitkow i szerszej dystrybucii
ewentualnych korzysci zwigzanych z organizacjg wiel-
kich imprez moze by¢ jedng z gtdwnych drog ograni-
czenia ich nieracjonalnosci i ucigzliwosci dla srodowi-
ska. Sprzyjac¢ bedzie z pewnoscig rowniez wspotpracy
krajow i zblizeniu naroddéw. Szczegodlny sens ma to
w przypadku wydarzen sportowych. Wybdr takiej drogi
Z pewnosciag nie zawsze jest mozliwy, ale powinna byc
ona jak najczesciej obierana, gdyz stuzy idei réwnowa-
zenia rozwoju.
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ARCHITECTURAL COMPETITION FOR ST. ROCH’S CHURCH IN BIALYSTOK IN THE CONTEXT OF RELIGIOUS AR-

CHITECTURE DURING THE INTERWAR PERIOD IN POLAND

Abstract

St. Roch’s church in Bialystok is one of the most important architectural works of the 20" century in Poland. Main subject
of the article is an architectural competition for the design of this church, which took place in 1926. The article analyses
the competition in the context of polish religious architecture during the interwar period. Despite the fact that none of
awarded projects was never realized, the competition was an important stage in evolution of modern church architecture
in Poland.

Streszczenie

Kosciot sw. Rocha w Biatymstoku jest jednym z najwazniejszych dziet architektury polskiej XX wieku. Przedmiotem arty-
kutu jest konkurs na projekt swigtyni ogtoszony w 1926 roku, rozpatrywany w kontekscie gtéwnych nurtdw stylistycznych
obecnych w architekturze polskiej dwudziestolecia miedzywojennego. Przeprowadzana analiza wskazata, ze konkurs ten
— pomimo ze zadna z nagrodzonych prac nie zostata wybrana do realizacji — stanowit moment przetomowy, inicjujgc zwrot

w kierunku form modernistycznych, od tej chwili trwale obecnych w architekturze sakralnej Il Rzeczypospolitej.

Keywords: church architecture; interwar architecture; polish architectural competitions; St. Roch’s church in Bialystok

Stowa kluczowe: architektura sakralna; architektura okresu miedzywojennego; polskie konkursy architektoniczne; kosciot

$w. Rocha w Biatymstoku

WPROWADZENIE

Budowa kosciota na wzgorzu sw. Rocha w Bia-
tymstoku byta waznym wydarzeniem nie tylko dla lo-
kalnej spotecznosci. Specyfika miejsca: dominujgcego
nad miastem wzgoérza, trwale zwigzanego z jego struk-
turg urbanistyczng osig gtdwnej ulicy oraz zamierzona
wotywna symbolika nowo projektowanej swigtyni pre-
destynowaty je do wzniesienia tu monumentalnej po-
mnikowej formy. Konkurs na projekt kosciota — wotum
odzyskanej niepodlegtosci, ogtoszony przez warszaw-
skie Koto Architektow w 1926 roku, uwzgledniat zarow-
no uwarunkowania lokalizacji, jak i ideowe przestanki

determinujgce charakter swiatyni. Efekt zmagan kon-
kursowych okazat sie zaskakujgcy: nagrodzone prace
definiowaty te cechy w sposéb odmienny od tradycyj-
nego ich pojmowania.

Konkurs na kosciét sw. Rocha w Biatymstoku
nie byt dotychczas przedmiotem oddzielnego opraco-
wania, wzmiankowany jest najczesciej w kontekscie
projektu Oskara Sosnowskiego i historii budowy Swig-
tyni. Szerszego omdwienia, wraz z analizg kilku wybra-
nych projektow, dokonat tylko Filip Burno, konstatujac,
iz ,Plon tego konkursu (...) jest zarazem przegladem
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najwazniejszych zjawisk obecnych w polskiej architek-
turze lat 20.”" Wydaje sie jednak, ze opinia ta — choc¢
zasadna — zawiera tylko potowiczng ocene wydarze-
nia: symptomatyczna nieobecnos$¢ projektow repre-
zentujgcych wazne w potowie lat dwudziestych nurty
owczesnej architektury (klasycyzm akademicki, naro-
dowy historyzm), dominacja propozycji modernistycz-
nych, wyrdznionych tez gtéwnymi nagrodami — Swiad-
czg O probie przetamania dotychczas obowigzujace;j
stylistyki. Zgtoszone na biatostocki konkurs odwazne
rozwigzania przestrzenne wyznaczyty nowy kierunek
rozwoju polskiej architektury sakralnej i zainicjowaty
rozwigzania projektowe twoérczo rozwinigte w kolejnej
dekadzie. Tym samym mozna uznac, ze konkurs na
kosciot—-pomnik odzyskanej niepodlegtosci na wzgdrzu
sw. Rocha w Biatymstoku byt waznym etapem w pro-
cesie ksztattowania sie form nowoczesnej architektury
polskiej dwudziestolecia miedzywojennego.

1. WZGORZE SW. ROCHA W BIALYMSTOKU
| JEGO ROLA W PRZESTRZENI MIASTA W XVIII
I XIX WIEKU

Wzgdrze sw. Rocha stato sie wazng czescig
uktadu urbanistycznego Biategostoku w XVIII wieku,
kiedy zostata uksztattowana barokowa kompozycja
przestrzenna w dolinie rzeki Biatej. Jej centrum stano-
wita rezydencja patacowo-ogrodowa Branickich, kto-
ra wraz z pozostatymi elementami architektonicznymi
i kKrajobrazowymi tworzyta rozlegte, jednorodne zatoze-
nie. Dominantami wysokosciowymi byty wzgorza: Wia-
trakowe, sw. Rocha, sw. Marii Magdaleny, Mtynowe,
Bazantarnia i Marczuk, sprzgzone wzajemnie w system
wielorakich powigzan, drog spacerowych i osi wido-
kowych?. Wzgdrze $w. Rocha zamykato perspektywe
Nowolipia — alei majgcej swoj poczatek za Bramag Cho-
roska i bedacej przedtuzeniem ulicy Tykockiej, ktdra
wychodzita z péthocno-zachodniego naroznika rynku.
Prowadzgca na wzgodrze ulica Nowolipie zostata obsa-
dzona czterema rzgdami lip w potowie XVIII wieku. We-
dtug inwentarza z 1771-1772 r. ulica ,Nowe Lipie zwana
byta po wigkszej czesci brukowana, lipami z obu stron
w cztery linie wysadzana i sztachecikami (..) przed

budynkami ogrodzona.” W niewielkich, drewnianych
domach usytuowanych w gtebi dziatek, wzdtuz ulicy,
mieszkaty osoby zwigzane z dworem Branickich?.

Perspektywe Nowolipia zamykato wzgdrze sSw.
Rocha z altarig fundowang przez Jana Klemensa Bra-
nickiego w potowie XVIII wieku; w jej sktad wchodzita
kaplica sw. Rocha, plebania i gospodarstwo ksiedza
altarysty. Kaplica ufundowana przez Jana Klemensa
Branickiego w 1742 roku i wyswiecona w 1750 r. przez
biskupa wileriskiego Jana Zienkowicza, usytuowana
byta na osi alei stanowigcej przedtuzenie ulicy Nowo-
lipie. Byta to niewielka jednoprzestrzenna budowla,
nakryta dwuspadowym dachem, wzniesiona na rzucie
prostokata o wymiarach okoto 8 m x 5,5 m, z fasada
zwiericzong schodkowym szczytem z sygnaturka (ryc.1).
Za kaplicg, od potudniowego zachodu, znajdowaty sie
plebania i budynki gospodarcze oraz ogrody. Plebania
byta budowlg okazata: z muru pruskiego w wegiet bu-
dowana na murowanym fundamencie, podpiwniczona,
»L.-.] dokota zewnatrz otynkowana, popielato i zotto ma-
lowana, dachdwka kryta” 4 Za plebanig od potudnia
rozciggat sie tarasowo ogrod witoski z winnicg, dalej
dwa ogrody warzywne, sadzawka i budynki gospodar-
cze. Porosniete drzewostanem i ogrodami wzgorze,
wraz z zespotem zabudowan altarii, zostato wyraziscie
wyeksponowane przez osiowe powigzanie alejg lipowg
z miastem i stanowito wazny element barokowej kom-
pozycji przestrzennej Biategostoku.

Altaria zostata uposazona przez hetmana Jana
Klemensa Branickiego, a rezydujgcy przy niej kaptan
byt zobowigzany do odprawiania trzech mszy w tygo-
dniu w intencji donatora. Po 1768 roku do altarii Sw.
Rocha wfaczono réwniez nowo wybudowang na pobli-
skim wzgorzu kaplice sw. Marii Magdaleny; obie kaplice
przynalezaty jako wspdlna altaria do biatostockiej para-
fii Wniebowziecia NMP i do poczgtku XIX wieku nabo-
zenstwa odbywaty sie regularnie®. W 1806 roku Izabela
Branicka, rezydujgca na tzw. dozywociu w Biatymstoku
wdowa po hetmanie, zrzekfa sie opieki nad kosciotem
biatostockim na rzecz zgromadzenia Ksiezy Misjonarzy
Sw. Wincentego a Paulo. Nowi zarzadcy wywiazywa-
li sie sumiennie z powierzonych im obowigzkéw, jed-
nak nie mogli zapobiec dewastacji zabudowan altarii

''F. Burno, ,Koscioly epoki Zzelaza i betonu”. Polska architektura sakralna ok.1925—-1930, ,Biuletyn Historii Sztuki” r.  LXXIl, 2009 (2), s.

163-184.

2 Szerzej na temat zatozenia | powigzan kompozycyjnych: K. Kucharczyk, J. Maroszek, Barokowa kompozycja w dolinie rzeki Biatej w XVIIl
wieku, ,Studia i materialy do dziejow miasta Bialegostoku t. 4, Bialystok 1985, s. 57-70; J. Nieciecki, Biatystok. Miasto i wies w ramach
zespotu rezydencjonalnego [w:] Miasto z widokiem na wies, Warszawa 1998, s. 125-152.

8 Przy ul. Nowolipie mieszkali m.in.: nadworny kucharz, piekarz, ptasnik, tapisjer, szklarz, kamieniarz, fontanista, dwaéch porucznikéw, rot-
mistrz janczarski, strzelec i dwoch muzykantéw, zob.: A. Sztachelska-Kokoczka, Bramy miejskie Biategostoku w XVIll w., ,Bialostocczyzna”

1991, nr 2, s. 8.

4 Opis kaplicy, cmentarza i plebanii wedtug Inwentarza Biategostoku z 1772 r., za: Teki Glinki, T. 107, s. 166-167, T. 177, Aneks |.
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$w. Rocha w czasie wojny 1812 roku. O zniszczeniach
dokonanych przez wojsko pisat proboszcz biatostoc-
ki ksigdz Jézef Kulikowski: ,Przez gwafttowne zabranie
przez Rosjan na rdozne skiady wojskowe na poczatku
stycznia 1813 roku catkiem ta altaria z zabudowaniem
swoim zniszczona zostata. W kaplicy sufit poodpadat
i woda przecieka (..) Pomieszczenie altaryskie, ktore
w dosyc¢ pieknym zabudowaniu byfo, teraz zostaje bez
okien, drzwidw, kominow” 6. Zniszczone wowczas bu-
dynki nie zostaty juz odbudowane: rozebrano zrujno-
wane pomieszczenia gospodarcze, a powstaty w ich
miejscu plac przeznaczono na potrzeby cmentarza
parafialnego. Koniecznos¢ zatozenia nowej nekropolii
dla parafii rzymsko-katolickiej byta palaca — dotych-
czas chowano bowiem zmartych na wzgdrzu sw. Ma-
rii Magdaleny, gdzie przed 1806 rokiem erygowano
cmentarz publiczny stuzacy zardwno katolikom, jak
tez unitom i wyznawcom prawostawia. Na przepetnie-
nie tego miejsca zwrdcono uwage w wizytacji parafii:
+(-.) na iedney czesci, kofo kaplicy owalnig murowaney,
chowaig sie Rzymskokatolickiego obrzadku i ten dla

szczuptosci mieysca zupetnie iest zawalony trupami” .
Rozlegty teren starej altarii Sw. Rocha, lezgcy wowczas
poza granicami miasta, stanowit bardzo dobrg lokaliza-
cje dla nowego cmentarza. Erygowano go w 1819 roku
za zgoda wtadz cywilnych (Rzadu Obwodowego) oraz
zwierzchnosci duchownej®. W tym samym roku zostat
przeprowadzony remont kaplicy na wzgorzu. W 1839
roku obszar nekropolii znacznie powigkszono; sporza-
dzony woweczas plan sytuacyjny dokumentuje zarowno
wczesniejszy zasieg cmentarza, jak i jego poszerzone
granice. Na planie widoczna jest kaplica, budynek by-
tej plebanii oraz pozostatosci nasadzen dawnych ogro-
déw altarii (ryc. 1).

Cmentarz sw. Rocha byt gtéwnym miejscem po-
chowkodw spotecznosci katolickiej Biategostoku do kon-
ca XIX wieku. Szybki rozwoj miasta w ostatniej ¢wierci
tego stulecia i gwattowny wzrost liczby mieszkancow
spowodowat koniecznos¢ zatozenia nowych cmen-
tarzy dla wszystkich grup wyznaniowych zamieszku-
jacych Manchester potnocy. W latach 1886-1890 na
przedmiesciu Wygoda powstat zespdt czterech nekro-

~ &;ng;mwmu? l/Z,wm/v -%MWG
Ao, 96 doseore.  Tgpesin Droeocmane ryse
“Yoncosree €= Toma fcaao@mm 185920
Do Ao L//&;gv\/oos na/r?/za, (ocreocbecris.

o Ot nepenies . -
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Ryec. 1. Plan sytuacyjny wzgorza sw. Rocha, 1839. AAB,
kopia w zbiorach Narodowego Instytutu Dziedzictwa Oddziat w Biatymstoku, niesygn.
Fig. 1. St. Roch’s Hill site plan, 1839. AAB, copy in National Heritage Board of Poland, Regional Board in Bialystok, unsign.
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polii; cmentarz parafii rzymsko-katolickiej zlokalizowa-
ny przy drodze do Suprasla (obecnie ul. Wtadystawa
Raginisa) otwarto w 1887 roku, w nastepnej dekadzie
wzniesiono na nim murowang kaplice. Stary cmentarz
zostat wowczas zamkniety, pozostata jednak tradycja
dorocznych odpustéow w dzien $w. Rocha odbywaja-
cych sie w kaplicy.

Od potowy XIX wieku trwaty bezskuteczne sta-
rania wiernych parafii Wniebowstgpienia NMP o rozbu-
dowe starego kosciota lub budowe nowego, ze wska-
zaniem lokalizacji na wzgdrzu sw. Rocha. Na planie
Biategostoku z 1880 roku miejsce to oznaczono nawet
jako przeznaczone pod budowe nowej Swigtyni katolic-
kiej, do realizacji tych zamierzen jednak nie doszto®. Za-
biegi o wystawienie kosciota podjat ponownie w ostat-
niej dekadzie XIX wieku owczesny proboszcz parafii,
ks. Wilhelm Szwarc, ktdry powierzyt opracowanie pro-
jektu znanemu architektowi warszawskiemu Jézefowi
Piusowi Dziekoriskiemu. Powstat projekt neogotyckiej
Swiatyni, usytuowanej w miejscu kaplicy na wzgdrzu
$w. Rocha. W 1896 roku dokumentacje projektowa
ztozono do zatwierdzenia przez Grodzienski Urzad Gu-
bernialny. Decyzja gubernatora byfa jednak negatyw-
na i pozostata niezmienna, pomimo petycji i odwotan
stanych przez wiernych do Sankt Petersburga®. Jako
jeden z wazniejszych argumentéw przywotywanych na
poparcie odmownej odpowiedzi byta zbyt eksponowa-
na lokalizacja projektowanego kosciota. Ostatecznie
nowa $wiatynie zbudowano w latach 1900-1905, pod
pretekstem rozbudowy starego kosciota parafialnego
przy rynku.

Przeobrazenia, jakim ulegt Biatystok w ciggu
dziewietnastego wieku, spowodowaty, ze wzgorze sw.
Rocha, gesto porosniete starym drzewostanem, zna-
lazto sie w obrebie Scistego centrum miasta, a dawna
aleja lipowa — jedng z jego gtownych ulic. Zabudowa
ulicy Lipowej, zainicjowana na poczatku XIX wieku zin-
tensyfikowata sie i zyskata nowa, wielkomiejskg skale
na przetomie XIX i XX wieku. Lipowa byta gtéwnag osig
komunikacyjng zachodniej czesci srddmiescia: prowa-
dzita zaréwno na dworzec kolei zelaznej, jak i na gtowny
trakt wiodacy do granicy z Krélestwem Polskim i dalej

do Warszawy. Ruchliwa ulica stanowita réwniez tetnigcy
zyciem pasaz handlowy dzieki rzedom sklepdw usytu-
owanych w przyziemiach wiekszosci kamienic. W kon-
tekscie urbanistycznym dawna barokowa o0$: wzgorze
Sw. Rocha — Rynek Kosciuszki zachowata swoj walor
przestrzenny, wzbogacony o nowe, kontrapunktujgce
ja akcenty wysokosciowe: kopute i wieze klasycystycz-
nej cerkwi $w. Mikotaja, wzniesionej w 1846 roku oraz
wysmukig bryte neogotyckiego kosciota farnego, zbu-
dowanego w 1905 roku, zamykajace perspektywe wi-
dokowa od strony rynku (ryc. 2).

Ryc. 2. Fragment fotografii lotniczej srédmiescia Biategostoku,
lata dwudzieste XX wieku. Strzatka zaznaczona os ul. Lipowe;j.
Fot. w zbiorach Muzeum Historycznego w Biatymstoku, sygn.
MBHI 0003, oprac. M. Dolistowska
Fig. 2. A part of air photography of Bialystok downtown, 1920’s.
Indicated an axis of Lipowa Street. Picture in collection of Histori-
cal Museum in Bialystok, sign. MBHI 0003, prep. M. Dolistowska

5 KA. Jabtonski, Biaty i czerwony. Koscioly biatostockiej parafii farnej, Bialystok 2008, s. 76.
8 Tabela wiadomosci o kosciotach parafialnych i ich kolatorach (...) do konsystorza rzymsko-katolickiego z roku 1815 na rok 1816 podana

przez ks. Jozefa Kulikowskiego, Teki Glinki, T. 177, Aneks II.

7 Archiwum Archidiecezjalne w Biatymstoku, Wizyta Generalna Kosciota Parafialnego Biatostockiego z 1828 r. Cyt za: K. A. Jablonski, op.

cit., s. 92.
& Ibidem.

9 [naH yesnHaro ropoga benoctoka rpogHeHckon rybepHy, 1880, fotokopia w zbiorach Archiwum Panstwowego w Bialymstoku, nie-

sygn.

10 Kwestie diugoletnich staran o pozwolenie na budowe, historie i okolicznosci powstania nowego kosciota rzymsko-katolickiego w Bialym-
stoku szczegotowo opisuje KA. Jablorski, op. cit., s. 93-100, 105-115.
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2. KONKURS NA PROJEKT KOSCIOLA-POMNIKA

Zamyst budowy kosciota na wzgoérzu sw. Ro-
cha powrdcit wraz z odzyskaniem niepodlegtosci. Pe-
tycje w tej sprawie ztozyli wierni na rece proboszcza
biatostockiego, ks. A. Songajty, w sierpniu 1918 roku,
jeszcze przed ostatecznym zakonczeniem dziatan
wojennych, w obliczu niestabilnej sytuacji polityczne;j,
niepewnosci przysztych granic i przynaleznosci pan-
stwowej Biategostoku. Pisano, majgc w pamieci zywe
jeszcze doswiadczenia dtugich lat bezskutecznych za-
biegdw o pozwolenie na budowe: ,(...) uwazamy, ze ten
czas stosowny przyszedt nam wiasnie (...). Kto wie co
by¢ moze w przysztosci, jakie beda prawa, jakie rzady, -
azis tymczasem sprawy te trudnosci nie spotykajg, na-
lezy wiec wykorzystac te okolicznosc, rozpoczac prace,
(..) i rychfo by¢ moze stanie tu swigtynia na chwate Pa-
na”". Do realizacji przedsiewziecia przystgpiono jednak
dopiero kilka lat pdzniej, po erygowaniu w 1925 roku
parafii $w. Rocha. Na jej powstanie wptynat znaczny
wzrost liczby wiernych po wigczeniu w granice miasta
okolicznych wiosek: nowa parafia objeta zachodnig
czes¢ Biategostoku z przedmiesciami Biatostoczkiem
i Antoniukiem™. Organizacje powierzono ksiedzu Ada-
mowi Abramowiczowi, kanonikowi kapituty wileriskiej,
wczesniej budowniczemu  kosciotow w  Dereczynie
(1907 r.), Uhowie (1917) i Gonigdzu (1924). Z jego inicja-
tywy wzniesiono na wzgdorzu drewniany, prowizoryczny
kosciodtek i rozpoczeto przygotowania do budowy wia-
Sciwej swigtyni. Powotany tez zostat Komitet Budowy,
ktéry rozpoczat gromadzenie funduszy. Projekt miat
zosta¢ wytoniony w drodze konkursu.

Konkurs zostat ogtoszony przez Koto Architek-
tow w Warszawie w dniu 14 kwietnia 1926 roku, a infor-
macja o nim podana rowniez do wiadomosci natamach
»Architektury i Budownictwa™?. Gtéwna idea zostata
wskazana w pierwszym punkcie warunkow konkurso-
wych: W miescie Biatymstoku na wyniostym wzgorzu
Sw. Rocha (..) ma by¢ wzniesiony koscidt, ktdry (..) ma
by¢ pomnikiem wskrzeszenia niepodlegtosci Ojczyzny.”
W wytycznych zawarto postulat pomnikowego charak-
teru Swiatyni, ktory miat sie wyraza¢ w kompozycji bryty
kosciota, ,w swych zarysach i masach do idei tej dosto-
sowanej”™. Podkreslono rowniez wyjgtkowa lokalizacje
projektowanej Swiatyni i walory urbanistyczne wzgo-
rza, a zwtaszcza szczegolniej piekng perspektywe ulicy
Lipowej z wiezami ratusza i kosciota widocznymi w jej

zamknieciu. Dokumentowaty to dotaczone fotografie
osi tej ulicy widzianej z jej dwoch krancow oraz ogolny
widok od strony ulicy Kolejowej. Zaznaczono przy tym,
ze teren wzgorza zostanie w catosci przekazany pod
budowe — nieczynny od wielu lat cmentarz ma byc¢
skasowany, rozebrane istniejgce budowle (tymczaso-
wy drewniany kosciot, stara kaplica, domek stréza).
Program uzytkowy gmachu $wiatyni sformuto-
wano precyzyjnie. Kosciot powinien mie¢ powierzch-
nie zdolng pomiescic trzy tysigce oséb, z mozliwoscig
rozlokowania na przylegtych dziedzincach czterokrot-
nie wiekszej liczby wiernych, przybywajgcych kazdego
roku na odpust w dzien $w. Rocha. Wymienione zosta-
ty rowniez dodatkowe pomieszczenia, ktore nalezato
uwzgledni¢ w projekcie (baptysterium, kaplica przed-
pogrzebowa, kaplica sw. Rocha, zakrystia, skarbczyk,
izby bractwa, pomieszczenie dla spowiedzi gtuchych),
oraz koniecznos¢ wskazania na planie sytuacyjnym
miejsca pod plebanie z kancelarig i wikariatem. Ter-
min sktadania prac byt zaledwie dwumiesieczny: wy-
znaczono go na 14 czerwca (dla prac zamiejscowych;
miejscowi musieli ztozy¢ teczki z planszami cztery dni
wczesniej). Podano rowniez sktad sadu konkursowe-
go. Jako przedstawiciele Komitetu Budowy znaleZli sie
w nim ks. kanonik Adam Abramowicz, prezes Komitetu
oraz architekt powiatowy J. Kummant, Koto Architek-
tow reprezentowali profesorowie Politechniki Warszaw-
skiej, architekci: Karol Jankowski, Marian Lalewicz,
Czestaw Przybylski i Jarostaw Wojciechowski (wskaza-
ny jako zastepca, nie uczestniczyt w obradach).
Konkurs cieszyt sie duzym zainteresowaniem,
ztozono ogotem 70 prac'®. Posiedzenie komisji konkur-
sowej odbyto sie w dniu 7 lipca 1926 roku. Pierwszg
nagrode przyznano pracy nr 63 (architekci: Wiadystaw
Schwarzenberg-Czerny, Jan Karzewski i Jerzy Woy-
zbun), nagrode druga otrzymat projekt nr 67 (architek-
ci: Jadwiga Dobrzynska i Zygmunt toboda), nagrode
trzecig praca nr 9 (architekt Jan Stefanowicz, projekt
wnetrz — Wactaw Radwan), zas nagrode czwartg pro-
jekt nr 26 (architekci: Bohdan Lachert, Lech Niemo-
jewski i Jozef Szanajca). Do zakupu zakwalifikowano
projekt nr 36 autorstwa Witolda Ktebkowskiego. Roz-
strzygniecie konkursu, honorujace wytacznie prace
0 modernistycznej formie, stato sie niekwestionowa-
nym zwyciestwem grupy mtodych architektow repre-
zentujgcych nurt wczesnej awangardy. W Biatymstoku

" Lietuvos Valstybés Istorijos Archyvas w Wilnie (dalej: LVIA), sygn. 694.5.34. k.2, 2v.

2 LVIA, sygn. 694-5-22.
s Architektura i Budownictwo” 1926, z. 4, s. 38.

4 Program | warunki LXXXVI konkursu ogfoszonego przez Kofo Architektow w Warszawie na projekt kosciota w Biatymstoku 14 kwietnia,
1926 ., LVIA Wilno, sygn. 694.5.25, k.4-5. W wytycznych dotyczacych architektury zaznaczono, ze pozostawia sie autorom petng swobode
tworczg w zakresie doboru form i stylistyki, postulujac tylko ich zroznicowanie w stosunku do neogotyckiego kosciola farnego.

'8 Konkurs na Projekt Kosciota Opatrznosci Bozej w Biatymstoku, ,Architektura i Budownictwo” 1926, z. 7, s. 35.
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ma stangc swigtynia Pariska w stylu europejskim —
relacjonowata lokalna prasa kilka dni po werdykcie —
o ile moglismy zapoznac sie z projektem, swiadczy on
0 niezwyktym rozmachu twdrczym autorow, jak rowniez
0 pomysle szczesliwego rozwigzania praktycznego bu-
dowy (...) mozemy powiedziec, ze w razie zrealizowania
nagrodzonego projektu Biatystok posigdzie jedng z naj-
pieknigjszych Swigtyri w Polsce w stylu nowozytnym”.
Wystawa projektow konkursowych zostata otwarta
w patacu Branickich jeszcze w tym samym miesigcu,
25 lipca. Anonimowy autor recenzji w ,,Dzienniku Biato-
stockim” podkreslat znaczenie i wage zastosowanych
w nagrodzonych projektach form modernistycznych:
.Decyzja sgdu zakwalifikowata do czterech nagrod
prace o tworczych wysitkach nowoczesnych, odrzu-
cajgc projekty oparte na przebrzmiatym eklektyzmie”
i udowadnia dalej, ze ,(...) budownictwo koscielne nie
zasklepiato sie nigdy w jednej strupieszatej formie ar-
chitektonicznej” . Wedtug autora budowa tak wspa-
niatej kresowej Swiatyni bedzie miata ogromne znacze-
nie religijne i narodowe, a w przysztosci bedzie Sciggata
do Biategostoku liczne rzesze pielgrzyméw. Entuzja-
stycznych opinii 0 nagrodzonych projektach nie po-
dzielat natomiast Komitet Budowy z przewodniczacym
ks. Adamem Abramowiczem, ktdéry w dobitny sposdb
skomentowat konkurs kilka lat pézniej: ,Smiafo mozna
rzec, iz posrod 76 nadestanych projektow najwyzej 10
miato charakter kosciota. Reszta — dziwolagi (..)” .1®
Niestety, nie ukazat sie katalog wystawy, efekty zma-
gan konkursowych zostaty natomiast opublikowane
rok pdzniej w czasopismie ,Architektura i Budownic-
two”; znany jest ponadto — z innej publikaciji — projekt
Adama Msciwujewskiego'®.

Konkurs, pomimo ze przynidst wiele réznorod-
nych formalnie i stylistycznie projektéw, nie rozstrzygnat
jednak kwestii budowy swigtyni na wzgorzu sw. Rocha
w Biatymstoku; zaden z nagrodzonych projektdow nie
zyskat finalnej aprobaty Komitetu Budowy. Do reali-
zacji skierowana zostata natomiast koncepcja Oskara
Sosnowskiego. Nie mamy wiedzy o udziale architekta

w omawianym konkursie Kota Architektow w Warsza-
wie, natomiast znana z literatury informacja o drugim,
zamknietym konkursie, w wyniku ktérego wytoniony
zostat projekt Sosnowskiego, nie jest oparta na zad-
nych materiatach Zrodtowych?°, Wszystkie opublikowa-
ne w czasopismie ,Architektura i Budownictwo” pra-
ce bedace plonem konkursu na biatostocka swigtynie
opatrzone sg podpisem ,projekt konkursowy” i datg
1926, natomiast zamieszczony tam réwniez projekt
Oskara Sosnowskiego nosi date 1927 i jest podpisany:
»Projekt przeznaczony do realizacji”, bez adnotacji, ze
jest to praca konkursowa?'. Informacji o dodatkowym,
zamknietym konkursie przeczy réwniez notatka pra-
sowa, z ktdrej wynika, ze decyzja o powierzeniu prac
Oskarowi Sosnowskiemu zostata podjeta juz w sierp-
niu 1926 roku, a wiec zaledwie miesigc po ogtosze-
niu wynikéw konkursu otwartego. Popularny ,Dziennik
Biatostocki” donosit: "W dniu 20 sierpnia r.b. komisja
w osobach ks. Abramowicza proboszcza parafii $—go
Rocha, p. Sosnowskiego profesora architektury Po-
litechniki Warszawskiej, p. Bezanskiego, naczelnika
wydziatu wodnego w Urzedzie Wojewodzkim, p. Jagin-
towicza geometry migjskiego i innych, dokonata spraw-
dzenia sytuacji cmentarza S—go Rocha w celu ustalenia
miefjsca pod budowe nowego kosciota. Pomiary bedg
stuzy¢ jako materiat do sporzadzenia ostatecznego
projektu kosztorysu przysztej budowy”?. Poparciem
tezy o dwdch konkursach moze byé¢ w tym kontek-
Scie tylko ogdlnikowa wzmianka w spisanych wiele lat
pdzniej wspomnieniach ksiedza Adama Abramowicza
o drugiej nagrodzie, ktérg otrzymat Sosnowski?®. Nie
bez znaczenia pozostawat przy tym fakt wczesniejszej
dobrej wspdtpracy projektanta i proboszcza przy bu-
dowie kosciota w Gonigdzu. Ponadto — co prawdopo-
dobnie mogto rozstrzygnac kwestie decyzji o wyborze
projektu — Oskar Sosnowski juz w 1925 roku. przed-
stawit symboliczng wizje Kamiennej litanii, ktéra miat
rozpocza¢ koscidt biatostocki?t. Dwa lata pdzniej idea
Swiatyni Gwiazdy Zarannej poswieconej Matce Bozej
Krolowej Polski, ztgczona z projektem kosciota—po-

16 [b.a.] W Bialymstoku ma stangc¢ Swigtynia Pariska w stylu europejskim, ,Dziennik Bialostocki” nr 193,12 VI 1926 1., s. 4.
" [b.a.] Jaki bedziemy mieli kosciot sw. Rocha? Wystawa prac konkursowych na budowe swigtyni, ,Dziennik Bialostocki” nr 206 z dn. 25

VIF1926r., s. 4.

'8 A. Abramowicz, Dziwolggi w sztuce koscielngj, ,Jutrzenka Bialostocka” r. 2, 1930 nr 6, s. 2.
19 J. Wojciechowski Koscidf jako budowla, ,Architektura i Budownictwo” 1928, nr 8-9, s. 227-260; A. Msciwujewski, Konkursowy projekt

kosciota $w. Rocha, ,Zycie Technickie” 1926, nr 8, s.126.

20 Zob. K.A. Jabloriski, Budownictwo koscielne 1795-1939 na terenie archidiecezji biatostockiej, Bialystok 2002, 8.191; F. Burno, Swigtynie
nowego panstwa. Koscioly rzymskokatolickie Il Rzeczypospolitej, Warszawa 2012, s. 99.

2 Architektura i Budownictwo” 1927, z2.8-9, s. 243-245.
22 Dziennik Biatostocki” nr 234 z dn. 22 sierpnia 1926 .

23 A, Abramowicz, Pamietnik z dziatalnosci budowniczej kosciotow w Polsce, Chicago 1970, s.13.

24 List Oskara Sosnowskiego do ks. Adama Abramowicza z dn. 20 lutego 1925 r.; fotokopia ,Wiadomosci Koscielne” R. 1, 1957, nr 7,
s.176; zob. A. Dolistowski, Kosciot sw. Rocha w Bialymstoku syntezg tworczosci Oskara Sosnowskiego, ,Kwartalnik Architektury i Urba-
nistyki” 1981, z. 3-4, s. 264; takze: J. Maroszek, Koscidt Sw. Rocha w Biatymstoku — Pomnik odzyskanej niepodlegtosci [w:] Biatystok w
80-leciu. W rocznice odzyskania niepodlegtosci 19 11 1919 — 19 11 1999, Bialystok 2000, s.147-156.
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mnika, wotum dziekczynnego za odzyskang niepodle-
gtosc, zyskata swojg architektoniczng forme. Koncep-
cja Sosnowskiego zostata zaaprobowana przez wia-
dze koscielne i po uzyskaniu wymaganych uzgodnien
skierowano projekt do realizacji w lipcu 1927 roku®.

3. WIZJE KONKURSOWE KOSCIOLA SW. ROCHA
W BIALYMSTOKU A GLOWNE NURTY
POLSKIEJ ARCHITEKTURY SAKRALNEJ
POLOWY LAT DWUDZIESTYCH XX WIEKU

W Swietle dzisiejszego stanu badari omdwienie
konkursu na kosciot na wzgdrzu sw. Rocha w Biatym-
stoku nie jest zadaniem prostym. Nie znamy przeciez
petnego przegladu lub chociazby wykazu zgtoszonych
projektow, nawet wymieniana ich sumaryczna liczba
rézni sie w zaleznosci od zrédta informaciji. Za najbar-
dziej wiarygodng mozna uznac¢ w tej materii prase spe-
cjalistyczng: w notatce informujgcej o wynikach kon-
kursu zamieszczonej w czasopismie ,Architektura i Bu-
downictwo” wymieniono liczbe 70 nadestanych prac,
natomiast informacje zamieszczane w lokalnej prasie
codziennej byty w tej kwestii niespdjne — w artykule
0 konkursie podano, ze zostato nadestanych 75 prac,
Z kolei w ogtoszeniu o wystawie czytamy: W prace kon-
kursowe wtozyto 72 architektow swoj mozg i serce, zas
budowniczy $wiatyni, ks. A. Abramowicz, pisat o 76
projektach?®. Nie jest znana tres¢ uzasadnienia werdyk-
tujury i niewyjasniona kwestia uczestnictwa Oskara So-
snowskiego w konkursie oraz okolicznosci wytonienia
jego projektu do realizacji. Tym niemniej opublikowane
projekty — oprocz czterech prac nagrodzonych znamy
réwniez cztery inne, wybrane jako najbardziej reprezen-
tatywne — pozwalajg na podjecie proby podsumowania
konkursu, zwtaszcza w kontekscie gtéwnych nurtow
stylistycznych obecnych w polskiej architekturze sa-
kralnej potowy lat dwudziestych XX wieku.

Wobec braku dostepu do wszystkich projek-
tow i petnej listy uczestnikow trudno zgodzi¢ sie ze
stwierdzeniem, ze konkurs zdominowali przedsta-
wiciele srodowiska warszawskiego, chyba ze za fakt
dominacji uznamy przyznanie wszystkich nagréd twor-
com ze stolicy, w wiekszosci absolwentom Wydziatu
Architektury Politechniki Warszawskiej?”. Z pewnoscig
jednak mozna uznac, ze jury docenito rozwigzania no-
watorskie, odwazne formalnie i poszukujace nowych
rozwigzan przestrzennych. Wszystkie nagrodzone pro-

jekty taczy wspdlne podejscie do formy: zdecydowany
ahistoryzm, operowanie monumentalnymi kubicznymi
brytami i gtadkimi ptaszczyznami scian, ograniczenie
badz catkowita rezygnacja z detalu i zastosowanie kon-
strukcji zelbetowse;.

Uhonorowany pierwszg nagrodg projekt Wiady-
stawa Schwarzenberga—Czernego, Jana Karzewskiego
i Jerzego Woyzbuna przewidywat wzniesienie na wzgo-
rzu zespotu integralnie powigzanych z sobg budowli,
zdominowanego przez sylwete swigtyni i wolnostojacag
wieze—dzwonnice (ryc.3,4). Prostopadtoscienng bryte
kosciota monumentalnie wypietrzono ponad otaczaja-
ce jg budynki, a efekt ten wzmocniony zostat dodatko-
wo mocnym rytmem waskich okien elewacji bocznych.
Asymetryczng fasade skomponowano z gtadkich, su-
rowych blokdw z wysmuktym krzyzem umieszczonym
w przerwie miedzy rozsunietymi ptaszczyznami (ryc.
5). Halowe, tréjnawowe wnetrze nakryto odcinkowym
sklepieniem o rozrzezbionej, ,krysztatkowej” fakturze
(ryc. 6). Dzigki optycznemu rozbiciu ciezaru sklepienia,
podwaojnej szerokosci nawy srodkowej w stosunku do
naw bocznych oraz zatamaniom promieni bocznego
Swiatta na filarach miedzynawowych uzyskano intere-
sujgcy Swiattocieniowy efekt przestronnego wnetrza.
Caty kompleks zostat tez znakomicie osadzony w prze-
strzeni miejskiej przez usytuowanie wysokiej wiezy na
osi alei gléwnego wejscia, jako zamkniecie i zwiencze-
nie dtugiej perspektywy ulicy Lipowe;.

Rowniez laureaci drugiej nagrody: Jadwiga Do-
brzynska i Zygmunt toboda zamkneli 0$ ulicy wyrazi-
stym akcentem. W ich projekcie nad ulicg Lipowa domi-
nuje masyw swiatyni z potezna wiezg w fasadzie ujetg
w dwa monolityczne bloki naw bocznych (ryc. 7). Mo-
numentalizm pietrzacej sie kompozycji bryt potegowato
tarasowe podejscie z promienistym uktadem schoddw
i niewielki czworoboczny plac poprzedzajacy wejscie
gtéwne do kosciota (ryc. 8). Zblizony zabieg kompo-
zycyjny spietrzenia bryt i ujecia fasady w dwa pionowe
aneksy zastosowali inni warszawscy architekci: Tymo-
teusz Sawicki i Piotr Kozinski (ryc. 9). Ich koncepcja
nie zostata wprawdzie nagrodzona, lecz opublikowano
ja wraz z innymi projektami ilustrujgcymi programowy
artykut autorstwa Jarostawa Wojciechowskiego doty-
czacy wspotczesnej architektury sakralnej?®. Projekt
ilustrowat jedna z tez: ,Z naciskiem przeto powtorzyc
nalezy, ze typowym dla kosciofa katolickiego i jedynie
dla niego wifasciwym, bedzie uktad podtuzny”®. Plan

2 Archiwum Akt Nowych w Warszawie, Akta Ministerstwa Spraw Wewnetrznych, sygn. 2376.
26 Architektura i Budownictwo” 1926, z. 7, s. 35; ,Dziennik Biatostocki” nr 193 z dn.12 VIl 1926 1., s. 4.; ,Dziennik Biatostocki” nr 206 z

dn. 25 VI 1926 1., s. 4; ,Jutrzenka Biatostocka”, r. 2, 1930 nr 6, s. 2.

21 Zob. F. Burno, Koscioty epoki zelaza ..., s.155.
2 J. Wojciechowski, op. cit. s. 227-260.

2 |bidem, s. 231.
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Ryc. 3. W. Schwarzenberg-Czerny, J. Karzewski, J. Woyzbun,
Projekt konkursowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku — nagro-
da I. Widok z lotu ptaka; wg:

JArchitektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9
Fig. 3. W. Schwarzenberg-Czerny, J. Karzewski, J. Woyzbun,
competition project of Divine Providence Church in Bialystok —
1st prize. Birdeye view; source:

‘Architektura i Budownictwo’ 1927, no. 8-9

Ryc. 4. W. Schwarzenberg-Czerny, J. Karzewski, J. Woyzbun,
Projekt konkursowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku —
nagroda |. Widok perspektywiczny;
wg: ,Architektura i Budownictwo”, 1927 nr 8-9
Fig. 4. W. Schwarzenberg-Czerny, J. Karzewski, J. Woyzbun,
competition project of Divine Providence Church in Bialystok —
1st prize. Perspective; source:

‘Architektura i Budownictwo’ 1927, no. 8-9

— 2 ARCH.: WEADYSEAW SCHWARZENBERG-CZEANY, JAN KARZEWSKI i JE-
RZY WOYZBUN (WARSZAWA). PROJEKT KONKURSOWY KOSclOLA

ARCH. WEADYSLAW SCHWARZENBERG-CZERNY, JAN KARZEWSKI | JERZY WOVZBUN (WARSZAWA). OPATRZNOSCI W BIAEYMSTOKU. NAGRODA 1. Elewacia baczna | raut
PROJEKT KONKURSOWY KOSCIOLA OPATRZNOSCL W BIALYMSTOKU. NAGRODA 1. pozlomy.

Elewaefo (1:500) | widok ogdlny.

Ryc. 5. W. Schwarzenberg-Czerny, J. Karzewski, J. Woyzbun, Ryc. 6. W. Schwarzenberg-Czerny, J. Karzewski, J. Woyzbun,
Projekt konkursowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku — nagro- Projekt konkursowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku —
da . Elewacja frontowa i boczna; wg: ,Architektura i Budownic- nagroda |. Rzut poziomy i widok wnetrza;

two” 1927, nr 8-9 wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

Fig. 5. W. Schwarzenberg-Czerny, J. Karzewski, J. Woyzbun, Fig. 6. W. Schwarzenberg-Czerny, J. Karzewski, J. Woyzbun,

competition project of Divine Providence Church in Bialystok — competition project of Divine Providence Church in Bialystok —
1st prize. Front and lateral fagade; source: ‘Architektura i Budow- 1st prize. Floor plan and interior perspective;

nictwo’ 1927, no. 8-9 source: ‘Architektura | Budownictwo’ 1927, no. 8-9
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ARCH.. JADWIGA | ZYGHUNT LOBODA PROJERT KOSCIOZA w NAGRODA 1,
Elewacls hocana w skall 1:800,

Ryc. 7. Jadwiga Dobrzyriska, Zygmunt £oboda, Projekt konkur-
sowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku — nagroda I.
Plan sytuacyjny i widok elewaciji frontowej;
wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

Fig. 7. Jadwiga Dobrzynska, Zygmunt koboda, competition Ryc. 8. Jadwiga Dobrzyriska, Zygmunt £oboda, Projekt konkur-
project of Divine Providence Church in Bialystok — 2nd prize. sowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku — nagroda Il.
Site plan and front facade; Rzut poziomy i elewacja frontowa;
source: ‘Architektura i Budownictwo’ 1927, nr 8-9 wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

Fig. 8. Jadwiga Dobrzyniska, Zygmunt toboda, competition pro-
ject of Divine Providence Church in Bialystok — 2nd prize. Floor
plan and front fagade;
source: ‘Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

ARCH.: TYMOTEUSZ SAWICKI i PIOTR KOZINSKI
(WARSZAWA). PROJEKT KONKURSOWY KOSCIO-
" tA OPATRZNOSCI W BIALYMSTOKU.

Elewacja przednia w shall 1:500,
Elewacja boczna i rzut poziomy w skall 1:800,

g

Ryc. 9. Tymoteusz Sawicki, Piotr Kozinski, Projekt konkursowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku. Rzut poziomy i elewacja frontowa;
wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

Fig. 9. Tymoteusz Sawicki, Piotr Kozirski, competition project of Divine Providence Church in Bialystok. Floor plan and front fagade; so-
urce: ‘Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9
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Ryc. 10. Jézef Kaban, model kosciota $w. Franciszka z Asyzu w todzi, 1930;
wg: J. Olenderek, £ddzki modernizm i inne nurty przedwojennego budownictwa, t.1, £6dz 2011
Fig. 10. Jozef Kaban, model of St. Francis from Assisi’s Church in Lodz, 1930;
source: J. Olenderek, £6dzki modernizm i inne nurty przedwojennego budownictwa, t.1, £6dz 2011

Sawickiego i Kozinskiego przewidywat tradycyjny, tréj-
nawowy uktad krzyza tacinskiego z monumentalng,
uskokowo zwezajaca sie ku gorze wiezg na skrzyzowa-
niu naw i parawanowa fasada ujeta w pare dynamicz-
nie wysunietych naroznych kaplic. Widziana od frontu,
bryta $wiatyni tworzyta zestaw narastajgcych bryt z wy-
razistg dominantg wiezy. Jednak w przeciwienstwie do
nagrodzonej pracy autorzy postuzyli sie historyzujg-
cymi motywami: ostrotukowymi wykrojami okien, bo-
niowaniem przyziemia, romboidalng dekoracjg fasady
z rozetowym oknem; ten jezyk form nalezat juz jednak
do przesztosci. Natomiast charakterystyczna kompo-
zycja fasady w zmodernizowanym ujeciu zapropono-
wanym przez Dobrzynska i tobode - frontalnej wiezy
usytuowanej osiowo w fasadzie, flankowanej dwoma
nizszymi, kubicznymi blokami lekko cofnietymi lub wy-
sunietymi — bedzie jednym z najczesciej powtarzanych
schematdow w architekturze sakralnej lat trzydziestych
XX wieku.®° Zastosowano jg miedzy innymi w kosciele
Sw. Franciszka w todzi (proj. 1930, arch. Jozef Kaban),
$w. Elzbiety Wegierskiej w £odzi (1932-1937, arch. Wie-
staw Lisowski) czy w kresowym kosciele p.w. Sw. Joze-
fa w Krynicy Szlacheckiej k. Drohobycza (1937-1938,
arch. Wawrzyniec Dayczak) i wielu innych (ryc. 10, 11).

Jan Stefanowicz, zdobywca trzeciej nagrody,
rozwiazat kwestie urbanistyczng analogicznie do pro-
jektu tandemu Dobrzynska—toboda. W jego koncepcii
koscidt jest takze usytuowany na przedtuzeniu osi ulicy,
a lokalizacje te podkresla wachlarzowy uktad schoddéw
(ryc. 12). Swigtynia ma ukfad centralny, szescioboczny
z fasada flankowang parg wysmuktych wiez; ich werty-
kalizm podkreslaja wyeksponowane stupy zelbetowej
konstrukcji. Podobne podziaty widoczne sg w elewa-
cjach korpusu nawowego, rozcztonkowanych przez
waskie poffilary, a przeszklone przestrzenie miedzy
nimi o$wietlaja centralne wnetrze kosciota, znakomicie
wspotgrajgc z wystrojem prezbiterium, zaprojektowa-
nym przez Wactawa Radwana w stylistyce art déco
(ryc.13). Oprocz nagrodzonego projektu Stefanowicza
znane sg jeszcze dwie propozycje rzutu centralnego
dla kosciota $w. Rocha; obydwie analogicznie roz-
wigzujg kwestie urbanistyczne — z bryta usytuowang
osiowo, jako dominantg ulicy Lipowej. Projekt Romu-
alda Gutta prezentowat bezwiezowg bryte wzniesiong
na osmiobocznym rzucie, o przysadzistych, krepych
proporcjach, z fasada przeprutg kratownicg okien
ujeta w pare niskich, aneksow (ryc. 14). Natomiast
Adam Msciwujewski przedstawit niezwykle interesuja-

30 Podobny typ fasady, lecz bezwiezowej, jedynie z wypietrzong nawa srodkowa i wolnostojaca wiezg, zostat okreslony mianem ,pylonowej”:

F. Burmo, op. cit., s. 163.
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cq koncepcje centralnej swigtyni o pomnikowej formie
osmiobocznego masywu korpusu gtdwnego, ponad
ktorym wznosita sie strzelista wiezyca (ryc.15). Dyna-
micznie zestawione bryty, uskokowe przeprucia fasa-
dy, gtebokie efekty Swiattocieniowe oraz krystaliczne,
LStalaktytowe” sklepienie wnetrza nacechowane sg
wyrazistym ekspresjonizmem. Widoczna jest rowniez
fascynacja naturg — projekt Msciwujewskiego jest je-
dynym sposrod opublikowanych, ktory uwzglednia nie
tylko problematyke urbanistyczng, ale réowniez gesty
starodrzew porastajacy wzgorze sw. Rocha: widziana
w widoku perspektywicznym swiatynia jest integralnie
zwigzana z miejscem, ze wznoszaca sie ponad zielen
wiezg, uksztattowang, jak okreslit to Filip Burno, ,na
wzdr mienigcej sie odbitym Swiattem skamieliny” °'. Na-
lezy dodag, ze jest to réwniez jedyny znany nam projekt
Ryc. 11. Koscidl p.w. éw. Elzbiety Wegierskie] w kodzi konkursowy, ktérego autorem jest architekt spoza sro-

fot. Wiodzimierz Pfeiffer, 1930; wg: https://commons.wikimedia. ~ dOWiska warszawskiego®.
org/wiki/File:Archiwum_Wiodzimierza_Pfeiffera_PL_39_596_774.
png, dostep: 27.05.2016
Fig. 11. St. Elizabeth the Hungarian Church in Lodz;
photo: W. Pfeiffer, 1930; source: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Archiwum_Wiodzimierza_Pfeiffera_PL_39_596_774.png,
access: 27.05.2016
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Ryc. 12. Jan Stefanowicz, Projekt konkursowy kosciota Opatrznosci w Biatlymstoku — nagroda lll. Plan sytuacyjny i rzut;
wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9
Fig. 12. Jan Stefanowicz, competition project of Divine Providence Church in Bialystok, 3rd prize. Site plan and floor plan;
source: ‘Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9
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Ryc. 13. Jan Stefanowicz, Projekt konkursowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku — nagroda Ill. Widok elewacji frontowej i przekraj;
wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9
Fig. 13. Jan Stefanowicz, competition project of Divine Providence Church in Bialystok, 3rd prize. Front facade and section;
source: ‘Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

S B

a2y

N ARCH, ROMUALD GUTT (WARSZAWA). PROJEKT XONKURSOWY KOSCIOLA OPATRINOSCH
W statimsTonu,

Ryc. 14. Romuald Gutt, Projekt konkursowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku. Widok elewagii frontowej i rzut poziomy;
wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9
Fig. 14. Romuald Gutt, competition project of Divine Providence Church in Bialystok. Front fagade and floor plan;
source: ‘Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

STF Bumno, op. cit., s. 1568; autor wskazuje na widoczne w projekcie Adama Msciwujewskiego wplywy ekspresjonizmu niemieckiego, a
zwhaszcza wizji rysunkowych Bruno Tauta.
32 Adam Msciwujewski (1898-1965) byt absolwentem, a nastepnie wyktadowcg Wydziatu Architektury Politechniki Lwowskie).

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 2/2016 25



M. DOLISTOWSKA

Ryc. 15. Adam Msciwujewski, Projekt konkursowy kosciota Sw.
Rocha w Biatymstoku. Widok ogdlny i widok wnetrza; wg: ,Zycie
Technickie” 1926, nr 8
Fig. 15. Adam Msciwujewski, competition project of St. Roch’s
Church in Bialystok. General view and interior perpective; source:
,Zycie Technickie” 1926, nr 8

W radykalny sposodb zerwali z tradycjonalizmem
architektury sakralnej laureaci nagrody czwartej: Boh-
dan Lachert, Jozef Szanajca i Lech Niemojewski. Auto-
rzy pracy, absolwenci Wydziatu Architektury Politechniki
Warszawskiej reprezentowali awangardowy nurt pro-
jektowania funkcjonalnego spod znaku ugrupowania
LPreasens”®. W swoim projekcie na kosciét Sw. Rocha
w Biatymstoku odmiennie od pozostatych rozwigzali
zagadnienia urbanistyczne, sytuujac swigtynie nie bez-
posrednio na osi ulicy Lipowej, lecz w widoku ukosnym
i bezfasadowo, zwrdcong czescig prezbiterialng w kie-
runku miasta (ryc.16). Wykorzystano przy tym naturalne
zbocze wzniesienia do dwupoziomowego rozwigzania
wnetrza. Tréjnawowy kosciot i towarzyszgce mu zabu-
dowania tworzyty zespdt purystycznie ,czystych”, kubi-
stycznych form, catkowicie pozbawionych detalu, z wol-
nostojaca wiezg o migkko wyokraglonych naroznikach,
zakonczong otwartym tarasem, nakrytym ptaskim dasz-
kiem wspartym na surowej, ramowej konstrukcji (ryc.
17). Architektura zostata w duzym stopniu zdesakralizo-
wana, pozbawiona czytelnych zewnetrznych konotacii
odnoszgcych sie do jej funkcji, jedynymi znakami kultu
religijnego byt niewielki krzyz wienczacy podwyzszone
prezbiterium oraz wolnostojaca figura Swietego (praw-
dopodobnie sw. Rocha) usytuowana przy wejsciu. Laic-
kos¢ zespotu dodatkowo wzmocniona byta przez cha-
rakterystyczng forme wiezy, ktorej otoczony balustradg
taras bardziej nawigzywat do formy wiezy obserwacyjnej
czy widokowej niz do tradycyjnej dzwonnicy.

Na przeciwlegtym biegunie do projektow nagro-
dzonych znalazty sie prace reprezentujgce nurt zacho-

ARCHs BOHDAX LACHERT, LECH MIEMOJEWSKI ¢ JOZEF SZANAICA | 1. PROJEKT

KOSCIOLA OPATRINGSCI W BIALYMSTOKU, NAGRODA IV,

Ryc. 16. Bohdan Lachert, Lech Niemojewski, Jozef Szanajca,
Projekt konkursowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku — na-
groda IV. Plan sytuacyjny, elewacja boczna i przekrdj poprzeczny;
wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927 nr 8-9
Fig. 16. Bohdan Lachert, Lech Niemojewski, Jozef Szanajca,
competition project of Divine Providence Church in Bialystok,
4th prize. Site plan, lateral facade and section; source: ‘Architek-
tura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

wawczego historyzmu. Nienagrodzone, lecz wyrdznio-
ne przez opublikowanie dwie prace, projekt Aleksan-
dra Bojemskiego oraz drugi autorstwa Jerzego Beilla
i Zygmunta Tarasina, odwotywaty sie bezposrednio do
architektury epok minionych. Aleksander Bojemski za-
proponowat stylistyke neoromariska: trojnawowy halo-
wy kosciot z masywnym westwerkiem ujetym w dwie
oktagonalne wieze, uskokowym portalem i rzedem
biforialnych przezroczy (ryc.18). Nalezy podkreslic, ze
jest to rzadki przyktad zastosowania form architektury
ottoriskiej, niechetnie przywotywanych w polskiej ar-
chitekturze sakralnej z uwagi na jej germanskie kono-
tacje. Jerzy Beill i Zygmunt Tarasin przedstawili projekt
Swigtyni opartej réwniez na wzorcach romanskich, lecz
z kregu architektury wtoskiej: z halowa brytg zamknie-
tg wydatnym transeptem i wolnostojgca wiezg—kam-

3% Lech Niemojewski ukonczyt studia w 1922 r., Bohdan Lachert w 1926 r., Jozef Szanajca w chwili ogtoszenia konkursu na kosciot w
Biatymstoku byt jeszcze studentem, dyplom uzyskat rok pozniej, w 1927 r. Formalnie czionkami grupy ,Praesens” byli Lachert i Szanajca.
34 Nawigzanie do stylistyki wczesnoromanskiej architektury z terenu Italii mozna wigza¢ propagowang w dwczesnej polskiej historiografii tezg
o zasadniczym wplywie kultury srodziemnomorskiej na sztuke polska; zob. F. Burno, op.cit, s. 167.
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Ryc. 17. Bohdan Lachert, Lech Niemojewski, Jozef Szanajca,
Projekt konkursowy kosciota Opatrznosci w Biatymstoku — nagro-
da IV. Widok ogdlny od strony wejscia gldwnego;
wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9
Fig. 17. Bohdan Lachert, Lech Niemojewski, Jézef Szanajca,
competition project of Divine Providence Church in Bialystok,
4th prize. General view from main entrance;
source: ‘Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

Ryc. 19. Jerzy Beill, Zygmunt Tarasin, Projekt konkursowy
kosciota Opatrznosci w Biatymstoku, widok ogolny;

wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

Fig. 19. Jerzy Beill, Zygmunt Tarasin, competition project
of Divine Providence Church in Bialystok, general view;
source: ‘Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9

panilg, potaczong z naroznikiem fasady arkadowym
przeswitem (ryc. 19). Do bocznego ramienia transep-
tu — podobnie jak w pierwotnych historycznych wzor-
cach — przylegato baptysterium na osmiobocznym,
centralnym rzucie. Elewacje o oszczednej artykulacji
podkreslone zostaty przez pasmowe boniowania obie-
gajgce wysoki cokdt i wyodrebniajgce centralng czesc
fasady z portalem i rozetg na osi srodkowej. Projekt
Beilla i Tarasina jest godny uwagi jako wczesny prze-
jaw nurtu stylistycznego obecnego w polskiej archi-
tekturze lat trzydziestych XX wieku, ktéry odwotywat
sie do zmodernizowanego repertuaru form romanizmu
witoskiego, zwtaszcza z terendw Lombardii i Toskanii,
oraz architektury wczesnochrzescijariskiej®*. Bardzo
dobrym przyktadem realizacji zmodernizowanej wersji
tego wzorca beda miedzy innymi koscioty: sw. Joze-
fa w Tczewie (proj. 1932, arch. Stefan Cybichowski)
oraz Opatrznosci Bozej w Katowicach—-Zawodziu (proj.
1930, arch. Tadeusz tobos) (ryc. 20).
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Ryc. 18. Aleksander Bojemski, Projekt konkursowy kosciota
Opatrznosci w Biatymstoku, widok ogdlny;
wg: ,Architektura i Budownictwo” 1927, nr 8-9
Fig. 18. Aleksander Bojemski, competition project of Divine Pro-
vidence Church in Bialystok, general view; source: ‘Architektura
i Budownictwo” 1927, nr 8-9
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Ryc. 20. Tadeusz tobos, projekt
kosciota Sw. Jozefa w Tczewie, 1930;
wg: F. Burno, Swiatynie nowego
panstwa. Koscioty rzymskokatolickie /
I Rzeczypospolitej, Warszawa 2012 | |
Fig. 20. Tadeusz tobos, project of {
St. Joseph Church in Tczew, 1930;
source: F. Burno, Swigtynie nowego
panstwa. Koscioty rzymskokatolickie
Il Rzeczypospolitej, Warszawa 2012
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Konkurs na kosciot-pomnik niepodlegtosci
w Biatymstoku byt znamiennym wyrazem przemian
zachodzgcych w drugiej potowie lat dwudziestych
w architekturze sakralnej, co jest wyraziscie widoczne
w poréwnaniu z wczesniejszym o niespetna dwa lata
konkursem na gmach katedry w Katowicach®. Druga
dekada XX wieku to czas waznych przeobrazen w ar-
chitekturze odrodzonego paristwa polskiego. W reali-
zacjach pierwszej potowy lat dwudziestych dominowat
neoromantyczny wernakularyzm, odwotujgcy sie do
tradycji lokalnego budownictwa miejskiego i matomia-
steczkowego w swobodnej interpretacji form historycz-
nych.®¢ Stylistyka narodowego historyzmu odegrata
szczegolna role na kresach wschodnich, charakteryzu-
jacych sie zréznicowaniem etnicznym i wyznaniowym.
Architektura miata podkresla¢ ciggtos¢ tradycji Rze-
czypospolitej Obojga Naroddw, akcentowac polskosé
tych ziem i budowac poczucie trwatej panstwowosci.
W wojewddztwach pdtnocno—-wschodnich konwen-
cja stylu rodzimego byta szeroko propagowana przez
twdrcow skupionych w sekgiji Architektury Uniwersyte-
tu Wilenskiego im. Stefana Batorego kierowanej przez
Juliusza Ktosa; w architekturze kosciotdw rzymskoka-
tolickich malownicze formy stylu swojskiego stosowali
konsekwentnie wilenscy architekci Jan Borowski i Ste-
fan Narebski®’. W wojewddztwie biatostockim najwcze-
Sniejszg Swiatynig zbudowang w rodzimej stylistyce byt
koscidt w kapach, ktérego budowe rozpoczeto w 1920
roku wedtug projektu Kazimierza Skérewicza, po nim
nastgpity kolejne realizacje: w Gonigdzu (1922, arch,
Oskar Sosnowski), Kliméwce (1922, arch. Feliks Mi-
chalski), Biatowiezy (1927, arch. Borys Zinserling) i in.

Brak petnej dokumentacji dotyczacej konkursu
na kosciot sw. Rocha w Biatymstoku nie pozwala na jed-
noznaczne stwierdzenie, czy ten dominujacy w polskiej
architekturze sakralnej lat dwudziestych nurt rodzimy
byt w jakikolwiek sposéb reprezentowany w projektach
konkursowych. Wydaje sie to jednak mato prawdo-
podobne i mozna przypuszczad, ze nawet jesli takie
prace sie pojawity, musiaty mie¢ charakter marginal-
ny. Stylizowane motywy stylu swojskiego, z istoty swej
kameralne i ,miekkie”, nie spetniaty bowiem wymogu
monumentalnej pomnikowosci, tak dobitnie podkreslo-
nego w warunkach konkursu. Postulat ten znakomicie
mogtby by¢ wyrazony przez dostojne formy akade-

mickiego klasycyzmu, zapewniajgce efekt patetyczne;
pomnikowosci i powagi. W latach 1918-1925, w czasie
budowania zrebdéw panstwowosci, byty powszechnie
stosowane w architekturze oficjalnej: gmachach rzg-
dowych, budynkach uzytecznosci publicznej, bankach
etc. Poczgtkowo realizowany w tradycjonalistycznym,
historyzujgcym wydaniu, propagowanym zwifaszcza
przez krag wychowankow Akademii Sztuk Pieknych
w Petersburgu (Marian Lalewicz, Pawet Wedziagolski),
nurt akademickiego klasycyzmu zyskat trwate miejsce
w architekturze polskiej dwudziestolecia miedzywojen-
nego, przeobrazajac sie w kolejnej dekadzie w zmo-
dernizowane formy ,klasycyzmu zelbetowego”®. Po-
nadczasowa niezmiennosc i trwatosc¢ form klasycznych
i sklasycyzowanego ,zimnego” baroku predestynowaty
je zwtaszcza do stosowania w architekturze sakralnej,
szczegolnie w Swigtyniach o reprezentacyjnym charak-
terze. Dobitnym wyrazem tej tendencji byt plon kon-
kursu na kompleks katedralny w Katowicach i decyzja
o skierowaniu do realizacji projektu Zygmunta Gawlika
i Franciszka Maczynskiego. Praca krakowskich archi-
tektow, przywotujgca klasyczne rozwigzania w duchu
akademickiej poprawnosci, w petni odpowiadata bo-
wiem postulatowi reprezentacyjnosci i powagi gmachu
katedry, ktory miat by¢ widomym pomnikiem wiasnej,
uniezaleznionej od wptywow zagranicy organizacji ko-
Scielnej oraz symbolem kultury i potegi narodu®. Ana-
logiczne tresci ideowe znajdziemy takze w innych reali-
zacjach w duchu akademickiego klasycyzmu: kosciele
Misjonarzy p.w. $w. Wincentego a Paulo w Bydgoszczy
(proj.1924, arch. Adam Ballenstedt), kosciele sw. Apo-
stotéw Piotra i Pawta w Trembowli k. Tarnopola (pro;.
1923, arch. Adolf Szyszko-Bohusz), w nowych swig-
tyniach Poznania: sw. Stanistawa Kostki (1930-1932,
arch. Stefan Cybichowski), sw. Jana Vianneya (1928-
1930, arch. Stanistaw Mieczkowski), Zmartwychwsta-
nia Panskiego (1923-1926, arch. Aleksander Kapuscin-
ski), Lodzi: kosciot Matki Bozej Zwycieskiej (proj. 1926,
arch. Jozef Kaban), Najswietszego Serca Jezusowego
(proj. 1937, arch. Stanistaw Uleyski) i in.

W powyzszym kontekscie nieobecnos¢ form
akademickiego neoklasycyzmu oraz odwotari do naro-
dowego historyzmu wsrdd prac nadestanych na konkurs
w Biatymstoku wydaje sie by¢ symptomatyczna. Zna-
mienne jest tez nagrodzenie projektow reprezentujgcych

35 Konkurs na projekt katedry w Katowicach ogtoszony w listopadzie 1924 r. zostat rozstrzygniety w kwietniu roku nastepnego; ,Architekt”

1925, z. 4.

% Na ten temat istnieje bogata literatura, zob. K. Stefanski, Polska architektura sakralna w poszukiwaniu stylu narodowego, +6dz 2000; F.

Burno, op.cit. s. 42-55.

S"t. Gorczyca, Gfowne nurty architektury sakralnej na Wileriszczyznie w dwudziestoleciu miedzywojennym, w: Sztuka Kresow Wschodnich,
t. Il. Materiaty sesji naukowej Krakow, maj 1995, red. J.K. Ostrowski, Krakéw 1996, s. 297-305.

38 AK. Olszewski, Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925, Wroctaw—-Warszawa—Krakow 1967, s. 130-40.

39 K. Kulczynski, Konkurs na gmach katedry w Katowicach, ,Architekt” 1925, z. 4, s. 7.
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nowe rozwigzania formalne, zwtaszcza jesli rozpatrzymy
je w relacji do konkursu na katedre w Katowicach, roz-
strzygnietego zaledwie rok wczesniej. Wiekszos¢ spo-
Srod 37 nadestanych tam prac miata jeszcze charakter
wyraznie historyzujacy, oparty na tradycyjnych ukfadach
przestrzennych i schematach kompozycji fasady. Jury
nagrodzito wprawdzie dwa projekty autorstwa Romual-
da Gutta i Adolfa Szyszko—-Bohusza, w ktdrych podijeto
probe wprowadzenia nowych rozwigzan, lecz nie zy-
skaty one aprobaty wtadz duchownych. Projekt Szysz-
ko—Bohusza zostat skrytykowany za brak sacrum, ...
czynigcy z Przybytku Panskiego sale zebran i wiecow”;
ow materializm zdaniem hierarchow z Kurii Biskupiej
uwidocznit sie rowniez w projekcie Gutta, przyrowna-
nym do ,jakiegos gmachu fabrycznego™®.

PODSUMOWANIE

Konkurs na kosciét sw. Rocha w Biatymstoku,
widziany w perspektywie polskiej architektury sakral-
nej dwudziestolecia miedzywojennego, mozna z pew-
noscig okresli¢ jako wazny etap, a nawet moment
zwrotny w drodze ku nowoczesnosci. Imponujgca byta
nie tylko liczba nadestanych prac, dwukrotnie wyzsza
niz w konkursie katowickim, lecz przede wszystkim ich
réznorodnos¢ stylistyczna, widoczna nawet w wybidr-
czym przegladzie opublikowanych projektow. Mamy
zatem obecne rozwigzania historyzujace, nie nasladu-
jace jednak najpopularniejszych wowczas form baro-
kowych i klasycznych, lecz podejmujgce dialog z ar-
chitekturg romanizmu. W kolejnej dekadzie wtasnie
odwotania do tej epoki — przetworzone i zredukowane
do najprostszych, syntetycznych form — beda najczest-
szg formg dialogu z przesztoscia. Z kolei nagrodzone
cztery prace, w ktdrych widoczne jest wyrazne od-
dziatywanie najnowszych rozwigzan formalnych i prze-
strzennych, otwieraty juz nowy kierunek poszukiwan
mozliwosci wyrazenia sacrum jezykiem architektury
nowoczesnej. Znajdziemy w nich operowanie prosta,
kubiczng brytg, blokowg forme, zaskakujgce i kontra-
stowe zestawienia struktur przestrzennych, surowg
pustke czystych ptaszczyzn, Swietliste wnetrza i Smiate
wprowadzenie zelbetowych konstrukgiji. Poszukiwania
te bedg kontynuowane w latach trzydziestych XX wie-
ku, tworczo rozwijane tez beda rozwigzania odnoszace
sie do kompozycji fasady, zaproponowane przez Wita-
dystawa Schwarzenberga—Czernego, Jana Karzew-
skiego i Jerzego Woyzbuna oraz Jadwige Dobrzynska
i Zygmunta tobode.

40 Kronika, ,Architekt” 1926, z. 1, s. 22.
41 Kronika, ,Architekt” 1926, z. 1 s. 22.

EI_.g_g'QMIIIIIEII ¢

Ryc. 21. Oskar Sosnowski, Projekt konkursowy na gmach katedry
w Katowicach: widok, rzut i wnetrze Swiatyni;
wg: ,Architekt” 1925, z. 4
Fig. 21. Oskar Sosnowski, competition project of Catedral Church
in Katowice: perspective, floor plan and interior;
source: ‘Architekt” 1925, z. 4
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Ryc. 22. Oskar Sosnowski, Projekt kosciota $w. Rocha
w Biatymstoku, 1927, rzut; Archiwum Akt Nowych,
Akta MSW, sygn. 2376
Fig. 22. Oskar Sosnowski, project of St. Roch’s Church
in Bialystok, 1927, floor plan; Archiwum Akt Nowych,
Akta MSW, sign. 2376
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Ryc. 23. Oskar Sosnowski, Projekt kosciota Sw. Rocha w Biatymstoku:;
wg: ,Architektura i Budownictwo”, 1927 nr 8-9
Fig. 23. Oskar Sosnowski, project of St. Roch’s Church in Bialystok;
source: ‘Architektura i Budownictwo’ 1927, nr 8-9

30 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 2/2016



KONKURS NA KOSCIOL SW. ROCHA W BIALYMSTOKU. IDEA SWIATYNI | PROJEKTY JEJ REALIZACJI ...

Jednoczesnie zaskakuje odwazna decyzja
wtadz koscielnych o wyborze do realizacji projektu
Oskara Sosnowskiego, zwfaszcza w kontekscie kry-
tycznych uwag, ktdre otrzymat wczesniejszy projekt
tegoz architekta na katedre w Katowicach (ryc. 21).
Nagrodzony tam wprawdzie trzecig nagroda, nie uzy-
skat wowczas akceptacji duchowienstwa z powodu
zastosowania konstrukcji zelbetowej, ktdra ,,...nie jest
dla budowy kosciotow sympatyczna i nie daje gwa-
rancji na przysztos¢ pod wzgledem wytrzymatosci (!)
i praktycznosci, a odznacza sie przy tym zig akustykg™'.
Projekt swiatyni biatostockiej zostat oparty na niemal
identycznym centralnym rzucie oraz analogicznym
rozwigzaniu wnetrza, ktorego przestronng jednosc¢
zapewniaty wysmukte zelbetowe filary (ryc. 22). Jed-
nak w projekcie kosciota sw. Rocha Sosnowski przed-
stawit catkowicie odmienng koncepcje bryty swiatyni,
proponujgc oryginalng, rzezbiarska sylwete (ryc. 23).
Ekspresyjna, organicznie zro$nieta ze wzgdrzem bu-
dowla, bogata wieloscig odniesien do przesztosci
wyrazonych jezykiem wspodtczesnej architektury, na-
cechowana zostata przy tym gteboka trescig ideowa.
W efekcie powstato dzieto o monumentalnej i zarazem
ekspresyjnej formie, obiekt wyjatkowy w swej war-
tosci artystycznej, jedna z najbardziej interesujgcych
Swigtyn europejskiej architektury sakralnej dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Specyfika i oryginalnosc
przyjetych rozwigzan pozostawita jednak biatostockg
realizacje Oskara Sosnowskiego dzietem unikatowym,
natomiast propozycje projektowe zawarte w nagro-
dzonych i opublikowanych projektach konkursowych
znalazty swojg kontynuacje w polskiej architekturze
sakralnej kolejnych dekad.
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TWORZENIE ARCHITEKTURY — OD WOLNEJ MYSLI
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CREATING ARCHITECTURE — FROM INDEPENDENT IDEA TO CONSOLIDATED FORM

Abstract

None of architectural work appears without creative and intuitive human effort, without many people, get involved in toil
from “free” ideas to consolidated form. Materialized reality of it creates experiences and is a message of beauty incoded
within it. It is the embodiment of intellectual contents, intentionally hidden in reality of architectural form.

The aim of the article is to transfer of reflections on the way of creating architecture, basically in creative and intellectual
level, from idea beginnings to final work. The author use reflections from the own professional experiences and also from
contacts and cooperation with prominent creators of world architecture.

Streszczenie

Zadne dzieto architektoniczne nie powstaje bez kreatywnego i intuicyjnego wysitku cztowieka, bez wielu oséb, ktére an-
gazuja sie w mozolnej podrozy od ,wolnych” mysli do skonsolidowanej formy. Jej zmaterializowana realnos¢, ksztattuje
przezycia i stanowi przekaz zakodowanego w niej piekna. Jest ucielesnieniem intelektualnych tresci, Swiadomie ukrytych
w realiach architektonicznej formy.

Celem artykutu jest przekazanie refleksji nad Sciezka tworzenia architektury, przede wszystkim w warstwie tworczej i inte-
lektualnej, od zalazkdéw idei do finalnego dzieta. Autor bazuje na wnioskach z wiasnych doswiadczen zawodowych, a takze

z kontaktéw oraz wspdtpracy z wybitnymi twércami swiatowej architektury.

Keywords: beauty; form; intellectual contents; sketch; art of building; architecture; architect

Stowa kluczowe: piekno; forma; tresci intelektualne; szkic; sztuka budowania; architektura; architekt

Motto:
Architektura to cos wiecej niz budynek

Ludzka potrzeba tworzenia domu, miesz-
kania, kwartatu, wsi i miasta — stowem przestrzeni
w szerokim tego stowa znaczeniu - jest efektem ,bu-
dowania”, co oznacza potrzebe zapewnienia cztowie-
kowi bezpieczenstwa, schronienia...

Ponad funkcjonalnoscig budowli jest jej piekno,
jako rezultat jej uksztattowania i form budynkdw ja ota-
czajgcych. Z uroda budowli ujawnia sie ponad swiatem
nas otaczajgcym to ,cos”, co jest zakodowane w czto-
wieku, w bogactwie jego zewnetrznego otoczenia, to

,C0S", co jest jednym z warunkdw naszego cziowie-
czenstwa — doznania estetyczne!

Filozoficzne odniesienie architektury do sztuki:
jak dtugo ARCHITEKTURA zwrdcona jest jedynie do
uzytkownosci, jest tylko nig, uzytecznoscia. A to nie
oznacza, ze jest zarazem spetnieniem estetycznych
potrzeb cziowieka.

Jako sztuka architektura moze zaistnie¢ tylko
wtedy, kiedy jest odzwierciedleniem, wyrazeniem ja-
kiej$ idei. To warunek konieczny, aby stata sie sktadni-
kiem KULTURY !
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Przestrzen i forma w architekturze sg zdeter-
minowane przez okreslone cele i potrzeby. Sg takze
zwigzane z materiatem, ale réwnoczesnie sg ,pochod-
ng ducha”.

W twdrczym akcie projektowania przestrzen
i forma tacza sie w ksztatcie budowli, ktory poprzez
swe piekno staje sie takze przekazem jej uzytkownosci
i znaczenial

Takie rozumienie architektury pozwala zaliczy¢
ja do sztuki budowania, sztuki bedacej odbiciem cywi-
lizacyjnego rozwoju spotecznosci, ktora jg tworzy. An-
gazujac sie w to cos ,WIECEJ”- harmonie FORMY
| PRZESTRZENI - staje sie ARCHITEKTURA, swiad-
kiem poziomu jej Kultury!

Na poczatku zawsze jest jakas idea, poczatkowo
niejasna, niesmiata, nieprecyzyjnie zdefiniowana, po-
datna na zagrozenia, mglista. Jest odbiciem osobistych
refleksji intelektualnych, przetozeniem na przezyte ob-
razy $wiata, bywa odrzucana, przemysliwana, odktada-
na na jakis czas, petna wyobrazen, skojarzen. Pozwala
bezdrozom dac ,przestrzeny”. Pobudza nas do dyskursu
z uksztattowang architektoniczng codziennoscia.

Jakimi psychiczno — emocjonalnymi powigza-
niami uformowana jest otaczajgca nas architektura?
Jaka sita wcigga nas we wczorajszy i dzisiejszy zbudo-
wany sSwiat, jakie jest nasze powotanie do zrozumienia
Sladéw naszej egzystencii?

Predko$¢ i mozliwosci multimedialnego nie-
nasycenia naszg codziennoscig i wirtualnym Swiatem
osiagnety szczyt! Sie¢ powigzan ze $wiatem nierealnej

il [ e -—— =

realnosci, niekonczace sie serfowanie w sieci, wysyta-
nie i odbieranie... Dokad to nas prowadzi? Wynik nie-
znany!

Zadne dzieto architektury nie powstaje bez kre-
atywnego i intuicyjnego wysitku cztowieka, a nawet
wielu os6b, ktére angazuja sie w mozolnej podrézy od
,wolnych” mysli do skonsolidowanej formy. Dzieto bu-
downiczych, obiekt architektury, to pozorne wycisze-
nie nieruchomej materii. Ma ono site i zdolnos¢ ducho-
wego, emocjonalnego oddziatywania na uzytkownika
architektury.

Ksztattuje przezycia i przekaz zakodowanego
w niej PIEKNA! Jako dzieto architektoniczne jest sym-
bolicznym ucielesnieniem intelektualnych tresci, swia-
domie ukrytych w realiach architektonicznej formy!
Wywotuje przezycia pod wptywem estetycznych do-
Swiadczen, fascynacji pieknem i harmonig tresci!

Zewnetrze i wnetrza dzieta architektury toruja
droge do pogtebionej wiedzy, prowokujac do oderwa-
nia sie od codziennosci, pozwalajg zanurzy¢ sie w nie-
materialnosci zmystowego postrzegania!

Piekno SZTUKI BUDOWANIA wymaga czasu
i przestrzeni do jej zaistnienia, do zespolenia ludzi we
wspolnym, tworczym wysitku! Tylko od spotecznosci,
od jej oczekiwan, stawianych sobie pytan dotyczgcych
intelektualnego, politycznego i spotecznego Srodowi-
ska, zalezy mozliwos¢ zaistnienia ,czystej”, prawdziwej
architektonicznej formy.

Historia obdarzyta nas wieloma wielkimi dzieta-
mi architektury.

Ryc. 1. Architektoniczne Wizje dla Europy; rys. autor
Fig. 1. Architectural Visions For Europe; drawing by thr author
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Ryc. 2. Brama do Miasta Zmartych; rys. autor
Fig. 2. Gate to City of the Dead; drawing by the author

Cho¢ zwigzane z socjalnymi i technicznymi
uwarunkowaniami czasu ich powstawania, cechuje
je ponadczasowos¢, oddziatujg one jakoscig swego
piekna na wspoétczesnosc! Ukazujg intelektualne tresci
i poruszajgcg nas sitg oddziatujg na nasze emocije. Ich
uroda i ekspresja sg duchowej natury. Bez nich bytyby
jedynie zbudowang forma pustego gestul!

Friedrich Schiller w swoich listach do ksiecia von
Holstein-Augustenberga, poruszajgcych problemy es-
tetycznego wychowania cztowieka, pisat:

~Poniewaz sztuka — sztuka budowania — jest
cOrkg wolnosci i potrzeby duchow a nie potrzeby mate-
rii, wymaga zasad i instrukcjil”!

Obecnie powszechnie dominuje POTRZEBA,
poddajac ,zdegenerowang ludzkos¢” pod jarzmo jej

34

tyranii. ,Uzytkowos¢ stafa sie wielkim idolem naszych
czasow, ktoremu stuzy¢ winne wszystkie sity, a talenty
winne mu ztozy¢ hotd!” (Paul Valery)?.

Tworzenie architektury zaczyna sie od obserwa-
cji, od umiejetnosci patrzenia, ktdra juz sama w sobie
jest aktem twdrczym, poniewaz oznacza ona rozpo-
znanie, postrzeganie duchowej i intelektualnej rzeczy-
wistosci, ktéra z niej emanuje. Z tym spostrzezeniem
Mattisa trudno sie nie zgodzic!

Proces projektowania — tworzenie zapisu przy-
sztego architektonicznego dzieta, jest poszukiwaniem
FORMY odzwierciedlajgcej wewnetrzng tres¢ budyn-
ku, transformacje ,intelektualnej rzeczywistosci’- FOR-
MY w jej najwyzszym wysublimowaniu, FORMY, ktdra
w poetyckim wymiarze pozwala wyrazi¢ piekno, wy-
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ciszenie, wzbudzi¢ emocje, a poprzez wiedze i uwa-
runkowania wciggnac¢ obserwatora w nurt przemyslen
tworey, rzeczywistosci i prawdy o jego zyciu.

Kreowanie architektury jako sztuki jest rowniez rodza-
jem wypowiedzi dotykajgcym warstwy symbolicznej.

Autentyczng sztukga budowania moze by¢ je-
dynie architektura tworzona poprzez intelektualne
zaangazowanie wyobrazni i wizji, a te przynaleza do
myslowego procesu tworczego, dostepnego jedynie
cztowiekowi, a nie poprzez komputerowe programy,
kreujgce wirtualny obraz architektury, pozbawione;
materii, struktury i techniki.

Architektura realna to nie ogladany ob-
raz, ale zrealizowany rezultat procesu projekto-
wania — widoczny, mozliwy do ogladania jako fi-
zyczna materia, osadzona w realiach otoczenia
i w naturalnej postaci.

W ksigzce Uczyc¢ sie od Las Vegas Venturi, cy-
tuje wypowiedz Richarda Poiriera z opublikowanego
w ,The New Republic” artykutu: ,Dla pisarza materia
nie skfada sie wylgcznie z tych rzeczywistosci, ktore
sam zdaje sie odkrywac, lecz w duzo wiekszym stopniu
z tych, ktore udostepnity mu literatura i jezyk jego epoki
oraz wcigz zywe obrazy z literatury dawnigjszej...”

Czy z architekturg i architektem nie jest podob-
nie?

Z jednej strony kalkulowanie, konstruowanie
i organizowanie jest domeng nie tylko architekta, ale
oznacza takze tworzenie przez budowniczego, jest od-
niesieniem do rozwigzan i doswiadczen z historii istnie-
jacych budowli, a takze z ksztattu przestrzeni zdefinio-
wanej stanem istniejgcym.

Z drugiej zas strony innowacyjne poszukiwa-
nie intelektualnej zawartosci projektowanego zadania
i jego wyrazu adekwatnego do czasu, w ktorym po-
wstaje, to rola tworczej jednostki - architekta.

W takim ujeciu proces projektowania, konwen-
cjonalny, zaczynajacy sie od zalgzkowego szkicu ar-
chitekta, jest sztukg znajdowania, znalezienia, a nie
wymyslania®.

,Forma uwolniona, a nie arbitralnie narzucona,
poza odnalezieniem ksztattu wilasciwego dla danego
programu i miejsca lokalizacji, ma jeszcze do spetnienia
inny cel: usitowanie stworzenia harmonii, a nie unikanie
niefadu i chaosu, jako czynnikow utrudniajacych rozwoj
harmonijnych stosunkdw migdzyludzkich. Tworzenie

Ryc. 3. Dom Przysztosci; rys. autor
Fig. 3. Future House; drawing by the author

Ryc. 4. Dom Profesora; rys. autor
Fig. 4. Professor’s House; drawing by the author

architektury jest bowiem w duzej mierze ksztattowa-
niem tychze™.

Fundamentalnym instrumentem do zapisu po-
szczegolnych etapow kreacji architektonicznego dzieta
jest projekt. Proces jego powstawania w tradycyjnej
metodzie obejmuje szereg faz — szkice, rysunki, dia-
gramy, plany, ktérych architekt uzywa, aby wizualnie
przedstawi¢ swoj pomyst.

"'F. Schiller, Briefe an den Herzog C.F. von Augustenberg, Deutsche Klassiker Verlag 1992,

2 Selected Writings of Paul Valery, 1964; Copyright 1950 by New Directions Publishing Corporation.

¢ R. Venturi, D. Scott Brown, S. lzenour, Uczy¢ sie od Las Vegas, Wyd. Karakter, Krakow 2013, s. 15.
4 Theodor Fontane (1818-1898) — niemiecki pisarz, dziennikarz, krytyk.

5 R. Loegler, Z porzadku uwolniona forma, Wyd. RAM, Krakow 2001, s. 167.
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Ryc. 5. Most Kontemplacji w Paryzu; rys. autor Ryc. 6. Magdalenka-tazy, Innowacyjne Miasto, koncepcja
Fig. 5. Bridge of the Contemplation in Paris; zagospodarowania terenu, rys. autor
drawing by the author Fig. 6. Madalenka-kazy, Innovation City, conceptual design

of development; drawing by the author

Ryc. 7. Hotel w Niezdowie; rys. autor
Fig. 7. Hotel in Niezdow; drawing by the author
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Takze fizyczny model stanowi istotny element
zapisu i przekazu istotnych dla realnosci przysztego
dzieta informaciji, ktére podlegaja akceptacii.

Wspotczesnosé wyposazyta architekta w moz-
liwos¢ prezentacji pomystu za pomocg modeli cyfro-
wych, ukazujgcych wirtualng rzeczywistose.

Analizujgc projekt poprzez rysunki, szkice, mo-
delowe studia w oparciu 0 modele fizyczne, dotrzec
mozna do istoty architektonicznej kreacji, do zapisu
mysli, detali, ktére czesto nie znajdujg odbicia w skon-
struowanym w realiach obiekcie.

Rysunki, a szczegdlnie szkice, sa czesto tak-
ze odbiciem charakteru autora, jego osobowosci.
Czesto tez sg jedynym zapisem rozwoju mysli architek-
tonicznej, stanowiacej ilustracje wspotczesnej historii
rozwoju intelektualnej warstwy sztuki architektonicz-
nej, jako sktadowej catosciowego kulturalnego i cywi-
lizacyjnego dorobku wiedzy o architekturze.

Przyrownujac  szkic, rysunek architektonicz-
ny do sztuk plastycznych, na przyktad do malarstwa,
mozna za Leonardo da Vincim stwierdzi¢, ze szkic —
rysunek architektoniczny ma istotng role poznawcza,
,9dyz wiedza o sSwiecie uzyskiwana jest drogg wizual-
nego doswiadczenia, a nastepnie przekazywana przez
rysunek czy obraz ”.°

Dla Rajmunda Abrahama, rysunek jest rodzajem
modelu, ktory oscyluje pomiedzy ideg a fizyczng lub
zbudowang realnosciag. Rysunek rozumie Abraham nie
jako krok do realnosci, lecz jako twoér autonomiczny,
antycypujacy fizyczna realnosé, ktory jest ,zapamieta-
niem” idei.

»1ak rozumiany, nigdy nie po