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CZYNNIKI DETERMINUJACE POZYTYWNY QDBIOR WIZUALIZACJI
ARCHITEKTONICZNYCH W OPINII GRAFIKOW
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FACTORS DETERMINING THE POSITIVE RECEPTION OF ARCHITECTURAL VISUALIZATION IN THE OPINION
OF GRAPHIC DESIGNERS

Abstract

Architectural visualizations are an important component of any house plan selling offer. They affect customers’ experiences
and determine their choices. In this context an important question about the factors determining the positive reception of
architectural visualization should be considered. The article presents an answer to that question developed on the basis of
a survey conducted among graphic designers dealing with creating architectural visualizations. The study, which was at-
tended by fifty-two graphic designers, consisted of two stages. In the first stage participants were asked to prepare a list of
factors which, in their opinion, “have an impact on the positive reception of house design visualizations” Then the received
answers have been analyzed, and based on them all factors have been divided into the six categories. In the second stage
the respondents were asked to rate the importance of each category, and based on this the definitive findings have been
made. It appears that for graphic designers the most important factors determining the positive reception of architectural
visualization are the lighting realism and the realism of the objects. Other factors mentioned by the designers were conse-
cutively: the environment, the cropping, the colors and the photo effects.

Streszczenie

Wizualizacje architektoniczne stanowig wazny sktadnik kazdej oferty sprzedazy projektu domu. Majg wptyw na odczucia
klientéw, a tym samym na dokonywane przez nich wybory. W tym kontekscie za wazne nalezy uzna¢ pytanie o czynniki
determinujace pozytywny odbidr wizualizacji architektonicznych. Artykut prezentuje odpowiedz na tak postawione pytanie
opracowang na podstawie badan ankietowych przeprowadzonych wsrdd grafikdw zajmujgcych sie na co dzien tworze-
niem wizualizaciji architektonicznych. Badania, w ktérych wzieto udziat pie¢dziesieciu dwadch grafikdw, sktadaty sie z dwdch
etapdw. W pierwszym etapie poproszono uczestnikdw badania o przygotowanie listy czynnikdw, ktére ich zdaniem ,maja
wplyw na pozytywny odbidr wizualizacji projektéw domow”. Nastepnie szczegdtowo przeanalizowano otrzymane odpo-
wiedzi i na ich podstawie dokonano podziatu czynnikéw na szesc kategorii. W drugim etapie ponownie zwrécono sie do
respondentéw z prosbg o ocene waznosci poszczegolnych kategorii i na tej podstawie opracowano ostateczne wyniki
badan. Wynika z nich, ze dla grafikéw najwazniejszymi czynnikami determinujacymi pozytywny odbidr wizualizacji sa re-
alizm oswietlenia oraz realizm obiektéw. Pozostate czynniki wymieniane przez grafikdw to kolejno: otoczenie, kadrowanie,
kolory oraz efekty fotograficzne.

Keywords: aesthetic experience; architectural visualization; graphic design; determinants of aesthetic pleasure; computer-
aided architectural design

Stowa kluczowe: doznania estetyczne; wizualizacja architektoniczna; projekty graficzne; determinanty estetycznej
przyjemnosci; komputerowe wspomaganie projektowania architektonicznego

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2017 5



B. BOGDANOWICZ, J. CYPRYJANSKI

WPROWADZENIE

Wizualizacje petnig istotng role na kazdym etapie
procesu projektowania architektonicznego, a w szcze-
gdlnosci sa nieodzownym elementem oferty sprzedazy
projektu [por. B. Swit-Jankowska, 2011, s. 7; B. Wokan,
b.r]. W tym wiasnie kontekscie rosnie znaczenie pyta-
nia, jak wizualizowac¢ projekty domow, by skutecznie
zainteresowac nimi potencjalnych klientéw. Biorgc pod
uwage to, jak ztozonym procesem jest postrzeganie
obrazu przez cztowieka, odpowiedz na to pytanie nie
jest, bynajmniej, oczywista. Istniejg ogromne mozliwo-
sci sterowania odczuciami klienta, wzbudzania jego
emociji i oddziatywania na jego stosunek do prezento-
wanego obiektu, zaréwno poprzez sposob przedsta-
wienia samego obiektu (stosowanie nietypowych ujec,
eksponowanie wybranych detali), jak i umieszczanie na
obrazie elementéw dodatkowych [B. Swit-Jankowska,
2010, s. 83; K. Stasiuk, D. Maison, 2014, s. 30]. Szybko
rozwijajgca sie technologia informatyczna pozwala na
korzystanie z tych mozliwosci w niemal nieograniczo-
nym zakresie. Co wiecej, dostepne obecnie narzedzia
informatyczne umozliwiajg tworzenie realistycznych wi-
zualizacji w stosunkowo prosty sposob i w stosunkowo
krétkim czasie.

Badania nad czynnikami determinujgcymi po-
zytywny odbidr wizualizacji, jak réwniez nad sita ich
oddziatywania wydajg sie istotne nie tylko dlatego, ze
moga dostarcza¢ wskazowek, jak podnosi¢ jakos¢
wizualizacji, ale rowniez ujawnia¢ praktyki budzace
w nas watpliwosci natury etycznej. Intencjg autorow
jest przeprowadzenie takich badan z zastosowaniem
metody eksperymentalnej. Przedmiotem eksperymen-
téw bytoby badanie zmian w ocenie wizualizacji archi-
tektonicznych powodowanych modyfikacja elementow
znajdujgcych sie w otoczeniu obiektu architektonicz-
nego, czyli takich czynnikdw, ktérych oddziatywanie
mozna uznac¢ za mniej oczywiste. By prawidtowo za-
projektowaé eksperymenty, potrzebna jest mozliwie
kompletna lista czynnikdw, z ktorej bedziemy wybierac
te do modyfikaciji.

Opracowanie takiej wtasnie listy stanowito cel
badan prezentowanych w niniejszej pracy. Precyzujac,
chodzito o utworzenie rankingu czynnikéw determi-
nujgcych pozytywny odbior wizualizacji na podstawie
opinii grafikdw zajmujgcych sie na co dzier tworzeniem
wizualizacji na potrzeby ofert sprzedazy projektow do-
mow. W badaniach wzieli udziat graficy z piec¢dziesie-
ciu dwaoch firm. Autorom badan szczegdlnie zalezato,
by w jak najmniejszym stopniu ingerowac¢ w wyniki ba-
dan, stad przyjeli dtuzsza i bardziej pracochtonng dwu-
etapowg metodyke. W pierwszym etapie poproszono
uczestnikdw badania o przygotowanie listy czynnikdw,
ktore ich zdaniem ,maja wptyw na pozytywny odbior

wizualizacji projektow domodw”. Nastepnie szczego-
towo przeanalizowano otrzymane odpowiedzi i na
ich podstawie opracowano wstepng liste czynnikow.
W drugim etapie ponownie zwrécono sie do respon-
dentéw z prosba o ocene waznosci czynnikdw znajdu-
jacych sie na przygotowanej w pierwszym etapie liscie
i dopiero na podstawie tych odpowiedzi opracowano
ostateczne wyniki.

W kolejnych czesciach pracy przedstawiono:
przeglad literatury, szczegotowy opis przyjetej pro-
cedury badawczej, analize uzyskanych wynikéw oraz
whnioski z badan.

1. PRZEGLAD LITERATURY

Szereg wnioskéw istotnych w dyskusji o czyn-
nikach determinujgcych pozytywny odbior wizualizacii
architektonicznych dostarczajg badania nad postrze-
ganiem piekna rozumianego jako pozytywna wartosc
estetyczna. Reber i in. [2004] sugerujg, ze doznania
estetyczne sg funkcjg dynamiki przetwarzania obiek-
tu przez odbiorce: im bardziej ptynnie odbiorca moze
przetwarza¢ obiekt, tym bardziej pozytywne sg jego
lub jej doznania estetyczne. Swoja propozycje opiera-
ja na czterech zatozeniach, przytaczajgc na poparcie
ich zasadnosci wyniki badan z zakresu psychologii
poznawczej, spotecznej oraz estetyki eksperymen-
talnej. Po pierwsze, obiekty réznig sie co do ptynno-
sci, z jaka moga by¢ przetwarzane. Do cech, ktore
utatwiajg przetwarzanie, autorzy zaliczajg zaréwno te
wymieniane w klasycznych teoriach [R. Arnheim, 1978,
G. Birkhoff, 1933, G. Fechner, 1876, E.H. Gombrich,
2006], jak poprawnos¢ formy, symetria oraz kontrast
pomiedzy obiektem a ttem, jak rdwniez nie wymieniane
w tych teoriach procedury torowania percepcyjnego
i pojeciowego. Po drugie, jak wynika z badan psychofi-
zjologicznych, ptynnosc¢ przetwarzania jest sama w so-
bie nacechowana hedonicznie, tzn. wysoka ptynnoscé
przetwarzania jest subiektywnie doswiadczana jako
pozytywna. Po trzecie, afektywna reakcja wywotana
ptynnoscia przetwarzania sktania do pozytywnej oce-
ny estetycznej, o ile wartosc¢ informacyjna doswiadcze-
nia nie jest podwazana. Wreszcie wptyw ptynnosci jest
moderowany przez oczekiwania i atrybucje odbiorcy.
Z jednej strony, ptynnos¢ ma szczegolnie silny wptyw,
gdy jej zrodto jest nieznane, a ptynne przetwarzanie za-
skakuje odbiorce. Z drugiej strony, doznanie estetycz-
ne wynikajace z ptynnosci traci na znaczeniu, gdy od-
biorca uznaje zrodto tego doswiadczenia za nieistotne
[por. R. Reberiin., 2004, s. 377-378].

Propozycja Rebera i in. wpisuje sie w poglady
gtoszone przez Tatarkiewicza [za T. Obolevitch, 2014, s.
68], zgodnie z ktérymi piekno jako wartos¢ estetyczna
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jest obiektywne, ale urzeczywistnia sie dopiero w pro-
cesie przezycia estetycznego i ma nature obiektyw-
no-subiektywna. Za takim postrzeganiem piekna prze-
mawiajg rowniez wyniki badan z zakresu neuroestetyki
— dziatu estetyki eksperymentalnej, stanowigcego in-
terdyscyplinarna forme wspdtpracy miedzy kognity-
wistyka, psychologig, filozofig a neuronaukami bada-
jacymi budowe i funkcjonowanie systemu nerwowego
[J. Bremer, 2013]. Ramachandran i Hirstein w swojej
neurologicznej teorii przezycia estetycznego [1999, pol-
skie thum. 2007] definiujg osiem praw mogacych stano-
wi¢ podstawy dla zrozumienia poszczegolnych aspek-
téw sztuk wizualnych, estetyki i sztuki projektowania:
(1) wzmacnianie roznic — zasada przesuniecia szczy-
towego; (2) izolowanie pojedynczego wymiaru (np.
ksztattu) celem wzmocnienia sygnatu w ramach tego
wymiaru; (3) pobudzanie procesu grupowania i ta-
czenia percepcyjnego; (4) wydobywanie kontrastu; (5)
pobudzanie percepcji poprzez stosowanie nieoczywi-
stych rozwigzan; (6) unikanie perspektyw powoduja-
cych btedng interpretacje; (7) stosowanie wizualnych
metafor oraz (8) symetrie. W opisie formutowanych
przez siebie praw, procz scharakteryzowania we-
wnetrznej logiki kazdego z nich, wskazuja na stojgce
za nimi mechanizmy neurofizjologiczne, jak réwniez
podejmuja prébe wyjasnienia przyczyn ich powstania
W procesie ewoluciji.

Z uwagi na sposob, w jaki doswiadczamy piek-
no, ewolucyjne podejscie do estetyki — bazujgce na po-
stulacie, ze reakcje emocjonalne nie mogtyby stanowic
az tak silnych motywatordw ludzkich zachowan, gdyby
nie miaty pozytywnego wptywu na przezycie i sukces
reprodukeyjny [G.H. Orians, J.H. Heerwagen, 1992, s.
555] — wydaje sie rownie waznym kierunkiem badan
jak neuroestetyka. Oba podejscia znajdujg rowniez za-

stosowanie w badaniach nad postrzeganiem architek-
tury. Szereg hipotez ttumaczgcych nasze postrzeganie
architektury czy krajobrazu dostosowaniem w drodze
doboru naturalnego omawiajg w swych pracach Hilde-
brand [1999] oraz Orians i Heerwagen [1992]. Z kolei
neuronaukowe interpretacje doswiadczen architekto-
nicznych prezentuja miedzy innymi Shemesh i in. [2015]
Vartanian i in. [2013] czy stosujgcy w swojej pracy po-
dejscie enaktywne Jeli¢ i in. [2016].

Przytoczone powyzej badania pokazujg, jak
wiele czynnikéw determinuje odbidr obrazu przez czto-
wieka. Z uwagi na uzytkowg funkcje wizualizacji ar-
chitektonicznych te liste nalezatoby jeszcze uzupetnic¢
0 elementy zwigzane z przeznaczeniem danej wizuali-
zacji (projektowanie, reklama) oraz oceng (funkcjonal-
ng, techniczng) wizualizowanego obiektu dokonywang
przez odbiorce.

Badania najblizsze celowi niniejszej pracy prze-
prowadzita Swit-Jankowska, ktéra w swojej pracy
[2011] analizowata wptyw sposobu prezentacji graficz-
nej na jej odbidr. Autorka poddata ocenie rézne wizu-
alizacje trzech zadan projektowych: detalu budynku,
domu mieszkalnego oraz zabudowy wielorodzinne;.
Jako czynniki rdznicujgce poszczegolne wizualizacje
postuzyto autorce dziewie¢ parametrow wyjsciowych
(podstawowych parametrow koniecznych do wygene-
rowania komputerowej wizualizacji, wybranych na pod-
stawie analizy interfejsu trzech programow: ArchiCad,
AutoCad oraz 3DStudioMax) podzielonych na trzy ka-
tegorie [B. Swit-Jankowska, 2011, s. 81-87].

Korzystajgc z opinii trzech ekspertow, autor-
ka wyselekcjonowata 5 parametréow o najwigkszym
znaczeniu dla generowanego obrazu, a nastepnie
przeprowadzita badania ankietowe wsréd dwudzie-
stu aktywnych zawodowo architektow. Zadaniem re-

Tab. 1. Usrednione wagi parametrow wyjsciowych
Tab. 1. Averaged weights of the output parameters

Kategoria Waga Parametr Waga
lokalizacja kamery wzgledem celu w poziomie 0,15
. lokalizacja kamery wzgledem celu w pionie 0,16
Kadrowanie - 0,57 wybér kadru 0,06
(wtasciwosci ustawienia kamery)
okreslenie odlegtosci kamery od celu 0,13
okreslenie szerokosci obiektywu 0,07
Modelowanie okreslenie sposobu oswietlenia sceny w celu uzyskania 0,14
(dyspozycje Oéwieﬂeniowo_ma‘[e_ 0’29 Okreélonych waloréw Swiattocienia
riafowe) okredlenie wiadciwosci materiatéw 0,15
. uzupetnienie sceny kontekstem 0,07
Dodatki 0,13 o ) ) )
uzupetnienie sceny elementami porownawczymi 0,06

Zrédfo: B. Swit-Jankowska, 2011, s. 81, 92.
Source: B. Swit-dankowska, 2011, pp. 81, 92.
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spondentéw byta ocena 96 réznych wizualizaciji trzech
obiektow utworzonych poprzez modyfikacje uprzednio
wyselekcjonowanych pieciu parametrow wyjsciowych.
Oceny dokonywane byty wedtug trzech kryteriéw: (1)
ilosci dostarczanych przez obraz informacji o funkcji
obiektu, (2) ilosci dostarczanych przez obraz informa-
cji o formie obiektu oraz (3) jakosci graficznej obrazu.
W efekcie opracowana zostata mapa powigzan miedzy
ustawieniami parametrow wyjsciowych, zawierajaca
wytyczne do tworzenia prezentacji graficznych o naj-
lepszych cechach.

Tabela 1 przedstawia parametry wyjsciowe wraz
z wynikami pierwszego etapu tych badan — wagami
parametrow obliczonymi metoda AHP na podstawie
ocen trzech ekspertéw. Wyniki te zostang porownane
z wynikami badan prezentowanymi w niniejszej pracy.!

2. METODYKA BADAN

Wybdr metodyki stanowit konsekwencje przy-
jetego celu badawczego: opracowania rankingu czyn-
nikéw determinujacych pozytywny odbidr wizualizacii
architektonicznych na podstawie opinii grafikow. Au-
torom badan szczegdlnie zalezato, by lista czynnikdw
byta mozliwie kompletna, a znajdujace sie na niej kate-
gorie czynnikdw odzwierciedlaty sposdb postrzegania
zagadnienia przez grafikdw. Dlatego tez zrezygnowano
ze scenariusza, w ktérym graficy wyrazajg swoje opi-
nie, oceniajgc waznos¢ czynnikdw z przygotowane;
uprzednio przez autorow badan (np. na podstawie lite-
ratury) listy czynnikdw. W zamian zdecydowano sie na
dwuetapowg procedure badawczg. Postanowiono, ze
pytanie o liste czynnikdw zadane w pierwszym etapie
badan bedzie miato charakter otwarty, a analiza udzie-
lonych odpowiedzi postuzy do opracowania listy, ktdra
zostanie wykorzystana w etapie drugim.

Badania zostaty przeprowadzone na grupie
grafikéw dobranej celowo sposrod firm (biur, studidw)
zajmujacych sie wykonywaniem wizualizacji architekto-
nicznych. Liste firm sporzadzono, korzystajac z wyszu-
kiwarki google.com, stowa kluczowe: ,wizualizacje ar-
chitektoniczne”. Do badan zakwalifikowano okoto 100
firm majacych doswiadczenie w tworzeniu wizualizacii
zewnetrznej bryly budynku i otoczenia, potwierdzone
odpowiednim portfolio oraz posiadajacych strony in-
ternetowe.

W pierwszym etapie do firm, kiore wczesniej
w rozmowach telefonicznych wyrazity che¢ wziecia
udziatu w tej czesci badan, wystano prosbe o opraco-
wanie listy czynnikdw, ktdre ich zdaniem ,majg wptyw
na pozytywny odbidr wizualizacji projektow domow”.
Procz tak sformutowanej prosby zadne inne sugestie,
czy to odnosnie do liczby czynnikdw, czy sposobu ich
formutowania, nie byty przekazywane. Otrzymano 46
list zawierajacych w sumie 370 pozycji (nazywanych
dalej odpowiedziami), z ktérych do analizy wyselekcjo-
nowano 3492 (Srednia liczba pozycji na liscie * = 7.8;
odchylenie standardowe s(x} =4.2). O pomoc w ana-
lizie otrzymanych odpowiedzi poproszono ekspertow,
ktorych gtownym zadaniem byto zadbanie o poprawng
interpretacje uzytych w nich sformutowan.

Analize rozpoczeto od wyodrebnienia gtéwnych
kategorii czynnikdw w taki sposdb, aby obejmowaty
one wszystkie czynniki wymieniane w odpowiedziach.
Przy doborze nazw kategorii starano sig, by odzwier-
ciedlaty one terminologie, jakg graficy stosowali w swo-
ich odpowiedziach. Poniewaz odpowiedzi roznity sie
stopniem szczegdtowosci, postanowiono, ze w ra-
mach poszczegdlinych kategorii wyrdznione zostang
dodatkowo grupy czynnikdw najczesciej tam wymie-
nianych. W efekcie utworzono szesc¢ kategorii gtow-
nych, a w ramach pieciu z nich utworzono w sumie 31
grup czynnikow.

Finalne zadanie pierwszego etapu polegato
na przypisaniu odpowiedzi do utworzonych kategorii
i grup czynnikdw i na tej podstawie obliczeniu wag ka-
tegorii oraz, w ramach kazdej z kategorii, wag poszcze-
golnych grup. Z uwagi na wspomniane réznice w stop-
niu szczegdtowosci udzielonych odpowiedzi procedura
realizacji tego zadania byta dos¢ ztozona i opierata sie
na nastepujgcych regutach:

1. Listy poszczegdlnych respondentdw maja taki
sam wptyw na wyznaczenie wag kategorii gtow-
nych. Poniewaz listy réznity sie liczbg znajdu-
jacych sie na nich pozycji-odpowiedzi, kazdej
odpowiedzi przypisywana byta waga obliczana
jako 1/k, gdzie k to liczba wszystkich pozyciji li-
sty, z ktdrej pochodzi odpowiedz. Na przykfad
jezeli lista zawierata 8 odpowiedzi, to kazda od-
powiedz z tej listy miata wage 0,125.

2. Kazda odpowiedz byta przydzielana do kategorii
gtéwnej poprzez przypisanie do wybranej kate-

' Pominiete zostana natomiast wyniki drugiego etapu badan Swit-Jankowskiej, gléwnie z powodu ograniczenia w nich liczby badanych
parametrow jako konsekwencji przyjetej w badaniach metodyki — decyzji slusznej bo pozwalajacej, jak podkresla autorka, na sformutowanie
wytycznych umozliwiajgcych osobom o mniejszym doswiadczeniu projektowym przyspieszenie procesu decyzyjnego w trakcie tworzenia
wilasnych prezentacji, a takze mogacych przyczynic¢ sie do zoptymalizowania weryfikacji projektow architektonicznych w ramach konkursow,

przetargdw itp. [por. B. Swit-Jankowska, 2011, s. 141-142)].

2 21 pozycji pominietych w analizie zawieralo sformulowania nazbyt ogolne Iub tez nie zwiazane z czynnikami determinujacymi pozytywny

odbiér wizualizacii.
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gorii wartosci rownej wadze odpowiedzi (okre-
Slonej zgodnie z reguta nr 1). W szczegdlnych
przypadkach (10,6% wszystkich odpowiedzi),
gdy odpowiedz byta ztozona i kwalifikowata sie
do wiecej niz jednej kategorii gtownej, wartos¢
wagi odpowiedzi byta dzielona proporcjonalnie
miedzy kategorie.

3. Wagi kategorii gtdwnych obliczone zostaty po-
przez zsumowanie wartosci przypisanych zgod-
nie z regutg nr 2 i wyrazone w postaci udziatéw
procentowych.

4. Jezeli odpowiedz odnosita sie do kwestii bardziej
szczegotowych niz te ujete w kategoriach gtow-
nych, kazdy wymieniony w odpowiedzi czynnik
byt dodatkowo (tzn. oprdcz przypisania catej od-
powiedzi do kategorii gtdwnej zgodnie z reguta
nr 2) przydzielany do wtasciwej grupy czynnikdw
poprzez przypisanie tej grupie wartosci 1.2

5. Wagi poszczegdinych grup w ramach kategorii
gtownych obliczone zostaty poprzez zsumowa-
nie wartosci przypisanych zgodnie z reguta nr 4
i wyrazone w postaci udziatdow procentowych.
Dodatkowo dla kazdej grupy obliczono, na ilu
listach (przez ilu respondentéw) dana grupa zo-
stata wymieniona.

W drugim etapie badan do firm wystano, opra-
cowang w pierwszym etapie, liste czynnikow determi-
nujacych pozytywny odbidr wizualizaciji. Liste tworzyto
szes¢ kategorii gtownych. Kategorie na liscie zostaty
utozono w porzadku alfabetycznym. Przy nazwach ka-
tegorii gtdéwnych podano w nawiasach nazwy najwaz-
niejszych grup czynnikéw. Respondentow poproszono
0 przypisanie kazdej pozyciji liczby z przedziatu od 0 do
100, ktora ich zdaniem najlepiej odzwierciedla wptyw
czynnika na pozytywny odbidr wizualizacji. Odpowie-
dzi udzielito 52 respondentdéw (z czego 39 stanowili
graficy biorgcy udziat w pierwszym etapie badan). Wagi
poszczegodlinych kategorii czynnikdw zostaty obliczone
jako srednie arytmetyczne wszystkich ocen punkto-
wych i wyrazone w postaci udziatéw procentowych.
Na koniec wyniki uzyskane w drugim etapie badan po-
réwnano z wynikami pierwszego etapu oraz z wynika-
mi badan Swit-Jankowskiej [2011].

3. ANALIZA WYNIKOW

Zgodnie z przyjeta metodyka badan wagi kate-
gorii czynnikdw byty wyznaczane dwukrotnie, w pierw-
szym i drugim etapie badan, za kazdym razem wedtug

innej procedury. Natomiast wagi grup czynnikdw wy-
odrebnionych w ramach poszczegodlnych kategorii zo-
staty obliczone tylko raz w pierwszym etapie. Prezen-
tacje wynikéw badan rozpocznie przedstawienie listy
kategorii oraz grup czynnikow. Nastepnie zaprezento-
wane zostang wagi poszczegdlnych grup czynnikdw,
a na koniec wagi kategorii z obu etapow badan.

W pierwszym etapie badan wyrdézniono szesé
nastepujacych kategorii czynnikéw:

1. efekty fotograficzne (gtebia ostrosci, flara, winie-
ta, bokeh, efekt poruszenia, aberracja chroma-
tyczna itd.),

2. kadrowanie,

3. kolory (paleta barw, kontrast, gradacja kolo-
réw),

4. otoczenie (roslinnosc, ludzie, samochody, mata
architektura, pogoda, pora dnia, niebo),

5. realizm obiektéw (realistyczne: tekstury, modele
3D, roslinnos¢; szczegdtowose, rozdzielczosac),

6. realizm oswietlenia (Swiattocien, oswietlenie glo-
balne, posrednie, refleksy, refrakcja, efekty kau-
styczne).

Liste w takiej wtasnie postaci (tzn. utozong al-
fabetycznie, w ktorej, procz nazw kategorii gtownych,
w nawiasach umieszczono najczesciej wymieniane
w danej kategorii grupy czynnikéw) otrzymali graficy
biorgcy udziat w drugim etapie badan.

Rycina 1 przedstawia grupy czynnikow wyod-
rebnione w ramach poszczegdlnych kategorii. Przy
kazdej grupie czynnikdw podano jej wage. Nalezy
podkresli¢, ze wagi te odzwierciedlajg waznos¢ danej
grupy w ramach swojej kategorii.

Gdyby mierzy¢ ich waznos¢ bezwzglednie licz-
ba respondentdw, ktérzy na swoich listach umiescili
czynniki zaliczone do danej grupy, to wyniki prezento-
watyby sie nieco inaczej. Wowczas na czele znalaztyby
sie dwie grupy czynnikow: realistyczne tekstury (kat.
realizm obiektéw) oraz roslinnosc (kat. otocznie) — kaz-
da wymieniona przez 27 respondentéw. Kolejne pod
wzgledem waznosci grupy czynnikow to: ludzie (kat.
otoczenie) wskazana przez 23 (50%) respondentéw;
szczegotowosc detali, modeli 3D (kat. realizm obiek-
téw) — 21 respondentéw; samochody (kat. otoczenie)
oraz kontrast, szorstkosc i potysk materiatow (kat. re-
alizm obiektéw) — obie po 17 respondentéw. Na niemal
co trzecigj liscie pojawiaty sie: grupa mata architektu-
ra, meble ogrodowe, rozne drobne obiekty z kategorii
,otoczenie” oraz pierwsze dwie grupy z kategorii ,re-
alizm oswietlenia” — refrakcja, efekty kaustyczne, ray

3 Przyjecie takiej reguty do wyznaczania wag grup czynnikdw w ramach kategorii gtownych oznacza, ze w przypadku grup odstgpiono od
zasady stosowanej dla kategorii gltownych, by wszystkie listy mialy identyczny wplyw na wyznaczanie wag kategorii. Takie rozwigzanie jest
konsekwencja roznic w poziomie szczegotowosc odpowiedzi udzielonych przez respondentow.
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Roslinnosé

Ludzie

Samochody

Mata architektura, meble ogrodowe, rézne drobne obiekty
Pogoda, klimat, pora dnia

Niebo

Liscie na trawie, slady opon, ptaki na niebie itp.

Elementy wzbudzajgce poczucie, ze dom jest zamieszkaty
Zwierzeta

Otoczenie

22,5%
19,4%

7,0%
I 7,0%
4, 7%
I 39%

Realizm obiektow

Realistyczne tekstury

Szczegdtowosd (poziom detali, modeli 3D)
Materiaty (kontrast, szorstkosc, potysk)
Realistyczne modele 3D

Realistyczna roslinnosc

Realistyczne shadery

Rozdzielczosc N 3.2%

30,5%

Realizm oswietlenia

Refrakcja, efekty kaustyczne, ray tracing itp.
Swiattocien

Oswietlenie globalne

Mapy HDRi

Kolory

Paleta barw
Korekcja koloréw
Kontrast

Nasycenie

36,2%

34,8%

Efekty fotograficzne

Flara, bokeh, glare, glow
Gtebia ostrosci, lens blur
Winieta

Efekt poruszenia
Aberracja chromatyczna
Filtry fotograficzne
Bloom, gloom

28,6%
25,7%

Ryc. 1. Grupy czynnikdw oraz ich wagi wyrdznione w ramach poszczegdlnych kategorii; zrodto: badania wtasne
Ryc. 1. Groups of factors and their weights distinguished within individual categories; source: own research

tracing itp. oraz Swiattocienie. Cztery inne grupy (po-
goda, klimat pora dnia; realistyczne modele 3D; oswie-
tlenie globalne; flara, bokeh, glare, glow) wymieniane
byty przez okoto 25% respondentdw, natomiast pozo-
state 18 grup czynnikow nie znalazto sie chocby na co
piatej liscie.

W tabeli 2 przedstawiono kategorie czynnikow
wraz z ich wagami, uporzgdkowane malejgco wedtug
wag uzyskanych w drugim etapie badan. W kolejnych
kolumnach umieszczone zostaty, dla poréwnania, wy-
niki badan Swit-Jankowskiej, wyniki pierwszego etapu
oraz wyniki drugiego etapu badan (czyli ostateczne
wyniki badan).*

4 Poniewaz kategorie przyjete w badaniach Swit-Jankowskiej, poza kategorig ,kadrowanie”, réznig sie od kategorii przyjetych w niniejszych
badaniach (por. tab. 1 2), wyjasnienia wymaga sposoéb przypisania wynikéw badar Swit-Jankowskiej. Przyjeto, ze do kategorii ,otoczenie”
przypisane zostang wyniki kategorii ,dodatki”; do kategorii ,realizm oswietlenia” przypisane zostang wyniki parametru ,okreslenie sposobu
os$wietlenia sceny w celu uzyskania okreslonych walorow swiattocienia” z kategorii ,modelowanie”, a do kategorii ,realizm obiektow” wyniki
drugiego parametru kategorii ,modelowanie”, czyli ,okreslenie wiasciwosci materiatow”. Uznano rowniez, ze kategorie ,kolory” oraz ,efekty
fotograficzne” nie majg swoich odpowiednikéw w badaniach Swit-Jankowskie.
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Tab. 2. Kategorie czynnikdw determinujacych pozytywny odbidr wizualizacji architektonicznych oraz ich wagi
Tab. 2. Categories of factors determining the positive reception of architectural visualization and their weights

Kategorie glowne Switiaaiigl\;avskiej Wyniki | etapu badan Wyniki Il etapu badan

Waga Ranga Waga Ranga Waga Ranga
Realizm oswietlenia 14% 3 18,9% 3 20,0% 1
Realizm obiektéw 15% 2 20,9% 2 19,8% 2
Otoczenie 13% 4 33,5% 1 17,0% 3
Kadrowanie 57% 1 14,5% 4 16,5% 4
Kolory 6,2% 5 15,7% 5
Efekty fotograficzne 6,0% 6 11,0% 6

Y. 100,0% > 100,0%
Zrédio: kolumny 2-3 — B. Svyit-Jankowska, 2011, s. 81, 92; kolumny 4-7 — badania wtasne.
Source: columns 2-3 - B. Swit-Jankowska, 2011, s. 81, 92; columns 4-7 — own research.
Tab. 3. Mapa cieplna rozktadu rang
Tab. 3. Heat map of ranks distribution
Rangi
Kategorie
1-15 | 2-25|3-35|4-45|5-55| 6

Realizm oswietlenia 14 7 5 3 1
Realizm obiektow 18 16 7 6 5 0
Otoczenie 3 8 | 20 11 7 3
Kadrowanie 9 8 9 7 17 2
Kolory 4 7 8 14 10 9
Efekty fotograficzne 1 3 4 7 9 -

Zrédio: badania wiasne.
Source: own research.

Jak wynika z tabeli 2, ostateczne wyniki ba-
dan réznig sie od wynikéw uzyskanych przez Swit-
-Jankowska, jak réwniez od tych z pierwszego etapu
badan. Wprawdzie wspodtczynnik korelacji rang Spear-
mana wskazuje na wysoka korelacje pomiedzy wyni-
kami pierwszego i drugiego etapu badan (r,= 0,7714),
to jednak test istotnosci (t = 2,4247) nie daje podstaw
do odrzucenia hipotezy o braku zaleznosci monoto-
nicznej pomiedzy rankingami. Analizujgc ostateczne
wyniki badan, mozna stwierdzi¢, ze dwie kategorie:
orealizm oswietlenia” i ,realizm obiektow” uzyskaty
najwieksze, niemal jednakowe wagi (= 20%). Niewiele
mniejsze wagi respondenci przypisali trzem kolejnym
kategoriom: ,otoczenie”, ,kadrowanie” oraz ,kolory”,
natomiast wyraznie mniejsza od pozostatych wage
otrzymata kategoria ,efekty fotograficzne”.

Oczywiscie odpowiedzi poszczegodlnych re-
spondentdéw byty zréznicowane. Dobrze to widac, jesli

kategoriom przypiszemy rangi odpowiadajace pozy-
cjom, jakie zajmowaty na listach respondentéw, a na-
stepnie obliczymy, jak czesto poszczegdine rangi byty
przypisywane kazdej z kategorii.®> Wyniki tych obliczen
przedstawiono w tabeli 3, w postaci mapy cieplnej roz-
ktadu rang kategorii czynnikdw.

Najczesciej za najwazniejsza (lub jedng z dwdch
najwazniejszych — rangi odpowiednio 1 i 1,5) uznawana
byta kategoria ,realizm oswietlenia”, ktéra na szczycie
swoich rankingdw umiescito 22 respondentow (42%).
Poza tg kategorig jedynie ,realizm obiektow” (18 re-
spondentdow, 35%) byt umieszczany poréwnywalnie
czesto na pierwszym miejscu. Z kolei ,efekty fotogra-
ficzne” sa kategorig, ktdra najczesciej umieszczana
byta na koncu rankingu. Ostatnie miejsce przypisata jej
ponad potowa respondentéw (54%). Interesujace wy-
dajag sie roznice w rozktadzie rang trzech pozostatych
kategorii. O ile ,otoczenie” i ,kolory” byty umieszcza-

5 Jezeli respondent przypisat dwom lub wiecej kategoriom te sama liczbe w skali 0-100, to kazda z tych kategorii otrzymywata identyczng
range, rowng sredniej z ich numerow kolejnych. Stad rangi mogag mieC wartosci niecatkowite.
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ne najczesciej w srodku rankingu, to rozktad kategorii
Lkadrowanie” byt bardziej zréznicowany. Z jednej stro-
ny ,kadrowanie” 9 razy byto umieszczane na poczatku
rankingu (17% respondentéw), z drugiej zas w niemal
co trzecim rankingu znalazto sie na przedostatnim
miejscu. Ten wynik pokazuje, ze ,kadrowanie” to ka-
tegoria, co do ktorej opinie respondentow byty najbar-
dziej spolaryzowane.

WNIOSKI

Zaprezentowane w niniejszej pracy wyniki ba-
dan pokazujg, ze w opinii grafikdw zajmujacych sie
tworzeniem wizualizacji architektonicznych najwaz-
niejszymi czynnikami determinujgcymi  pozytywny
odbidr wizualizacji sg realizm oswietlenia (Swiattocien,
oswietlenie globalne, posrednie, refleksy, refrakcia,
efekty kaustyczne) oraz realizm obiektow (realistycz-
ne: tekstury, modele 3D, roslinnos$¢; szczegdtowosce,
rozdzielczosc). Pozostate czynniki wymieniane przez
grafikow to kolejno: otoczenie (roslinnosc, ludzie, sa-
mochody, mata architektura, pogoda, pora dnia, nie-
bo), kadrowanie, kolory (paleta barw, kontrast, grada-
cja kolorow) oraz efekty fotograficzne (gtebia ostrosci,
flara, winieta, bokeh, efekt poruszenia, aberracja chro-
matyczna itd.). Réznice co do sity wptywu poszczegdl-
nych czynnikdéw nie sa jednak zbyt duze. Biorac pod
uwage, ze dla szesciu kategorii Srednia waga to 16,7%,
wagi, jakie ostatecznie otrzymaty poszczegdine kate-
gorie, niewiele odbiegajg od Sredniej. Dwie pierwsze
kategorie w rankingu majg wagi wieksze od sredniej
0 nieco ponad 3 pkt proc., a wagi trzech nastepnych
kategorii réznig sie od sredniej o mniej niz 1 pkt proc.
Jedynie waga ostatniej w rankingu kategorii (,efek-
ty fotograficzne”) jest mniejsza o prawie 6 pkt proc.
(= 2/3 Srednig)).

Zastanawia¢ moze, i to z dwoch powodow,
waga i miejsce w rankingu kategorii ,kadrowanie”. Po
pierwsze, z uwagi na réznice w stosunku do wynikéw
badan Swit-Jankowskiej, gdzie kategoria ta uzyskata
pierwsze miejsce w rankingu i wage 57%. Po drugie,
ze wzgledu na rozkfad rang kategorii ,kadrowanie”
w prezentowanych tu badaniach, gdzie siedemnastu
respondentow umiescito jg na przedostatnim miejscu
rankingu, a dziewigciu innych na pierwszym, czynigc
ja tym samym trzecig z kolei kategorig umieszczang
najczesciej na czele rankingu. To zréznicowanie w roz-
ktadzie rang pokazuije, ze uzyskanie dopiero czwartego
miejsca w rankingu stanowi wypadkowa dwadch skraj-
nych opinii nt. kategorii ,kadrowanie”. Przy czym taki
stan rzeczy nie musi, bynajmniej, oznaczac¢ zrdznico-
wania w pogladach grafikéw, a jedynie to, ze czesc re-

spondentéw dokonywata oceny z nieco innej perspek-
tyw. Moze przeciez byc¢ tak, ze wszyscy uznajg kwestie
zwigzane z kadrowaniem za bardzo wazne, jednakze
duza czes¢ zaktada, ze przeznaczenie tworzonych
przez nich wizualizacji narzuca niejako pewien okreslo-
ny sposob kadrowania, pozbawiajgc ich tym samym
mozliwosci réznicowania wizualizacji w tym zakresie.

Réznice w wynikach badan Swit-Jankowskiej
oraz pierwszego i drugiego etapu opisywanych tu
badan sktaniajg rowniez do pewnych refleksji natu-
ry metodologicznej. Pierwsza z nich jest zwigzana
z réznica w liczbie wyrdznionych kategorii. Wydaje
sie, ze uzyskanie bardziej kompletnej listy czynnikow
byto mozliwe dzieki przyjetej w niniejszych badaniach
dwuetapowej procedurze i umozliwieniu responden-
tom swobodnego formutowania opinii w pierwszym
etapie badan. Wprawdzie stawianie pytan otwartych
moze powodowac, ze respondenci beda wskazywa-
li mniej czynnikdw, niz gdyby wybierali z wczesniegj
przygotowanej kompletnej listy, to jednak przy duzej
liczbie respondentéw prawdopodobienstwo pominie-
cia ktoregos z czynnikow przez wszystkich biorgcych
udziat w badaniach jest niewielkie. Jesli zatem nie
mamy pewnosci, czy przystepujac do badan, potra-
fimy przygotowac¢ kompletna liste, taka dwuetapowa
procedura jest dobrym, cho¢ pracochtonnym rozwia-
zaniem. Alternatywnym w stosunku do dwuetapowej
procedury jest inne czesto stosowane podejscie, po-
legajgce na umozliwieniu respondentom dopisania do
proponowanej listy wtasnych propozycji. Niestety, jak
pokazuje praktyka, niewielu respondentow korzysta
z tej mozliwosci. Poza tym inni respondenci nie majg
mozliwosci odniesienia sie do propozycji zgtoszonej
w taki sposdb.

Drugarefleksja dotyczy réznic w wagach katego-
rii pomiedzy pierwszym i drugim etapem badan. Wiel-
kos¢ tych réznic to kolejny argument za stosowaniem
dwuetapowej procedury w badaniach tego typu. Jak
pokazuja niniejsze badania, okreslanie wag poszcze-
gdinych czynnikdw na podstawie pytan otwartych jest
obarczone duzym ryzykiem btedu. Jest to zwigzane
z faktem, ze zardwno pozycje na poszczegdlnych li-
stach, jak i listy poszczegdlnych respondentéw réznig
sie od siebie poziomem szczegdtowosci.

Gtowna zaletg przeprowadzonych badan jest to,
ze prezentujg one opinie grafikdw, ktérych wizualiza-
cje ilustrujg oferty projektow domow aktualnie dostep-
ne na polskim rynku. Stanowig tym samym naturalny
punkt odniesienia dla planowanych przez autoréw ba-
dan nad wptywem zmian w wizualizacjach na ocene
ofert projektow domdéw dokonywang przez potencijal-
nych klientow.
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BETWEEN SACRUM AND PROFANUM. THE ROLE AND SIGNIFICANCE OF TOMB SCULPTURE OF THE RENAIS-
SANCE - A CONTRIBUTION TO FURTHER RESEARCH

Abstract

Ancestral Renaissance mausoleums, which sculptural tomb structures took an important place in, were the point of me-
eting between the sacred with the profane, their outcome was a work of art — considered in the category of beauty. They
were connected mainly with eschatological significance. These objects became, intended by the founder, his and often also
his family members’ burial place. Through its form and equipment they brought diverse meanings with them referring to the
religious, political or historical topics. The article is an attempt to set the type of Renaissance tombstone in the historical
context of sacred space in the category of beauty in the context of its role as an ideological meanings’ transmitter. It also
indicates the topicality of the subject, particularly the need for the creation of a modern study with ideological overtones of
funeral art works.

Streszczenie

Renesansowe mauzolea rodowe, w ktorych istotne miejsce zajmowaly rzeZbiarskie struktury nagrobne, stanowity miejsce
styku tego, co swiete, z tym, co Swieckie, ich wypadkowa byty dziefa sztuki — rozpatrywane w kategorii piekna. Wiazaty sie
one przede wszystkim z tresciami eschatologicznymi. Obiekty te staty sie, zgodnie z zamierzeniami fundatoréw, miejscem
pochéwku ich oraz czesto cztonkdw rodziny. Poprzez swa forme i wyposazenie niosty ze soba wielorakie tresci, odwotujgc
sie do watkow religijnych, politycznych lub historycznych. Artykut stanowi prébe osadzenia typu renesansowego pomnika
nagrobnego w historycznej przestrzeni sakralnej w kontekscie kategorii piekna z uwzglednieniem jego roli jako przekaznika
tresci ideowych. Wskazuje takze na aktualnos¢ tematu, w tym szczegdlnie na potrzebe powstania nowoczesnego opraco-
wania 0 wymowie ideowej dziet plastyki funeralnej.

Keywords: benefactors; funeral art; tomb sculpture; commemorative sculpture; Renaissance in Poland

Stowa kluczowe: fundacje; sztuka funeralna; rzezba kommemoratywna; rzezba nagrobna; renesans w Polsce

Przedstawiciele najwyzszych stanéw w dobie  bliskich, stawnych bohaterach, zlecali wzniesienie mo-
odrodzenia dbali szczegodlnie o mozliwos¢ wiecznego  numentu — nagrobka — epitafium. Problematyka wymo-
upamietnienia i aby zachowac pamiec¢ o sobie, swoich  wy ideowej dziet renesansowej plastyki funeralnej nie

" Na uwage zastugujg w tym miejscu ukazujace sie w ostatnich latach opracowania Renaty Sulewskiej, por. R. Sulewska, Konwencja czy
indywidualizacja? Uwagi o rzezbie nagrobnej XVI wieku w Mafopolsce i na terenach z nig graniczacych, [w:] Miedzy Wroctawiem a Lwowem.
Sztuka na Slasku, w Matopolsce i na Rusi Koronnej w czasach nowozytnych, A. Betlej, K. Brzezina-Scheuerer, P. Oszczanowski (red.),
Eadem, Wroctaw 2011; Die Grabskulptur im 16. Jahrhundert in Polen, “Jahrbuch des Wissenschaftlichen Zentrums der Polnischen Aka-
demie der Wissenschaften in Wien” vol. 2, Wien, s. 49-54 oraz opracowanie dzieciecych plyt nagrobnych na Slasku autorstwa Malgorzaty
Stankiewicz, ktére cho¢ dotyczy obszaru Slgska, w znacznej czeéci omawia interesujgce zagadnienie w kontekécie ideowym, wskazujgc
na cigglo$é problemu badawczego; por. M. Stankiewicz, Dzieciece piyty nagrobne na Slasku od XVI do XVIll w., Wroctaw 2015,
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byta dotad przedmiotem oddzielnego, wyczerpujacego
studium'. Zagadnienie to znalazto oddzwiek w licz-
nych opracowaniach traktujgcych ogdtem o rzezbie
omawianego okresu?, marginalnie w opracowaniach
monograficznych poszczegdlnych jej tworcows, czy
wreszcie szerzej poswiecono mu uwage w pracach
przyczynkarskich bgadz omawiajgcych wybrane obiek-
ty4. Niniejszy artykut, bedgcy poktosiem wystgpienia
na konferencji ,Piekno w sacrum”s, stanowi zaledwie
przyczynek do dalszych badan, szczegdlnie majac na
celu zwrdcenie uwagi na interesujacy i wcigz aktualny
problem badawczy.

Formy upamietnienia, jak dowodzg zachowane
dzieta renesansowej plastyki funeralnej, w zaleznosci
od stanu, reprezentacji danej grupy zawodowej czy
spotecznej miaty zwigzek z okreslonymi rozwigzania-
mi formalnymi®. Do najbardziej rozpowszechnionych
nalezy pomnik z catopostaciowym przedstawieniem
zmartego. Wsréd nagrobkdéw szlacheckich najczest-
szym sposobem prezentacji zmartego byto ukazanie
go jako rycerza — ubranego w zbroje, w lekko poru-
szonej pozycji lezacej. | cho¢ zwykto sie wywodzi¢
geneze popularnego na gruncie polskim ujecia lezace;j
figury od tzw. typu okreslanego mianem sansovinow-
skim, warto podkresli¢, ze najprawdopodobniej ten
charakterystyczny uktad postaci byt zwigzany z uto-
zeniem ciata okutego w zbroi, ktére przygotowuje sie
do powstania’. Zastosowanie motywu postaci lezacej
Z na wpot otwartymi oczyma mogto by¢ powodowane
checig przedstawienia zmartego jako oczekujgcego na
zmartwychwstanie — nie w stanie snu, jak to ma miej-
sce w odniesieniu do zamknietych oczu, lecz w stanie
czuwania. Obserwowalny jest tu, znany z nagrobkéw
Sredniowiecznych, watek prezentacji, antycypujacy
prezentacje zmartego przed obliczem Boga, gdzie
postac przedstawiona jako zywa, z otwartymi oczy-
ma, byta wyrazem wiary w zmartwychwstanie i zywot  Ryc. 1. Epitafium Jerzego Pipana na elewacji kosciota $w. Barbary
wieczny, obrazujgc zarazem dogmat ,widzenia uszcze- w Krakowie; fot. autorka

ST N S oy . , ; Fig. 1. Cracow, Saint Barbara’s Church, Epitaph of Jerzy Pipan;
Sliwiajacego” (,Visio Dei”), osigganego bezposrednio photo by the author

?Por. H. i S. Kozakiewiczowie, Polskie nagrobki renesansowe. Stan, problemy i postulaty badar. Problemy ogdine, ,Biuletyn Historii Sztuki”,
vol. XIV, no. 4, Warszawa 1952, s. 62-132; H. Kozakiewiczowa, Renesansowe nagrobki pigtrowe w Polsce, ,Biuletyn Historii Sztuki” vol.
XVII, no. 1, Warszawa 1955, s. 3-47; Idem, Rzezba XVI wieku w Polsce, Warszawa 1984; T. Mankowski (1948), Od renesansu wioskiego
do potnocnego. Ustep z dziejow rzezby w Polsce, ,Biuletyn Historii Sztuki | Kultury” vol. 10, no. 3-4, s. 257-284; A. Gradowska, Ze studiow
nad renesansowg rzezbg na Mazowszu, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” vol. 8 1963, s. 209-250 i inne.

¢ A. Fischinger, Santi Gucci. Architekt i rzeZbiarz krolewski XVI wieku, Krakdw 1969; A. Markham Schulz, Giammaria Mosca Called Pado-
vano. A Renaissance Sculptor in Italy and Poland, Pennsylvania 1998; K. Sinko-Popielowa, Hieronim Canavesi, ,Rocznik Krakowski” vol.
27,1936, s. 129-173; ostatnio takze: F. Skibinski, Willem van den Blocke. Niderlandzki rzezbiarz nad Battykiem w XVI i na poczgtku XVII
w., Torun 2015 iinne;

4 By wymieni¢ chociazby E. Trajdos, Tresci ideowe nagrobka Barbary z Roznowa w katedrze tarnowskiej, ,Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko-
Scielne” vol. 9, Lublin 1964, s. 47-64; K. Targosz, Kaplica Zygmuntowska jako neoplatoriski model swiata, ,Biuletyn Historli Sztuki” vol. 47
1986, s. 131-164; Eadem, Kobieta w rzezbach i inskrypcjach sepulkralnych Polski renesansowej, [w:] Partnerka, matka, opiekunka. Status
kobiety w dziejach nowozytnych od XVI do XX wieku, K. Jakubiak (red.), Bydgoszcz 2000, s. 11-50; S. Mossakowski, Kaplica Zygmun-
towska (1515-15338). Problematyka artystyczna i ideowa mauzoleum krola Zygmunta |, Warszawa 2007; J. tozinski, Program puftuskiej
kaplicy biskupa Noskowskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki” vol. 32, no. 3-4 1970, s. 271-289; L. Kalinowski, Model funkcjonalny przekazu
wizualnego na przyktadzie renesansowego dziefa sztuki, \w:] Renesans. Sztuka i ideologia, T. S. Jaroszewski (red.), Warszawa 1976, s.
165-178; Idem, Speculum artis. Tresci dzieta sztuki Sredniowiecza i renesansu, Warszawa 1989.
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po roztgczeniu sie duszy z ciatem [J. Drescik, 1977, s.
34-35]. Typ lezacej postaci rycerskiej niesie zwigzek
z ideg bellator Christi, zwigzana z utrwalonym w éw-
czesnej literaturze obrazem zotnierza jako obroricy wia-
ry katolickiej®. Jako chrzescijariskich obroncow wiary
przedstawiono na przyktad Adama Hieronima Sieniaw-
skiego i jego trzech syndw, co podkreslone zostato
w inskrypcjach nagrobnych. Pawet Nestorow interpre-
tuje rowniez wyobrazenia bogatych panoplii nie tylko
jako eksponujgce rycerski stan zmartych, ale odnosi je
do ,zbroi Bozej”, symbolizujgcej wartosci, dzieki kto-
rym rycerz chrzescijanski moze dostgpi¢ zbawienia®.
Kiedy obserwowalny jest zwigzek figury z ottarzem sto-
jacym w sgsiedztwie nagrobka, warto przywotac ideg
,wiecznego uczestnictwa” zmartego w nabozernstwach
odbywajgcych sie w kosciele, stanowigca manifestacje
wiary w ,communio sanctorum” (Swietych obcowanie)
— wspotuczestnictwo w ofierze Chrystusa obok osdb
zywych, biorgcych udziat w obrzedach, takze dusz
zbawionych i cierpigcych w czysécu [J. Drescik, 1977,
s. 34-35]. W Swiadomosci spotecznej tkwito bowiem
gtebokie przekonanie, ze wtasnie blisko$¢ sprawowa-
nej eucharystii daje rekojmie zbawienia.

RzeZby portretowe natomiast reprezentuja typ
mieszczanina XVI wieku, ktéry zyskat popularnosé
w polskim pigmiennictwie historii sztuki i kultury. Na-
grobki mieszczan byty ujmowane najczesciej w jeden
schemat, na ktdry sktadato sie popiersie portretowane-
go, tablica inskrypcyjna ponizej — oba zawarte w obra-
mieniu architektonicznym (ryc. 1). Szczegdlnie rozpo-
wszechnione w obiektach plastyki funeralnej tego typu
doby renesansu jest takze tgczenie dwu roznych mate-
riatdw — zasadniczo piaskowca dla rzezby i marmuru dla
tablicy. Problem italianizujgcych nagrobkdéw mieszczan
nie zostat dotad w literaturze przedmiotu wyczerpujaco
opracowany monograficznie. Dla tego typu przyjeto na-
zwe zaproponowana przez Krystyne Sinko — nagrobek
mieszczanski, funkcjonuje jednakze réwniez wprowa-
dzone przez T. Dobrowolskiego okreslenie — nagrobek
wnekowy z popiersiem. Typ ten nalezy odréznic od tzw.
nagrobkow w stylu florisowskim, na ktére sktadajg sie
przedstawienia mieszczan oddane w popiersiu rzez-
biarskim lub w pozycji na kleczkach, adorujacych kru-

cyfiks lub inne sceny religijne. Typ ten, powszechny na
S'Iasku, Pomorzu i w Wielkopolsce, jest silnie inspirowa-
ny sztuka niemiecka i niderlandzka. Zarowno K. Sinko,
jak i Z. Hornung omawiany typ italianizujgcy zwykli wy-
prowadzac z tradycyjnych wzoréw z poétnocnych Nie-
miec, uznajgc przy tym za krzewiciela tych form Jana
Michatowicza. Zrédet dla tej koncepciji, za Steinborn,
upatrywac nalezy w rzymskiej plastyce sepulkralnej [B.
Steinborn, 1964, s. 144]. Istotna jest rowniez uwaga,
jaka poczynita wspomniana wyzej badaczka, odnoszgc
sie do sposobu ujecia rzezbionego popiersia w arkade,
ktora zaleznie od typu moze przybiera¢ powszechny
we Wioszech ksztatt niszy lub zaledwie slad, zarys tuku
architektonicznego — czesty w nagrobkach z Pdtnocy.
W odniesieniu do niej zas nieczytelny jest sens symbo-
liczny tego typu ujec, tuk triumfalny bowiem kojarzony
jest z bramg wiodgca w zaswiaty [B. Steinborn, 1964, s.
144]. Typ nagrobka mieszczanskiego reprezentowany
przez potpostaciowe ujecie rzezbiarskie en face wigza-
ny jest réwniez z postulatem realizmu w zamdwieniach
sztuki mieszczanskiej, daje ono bowiem mozliwosé
oddania werystycznej charakterystyki osoby przedsta-
wianej, o co zdecydowanie trudniej w przypadku za-
rowno uktadu figury kleczgcej, jak i catopostaciowego
nagrobka [B. Steinborn, 1964, s. 144]. Nalezy przy tym
jednak podkresli¢, iz poczawszy od lat siedemdziesig-
tych XVI wieku, kiedy pomniki nagrobne wytwarzane
byty na szerokg skale, warsztaty rzezbiarskie wykony-
waty je masowo, najpewniej bez dbatosci o detaliczne
oddanie portretowosci w rysach twarzy. By przywotac
chociazby posta¢ Hieronima Canavesiego, rzezbiarza
aktywnego w 2 potowie XVI wieku, ktéry zwykt niejako
sam reklamowaC swojg dziatalnos¢, podkreslajac, ze
jego pracownia wykonuje zlecenia poza-krakowskie,
korzystajgc z tzw. Slepych figur, wczesniej przygotowy-
wanych, ktére dopiero dla zamawiajgcego wykariczano
na ksztatt portretu [B. Steinborn, 1964, s. 145]. Z pew-
noscig pomniki mieszczanskie znajdowaty szeroka
reprezentacje na obszarze owczesnej Rzeczypospo-
litej. Cercha podaje, ze w koricu XVI wieku w samym
Krakowie miato znajdowac sie przynajmniej okoto 200
zabytkow reprezentujgcych omawiany typ, w réznych
stylowo wersjach [Pomniki..., 1904].

5 Miedzynarodowa konferencja ,Piekno w sacrum” odbyta sie w dniach 14-16 kwietnia 2016 roku w Biatymstoku.

5 Por. M. Zlat, Lezace figury zmartych w polskich nagrobkach XVI wieku, [w:] Tresci Dzieta Sztuki Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Gdanisk, grudzieri 1966, Warszawa, 1966; Idem, Typy osobowosci w polskiej sztuce XVI wieku, [w:] Renesans. Sztuka i ideologia,
Warszawa 1976; J. Kowalczyk, Polskie portrety ,all antica” w plastyce renesansowej, [w:] Tresci dziefa sztuki. .., op.cit., Warszawa 1969,
s. 122-128; T. Chrzanowski, Potlezace postacie w polskiej rzezbie nagrobnej, ,Ziemia” nr 13(1979), s. 133-150.

" Sugestia ta wymaga dalszych studiow, w tym szczegolnie uktadu poszczegolinych figur oraz konsultacji ze specjalistami od historycznej
budowy zbroi. Za uwage w tym zakresie pragne podziekowac dr. hab. Markowi Janickiemu.

8 R. Nestorow, Tresci ideowe mauzoleum Sieniawskich w Brzezanach, ,Biuletyn Historii Sztuki” vol. 68, no. 2(2006), s. 185 - por. J. Chro-
Scicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazow 1587-1668, Warszawa 1983.

9 R. Nestorow, op.cit., s. 186, por. M. Wiodarski, ,Ars moriendi” w literaturze polskiej XV i XVI wieku, Krakdéw 1987, s. 85-87.
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Ryc. 2. Nagrobek Pawta, Anny i Wojciecha Kryskich w kosciele
parafialnym w Drobinie; fot.: M. Smolinski
Fig. 2. Drobin, parish church, tombstone of Pawet, Anna and
Wojciech Kryski, c. 1563-69; photo by M. Smoliriski

Oddzielny typ stanowig nagrobki z figurami sie-
dzacymi i z figurg stojgcg. Postawa siedzgca stanowi
obraz smakowania w stowie Bozym. Liturgia pozwala
na przyjecie postawy siedzacej w trakcie czytan. Do
postawy siedzgcej mozna odnies¢ sens ukryty w sto-
wach $w. kukasza: ,Maria [...] siadfa u nég Pana i przy-
stuchiwata sie jego mowie” [kk 10,39] oraz w stowach
Oblubienicy: ,W upragnionym jego cieniu usiadtam”
[Pnp 2,3; D. Forstner, 1990, s. 20]. Warto dodac, ze
obserwowalny, chociazby na przyktadzie pomnika Kry-
skich w kosciele parafialnym w Drobinie (ryc. 2), gest
bicia sie w piersi odnosi sie do gestu praktykowanego
przy stowach ,moja wina” i ,Panie, nie jestem godzien”

Ryc. 3. Nagrobek Magdaleny Koczmerowskiej z kosciota parafial-
nego w Czchowie; fot. M. Wardzynski
Fig. 3. Czchow, parish church, tombstone of Magdalena Kocz-
merowska; photo by Michat Wardzynski

przed przyjeciem Komunii Swietej, wyraza chrzescija-
nin swoje poczucie winy. Nie zrzuca winy z siebie, lecz
wskazuje na siebie i wyznaje z pokora: zgrzeszytem!
[D. Forstner, 1990, s. 20]. W przypadku tego nagrobka
warto dodad, iz niejako przedstawiona na nim scena
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przybiera forme swoistej Sacra Conversazione (Swietej
rozmowy). Klasyczne przedstawienia tego typu, obra-
zujgce stojgcg lub tronujgca Madonne z Dziecigtkiem
w otoczeniu Swietych, pojawity sie w sztuce wioskiej
XIV wieku. Ta hierarchiczna kompozycja reprezenta-
cyjna, w ktorej centralne miejsce zajmuje postac¢ Matki
Bozej, z symetrycznie usytuowanymi wyobrazeniami
Swietych po bokach rozpowszechnita sie w catej Eu-
ropie, jako popularne przedstawienie gtownie nastaw
oftarzowych [R. Goffen, 1979, s. 221-222]. Zasadniczo
niespotykany w polskiej rzezbie nagrobnej schemat
architektoniczny, jaki reprezentuje drobinski nagrobek,
nawigzuje uktadem wiasnie do form ottarzowych.

Z kolei pomniki z figurami kleczacymi, co pod-
kreslat juz Wtadystaw Tatarkiewicz [W. Tatarkiewicz,
1956, s. 274-331], reprezentujg nietypowy na tle XVI-
wiecznej rzezby z terenu Rzeczpospolitej uktad stop-
niowo zastepujacy u schytku wieku tradycyjne pomniki
z postaciami lezgcymi [M. Karpowicz, 1994]. Dla zro-
zumienia tresci ideowych pomnika, kaplicy czy $wia-
tyni, w ktdrych 6w ukfad jest usytuowany, szczegdine
znaczenie ma wybdr konwencji przedstawienia zmar-
tego. Forma nagrobka kleczgcego ma rzymska geneze
formalng, ale takze ideowa. W Polsce postac kleczaca
w nagrobku zdobyta popularnos¢ na fali kontrreforma-
cji, w poczatkach XVII wieku, i byta stosowana wtedy
dos¢ czesto wsréd duchownych na wyzszych stano-
wiskach. Typ figury kleczacej (ryc. 4), a takze nieznaj-
dujgcy szerokiej reprezentacii na ziemiach polskich typ
reprezentujacy figure stojgca (ryc. 3), wymagaja gteb-
szego rozpatrzenia w kierunku interpretacji tresci'.

Pomnik nagrobny petit funkcje informacyjna,
upamietniajgc zmartego, osadzony w przestrzeni sa-
kralnej rownoczesnie odwotywat sie do potrzeby mo-
dlitwy zyjacych za zmartych. Stanowit reprezentant
wiecznej adoracji, z ukorzeniem sie osoby oczekujgce;j
wiekuistego werdyktu. Jak zauwaza Tadeusz Chrza-
nowski, dotychczasowi badacze niedostatecznie prze-
prowadzili rozrdznienie pomiedzy adoracjg zamknieta
w przestrzeni, wyznaczonej przez pomnik nagrobny,
a tg, ktéra wychodzac z tych ram, stawia zmartego
posrdd nas, jeszcze zyjacych, ale przeciez takze wy-
gladajgcych wyroku i zabiegajgcych o taske zbawienia.
To pierwsze ujecie wywodzi sie ze sredniowiecza, i to
wczesnego, to drugie jest wypadkowg wielu czynni-
kéw, m.in.: renesansu, manieryzmu i nowej fali potry-
denckiej poboznosci. Nie jest bowiem sprawa obojet-
ng, czy scena jest zamknieta, wiec egzystuje dla nas
jako temat kontemplacji niejako zewnetrznej, czy tez
wprowadza osobe zmartego w grono zywych, uobec-

nia go w naszym wspoélnym akcie adoracyjnym, tak jak
nieobojetne jest umieszczenie ,bohatera” na tuku czy
pod tukiem triumfalnym [T. Chrzanowski, 1996/1997, s.
87]. Rycerski stan i zastugi wojenne kodowane byty nie
tylko w lezacych figurach zmartych zakutych w zbroje
czy inskrypcjach, ale takze na dekoracjach ptaskorzez-
bionych, czego przyktadem moze by¢ fryz na sarkofa-
gu z nagrobka Mikotaja Sieniawskiego w Brzezanach
z wyobrazeniem sceny bitewnej (ryc. 5) czy ten znajdu-
jacy sie na sarkofagu z nagrobka jego syna Hieronima,
przedstawiajgcy triumfalny powrdt wodza z wyprawy
wojenngj [R. Nestorow, 2006, s. 178]. Takze atrybu-
ty, jakie niejednokrotnie sg przedstawiane w poblizu
figury zmartego, stanowity o jego randze, by wymie-
ni¢ chociazby elementy uzbrojenia, réznego rodzaju
bron, czy tez ksigzki badz elementy ubioru, np. reka-
wiczki. Specyficzny przyktad stanowi tutaj ksigzka',
ktéra w odniesieniu do nagrobkow szlacheckich jest
niejako jedynym atrybutem spoza sSwiata rycerskie-
go, a poniewaz wystepuje dos¢ rzadko, przypuszcza
sie, ze zostata wprowadzona w celu szczegdlnego
podkreslenia indywidualnych zainteresowan postaci.
Dla przyktadu, w nagrobku Jordanow w kosciele sw.
Katarzyny w Krakowie ksigzka, wyobrazona pod reka
Wawrzynca Spytka Jordana (ryc. 6), stanowi wyraz
jego humanistycznych zainteresowan. W przypad-
ku zdecydowanie rzadziej wystepujacych nagrobkdéw
kobiecych charakterystyczne jest za$ wystepowanie
w formie atrybutdw rézanca i ksigzek (modlitewnikow),
podkreslajgcych ich poboznosc¢, oraz rekawiczek.
W obrazowo-stownych dzietach, jakimi byty pomniki
nagrobne, poprzez inskrypcje identyfikowano wyobra-
zong na nim posta¢, dokonujac jej indywidualizaciji.
Niezaleznie od sposobu, w jaki zostat przedstawiony
zmarty, to witasnie inskrypcja okreslata jego zastugi,
cnoty, precyzowata czas odejscia i podkreslata huma-
nistyczne wyksztatcenie [R. Sulewska, 2011, s. 30Q].
Tresci utrwalone w nagrobkowych inskrypcjach niosty
przede wszystkim tresci eschatologiczne. W napisach
tych eksponowano przezycia jednostki tworzgcej hi-
storie rodu powigzane z dziejami panstwa. Zaakcen-
towanie historii rodu w tresci inskrypciji wynikato z po-
wszechnego w owych czasach, zwtaszcza w krajach
na potoc od Alp, Sredniowiecznego przekonania, ze
jedynie rodowdd i czyny przodkow sg zasadniczg legi-
tymacja wtadzy [S. Mossakowski, 1976, s. 355]. Catosc
zas byta eksponowana w kontekscie historii zbawienia.
Wsrdd istotnych elementdw zamieszczanej charakte-
rystyki znajdowato sie podkreslenie przynaleznosci
do Kosciota katolickiego poprzez powigzanie z infor-

10 Autorce nie jest znane zadne studium traktujace o figurach stojgcych w nagrobkach doby renesansu w Polsce.
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macjami o zastugach w krzewieniu poboznosci. W in-
skrypcjach wyeksponowano zastugi zmartych, a wiec
cechy istotne dla eschatologicznego powodzenia [P.
Gryglewski, 2002, s. 155-156]. Odnotowac tez mozna
liczne przyktady inskrypcji fundacyjnych, ktére stano-
wig rodzaj penegiryku na czes¢ fundatora, stawigc jego
cnoty. Takg funkcje petni inskrypcja fundacyjna z na-
grobka Sieniawskich w Brzezanach, stawigca rozliczne
cechy fundatorki monumentu — Jadwigi z Tartow [R.
Nestorow, 2006, s. 179]. Zainteresowania epigraficz-
ne, zwtaszcza inskrypcjami starozytnymi, pojawity sie
rownolegle z popularyzacja wystawiania nagrobkow.
Od 1450 roku w Rzymie i Florencji aktywna byta grupa
uczonych-kopistow, ktdérzy wykonywali odpisy tekstow
z zabytkdéw rzymskich (Cyriak z Ankony, Bartolommeo
Fontius, Giovanni Marcanova) [S. Michalski, 1977, s.
107]. Na ogdt sporzadzane przez nich zbiory (syllogai)
zawieraty nieliczne tylko rysunki obiektow plastycznych,
w wiekszosci stanowigc odpisy samych inskrypcji. Na
ich dziatalnosci wzorowali sie pdzniej uczeni z Europy
Potnocnej. Znaczng czesc tych inskrypciji stanowity
napisy grobowe, czesto pochodzace z nagrobkdéw po-
staci zaliczanych do viri illustres [S. Michalski, 1977, s.
112]. Zbiory tacinskich sentencji i napiséw istniaty takze
w Polsce'?.

Na rozpowszechnienie okreslonych schematdow
kompozycyjnych w zakresie plastyki figuralnej, jak i roz-
wigzan architektonicznej obudowy pomnikéw wyrazny
wptyw miat zwyczaj kopiowania wczesniejszych roz-
wigzan. Znane sg poswiadczone archiwalnie przypad-
ki, w ktorych konkretne dzieto wskazywane jest jako
wzor dla nastepnego, by wymieni¢ chociazby casus
nagrobka Jana Konarskiego z katedry na Wawelu, ktd-
ry stanowit wzor dla nagrobka bpa Jana Lubrariskiego
w katedrze poznanskiej; podobnie pomnik bpa Piotra
Tomickiego w katedrze na Wawelu zostat powielony
w nagrobku Piotra Gamrata ulokowanym w pobliskiej
kaplicy katedralnej. W przypadku nagrobkéw krolew-
skich, analogicznie, jak podaja zapisy zrodtowe, krol
Zygmunt August pragnat, aby jego figura wykonana
zostata na wzor przedstawienia Zygmunta Starego.

Poza pomnikami, duze znaczenie ideowe ma
rowniez miejsce ich ekspozycji. Najsilniej dedykowane
idei pochéwku przedstawicieli rodu, niejako kompletne
znaczeniowo, sg tzw. koscioty-mauzolea (termin wpro-
wadzony przez Piotra Krasnego) [P. Krasny, 1992, s.
27-28] oraz grobowe kaplice koputowe. Za koscioty-
-mauzolea nalezy uznac, zdaniem Krasnego, tylko takg

Swiatynie, ktéra zostata wybudowana z zamiarem prze-
znaczenia jej na miejsce pochowku okreslonej grupy
zmartych. Na terenie Rzeczypospolitej taka funkcije pet-
nity przede wszystkim $wigtynie otoczone indywidual-
nym patronatem moznych rodéw. Ich protektorzy mieli
zapewnione wytgczne prawo do pochdwkow (tzw. ius
cryptae), z czego korzystali najczesciej przedstawiciele
wybitnych rodéw celem gloryfikacji znaczenia i tradycji
swego pochodzenia. W swigtyniach elementy komme-
moratywne tego typu stanowity wyrazng dominante
w przestrzennej kompozycji wnetrza. W XV wieku oraz
poczgtkach XVI charakterystyczny staje sie rowniez,
praktycznie nieobserwowany wczesniej, awans koscio-
tow parafialnych do rangi duzych nekropoli rodowych
[B. Czechowicz, 2003, s. 62]. Powstajgce licznie w XVI
wieku przyscienne pomniki grobowe o italianizujgcych
formach opraw architektonicznych rzadko otrzymywaty
odpowiedniag dla nich nowozytng obudowe przestrzen-
na. Wstawiano je do gotyckich koscielnych wnetrz,
gdzie najczesciej zajmowaty uprzywilejowane miejsce
w prezbiterium, w bezposrednim sgsiedztwie gtow-
nego oftarza, rzadziej w obrebie korpusu nawowego,
badz wreszcie w kaplicach [J.Z. Lozinski, 1976, s. 402].
Swiatynie parafialne stanowity jeden z najbardziej roz-
powszechnionych typéw fundowanych w XVI wieku
zatozen. Koszty budowy prywatnego kosciota murowa-
nego w pdznym Sredniowieczu decydowaty o tym, ze
przedsiewziecie tego rodzaju stanowito akt heroiczny,
ktérego podjecie w wyrazny sposéb okreslato pozycie
fundatora w hierarchii spotecznej [P. Gryglewski, 2002,
s. 159]. Fundatorzy dysponowali na tyle powaznymi
Srodkami, ze stawali sie liczacymi pretendentami do
petni praw kolatorskich kosciota. Zjawisko takie sprzy-
jato ,prywatyzacji parafii, prowadzgc do wykreowania
nowego osrodka parafialnego podporzgdkowanego
polityce fundacyjnej zamoznych inwestorow” [P. Gry-
glewski, 2002, s. 57]. Prymat wtasciciela-kolatora byt
niezachwiany. Samodzielnie wystepujgcy patron dys-
ponowat szczegdlng pozycja w obrebie kosciota. Ar-
chitektonicznie wyodrebniona loza kolatorska stawata
sie miejscem przeznaczonym dla patrona. Patronem
za$ mogta by¢ osoba duchowna lub swiecka, nawet
innego wyznania [K.R. Prokop, 2011, s. 111].

W dobie renesansu dazono do tego, aby funk-
cja sepulkralna byta wyeksponowana nie tylko poprzez
okazate nagrobki lub epitafia, lecz takze zakodowana
w okreslonym ksztatcie budowli, temu zas sprzyjata
rosngca znajomos¢ symboliki budowli rozprzestrze-

" Por. J. Guze (1977), Ksigzka jako symbol tresci intelektualnych w sztuce doby humanizmu. XV — XVIw., [w:] O ikonografii swieckiej doby
humanizmu. Tematy — symbole problemy, E. Karwowska (red.), Warszawa 1977, s. 169-243.
12 Zbior taki wydata m.in. krakowska oficyna Hallera. Por. G. Tornius, Aediloquium scu districha, Krakow 1539,
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Ryc. 6. Nagrobek Wawrzyrica Spytka Jordana z kosciota sw. Ka-
tarzyny w Krakowie; fot. M. Wardzyriski
Fig. 6. Saint Catherine’s church in Cracow, tombstone of Spytek
Jordan and his family, 1568-84; photo by M. Wardzyriski

niana przez licznie drukowane traktaty teologiczne
i architektoniczne. W przypadku charakterystyki typo-
wych rozwigzan, szczegdlnie popularnych w zatoze-
niach o charakterze grobowym, wymieni¢ nalezy typ
jednonawowych swiatyn z parg kaplic nadajacych bu-
dowlom ksztatt krzyza, w ktérym funkcje sepulkralne
zostaty dwojako wyrazone, zaréwno w formie obydwu
kaplic koputowych, jak i w krzyzowym planie. Nawigzy-
wanie do sredniowiecznego w genezie planu in modu
crucis miato wydzwiek ideowy poprzez czytelng forme
krzyza, ktorego aspekt soteriologiczny byt zrozumiaty
w budowlach o charakterze sepulkralnym™. Funkcje

Ryc. 5. Nagrobek Mikotaja i Hieronima Sieniawskich — figura Hie-

ronima Sieniawskiego oraz fragment fryzu; zrédto: fot. ze zbiorow

fototeki IHS UJ, dostepna pod adresem: http://www.fototeka.ihs.
uj.edu.pl/navigart/node/22272.

Fig. 5. Parish church in Brzezany, tombstone of Mikotaj and Hie-
ronim Sieniawski, detail of the figure of Hieronim Sieniawski and
part of frieze; photo by Fototeka IHS UJ: http://www.fototeka.ihs.
uj.edu.pl/navigart/node/22272.

rodowej nekropolii wydajg sie bardziej istotne w po-
zareligijnej sferze fundacji. Idea mauzoleum rodowego
Scisle wigzata sie z dziedzing aktywnosci szlacheckiej.
Jednym z gtéwnych widzialnych znakéw przynalez-
nosci szlacheckiej byt herb — symboliczny wizerunek
identyfikujacy zmartego, ale takze okreslajacy jego po-
zycje spoteczng i rodowa [R. Sulewska, 2011, s. 30].
Interesujaca jest réwniez kwestia samego pochdowku
w Swigtyni, bedgca ochrong doczesnych szczatkow
fundatora i jego bliskich, w ramach wygospodarowa-
nej przestrzeni w sferze sacrum. Czasem obiekty te
mogty przypominac tylko o zmartych cztonkach familii
w rzeczywistosci pochowanych w innym miejscu [P.
Gryglewski, 2002, s. 148]. Statuty z XIV i XV wieku ze-
zwalaty na pochdéwek w obrebie Swigtyni oséb Swiec-
kich pod warunkiem, ze byty one albo kolatorami, albo
znacznymi dobroczyncami kosciota [P. Gryglewski,
2002, s. 149]. Na atrakcyjnos¢ swigtyni jako miejsca
wiecznego spoczynku wptywata bliskos¢ miejsca od-
prawianych nabozenstw, mozliwos¢ obcowania z po-
tencjalnie przechowywanymi relikwiami. Nie bez zna-
czenia pozostawato odpowiednie umiejscowienie gro-
bu w obrebie kosciota mozliwie w bliskosci relikwii za-
stepujacych grobowiec swietego, w uprzywilejowanym
miejscu (in medio ecclesiae), w prezbiterium lub na osi
kosciota [P. Gryglewski, 2002, s. 149]. Na podstawie
dostepnych materiatdw mozna oceni¢, iz pochowek
w prezbiterium byt zarezerwowany gtéwnie dla osob
duchownych, zwigzanych z miejscowa swigtynig. Tu
takze sktadano ciato fundatora Swigtyni i ewentualnie

8 Por. S. Kobielus (2000), Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, \Warszawa.
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cztonkdéw jego rodziny. Prezbiterium stawato sie wiec
miejscem ulokowania grobu kolatorskiego, poniewaz
z patronatem tgczyt sie przywilej ius cryptae [P. Gry-
glewski, 2002, s. 150]. W obrebie samej swiatyni pod
wzgledem ,atrakcyjnosci” w dalszej kolejnosci znajdo-
wato sie sgsiedztwo wizerunku lub kaplicy poswieco-
nej NMP. Kolejne pozycje zajmowaty kaplice i ottarze
Swietych patrondw i bractw. Od XV wieku szczegding
popularnoscia zaczyna cieszy¢ sie bliskos¢ krucyfik-
su. Wazne miejsce w tej hierarchii zajmowata réwniez
przestrzen zwigzana z tawami kolatorskimi zajmowany-
mi przez rodzine fundatorow za zycia. Potgczenie tych
miejsc podkreslato zespolenie zyjacych-modlgcych sie
potomkow i grobow ich poprzednikéw [P. Gryglewski,
2002, s. 150].

Mauzoleum byto fundacjg o charakterze kulto-
wym, ,pietatis et religionis monumentum”, jednocze-
Snie zas pomnikiem ziemskiej chwaty rodu, akcentu-
jacym jego najwyzsza pozycje spoteczng. Odzwiercie-
dlat sie w nim zaréwno religijny, jak i Swiecki program.
Charakter i wzajemny stosunek tych elementéw okre-
Slat zwigzki pomiedzy dwiema podstawowymi funkcja-
mi kosciota-mauzoleum — grobowg, eschatologiczng
oraz kultowa, liturgiczng i decydowat o ich réwnowa-
dze, badz tez priorytecie jednej z nich [J.Z. kozinski,
1976, s. 408].

Reasumujgc, renesansowe mauzolea rodo-
we, w ktorych istotne miejsce zajmowaty rzezbiarskie
struktury nagrobne, stanowity miejsce styku tego, co
Swiete, z tym, co Swieckie, ktorego wypadkowa sta-
nowity dzieta sztuki — rozpatrywane w kategorii piekna.
Mauzolea, ktére nalezy rozpatrywac¢ na kilku ptasz-
czyznach, wigzaty sie przede wszystkim z tresciami
eschatologicznymi. Obiekty te stanowity zamierzo-
ne przez fundatora miejsce pochowku jego samego
i czesto cztonkdw rodziny. Inng funkcja tych realizacii
byta rola przekaznika idei. Omawiane obiekty poprzez
forme i wyposazenie niosty ze sobg wielorakie tresci,
odwotujgc sie do watkow religijnych, politycznych lub
historycznych. Podkreslaty rodowy i rodzinny charak-
ter poprzez genealogiczno-heraldyczne symbole. Fun-
dacje te byty czytelnym znakiem pozycji zajinowane;
przez fundatoréw. Forma tych budowli w istotny spo-
sob charakteryzowata prestiz fundatora, odwotujac sie
réwniez do jego intelektualnych horyzontéw. Architek-
toniczna oprawa mauzoleum wydzielata przestrzen,
w ktdrej mozna byto umiesci¢é wyposazenie i dekora-
cje odnoszgce sig do funkcji sepulkralnych. Nagrobki
bezposrednio odwotywaty sie do tych funkcji. Miaty
upamietnia¢ zmartego, a bedac osadzone w sakralneg;
przestrzeni, jednoczesnie odwotywaty sie do potrzeby
modlitwy zyjacych za zmartych. To wiasnie w tradyciji

umieszczania pomnikdw nagrobnych w miejscowe;
Swigtyni byta wyrazana ciggtos¢ trwania rodu.
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PROJEKTOWANIE FORM MEBLI O SCHEMATACH SWOBODNIE
PODPARTYCH BELEK O DOWOLNYM KSZTALCIE
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FURNITURE FORM DESIGN WITH SCHEMES OF SIMPLY SUPPORTED BEAMS OF ANY SHAPE

Abstract

The paper deals with shaping furniture forms with static schemes of simply supported beams of any shape. The most
unfavourable cases of gravitational load were found for various types of beams on the basis of bending moment influence
lines. Diagrams of maximum bending moments in all cross-sections were presented for these loads. The characteristics
of optimal bar and plate shapes were discussed and many examples of the optimal solutions were shown. The paper is
addressed to architects, interior designers, and furniture designers with an interest in understanding of structural behaviour
principles of such structures and in shaping their optimal forms.

Streszczenie

Przedmiotem pracy jest ksztattowanie form mebli, ktdrych ptaskim schematem statycznym jest swobodnie podparta belka
o0 dowolnym ksztatcie. Na podstawie linii wptywowych momentéw zginajacych znaleziono najbardziej niekorzystne przy-
padki grawitacyjnych obcigzen dla réznych typéw takich belek. Zaprezentowano odpowiadajgce tym obcigzeniom wykresy
maksymalnych momentéw zginajacych we wszystkich przekrojach. Omadéwiono cechy charakterystyczne przekrojow pre-
tow i ptyt, dobranych w oparciu o obwiednie maksymalnych momentdw i na wielu przyktadach pokazano te optymalne roz-
wigzania. Praca jest skierowana do architektow, projektantéw wnetrz i projektantdw mebli zainteresowanych zrozumieniem

zasad pracy takich konstrukcji i ksztattowaniem ich optymalnych form.

Keywords: furniture design; simply supported beam of any shape; structural forms

Stowa kluczowe: projektowanie mebli; belka swobodnie podparta o dowolnym ksztalcie; formy strukturalne

WPROWADZENIE

Wielu architektow i konstruktoréw na przestrze-
ni lat doceniato pozytywny wptyw oddziatywania kon-
strukgcji na estetyczng forme obiektéw i zachecato do
poszukiwania form konstrukcji zwigzanych z jej wtasci-
wosciami. Salvadori podkreslat, ze piekna konstruk-
cja jest materialnym objawieniem sig praw natury [M.
Salvadori, 2001, s. 21]. Mies van der Rohe twierdzit,
ze ekspresja dzieta architektury powinna by¢ przeja-
wem jego wewnetrznej struktury [J. Stawinska, 1997,
s. 46 za P.C. Johnson, 1956, s. 219]. Uwazat, ze form
architektonicznych nie mozna ,wynajdowac”, rzadza
sie bowiem wiasnymi prawami, wynikajacymi zwtasz-

cza z nowoczesnej techniki [J. Stawinska, 1997, s. 41].
Byt przekonany, ze takie formy maja wielkg site wyrazu
i mozna je traktowacd jako dzieta sztuk plastycznych.
Allen pisat, ze znalezienie dobrej formy ustroju nosnego
powinno by¢ gtownym celem architekta i inzyniera [A.
Allen, W. Zalewski, 2010, s. 612]. Siegel zachecat do
poznawania podstawowych praw rzgdzacych mecha-
nika sit, ktére sa doskonatym bodzcem do wykrywania
nowych form [C. Siegel, 1974, s. 10]. Propagowat idee
szukania form strukturalnych, opartych na jednosci
z konstrukcja. Basista analizowat, w jaki sposob funk-
cja i konstrukcja mebli wywieraty wptyw na ich formy
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w historii meblarstwa, a takze oceniat witasciwosci
mebli wptywajgce na ich estetyke [A. Basista, 1999, s.
38-46]. Wymieniat Le Corbusiera, Franka Lloyd Wrighta
i Ludwiga Miesa van der Rohe, ktdrzy za nieuczciwe
uznawali formy nie odzwierciedlajgce ich przeznacze-
nia i niezgodne z konstrukcja. Z drugiej strony wspomi-
nat tez okres rokoka, ktory jako jedyny ,usitowat wyka-
zac, ze forma moze pozostac catkowicie niezalezna od
struktury mebli” [A. Basista, 1999, s. 45-46]. Pisat, ze
piekno mebla zalezy od wielu jego cech: ksztattu, kom-
pozyciji, proporcji i materiatu [A. Basista, 1999, s. 39].
Wyniki przedstawionej pracy moga by¢ wykorzystane
przez architektow i projektantéw mebli do projekto-
wania form opartych na znajomosci pracy konstruk-
cji w odniesieniu do mebli o schematach swobodnie
podpartych belek o dowolnym ksztafcie. Zagadnienia
projektowania mebli o réznych schematach statycz-
nych byty poruszane w innych artykutach autorki [A.
Kozikowska, 2010a, s. 45-55], [A. Kozikowska, 2010b,
s. 56-65], [A. Kozikowska, 2013a, 69-78], [A. Kozikow-
ska, 2013b, s. 18-29], [A. Kozikowska, 2015a, 5-19], [A.
Kozikowska, 2015b, s. 20-34].

W analizowanych w artykule meblach preto-
wych i ptytowych, obcigzanych w wigkszosci przypad-
kow tylko grawitacyjnie, wystepuje zginanie, scinanie
i rozcigganie lub Sciskanie. Przy zatozeniu jednorod-
nosci, izotropowosci i liniowo-sprezystego charakteru
materiatu tych mebli oraz niewielkich wymiaréw ich
przekrojow poprzecznych jest mozliwe uwzglednianie
w nich tylko momentéw zginajgcych. Dlatego ksztatty
poprzecznych przekrojow pretdw i ptyt mebli sg dosto-
sowywane tylko do wielkosci naprezen normalnych od
momentéw zginajacych. Analiza przebiegu momentow
daje podstawy do okreslenia optymalnych form me-
bli tylko z warunku wytrzymatosci konstrukgcji. Istotne
jest réwniez zapewnienie meblom wtasciwej sztywno-
Sci i statecznosci, ale te zagadnienia nie sg omawiane
w artykule.

Ptaskim schematem statycznym omawianych
mebli jest pret o ksztatcie dowolnie zakrzywionym lub
zatamanym w ptaszczyznie pionowej, podparty w spo-
s6b umozliwiajgcy obrot na obu koricach oraz przesuw
w poziomie na co najmniej jednym koricu. Pret moze
mieC zawiniecia, gdy jakies jego fragmenty sg powyzej
lub ponizej innych, a zawiniecie moze mie¢ dowolng
liczbe fatd. Moze by¢ zardwno pojedyncze, gdy linia
pionowa przecina je w dwdch niesgsiadujgcych punk-
tach, tzn. bez uwzgledniania odcinkéw pionowych (np.
w ksztatcie >, <, C, 7), ale réwniez wielokrotne, tzn.
majace trzy roztaczne punkty przeciecia z linig piono-
wa (np. w ksztalcie S, Z lub wiecej punktow. Reakcje
w takim schemacie obcigzanym grawitacyjnie sg tylko
pionowe, a wartosci momentéw zginajacych moga byc¢

obliczane jak dla poziomej swobodnie podparte] belki
poddanej dziataniu zewnetrznego obciazenia [Z. Dylag
(i inni), 1993, s. 207, 210, 217], [B. Shihua, G. Yaoging,
2008, s. 56], [A. Ghali (i inni), 2009, s. 33] lub jak dla
wspornika z utwierdzeniem w dowolnym miejscu preta
poddanego dziataniu zewnetrznego obcigzenia i reakdji
podpdr [M. Salvadori, R. Heller, 1975, s. 152-153]. Dla-
tego schemat omawianych tu mebli obcigzanych gra-
witacyjnie jest nazywany statycznie wyznaczalng belkg
o dowolnym ksztatcie. Nowacki stosuje takg terminolo-
gie do statycznie wyznaczalnej belki o osi zakrzywio-
nej, zatamanej i tamanej [W. Nowacki, 1976, s. 82, 84,
88-89] oraz do belki zakrzywionej [W. Nowacki, 1976,
s. 83-85]. Obcigzenia poziome analizowanych mebli
sa uwzgledniane tylko wowczas, gdy na jakichs cze-
sciach mebli nie wystepuja momenty zginajgce od sit
pionowych. W takich przypadkach schemat mebla jest
ramowy (ma zaréwno pionowe, jak i poziome reakcje).
W schemacie swobodnie podpartej belki o dowolnym
ksztatcie obcigzonej grawitacyjnie zawsze wystepuje
czes¢ niezawinieta migdzy liniami pionowymi przecho-
dzacymi przez podpory oraz moga wystepowac zawi-
niecia poza i/lub pomiedzy tymi liniami. Podziat sche-
matu przyktadowej belki ABCD na czes¢ niezawinieta
BC oraz zawiniecia AB i CD jest pokazany na rycinie
1a. Okreslenie ,miedzy i poza liniami pionowymi prze-
chodzgcymi przez podpory” jest w artykule stosowane
wymiennie z prostszym okresleniem — ,miedzy i poza
podporami”.

o C265€

— niezawinieta
mu Zawiniecie
I )

Ryc. 1. Podziat swobodnie podpartej belki ABCD w schemacie
rzeczywistym mebla a) i zastepczym b): BC — czes¢ niezawinieta;
AB, CD - zawinigcia; zrodto: rys. autorka
Fig. 1. Division of simply supported beam ABCD in actual sche-
me of piece of furniture a) and corresponding scheme b): BC
— uncoiled part; AB, CD - coiled parts; source: drawing by the
author
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Najbardziej niekorzystne warianty grawitacyj-
nych obciazen sa znajdywane na podstawie linii wpty-
wowych momentéw, wykonywanych metoda kinema-
tyczng [D. S. Prakash Rao, 1997, s. 110-153], [R. C.
Hibbeler, 2012, s. 205-223]. Metoda ta jest stosowana
w artykule do zastepczych schematéw belek, ztozo-
nych z poziomych pretéw, prostopadtych do wystepu-
jacego pionowego obcigzenia (ryc. 1b). Wykonywanie
linii wptywu metoda kinematyczng dla obcigzanych
grawitacyjnie poziomych schematdow zastepczych zo-
stato oméwione we wczesdniejszym artykule autorki
[A. Kozikowska, 2015b, s. 22-23]. Krytyczne potoze-
nia obcigzen sa uzaleznione od obecnosci lub braku
zawinie¢ schematu oraz od potozen tych zawiniec
wzgledem linii pionowych przechodzgcych przez pod-
pory. Dlatego dobdr optymalnych form mebli jest prze-
prowadzany w odrebnych klasach belek bez zawinie¢
oraz z zawinieciami miedzy i/lub poza podporami.

1. SWOBODNIE PODPARTA BELKA
BEZ ZAWINIEC

Na rycinie 2 pokazane sg meble o schematach
zakrzywionych belek bez zawinie¢. Schematem za-
stepczym takich belek jest swobodnie podparta pro-
sta belka, pokazana na rycinie 2b. Analiza linii wptywu
momentu w punkcie A, pokazana na rycinie 2c, ujaw-
nia wystepowanie jedynego najbardziej niekorzystne-
go przypadku obcigzenia. Najwiekszy moment od ob-
cigzenia do dotu wystepuje w kazdym punkcie preta
na dole, gdy obcigzany jest caty pret, a jesli nie jest to
mozliwe — gdy obcigzenie wystepuje na jak najwigk-
szej czesci preta. Dlatego wykres momentdw z ryciny
2d jest jednoczesnie obwiednia maksymalnych mo-
mentéw i na jego podstawie zostata dobrana opty-

malna forma stotu, przedstawiona na rycinie 2e. Po-
dobnie obcigzenie skierowane do dotu, umieszczone
we wszystkich mozliwych migjscach mebli z rycin 2f,
2i, 2k i 21, jest jedynym przypadkiem obcigzenia, ktory
musi by¢ uwzgledniany. Grubos¢ ptyty tawki z ryciny
2f, dostosowana do wykresu momentéw od takiego
obciazenia z ryciny 2g, jest pokazana na rycinie 2h,
a optymalne wysokosci przekroju pretdow stotu z ryci-
ny 2i — na rycinie 2j. Meble zamieszczone na rycinach
2m, 2q oraz 2s-2y maja ten sam schemat zastepczy
w postaci swobodnie podpartej prostej belki i powinny
by¢ projektowane z uwzglednieniem obcigzenia grawi-
tacyjnego na catosci. Jednak na obu koncach lub jed-
nym koricu tych mebli wystepuja prety pionowe, ktore
nie maja momentéw od obcigzenia grawitacyjnego.
Dlatego dobierajgc forme tych mebli, nalezy uwzgled-
ni¢ obcigzenie poziome i ramowy schemat z podporg
nieprzesuwng pod pionowym pretem (ryc. 20). Taki
przypadek obcigzenia powoduje zginanie pionowego
preta i wptywa na forme optymalnej konstrukcji. Ra-
zem z sitg poziomag przytozona jest sita pionowa do
dotu, zapobiegajaca powstaniu w jednej z podpodr
reakcji do dotu. W przypadku mebli oznaczatoby to
odrywanie nogi od podfoza. Optymalne formy mebli
0 schematach belek o dowolnym ksztatcie bez zawi-
nie¢ majg najwieksza wysokos¢ przekroju w poblizu
Srodka rozpietosci belki, a symetryczne doktadnie
w srodku. Meble zaprezentowane na rycinach 2i i 2q
oraz ich optymalne konstrukcje byty oméwione w arty-
kule autorki o stotach [A. Kozikowska, 2013b, s. 21-22].
Analiza pracy innych mebli o schematach swobodnie
podpartych belek bez zawinie¢ zostata przedstawiona
w artykule autorki o meblach belkowych i ramowych
[A. Kozikowska, 2010b, s. 56-65].

Ryc. 2. Meble 0 schemacie swobodnie podpartej belki bez zawiniec: a) stot z nachylonymi nogami; b) rzeczywisty i zastepczy schemat
stotu z ryc. 2a; ¢) linia wptywu momentow na dole z najbardziej niekorzystnym obcigzeniem grawitacyjnym; d) wykres momentow stotu
Z ryc. 2a z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami na dole; e) forma stotu z ryc. 2a wynikajgca z pracy konstrukcji; f) tawka (zrodto:
http://impressivemagazine.com/2012/04/25/impressive-pulse-seating-bench-tank-design-studio/); g) wykres momentow fawki z ryc.
2f z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami na dole; h) zmiana grubosci ptyty tawki z ryc. 2f wynikajaca z pracy konstrukgiji; i) stot
z nachylonymi nogami i ryglem w ksztalcie krzyza; j) forma stotu z ryc. 2i wynikajaca z pracy konstrukciji; k) tawka (zrodto: http://homegal-
lerydesign.com/natural-beauty-timber-bench-design-with-traditional-techniques/); |) stolik (Zrédto: http://homegallerydesign.com/cool-wo-
oden-table-design-kids-furniture-ideas/); m) stét z pionowymi nogami; n) wykres momentow stotu z ryc. 2m z maksymalnymi wartosciami
na dole od pionowego obciazenia; o) wykres momentow stotu z ryc. 2m od poziomego obcigzenia; p) obwiednia momentow stotu z ryc.
2m; q) stot z pionowymi nogami i ryglem w ksztalcie krzyza, projekt: Mies van der Rohe (zrodto: hivemodern.com/pages/product485/
knoll-mies-van-der-rohe-barcelona-table); r) forma stotu z ryc. 2q wynikajaca z pracy konstrukciji; s) stolik, zrodto: http://www.houzz.com/
photos/13627944/City-Stainless-Steel-Rectangular-Coffee-Table-modern-coffee-tables; t) stolik (zrodto: http://www.houzz.com/photo-
s/10815332/Blox-Coffee-Table-in-Black-modern-coffee-tables); u) stolik (zrodto: http://www.houzz.com/photos/5183891/Transparent-
Coffee-Table-in-Clear-modern-coffee-tables); v) stolik (projekt: Pietra Chiesa (zrodto: http://www.houzz.com/photos/8089814/Fontana-
Coffee-Table-by-FontanaArte-modern-coffee-tables); w) tawka (zrodto: http://dgnhom.pw/designer-hall-tables/popular-designer-hall-ta-
bles-with-table-yoyo-furniture-auckland-and-wellington/); x) stolik; y) fawka (zrodto: http://www.archiproducts.com/es/productos/99481/
banco-de-madera-sin-respaldo-nook-nola-industrier.ntml); oprac.: autorka
Fig. 2. Furniture of scheme of uncoiled simply supported beam: a) table with slanted legs; b) actual and corresponding scheme of the ta-
ble from Fig. 2a; c) influence line of moment at the bottom with most unfavourable gravitational load; d) moment diagram of the table from

26 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2017



PROJEKTOWANIE FORM MEBLI O SCHEMATACH SWOBODNIE PODPARTYCH BELEK O DOWOLNYM KSZTALCIE

Ryc. 2.

Fig. 2a with shaded maximum values at the bottom; e) form of the table from Fig. 2a resulting from structural behaviour; f) bench (sour-

ce: http://impressivemagazine.com/2012/04/25/impressive-pulse-seating-bench-tank-design-studio/); g) moment diagram of the bench

from Fig. 2f with shaded maximum values at the bottom; h) variation of plate thickness for the bench from Fig. 2f resulting from structu-
ral behaviour; i) table with slanted legs and cross-shaped apron; j) form of the table from Fig. 2i resulting from structural behaviour;

k) bench (source: http://homegallerydesign.com/natural-beauty-timber-bench-design-with-traditional-techniques/); |) table (source:
http://homegallerydesign.com/cool-wooden-table-design-kids-furniture-ideas/); m) table with vertical legs; n) moment diagram of the
table from Fig. 2m with shaded maximum values at the bottom for vertical load; o) moment diagram of the table from Fig. 2m for hori-

zontal load; p) envelope of moments of the table from Fig. 2m; g) table with vertical legs and cross-shaped apron, design: Mies van der
Rohe (source: hivemodern.com/pages/product485/knoll-mies-van-der-rohe-barcelona-table); r) form of the table from Fig. 2q resulting
from structural behaviour; s) table (source: http://www.houzz.com/photos/13627944/City-Stainless-Steel-Rectangular-Coffee-Table-
modern-coffee-tables); 1) table (source: http://www.houzz.com/photos/10815332/Blox-Coffee-Table-in-Black-modern-coffee-tables);
u) table (source: http://www.houzz.com/photos/5183891/Transparent-Coffee-Table-in-Clear-modern-coffee-tables); v) table, design:

Pietra Chiesa (source: http://www.houzz.com/photos/8089814/Fontana-Coffee-Table-by-FontanaArte-modern-coffee-tables); w) bench

(source: http://dgnhom.pw/designer-hall-tables/popular-designer-hall-tables-with-table-yoyo-furniture-auckland-and-wellington/);

x) table; y) bench (source: http://www.archiproducts.com/es/productos/99481/banco-de-madera-sin-respaldo-nook-nola-industrier.
html; fig. by the author
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Ryc. 3. Meble o schemacie swobodnie podpartej belki z zawinigciami miedzy podporami: a) symetryczny stét z dwoma zawinieciami;
b) rzeczywisty i zastepczy schemat stotu z ryc. 3a; c) linie wptywu momentdw na dole czesci niezawinigtej i na zewnatrz zawiniec z naj-
bardziej niekorzystnym obcigzeniem grawitacyjnym; d) wykres momentow stotu z ryc. 3a z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami

na dole czgsci niezawinietej i na zewnatrz zawinigc; e) linie wptywu momentéw na gorze czegsci niezawinietej i wewnatrz zawiniec;

f) forma stotu z ryc. 3a wynikajgca z pracy konstrukciji; g) stolik, projekt: Hermian Sneyders De Vogel (zrodto: http://www.bonluxat.co-
m/a/hermian-sneyders-de-vogel-pi3d-table.html); h) wykres momentdéw stolika z ryc. 3g z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami
na dole czesci niezawinietej i na zewnatrz zawiniec; i) wykres momentow stolika z ryc. 3g od poziomego obcigzenia; j) zmiana grubosci
piyty stolika z ryc. 3g wynikajaca z pracy konstrukgji; k) stolik (zrédto: http://rc-designmanufactory.blogspot.com/2012/02/rc-desk.html);

) stotek barowy, projekt: Frank Gehry (zrodto: http://www.icollector.com/Frank-Gehry-R-bar-stool-Easy-Edges-Inc-U_i7287805);

m) biurko (zrodto: http://fym.mx/?attachment_id=1174); n) stét z jednym zawinieciem; o) wykres momentow stotu z ryc. 3n z zacie-
niowanymi maksymalnymi wartosciami na dole czgsci niezawinietej i na zewnatrz zawinigcia; p) wykres momentow stotu z ryc. 3n od
poziomego obcigzenia; g) forma stotu z ryc. 3n wynikajaca z pracy konstrukgji; r) biurko (zrodto: http://prafulla.net/graphics/creativity/

cool-office-spaces/); s) biurko (zrédto: http://www.universaldesignstyle.com/wheelchair-accessible-interactive-computer-desk/);
oprac.: autorka

Fig. 3. Furniture of scheme of simply supported beam with coiled parts between supports: a) symmetrical table with two coiled parts;

b) actual and corresponding scheme of the table from Fig. 3a; ¢) influence lines of moment at the bottom of uncoiled part and on the

outside of coiled parts with most unfavourable gravitational load; d) moment diagram of the table from Fig. 3a with shaded maximum

values at the bottom of uncoiled part and on the outside of coiled parts; e) influence lines of moment at the top of uncoiled part and
inside coiled parts; f) form of the table from Fig. 3a resulting from structural behaviour; g) table, design: Hermian Sneyders De Vogel,
source: http://www.bonluxat.com/a/hermian-sneyders-de-vogel-pi3d-table.html; h) moment diagram of the table from Fig. 3g with
shaded maximum values at the bottom of uncoiled part and on the outside of coiled parts; i) moment diagram of the table from Fig. 3g
for horizontal load; j) variation of plate thickness for the table from Fig. 3g resulting from structural behaviour; k) table, source: http://
rc-designmanufactory.blogspot.com/2012/02/rc-desk.html; I) bar stool, design: Frank Gehry, source: http://www.icollector.com/Frank-
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2. SWOBODNIE PODPARTA BELKA Z ZAWINIE-
CIAMI MIEDZY PODPORAMI

Meble z zawinigciami migedzy podporami po-
winny by¢ obcigzane ciggtym obcigzeniem do dotu
wszedzie, gdzie jest to mozliwe: na czesci niezawi-
nietej miedzy podporami oraz na obu zawinigciach.
Taki przypadek obciazenia daje maksymalne wartosci
momentéw na dole czesci niezawinietej (linia wptywu
momentu w punkcie A na ryc. 3c), na zewnatrz lewego
zawiniecia (linie wptywu momentéw w punktach B i C
na ryc. 3c) oraz na zewnatrz prawego zawiniecia (linie
wptywu momentéw symetryczne do linii w punktach
B i C z ryc. 3c). Wykres momentéw stotu z ryciny 3a
od tego jedynego najbardziej niekorzystnego przy-
padku obcigzenia, bedacy jednoczesnie obwiednig
momentow, jest przedstawiony na rycinie 3d, a kon-
strukcja o wysokosciach przekrojow pretdw zmienia-
jacych sie wedtug tego wykresu — na rycinie 3f. Linie
wptywu z ryciny 3e pokazujg, ze w meblach tego typu
na gorze czesci niezawinietej oraz wewnatrz zawinie¢
nie jest mozliwe otrzymanie wykreséw momentow
od obcigzenia grawitacyjnego. Stolik z ryciny 3g ma
rowniez schemat swobodnie podpartej belki z zawi-
nieciami miedzy podporami. Byt on analizowany przez
autorke w artykule o stotach [A. Kozikowska, 2013b,
s. 22-23]. Ma on tylko jeden przypadek grawitacyjne-
go obcigzenia, ktory powinien by¢ rozwazony, taki jak
pokazany na rycinie 3c. Jednak tutaj obcigzenie moze
by¢ przytozone tylko na poziomym blacie na gorze.
Wykres momentéw od tego obcigzenia jest pokaza-
ny na rycinie 3h. Ma on zerowe warto$ci momentow
w gornych weztach przechodzgcych przez pionowe
linie podpdr. Sztywne wezty nie powinny by¢ miejsca-
mi konstrukcji 0 najmniejszym przekroju. Dlatego do-
datkowo uwzgledniony jest przypadek z obcigzeniem
poziomym w prawo, dajacy duzy moment w prawym
wezle (ryc. 3i). W ptycie o zoptymalizowanej grubo-
Sci, pokazanej na rycinie 3j, obok rozwazanych mo-
mentow jest uwzgledniony moment symetryczny do
3i — z duzg wartoscia momentu w lewym weZle. Inne
meble 0 schemacie swobodnie podpartej belki z dwo-
ma zawinieciami miedzy podporami sg pokazane na
rycinach 3k-3m. Symetryczne stoty z rycin 3k i 3m po-
winny mie¢ najwiekszag grubosc¢ ptyty w srodku czesci
niezawinietej i we fragmentach zawinie¢ najbardziej
oddalonych od pionowych linii podpor. Niesymetrycz-
ny stotek barowy z ryciny 3l powinien mie¢ najwiekszg

grubosc¢ ptyty w czesciach zawinie¢ najbardziej wysu-
nietych do srodka mebla oraz w poblizu srodka goérne-
go blatu, z miejscem o maksymalnej grubosci przesu-
nietym w kierunku wigkszego zawiniecia. Maksymalna
grubos¢ zawiniecia bardziej odsunigetego od linii pod-
pory i obciazanego (prawego na ryc. 3l) powinna by¢
wyraznie wieksza niz mniej odsunietego i nieobcigza-
nego (lewego na ryc. 3l). Stolik pokazany na rycinie 3n
ma jedno zawinigcie umieszczone miedzy podporami.
Chcac uzyskac jak najwieksze wartosci momentow
zginajacych dla takiego mebla, nalezy obciazac go do
dotu wszedzie, gdzie jest to mozliwe, tak jak dla me-
bli z dwoma zawinigciami miedzy podporami. Wykres
momentéw od takiego obcigzenia jest pokazany na ry-
cinie 30. Wykres ten nie ma momentow na pionowym
precie nad podpora. W optymalnej formie konstruk-
cji z ryciny 3q wysokosc¢ przekroju tego preta zostata
dobrana na podstawie wykresu momentdw od obcig-
zenia poziomego z ryciny 3p. Biurka zaprezentowane
na rycinach 3r i 3s rowniez majg schemat swobodnie
podpartej belki z jednym zawinieciem migdzy podpo-
rami. Zmiana wysokosci ich przekrojow, podobnie jak
innych mebli o tym schemacie, powinna odbywac sie
wedtug tych samych zasad jak stotu z ryciny 3n. Pty-
towy blat lub pret podtrzymujacy blat powinien miec
najwiekszy przekrdj w poblizu srodka blatu, w miejscu
przesunietym od s$rodka w kierunku zawiniecia tym
bardziej, im wieksza jest rozpietos¢ zawiniecia, jesli
moze by¢ ono obcigzane. Wysokos$¢ przekroju zawi-
niecia powinna rosna¢ wraz z oddalaniem sie od linii
pionowej przechodzacej przez podpore, umieszczong
pod tym zawinieciem.

3. SWOBODNIE PODPARTA BELKA Z ZAWINIE-
CIAMI POZA PODPORAMI

Meble o schematach zakrzywionych belek z za-
winieciami poza podporami powinny by¢ projektowane
na podstawie wykresow momentéw od trzech naste-
pujacych przypadkow grawitacyjnego obcigzenia:

e obcigzenie na czesci niezawinietej miedzy pod-
porami, dajgce maksymalne wartosci momentow
na dole tej czesci (ryc. 4c);

e obcigzenie na obu zawinieciach poza podpora-
mi, dajgce maksymalne wartosci momentéw na
gorze czesci niezawinigtej miedzy podporami
(ryc. 4e);

Gehry-R-bar-stool-Easy-Edges-Inc-U_i7287805; m) desk, source: http://fym.mx/?attachment_id=1174; n) table with one coiled part;
0) moment diagram of the table from Fig. 3n with shaded maximum values at the bottom of uncoiled part and on the outside of coiled
part; p) moment diagram of the table from Fig. 3n for horizontal load; g) form of the table from Fig. 3n resulting from structural behaviour;
r) desk, source: http://prafulla.net/graphics/creativity/cool-office-spaces/; s) desk, source: http://www.universaldesignstyle.com/wheel-
chair-accessible-interactive-computer-desk/; fig. by the author
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e oObcigzenie na lewym zawinigciu poza podporg
oraz na czesci niezawinietej miedzy podporami,
dajgce maksymalne wartosci momentow na ze-
wnatrz lewego zawiniecia poza podpora (ryc. 49);
odwrotnie w przypadku momentéw na zewnatrz
prawego zawiniecia poza podporg.

Obcigzenie na prawym zawinieciu poza podporg, dajg-
ce maksymalne wartosci momentéw wewnatrz lewego
zawiniecia poza podpora (ryc. 4i), moze by¢ pominie-
te, poniewaz powoduje odrywanie sie lewej nogi od
podtoza. Wykresy momentéw stotu z ryciny 4a, od-
powiadajgce wszystkim czterem przypadkom obcig-
zenia z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami,
sg pokazane kolejno na rycinach 4d, 4f, 4h, 4j, a ob-
wiednia wszystkich momentdw — na rycinie 4k. Forma
konstrukgji stotu z ryciny 4a o wysokosciach przekro-
jow pretow dostosowanych do obwiedni jest zapre-
zentowana na rycinie 4l. Cechg charakterystyczng tej
konstrukgji jest zwiekszenie sie wysokosci przekroju
zawinie¢ tym wieksze, im dalej od linii pionowych prze-
chodzacych przez podpory oraz zwiekszenie sie wyso-
kosci przekroju czesci niezawinietej miedzy podporami
tym wieksze, im blizej jej srodka. W innych meblach
o tym samym typie wysokos¢ przekroju zawinie¢ za-
wsze powinna by¢ zmieniana wedtug tej samej reguty.
Natomiast czes¢ niezawinieta powinna by¢ pogrubio-
na w srodku w przypadku mebli symetrycznych lub w
poblizu srodka w przypadku mebli niesymetrycznych
tylko wtedy, gdy jest wyraznie dtuzsza od rozpietosci
zawinieC lub gdy zawinigcia nie moga by¢ obcigzane.
Wszystkie meble z rycin 4m-4s spetniajg ten warunek.
Jesli jednak zawiniecia moga by¢ obcigzane i sg wy-
raznie dtuzsze niz czes¢ niezawinieta, to czes¢ nieza-
winieta powinna by¢ o statej grubosci, takiej jak gru-
bos¢ zawinie¢ nad podporami. Ptyta stolika przedsta-
wionego na rycinie 4s nie jest oparta na koncach, po-
niewaz poza liniami podpar¢ wystepuja wspornikowe
zawiniecia w ksztafcie zwoju. Jednak te zwoje petnig
tylko ozdobna role, nie sg obcigzane i zginane. Dlatego
dobdr formy tego mebla na podstawie momentu zgi-
najacego powinien odbywac sie tylko dla swobodnie
podpartej zakrzywionej belki z pominigciem tych zwo-
jow, ktore moga mie¢ statg niewielka wysokos¢ prze-
kroju. W meblach o schemacie swobodnie podparte;
belki z jednym zawinieciem poza podporag powinny by¢
rozwazane trzy przypadki grawitacyjnego obcigzenia,
odpowiadajgce liniom wptywu z rycin 4c, 4e, 4g. Wy-
kresy momentow stotu z ryciny 4t od tych przypadkow
obciazenia sg przedstawione kolejno na rycinach 4u,
4v, 4w. W meblach tego typu wewnatrz zawiniecia nie
wystepuja nigdy momenty od obcigzenia grawitacyj-
nego, co wynika z analizy linii wptywu z ryciny 4i. Ob-
wiednia momentow stotu z ryciny 4t, uwzgledniajgca

wykresy od najbardziej niekorzystnych obcigzen gra-
witacyjnych oraz od obcigzenia poziomego, dajgcego
moment w pionowym precie na koncu — jest pokazana
na rycinie 4y. Konstrukcja dobrana na podstawie tej
obiedni jest uwidoczniona na rycinie 4z. Meble z ry-
cin 4aa i 4bb majg ten sam schemat statyczny i ich
optymalna konstrukcja powinna by¢ podobna. Prze-
kroj zawiniecia powinien by¢ tym wiekszy, im jest ono
bardziej wysuniete poza linie pionowa przechodzacag
przez podpore. Czes¢ niezawinigta miedzy podporami
powinna by¢ najgrubsza w potowie rozpietosci miedzy
liniami podpdr (wedtug momentu jak na ryc. 4u) tylko
wtedy, gdy ta rozpietos¢ jest znacznie wieksza niz roz-
pietos¢ obcigzanej czesci zawiniecia. W przeciwnym
wypadku (tak jak w konstrukcji na ryc. 4z) wysokosc¢
przekroju preta lub ptyty czesci niezawzietej powinna
by¢ najwieksza na koncach, zgodnie z wykresami mo-
mentow, pokazanymi na rycinach 4v i 4x.

4. SWOBODNIE PODPARTA BELKA Z ZAWINIE-
CIAMI POZA | MIEDZY PODPORAMI

Najbardziej niekorzystne przypadki ciggtego
obcigzenia grawitacyjnego w meblach o schematach
swobodnie podpartych belek o dowolnym ksztatcie
z zawinieciami zaréwno poza, jak i miedzy podpora-
mi sg przedstawione na rycinie 5. Przypadki te zosta-
ty znalezione na podstawie linii wptywu momentow
w réznych przekrojach zastepczego schematu. Czesci
schematu z najwiekszymi wartosciami momentéw od
kazdego przypadku obcigzenia zostaty zaznaczone
na rycinie 5 linig przerywang po odpowiedniej stronie
preta. Na rycinie 5 obcigzenia na wszystkich czesciach
mebli majg jednakowe intensywnosci. W przypadku
konkretnych mebli intensywnosci obcigzenn powinny
by¢ dostosowane do wielkosci dostepnej przestrzeni.
Meble o schemacie belki o dowolnym ksztatcie osi po-
winny by¢ analizowane z uwzglednieniem nastepuja-
cych przypadkéw obcigzenia:

e obcigzenie na czesci niezawinietej miedzy pod-
porami oraz na obu zawinieciach miedzy podpo-
rami (daje maksymalne wartosci momentéw na
dole czesci niezawinietej miedzy podporami, ryc.
5a);

e obcigzenie na obu zawinigciach poza podporami
(daje maksymalne wartosci momentdw na goérze
czesci niezawinietej miedzy podporami, ryc. 5b);

e oObcigzenie na lewym zawinigciu miedzy podpo-
rami i na prawym zawinieciu poza podpora (daje
maksymalne wartosci momentéw wewnatrz le-
Wego zawinigcia poza podporg, ryc. 5¢); odwrot-
nie w przypadku momentéw wewnatrz prawego
zawiniecia poza podporg;
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Ryc. 4. Meble o schemacie swobodnie podpartej belki z zawinieciami poza podporami: a) stét z dwoma zawinieciami w ksztaicie 7;
b) rzeczywisty i zastepczy schemat stotu z ryc. 4a; ¢) linia wptywu momentu na dole czesci niezawinietej z najbardziej niekorzystnym ob-
cigzeniem grawitacyjnym; d) wykres momentow stotu z ryc. 4a z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami na dole czesci niezawinig-
tej; e) linia wptywu momentu na gérze czesci niezawinigtej z najbardziej niekorzystnym obcigzeniem grawitacyjnym; f) wykres momentow
stotu z ryc. 4a z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami na gorze czesci niezawinietej; g) linie wptywu momentéw na zewnatrz za-
winiecia z najbardziej niekorzystnym obciazeniem grawitacyjnym; h) wykres momentéw stotu z ryc. 4a z zacieniowanymi maksymalnymi
wartosciami na zewnatrz zawiniecia; i) linie wptywu momentéw wewnatrz zawiniecia z najbardziej niekorzystnym obcigzeniem grawitacyj-
nym; j) wykres momentoéw stotu z ryc. 4a z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami wewnatrz zawiniecia; k) obwiednia momentow
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stotu z ryc. 4a; |) forma stotu z ryc. 4a wynikajaca z pracy konstrukgciji; m) stolik, projekt: Guido Porcellato (zrodto: http://www.houzz.com/
photos/4243413/Sovet-Italia-Rubino-Square-Coffee-Table-modern-coffee-tables); n) stolik, projekt: Karl Springer: (zrodto: http://www.
houzz.com/photos/11840296/Tables-modern-coffee-tables-los-angeles); o) stolik (zrodto: http://www.houzz.com/photos/13681393/
Low-Profile-Cocktail-Table-in-Dark-Walnut-modern-coffee-tables); p) stolik (zrodto: http://www.harrisonantiquefurniture.co.uk/victorian-
style-inlaid-walnut-nest-of-three-coffee-tables---sold-1899-p.asp); q) stotek, projekt: Sergio Fahrer (zrodto: http://www.bonluxat.com/a/
sergio-fahrer-taui-stool.html); r) stolik (zrodto: http://ctablesguide.com/unusual-coffee-tables-weird-yet-splendid/unusual-coffee-tables-
uk/); s) stolik (zrodto: http://www.esuppliersindia.com/nikunj-arts/wooden-coffee-tables-prd99788-sFP-swf.html); t) stét z jednym zawi-
nigciem w ksztatcie C, u) wykres momentow stotu z ryc. 4t z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami na dole czgsci niezawiniete;
V) wykres momentow stotu z ryc. 4t z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami na gorze czesci niezawinigtej; w) wykres momentow
stotu z ryc. 4t z zacieniowanymi maksymalnymi wartosciami na zewnatrz zawinigcia; x) wykres momentow stotu z ryc. 4t od poziomego
obcigzenia, y) obwiednia momentdw stotu z ryc. 4t, z) forma stotu z ryc. 4t wynikajgca z pracy konstrukcji; aa) stot z jednym zawinieciem
w ksztatcie 7 (zrodto: http://www.creohome.com/furniture/livingroom-furniture/234-mebel-s-prikolami.html); bb) lezanka z jednym zawi-
nieciem (zrodto: http://betonix83.wrzuta.pl/obraz/9J0ZJRmRgKK/lezaki_na_taras_z_blachy); oprac. autorka
Fig. 4. Furniture of scheme of simply supported beam with coiled parts beyond supports: a) table with two coiled parts in the shape of
7; b) actual and corresponding scheme of the table from Fig. 4a; c) influence line of moment at the bottom of uncoiled part with most
unfavourable gravitational load; d) moment diagram of the table from Fig. 4a with shaded maximum values at the bottom of uncoiled
part; e) influence line of moment at the top of uncoiled part with most unfavourable gravitational load; f) moment diagram of the table
from Fig. 4a with shaded maximum values at the top of uncoiled part; g) influence lines of moment on the outside of coiled part with
most unfavourable gravitational load; h) moment diagram of the table from Fig. 4a with shaded maximum values on the outside of coiled
part; i) influence lines of moment inside coiled part with most unfavourable gravitational load; j) moment diagram of the table from Fig.
4a with shaded maximum values inside coiled part; k) envelope of moments of the table from Fig. 4a; I) form of the table from Fig. 4a
resulting from structural behaviour; m) table, design: Guido Porcellato (source: http://www.houzz.com/photos/4243413/Sovet-ltalia-
Rubino-Square-Coffee-Table-modern-coffee-tables); n) table, design: Karl Springer (source: http://www.houzz.com/photos/11840296/
Tables-modern-coffee-tables-los-angeles); o) table (source: http://www.houzz.com/photos/13681393/Low-Profile-Cocktail-Table-in-
Dark-Walnut-modern-coffee-tables); p) table (source: http://www.harrisonantiquefurniture.co.uk/victorian-style-inlaid-walnut-nest-of-
three-coffee-tables---sold-1899-p.asp); q) stool, project: Sergio Fahrer, (source: http://www.bonluxat.com/a/sergio-fahrer-taui-stool.
html); r) table (source: http://ctablesguide.com/unusual-coffee-tables-weird-yet-splendid/unusual-coffee-tables-uk/); s) table (source:
http://www.esuppliersindia.com/nikunj-arts/wooden-coffee-tables-pr4d99788-sFP-swf.html); t) table with one coiled part in the shape of
C, u) moment diagram of the table from fig. 4t with shaded maximum values at the bottom of uncoiled part; v) moment diagram of the
table from Fig. 4t with shaded maximum values at the top of uncoiled part; w) moment diagram of the table from Fig. 4t with shaded
maximum values on the outside of coiled part; x) moment diagram of the table from Fig. 4t for horizontal load, y) envelope of moments
of the table from Fig. 4t, z) form of the table from Fig. 4t resulting from structural behaviour; aa) table with one coiled part in the shape of
7 (source: http://www.creohome.com/furniture/livingroom-furniture/234-mebel-s-prikolami.html); bb) divan with one coiled part (source:
http://betonix83.wrzuta.pl/obraz/9JOZJRmRgKK/lezaki_na_taras_z_blachy); fig. by the author

Ryc. 6. Meble o schemacie swobodnie podpartej belki z zawinieciami poza i miedzy podporami: a) stolik (zrodto: http://izismile.co-
m/2010/11/30/from_bland_to_bling_offices_get_a_facelift_89_pics-68.html); b) stolik (zrodto: http://www.universaldesignstyle.com/
wheelchair-accessible-interactive-computer-desk/); c) stolik (zrodto: http://www.rafiner.pl/1581/nowoczesne-meble-ogrodowe.html?sli-
de=4#foto); d) stolik (zrodto: http://store.carbonfibergear.com/lima-lima-modular-carbon-fiber-table); €) stolik, projekt: Prospero Rasulo
(Zrodto: http://www.houzz.com/photos/4240280/Fiam-Charlotte-Coffee-Table-modern-coffee-tables); f) stolik (zrodto: http://www.1stfun.
com/art/table-furniture-design-art/); oprac. autorka
Fig. 6. Furniture of scheme of simply supported beam with coiled parts beyond and between supports: a) table (source: http://izismi-
le.com/2010/11/30/from_bland_to_bling_offices_get_a_facelift_89_pics-68.html); b) table (source: http://www.universaldesignstyle.
com/wheelchair-accessible-interactive-computer-desk/); ) table (source: http://www.rafiner.pl/1581/nowoczesne-meble-ogrodowe.
html?slide=4#foto); d) table (source: http://store.carbonfibergear.com/lima-lima-modular-carbon-fiber-table); e) table, design: Prospero
Rasulo (source: http://www.houzz.com/photos/4240280/Fiam-Charlotte-Coffee-Table-modern-coffee-tables); f) table (source: http://
www. 1stfun.com/art/table-furniture-design-art/); fig. by the author
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PROJEKTOWANIE FORM MEBLI O SCHEMATACH SWOBODNIE PODPARTYCH BELEK O DOWOLNYM KSZTALCIE

e Obcigzenie na lewym zawinieciu poza podporg,
na czesci niezawinietej miedzy podporami oraz
na prawym zawinieciu miedzy podporami (daje
maksymalne wartosci momentéw na zewnatrz
lewego zawiniecia poza podporg, ryc. 5d); od-
wrotnie w przypadku momentéw na zewnatrz
prawego zawiniecia poza podpora;

e obcigzenie na prawym zawinieciu poza podporg
(daje maksymalne wartosci momentow wewnatrz
lewego zawiniecia miedzy podporami, ryc. 5e);
odwrotnie w przypadku momentéw wewnatrz
prawego zawiniecia miedzy podporami;

e obcigzenie na lewym zawinieciu poza podporg
i miedzy podporami, na czesci niezawinigtej mie-
dzy podporami oraz na prawym zawinieciu mie-
dzy podporami (daje maksymalne wartosci mo-
mentéw na zewnatrz lewego zawiniecia miedzy
podporami, ryc. 5f); odwrotnie w przypadku mo-
mentéw na zewnatrz prawego zawiniecia miedzy
podporami.

Przedstawione przypadki obcigzenia dotycza
sytuacji, gdy belka o dowolnym ksztatcie osi ma dwa
zawiniecia, kazde z obu stron linii pionowej przecho-
dzacej przez podpore. Te przypadki obcigzenia moga
by¢ zastosowane do prostszych schematéw z po-
minieciem obcigzen na niewystepujgcych czesciach
schematu lub na czesciach, na ktdrych obcigzenie nie
moze byc¢ przytozone. W stolikach pokazanych na ryci-
nach 6a i 6b powinny by¢ rozwazane wszystkie przy-
padki obcigzen podane na rycinie 5, przy czym zawi-
niecia miedzy podporami powinny by¢ obcigzane tylko
na poziomych fragmentach i dolne obcigzenie zawinie¢
powinno by¢ mniejsze. W meblach przedstawionych
na rycinach 6¢ — 6f obcigzenie powinno by¢ przykfa-
dane tylko na poziomej czesci blatu, czyli na czesci
niezawinietej miedzy podporami i na poziomej czesci
zawinieC poza podporami (ryc. 6¢ i 6e). Natomiast za-
winiecia miedzy podporami na rycinach 6¢ — 6f nie sg
obcigzane.

Zawinigcia mebli o schematach swobodnie
podpartych belek o dowolnym ksztatcie, zaréwno
w czesciach pomiedzy podporami, jak i poza, za-
wsze powinny mie¢ wigksza wysokos¢ przekroju, im
sg bardziej oddalone od linii pionowych przechodzg-
cych przez podpory. Natomiast optymalna forma cze-
Sci niezawinietej miedzy podporami wystepuje w jed-
nym z dwdéch wariantdw, w zaleznosci od dtugosci tej
czesci oraz rozpietosci obcigzanych zawinieC: o statej
grubosci oraz o najwiekszej grubosci w srodku (meble
symetryczne) lub w poblizu Srodka. Stata wysokosc
przekroju czesci niezawinietej pojawia sig, jesli dlugosci
obcigzanych czesci zawinie¢ poza podporami sg wy-
raznie dtuzsze od sumy dtugosci czesci niezawiniete;

GG

E'c)

Ryc. 5. Najbardziej niekorzystne przypadki obcigzenia mebli
0 schemacie swobodnie podpartej belki z zawinieciami poza i mie-
dzy podporami, dajace maksymalne warto$ci momentow na cze-
Sciach pretéw oznaczonych linig przerywana; zrodto: rys. autorka
Fig. 5. Most unfavourable load cases of furniture with scheme of
simply supported beam with coiled parts beyond and between
supports, giving maximum moment values on segments highligh-
ted by dashed line; source: drawing by the author

i rozpietosci obcigzanych czesci zawinie¢ miedzy pod-
porami. Zwigkszenie wysokos$ci przekroju czesci nieza-
winietej w srodku lub w poblizu sSrodka ma miejsce przy
duzej sumie dtugosci czesci niezawinietej i rozpietosci
obcigzanych fragmentéw zawinie¢ miedzy podporami
i matych rozpietosciach obcigzanych czesci zawinie¢
poza podporami.

PODSUMOWANIE

W artykule przedstawiono zasady doboru opty-
malnych wysokosci przekrojow pretow i ptyt mebli
o0 schematach swobodnie podpartych belek o dowol-
nie zakrzywionej lub zatamanej osi. Praca takich mebli
polega przede wszystkim na przeniesieniu naprezen
zginajacych od obcigzen dziatajacych do dotu. Dlatego
wysokosci przekrojow mebli powinny by¢ dobierane
na podstawie maksymalnych wartosci bezwzglednych
momentow zginajgcych od obcigzen grawitacyjnych.
Do znalezienia najbardziej niekorzystnych przypadkow
tych obcigzen wykorzystano linie wptywowe momen-
téw. Na podstawie tych linii znaleziono wszystkie kry-
tyczne przypadki obcigzen i odpowiadajgce im mak-
symalne wartosci momentdw z obu stron preta we
wszystkich przekrojach. Umozliwito to dobranie ksztat-
tow tych mebli z doktadnymi proporcjami wysokosci
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przekrojéw i wykrycie cech charakterystycznych tych
optymalnych form.
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FOTOGRAFIA A SACRUM. STAROZYTNE BUDOWLE EGIPTU -
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SACRUM AND PHOTOGRAPHY. ANCIENT EGYPTIAN CONSTRUCTIONS - MEDIEVAL EUROPEAN CHURCHES

Abstract

Photography is a field of technology that allows documenting sacral architecture and other forms of sacred artefacts. But
it is also a field of art that has the ability to introduce new values into the sacred sphere, to broaden its cultural environ-
ment.

The author is a photographer with numerous achievements in creative photography particularly sacred architecture. Works
of the “Ksztatt Swiatla” (The Shape of Light) collection represented Polish art at the International Art Festival in Caracas
in 1991 and also were presented at numerous individual exhibitions in Europe. The “ldea Piramid” (The Idea of Pyramids)
collection was the subject of a doctoral thesis completed in 2013.

The subject of this paper is the comparison of expression of black and white photographs interpreting in artistic way by
comparison the interiors of gothic churches in Torun and Barcelona with colour photographs of Egyptian pyramids in
Giza.

Although these photographs - created with different techniques - show very different constructions built from the inspiration
of completely different religions and civilizations, remote both in time and space, but still in both cases their primary subject
is sacred. In Gothic architecture the author concentrates on the sacred interior, exposing the mystical role of light entering
the interior through stained glass. Pyramids in Giza are presented in the context of natural environment, open space of the
Libyan Desert sand, the colour of the sky and the huge city of Cairo visible in the background.

The recipients of this form of art should decide themselves if presented photographs shows sacred architecture created
centuries and millennia ago broaden the sacred sphere of the turn of 20" and 21 centuries with the scale of their creation?
Or, are they only a presentation of spirituality of the past?

Streszczenie

Fotografia jest technikg, ktéra pozwala na dokumentowanie architektury sakralnej oraz innych przejawéw sacrum, ale jest
tez dyscypling sztuki, ktéra ma potencjat wniesienia w sfere sacrum nowych wartosci, poszerzenia jego kregu kulturowe-
go.

Autor jest fotografikiem o bogatym dorobku w dziedzinie kreatywnego fotografowania architektury, szczegdinie architektury
sakralngj. Prace z cyklu ,Ksztatt Swiatla” reprezentowaly sztuke polska na Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki w Caracas
w roku 1991, a takze byty prezentowane na wielu indywidualnych wystawach w Europie. Cykl ,Idea Piramid” byt tematem
pracy doktorskiej obronionej w roku 2013.

Przedmiotem niniejszego artykutu jest porownanie ekspresji czarno-biatych fotografii interpretujacych artystycznie wne-
trza gotyckich kosciotéw Torunia i Barcelony oraz barwnych fotografii piramid egipskich w Gizie. Chociaz na fotografiach
wykonanych odmiennymi technikami widniejg bardzo rézne budowle, powstate z inspiracji zupetnie odmiennych religii
i cywilizacji, odlegtych w czasie epok i oddalonych miejsc na mapie $wiata, to zaréwno w jednym, jak i drugim przypadku
zasadniczym ich tematem jest sacrum.

W przypadku architektury gotyckiej autor koncentruje sie na sakralnym wnetrzu z wyeksponowaniem mistycznej roli Swiatta
wpadajgcego do wnetrza przez witraze. Piramidy w Gizie wystepuja w kontekscie przyrody, otwartej przestrzeni piaskow
Pustyni Libijskiej, koloru nieba oraz pojawiajgcego sie w tle wielkiego miasta - Kairu.

Pozostaje do oceny odbiorcow tej sztuki, czy zaprezentowane fotografie przedstawiajgce architekture sakralng powstata
przed wiekami i tysigcleciami, skalg kreacji poszerzajg sfere sacrum przetomu XX i XXI wieku, czy sg tylko przekazem o du-
chowosci tamtych epok.
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Keywords: transformed colours; the shape of the light; the crucifix; the idea of pyramids; gothic sacrum; gothic — shape

and light; building pyramids with the photographs

Stowa kluczowe: kolory przetworzone; ksztatt Swiatta; krucyfiks; idea piramid; sacrum gotyku; gotyk — ksztaft i Swiatto;

fotograficzne budowanie piramid

MOTTO:

Budowe piramid mozna najlepiej porownac do wznoszenia wielkich katedr w miastach
europejskiego Sredniowiecza, ktore w takim samym wymiarze byty dzietem wiary wspdlnoty
miejskiej jak budowa piramid wspolnoty panstwowej. Katedry sg miejscem zgromadzenia wier-
nych w celu odbycia wspdinej modilitwy i liturgii, ktora jest nadziejg i wiarg w odkupienie po

Smierci.

WPROWADZENIE

Autor jest przede wszystkim fotografikiem, nie
teoretykiem fotografi. W sztuce bardzo wazna jest
intuicja i emocje, nie tylko rozum i wiedza. W opraco-
waniach teoretycznych dotyczgcych sztuki powinna
dominowac¢ chtodna analiza, ale trudno ja osiggnac
w odniesieniu do wtasnych dziatan kreatywnych. W tej
sytuacji artykut nalezy potraktowac przede wszystkim
jako refleksje nad wtasng tworczoscig w kontekscie
Zjawiska sacrum.

Fotografia wspotczesna jest nie tylko technika
dokumentowania rzeczywistosci, jak to byto u poczat-
kow jej rozwoju w potowie XIX wieku, ale rownoprawng
posrdd innych sztuk wizualnych. Szybkosc¢ i wiernosc
rejestrowania przy pomocy tej technologii wybranych
fragmentow rzeczywistosci sprowadzonych do dwu-
wymiarowych obrazéw byta w poczatkowym okresie
jej rozwoju bardzo krytycznie oceniana przez artystow.
Jednak przez ponad 150 lat istnienia fotografia wy-
pracowata specyficzne dla tej dziedziny obrazowania
Srodki wyrazu, dzieki czemu z czasem zostata uzna-
na za samodzielna dyscypling sztuki. Rozwdj fotografii
jako sztuki nastgpit z duza intensywnoscig w drugiej
potowie XX wieku, a wraz z upowszechnieniem sie od
poczatku XXI wieku fotografii cyfrowej i technik kom-
puterowych nastapit jej wrecz rewolucyjny rozwaj. Jak
pisze Maria Anna Potocka: ,,Myslenie niektorych foto-
grafow w Il potowie XX wieku miafo juz zupetnie inny
przebieg. Nie wyczuwa sie w nim kompleksu gorsze-
go medium, lecz poczucie wtasnych uprawnier oraz
przekonanie o skutecznosci fotografii w odniesieniu do
pewnych problemow. Ta zmiana podejscia w duzym
stopniu zdecydowata o dalszej karierze fotografii arty-
stycznej. Teraz juz nie fotografia stara sie by¢ sztuka,
lecz sztuka siegata po fotografie w wypadku tematow,
ktdre dawaty sie uprzedmiotowic tylko przy jej uzyciu”
[M.A. Potocka, 2010, s. 100-101].

Rainer Stedelmann

Jako sztuka — dziedzina aktywnosci cztowieka
0 wymiarze metafizycznym — fotografia ma potencijat
wnoszenia nowych wartosci w sfere sacrum, posze-
rzania go. Podobnie jak malarz siegajgcy po pedzel
czy rzezbiarz po diuta, aby zmaterializowac swojg wi-
zje sacrum, fotografik podejmuje analogiczne dziata-
nia, wykorzystujgc jako narzedzie aparat fotograficzny.
Rdznica polega na tym, ze malarz, rzezbiarz czy gra-
fik materializujg dzieta sztuki, sublimujgc swoje stany
ducha w ksztatt materialny — bezposrednio. Jest to
relacja mysl — dzieto. W przypadku fotografika proces
tworzenia przebiega nieco inaczej. Obraz, jaki powsta-
je przy pomocy tej techniki, pozostaje w odniesieniu
do materialnie istniejgcej rzeczywistosci, a nie jedy-
nie — do wyobrazni tworcy. Fotografik tworzy dzieto,
w tym realizuje swoja wizje sacrum, formutujgc mysli
poprzez rejestracje obrazow Swiatta odbitego od ma-
terii. Dlatego fotografie odnoszace sie do sfery sacrum
dotyczg obiektow lub wydarzen sakralnych, np. archi-
tektury kosciotow, ksztattow naczyn liturgicznych badz
uczestnikéw pielgrzymek. Czy w takiej sytuacji fotogra-
fika mozna uznac za tworce sacrum?

W przekonaniu autora decydujgce znaczenie
w powstawaniu sacrum ma sita intencji tworcy, jego
kreatywnos¢ i otwartos¢ na Absolut, a nie forma pla-
styczna i metoda, poprzez ktdra zostaje ono zmateriali-
zowane w obraz, w tym przypadku - fotograficzny.

1. SZTUKA FOTOGRAFII WOBEC SACRUM

Przebieg procesu tworzenia oraz jego uwarun-
kowania sg specyficzne dla kazdej dyscypliny sztu-
ki. Fotografia to dyscyplina bardzo silnie zwigzana ze
skomplikowang technikg i technologig. Podstawowym
jej celem i zarazem ograniczeniem jest sposob rejestra-
cji Swiatta, przeksztatcanie jego ulotnych odbic¢ w trwa-
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Ryec. 1. Pielgrzymi i turysci w swiatyni hinduistycznej — Hajdara-
bad (Indie); fot. autor
Fig. 1. Pilgrims and tourists at the Hindu temple — Hyderabad (In-
dia); photo by the author

ty obraz. W procesie tym nastepuje zaréwno materia-
lizowanie Swiatta, jak tez kondensacja tréjwymiarowe;j
rzeczywistosci w dwuwymiarowy obraz.

Sztuka nie jest odzwierciedlaniem rzeczywisto-
Sci, do czego w sposob organiczny wydaje sie by¢ pre-
destynowana fotografia. To proces budowania metafo-
ry. Istotng trudnoscia budowania metafory przy uzyciu
fotografii, osobistego wyrazania sacrum, jest koniecz-
nos¢ postugiwania sie - jako materig twoérczg - obra-
zami realnie istniejgcego swiata. W innych dziedzinach
sztuki twdrca moze postugiwac sie wytacznie swoja
imaginacja. Relacja pomigdzy wizjg tworczg a ostatecz-
nym ksztattem dzieta — myslg a obrazem — pozostaje

Ryc. 2. Swigtynia bahaistyczna nad jeziorem Michigan w Wilmet-
te — Chicago (USA); fot. autor
Fig. 2. The Baha'i House of Worship in Wilmette — Chicago (USA);
photo by the author

w innych dziedzinach sztuki znacznie bardziej bezpo-
Srednia. W przypadku fotografii ograniczeniem formu-
towania mysili jest przywigzanie procesu tworczego do
generowanych odbiciem $wiatta obrazéw materii. Wy-
razanie mysli przez fotografika polega na specyficznym
operowaniu tymi obrazami.

Osobng kwestig pozostaje problem przekazania
poprzez fotografie czwartego wymiaru — czasu. To sfe-
ra, w ktorej ta dziedzina sztuki wydaje sie mie¢ wieksze
od innych mozliwosci. Przywigzanie fotografii do ma-
terialnej rzeczywistosci pozostaje jej atutem, swiadec-
twem miejsca i czasu.
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W sztuce dotykajgcej sfery sacrum niezwykle
wazna role odgrywa iluminacja, ktéra (teologicznie
rzecz biorac) jest apogeum poznania Boga poprzez
wewnetrzne oswiecenie. ,Wiedzy, o ktérg na prozno
zabiegamy przyrodzonymi wiadzami naszego umystu,
Bdg udziela duszy drogag oswiecenia (illuminatio)” — pi-
sat Wradystaw Tatarkiewicz o mysli $w. Augustyna [W.
Tatarkiewicz, 1978, s. 196]. W wypracowanej przez
wieki symbolice iluminacja, owo spotkanie z Abso-
lutem, przedstawiane jest jako kontakt ze Swiattem,
Z jasnoscig. Proces tworczy, rowniez w dziedzinie fo-
tografii, jest integralnie zwigzany z intuicja. ,Moment
nadprzyrodzonosci i faski stanowit kamieri wegielny
chrzescijanskiej nauki o intuicji” [W. Tatarkiewicz, 1978,
s. 196].

Posrdd wszystkich dziedzin sztuki wtasnie foto-
grafia zajmuje sie Swiattem w sposdb szczegdlny. To
wazny powdd, aby z uwagg przyjrze¢ sie dokonaniom
sztuki fotografii w kontekscie jej udziatu w sferze sa-
crum.

2. SACRUM W CZARNO-BIALEJ FOTOGRAFII
GOTYKU. CYKL ,GOTYK-KSZTALT
| SWIATLO”

Powodem siegniecia po trudng sztuke fotografii
z intencjg zmaterializowania swoich przezy¢ i mysli byto
doswiadczenie sacrum zwigzane z gotyckimi koscio-
tami Torunia, w sposdb szczegdlny z kosciotem Whnie-
bowziecia Najswietszej Marii Panny. W tym kosciele
autor zostat ochrzczony, do tego kosciota uczesz-
czat na lekcje religii, w tym kosciele przystepowat do
Pierwszej Komunii Swietej, tam byt bierzmowany, do
tego kosciofa przychodzit rodzinnie na najwieksze uro-
czystosci koscielne — pasterke i rezurekcje. Wielkosé
przestrzeni wnetrza, panujgcy czesto w tym kosciele
mrok — rozswietlany silnymi promieniami Swiatta witrazy
— grzmigcy dzwigk organdw spowodowaty nagroma-
dzenie przez lata wielu silnych przezy¢ scisle zwigza-
nych z religig katolicka.

Specyfika fotografii czarno-biatej polega na
przedstawieniu obrazu rzeczywistosci poprzez rézne
wysycenia (walory) szarosci. Dla pokazania jak najwiek-
szej liczby szczegdtéw konieczne jest réwnomierne
oswietlenie wszystkich partii obrazu. We wnetrzu ko-
Sciota gotyckiego, orientowanego wzdtuz linii wschod —
zachdd, stanowi to duzg trudnos¢, poniewaz natezenie
Swiatta w roznych miejscach swiagtyni, a zatem Swiatet
obrazu fotograficznego jest bardzo zréznicowane: od
razgcej wzrok bieli promienia Swiatta wnikajacego do
wnetrza az po gteboka czern zakamarkéw kosciota,
skrywajgca wszelkie detale. Kontrast obrazu, ktory jest
istotng trudnoscia techniczng, moze byc¢ dla artysty—
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—fotografika narzedziem kreacji. Swiadomie operujac
wartosciami przystony, twoérca moze zamieni¢ w nie-
przenikniong czern lub bezksztattng biel te fragmenty
kadru, ktére w jego przekonaniu zaktdcajg obraz, wno-
szg chaos do kompozycji zdjecia.

2.1. Cykl ,,Krucyfiks”

Fotografowanie pieknego, péznosredniowiecz-
nego krucyfiksu w kosciele Wniebowziecia Najswiet-
szej Marii Panny w Toruniu autor rozpoczat w drugiej
potowie lat siedemdziesigtych XX wieku. W okresie fo-
tografowania tej rzeZby byta ona o$wietlona tylko z jed-
nego boku silng zaréwka, ktdrej Swiatto dawato mocne
cienie stojgcych na jego drodze rusztowan budowla-

. nych, co dodatkowo stwarzato nastrdj tgczacy w sobie

JakuBa w [Toruniy: fot. 2 . sacrum i tremendum.

Fig. 5. ,The Rdinbow Arc Crugifix’; Aby ogarna¢ catosé rzezby, fotografowana byta
Church in Torun (Poland); photo B¥ethe auth#, 1982

z pewnej odlegtosci, jednoczesnie autor starat sie do-
strzec w zblizeniu przez obiektyw slady ukrzyzowa-
nia: przebity wtdcznig bok Chrystusa, dtonie przybite
gwozdzmi do belki, napiecie klatki piersiowej konajg-
cego, martwe juz oczy.

Srodki formalne zastosowane w trakcie pra-
cy nad cyklem ,Krucyfiks”, byty oszczedne i polegaty
przede wszystkim na zastosowaniu kontrastu swiatta
i cienia, réznych perspektyw fotografowania oraz ope-
rowania obiektywami umozliwiajgcymi pokazanie tej
pieknej rzezby w kadrach o réznej szerokosci.

Na etapie pracy w ciemni, dla zwigkszenia eks-
presji wykonanych zdjec¢, zastosowano drogg ekspery-
mentu w odniesieniu do niektdrych ujec zabiegiformalne
polegajace na zamianie obrazu z pozytywu w negatyw,
co wywotuje skojarzenie uwidocznionego przenikania
ciata ludzkiego przez promienie Roentgena.

2.2. Cykl ,Ksztatt Swiatta”

Rownoczesnie z obserwacjg wnetrz gotyckich
kosciotow przez obiektywy aparatu fotograficznego,
wraz z pogtebiong analiza poznawczg Krucyfiksu, juz
na poczatku pracy nad cyklem w roku 1981 autor za-
czat eksperymentowac z ujeciami kreujgcymi dynamike
Swiatta wpadajacego do wnetrz gotyckich kosciotow.
Zamierzeniem byto wykorzystanie $wiatta dla symbo-
licznego przedstawienia na zdjeciach zjawisk sakral-
nych, uchwycenia jego ksztattu przy pomocy narzedzi
fotograficznych. Jest sprawag oczywista, ze pod skle-
pieniem gotyckiej $wiatyni unosza sie anioty, ze Duch
Swiety dotyka oftarza strumieniem $wiatta, wnikajac
do gotyckiego kosciota poprzez witraz, a dusze Swie-
tych zamieszkujace te swigtynie objawiajg swojg obec-
nos¢ w ptomieniach swiec. Jak te dynamiczng obec-
nos¢ sacrum w gotyckim kosciele pokazac przy po-
mocy fotografii? Dla zrealizowania wtasnych mysli oraz
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Ryc. 7. ,Krucyfiks i Swiece”: kosciédt WNMP w Toruniu;
fot. autor, 1983
Fig. 7. ,The Crucifix and Candles”; St. Mary’s Church in Torun
(Poland); photo by the author, 1983

Ryc. 8. ,Krucyfiks - Detal I”; kosciét WNMP w Toruniu;
fot. autor, 1982
Fig. 8. ,The Crucifix — Detail I”; St. Mary’s Church in Torun
(Poland); photo by the author, 1982

intuicji wykorzystano bardzo duzag réznice pomiedzy
Swiattem witrazy a $wiattem wnetrza kosciotéw. Autor
zaczynat od dtugiego naswietlania ujecia, na przyktad
nawy gtéwnej, i na ten kadr nanosit obrazy witrazy.
Suma tych uje¢ byta obrazem catkowicie nierzeczywi-
stym, wynikajacym jedynie z wtasnej wyobrazni. Prze-
suwajgc w trakcie fotografowania aparat fotograficzny
ustawiony na statywie, niejako rysowano obraz Swiatta
naktadajgcy sie na architekture kosciota. W ten sposob
powstawaty fotografie, na ktorych smugi Swiatta spa-
dajgce spod sklepienia dotykajg kamiennej posadzki,
witraze symbolizujgce gotyckie anioty sg umieszczone
pod sklepieniem, a swietliste kregi swiatta pochodza-
cego z witrazy bocznych wypetniajg nawe gtdwng. Na
wskazanych fotografiach powstata unikatowa w swej
formie plastycznej relacja metafizyczna architektonicz-
nej materii kosciota i symbolicznie uchwyconego po-

przez promienie Swiatta jego ducha. W przekonaniu Ryc. 9. :’Krucyfé‘;s : I"‘;azzt”"? "t‘)éC%gXNMP w Toruniu
X T o] 0OISKa), Tot. autor,
autora fotografie te wyrazajg istotne wartosci w sferze Fig. 9. ,The Crucifix — FACE II"; St. Mary’s Church in Torun

sacrum. (Poland); photo by the author, 1982
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Ryc. 10. ,Witraze I”; kosciét Sw. Jandw w Toruniu; fot. autor, 1983
Fig. 10. ,The Stained Glass Windows I”; St. Johns’ Church in Torun (Poland); photo by the author, 1983

Ryc. 11. ,Sfinks i Piramida”; statua Sfinksa na tle piramidy Chefrena; Giza (Egipt); fot. autor, 2006
Fig. 11. “Sphinx and the Pyramid”; the statue of Sphinx with Chefren’s Pyramid in background; Giza (Egypt); photo by the author, 2006
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3. SACRUM W FOTOGRAFII BARWNEJ - SZTUKA
STAROZYTNEGO EGIPTU
3.1. Fotografowanie piramid

Piramidy egipskie autor miat okazje fotografo-
wac dwukrotnie juz w poczatkach XX wieku, po raz
pierwszy w roku 2002, ponownie w roku 2006. Bytfo to
apogeum rozwoju fotografii klasycznej we wszystkich
jej uwarunkowaniach (sprzetowych, materiatowych
i technologicznych). Fotografia cyfrowa byta w owym
czasie jeszcze na etapie intensywnego rozwoju.

niesmiertelnosci, przezwyciezaniu $mierci, a nie na ce-
lebrowaniu jej dramatu. Rowniez gigantyczna skala tych
budowli w powigzaniu z funkcja grobowcdow jest nam
obca w europejskim doswiadczeniu. Wielkie budowle
byty i sg wznoszone w naszym kregu kulturowym raczej
dla celéw utylitarnych. Piramidy egipskie maja przede
wszystkim znaczenie symboliczne. Ogrom konstruk-
cji, jej idealistyczny ksztatt ostrostupa (nie wystepujacy
w naturze), relacja gigantycznych budowli wykonanych
reka cztowieka do otaczajgcej przyrody, funkcja gro-

Ryc. 12. ,Piramidy i Miasto”; starozytne piramidy na tle wspdtczesnego miasta - Kairu; Giza (Egipt); fot. autor, 2002
Fig. 12. ,Pyramids and the City”; ancient pyramids with contemporary Cairo city in background; Giza (Egypt); photo by the author, 2002

3.2. Duch wiecznosci i codziennos¢ u stop
piramid

Przebywanie na ptaskowyzu w Gizie, bedacym
skrajem Pustyni Libijskiej, na ktérym zbudowano gro-
bowce kréldw starozytnego Egiptu, jest bogatym do-
Swiadczeniem: przestrzeni wynikajacej z rozlegtego wi-
doku wzmocnionego innymi zmystami, np. powiewami
wiatru podnoszacego w powietrze drobiny piasku oraz
specyficznej gamy koloréw, poczawszy od stonowa-
nych zdfcieni piaskow pustyni, do delikatnych brazéw
gtazdéw budujacych piramidy.

Z perspektywy Europejczyka, dla ktérego zjawi-
sko $mierci wigze sie kulturowo z kolorem czarnym, pi-
ramidy egipskie trudno skojarzy¢ z grobowcami. Rze-
czywiscie, starozytni Egipcjanie, wznoszgc grobowce
swoich kroléw, koncentrowali sie przede wszystkim na

bowcow, jaka petnig, powodujg, ze przebywajac po-
$réd piramid w Gizie, odrywamy sie od problemdw
codziennosci i otwieramy na przezycia metafizyczne.
Doswiadczamy sacrum zarowno w wymiarze dokonan
cztowieka, jak i w wymiarze majestatu przyrody. Prze-
szkodg w kontemplowaniu piramid i refleksji nad nimi
jest obecnos¢ w tym miejscu turystow ze wszystkich
stron $wiata oraz arabskich przekupniow i poganiaczy
wielbtadéw. Konglomerat wzniostosci i codziennosci
stanowi wyzwanie dla skoncentrowania sig na wta-
snych myslach i uformowania z nich twoérczej jakosci.

3.3. Od poznania do kreacji fotograficznej
Trudnoscia dla tworcy, ktéry znalazt sie w tym
szczegblnym kulturowo miejscu, jest przekroczenie
naturalnej fascynacji piramidami i przejscie (z koniecz-
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nosci) w krétkim czasie od kontemplaciji potgczonej
z procesem poznawania do tworczej refleksji nad nimi
poprzez proces tworzenia realizowany narzedziami
fotograficznymi. Techniczne uwarunkowania pracy fo-
tografika ukierunkowuja proces jego myslenia na pre-
cyzyjne dziatanie, niepopadanie w zadume i nostalgie.
Konstrukcja sprzetu fotograficznego, ktérg wyznacza-
ja trzy grupy obiektywdw: standardowe, szerokokatne
i teleobiektywy, w naturalny sposéb ukierunkowuje
proces poznawania rzeczywistosci oraz proces kre-
acji. Mozliwosci obiektywow staja sie istotnymi na-
rzedziami w procesie budowania symbolu. W trakcie
fotografowania piramid w Gizie zastosowatem trzy za-
sadnicze rodzaje ujec: kadry panoramiczne, ,Ciasne
kadry” fragmentow piramid oraz zblizenia grup gtazéw
je budujacych.

Dzieki fotograficznej rejestraciji obrazu procesy po-
znaniaikreacji przenikaja sie z soba, zostajg tez w sposob
nieograniczony wydtuzone w czasie poza pobyt posrdd
piramid. Wspdtczesna fotografia, dzieki technice kompu-
terowej, umozliwia kameralng prace nad obrazem, a nie
tylko dziatania plenerowe, zaréwno w odniesieniu do pro-
cesu poznawczedo, jak i kreaciji. Istnieja duze réznice po-
miedzy fotografig klasyczng, polegajaca na chemicznym
rejestrowaniu obrazu, a fotografig cyfrowa, rejestrowang
elektronicznie. W procesie fotografii klasycznej, w odroz-
nieniu od cyfrowej, powstaje ogromne napiecie twoércze
rozwijajgce sie pomiedzy czasem fotografowania a mo-
mentem ogladania przez autora rezultatdw jego pracy.
Wywotanie klisz, szczegdlnie filmow odwracalnych, trwa
w normalnym trybie okoto dwdch tygodni. To dreczaca,
ale zarazem tworcza niepewnos¢ dotyczaca przyjetych

G SR B

Ryc. 13. ,Tryptyk - Piramida i Jej Tworzywo”; krawedz piramidy Cheopsa i glazy ja budujace; Giza (Egipt);
fot. autor, 2002/2006
Fig. 13. ,The Pyramid and its material”, the edge of Cheops Pyramid and the rocks used for construction; Giza (Egypt);
photo by the author, 2002/2006
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zatozen twodrczych w odniesieniu do rezultatéw fotogra-
fowania. Przez czas, kiedy fotografie pozostaja w che-
micznym utajeniu (obraz utajony), wyobraznia tworcy
pracuje W najwyzszym napieciu i natgzeniu. Ten etap
kreacji nie wystepuje w technice cyfrowej, gdzie rezulta-
ty rejestracji obrazu sg dostepne natychmiast. W moim
przekonaniu bezposredni podglad obrazu cyfrowego
jest zubozeniem procesu twdrczego.

3.4. Fotograficzne budowanie piramid

Doswiadczenie sacrum poprzez obecnos¢ u
podndza piramid oraz Swiadomosé niezwyktej determi-
nacji, gotowosci do heroicznych wysitkdw starozytnych
Egipcjan w dazeniu do przezwyciezania $mierci inspi-
rujg twoérce do uczestniczenia w tym nurcie dziatan.
Te wartosci dostrzegt dr hab. Andrzej Musiat w swojej
recenzji. ,Praca doktorska, definiowana tytutem ‘ldea
Piramid’, zdaje sie byc logiczng kontynuacjg zgtebiania
zjawisk majgcych zapisane w swoich formach, legen-
dach pojecia tajemnicy i sacrum. Piramidy, cho¢ odle-
gfe cywilizacyjnie od skgpanych w swiattocieniach go-
tyckich katedr, religii wyrostych z judeochrzescijanskiej
tradycji, w swojej istocie materializujg tozsame, po-

nadczasowe, ponadkulturowe potrzeby racjonalizacji,
oswajania dramatu Smierci.” [A. Musiat, 2013].

Proces kreacji w przypadku cyklu ,ldea Piramid”
przebiegat etapami. Pierwszym z nich byto zestawia-
nie fotografii fragmentéw piramid w nowe catosci. Ten
proces mozna przyréownac¢ do osobistego budowania
przez fotografika piramid, dla ktérych budulcem nie
sg, co prawda, bloki skalne, lecz fotograficzne obrazy
ich monumentalnego ksztattu. W ten sposéb powsta-
ty zestawy wielkoformatowych fotografii nawigzujace
do czterech $cian piramidy, zwréconych na cztery
strony Swiata. Ich rozmieszczenie w przestrzeni wy-
stawienniczej jest rowniez zaplanowane jako dziatanie
kreatywne. Polega na odwrdceniu relacji widz — pira-
mida. W realiach lokalizacji piramid na skraju pustyni
oraz w odniesieniu do skali tych budowli cztowiek staje
wobec ich majestatu nieskonczony w swojej matosci
fizycznej i duchowej. Jak pisze w recenzji doktoratu dr
hab. Andrzej Musiat: , Autor podkresla fascynacje asce-
tycznymi formami grobowcow, ich wyjatkowg emana-
cjg pochodng funkcji, skali oraz lokalizacji - na granicy,
spalonej storicem, Pustyni Libijskiej i wspdiczesnego
miasta, na granicy zycia i Smierci.” [A. Musiat, 2013].

Ryc. 14. ,Budowanie Piramidy”; z fotografii fragmentéw budowli egipskiej autor buduje wtasna piramide; Giza (Egipt);
fot. autor, 2002/2004
Fig. 14. ,Building Pyramid”; using photos of ancient Egyptian construction author builds his own pyramid;
photo by the author, 2002/2004
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Ryc. 15. ,Idea Piramid — projekt ekspozyciji”; wizualizacja elektroniczna; STUDIO'Vi, 2010
Fig. 15. ,The Idea of Pyramids — project of the exhibition”; Electronic visualization; STUDIO'Vi, 2010

W ramach aranzacji wystawy ,ldea Piramid”
przewidziane jest usytuowanie widza w sytuacji od-
wrotnej — posrod czterech Scian piramid zaprojektowa-
nych i zbudowanych przez fotografika. Tak zaplanowa-
ne umieszczenie widza wobec piramid stwarza oka-
zje do budowania nowych, zaprojektowanych przez
tworce relacji — niepozostawania widza ,na zewnatrz”,
lecz uczestniczenia w sacrum poprzez przebywanie ,w
Srodku”. Odbiorca, w przypadku tak zaprojektowane;
aranzacji wystawy, nie staje wobec piramid jak na pta-
skowyzu w Gizie, lecz jest nimi otoczony.

3.5. Ingerencje kolorystyczne

We wspodtczesnym procesie obrébki fotografii,
nawet w przypadku stosowania wyjsciowo technologii
chemicznego rejestrowania, wywotywania i utrwalania
obrazu, istotnym elementem procesu jest obrobka elek-
troniczna. Przezrocza barwne, ktére zostaty naswietlo-
ne w czasie sesji zdjeciowej, a nastepnie wywotane, sg
skanowane i w ten sposéb wprowadzane do kompu-
tera, co umozliwia dalszg kreatywna prace nad foto-
grafiami. Dzieki przetworzeniu obrazu fotograficznego,

powstatego chemicznie ze zwigzkdw srebra, na piksele
obrazu elektronicznego istnieje mozliwos¢ wykonania
daleko posunietych przetworzen, i to zardwno na catej
powierzchni obrazu, jak tez punktowo — w wybranych
jego fragmentach. Te mozliwos¢ wykorzystatem po
raz pierwszy wtasnie w przypadku cyklu ,ldea Pira-
mid” w odniesieniu do kilku obrazéw fotograficznych.
Pierwszg byta artystyczna proba budowania poprzez
kreacje komputerowg wtasnej piramidy fotograficzne;
wewnatrz blokow skalnych na fotografii prezentujacej
piramide Cheopsa. Stato sie to mozliwe poprzez elek-
troniczne wyodrebnienie w obrazie poszczegodlnych
blokdéw skalnych oraz indywidualng zmiane ich kolory-
styki. Podobnym zabiegiem kreatywnym byto wytycze-
nie posrod blokow skalnych drogi do wierzchotka pira-
midy (do nieba) w kolorze ztota, ktérego zwiericzeniem
byt piramidon pokryty stopem srebra i ztota.

3.6. Transformacje koloru — droga w Zaswiaty
Kolejnym krokiem w procesie kreacji byta catko-
wita zmiana naturalnych kolorow fotografii piramid na
nierzeczywisty zestaw barw. Inspiracjg dla tych zabie-
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gow formalnych byta pociagajaca tajemnica drogi, jaka
odbywa cztowiek od momentu $mierci do zmartwych-
wstania. Starozytni Egipcjanie polerowali biaty wapien
powierzchni piramid, aby promienie stonca ich doty-
kajgce staty sie wraz z nimi jedng catoscia, zeby zbu-
dowaty droge ich krélowi do nieba. Imaginowany opis
drogi wtadcy w zaswiaty po scianach piramidy w za-
chowanych przekazach w zasadzie nie wystepuje. To
zainspirowato autora, aby te czes$¢ wiecznej wedrowki
kréla egipskiego przedstawi¢ w postaci koloréw nie-
wystepujacych w realnym Swiecie. Tak tez sie stato.
Te same fotografie, ktdre sg czescig zaprojektowane;j
ekspozycji w postaci fotogramoéw wielkoformatowych
w barwach naturalnych, zostaty przetworzone w pro-
cesach komputerowych w kolory catkowicie nierzeczy-
wiste, uwarunkowane jedynie tworcza wyobraznig. Aby
podkresli¢ ulotnos¢ wyobrazen dotyczacych wedréwki
wladcow starozytnego Egiptu w zaswiaty, fotografie
0 kolorach przetworzonych zostaty przewidziane do
projekcji poprzez rzutnik, nie do ich materialnej realiza-
cji w postaci fotogramow.

PODSUMOWANIE: PIEKNO W SACRUM -
- SACRUM W FOTOGRAFII

Podobnie jak malarz posiada swoj zestaw
pedzli, a rzezbiarz komplet dtut, tak fotografik
dysponuje narzedziami zwigzanymi z jego dziedzi-

Ryc. 16. ,Budowa Piramidy I”; budowanie piramidy poprzez inge-
rencje kolorystyczne; fot. autor, 2002/2003
Fig. 16. , The Pyramid Construction I”; the pyramid construction
with transformed colours; photo by the author, 2002/2003

na sztuki. Roznica polega na mniej manualnym,
a bardziej intelektualnym sposobie ich uzywania,
wymagajacym duzej wiedzy technicznej. Na prze-
tomie wieku XX i XXI warsztat fotografika zostat

Ryc. 17. ,Droga do Wiecznosci — Piramida II”; poliptyk przetworzony kolorystycznie; fot. autor, 2006/2012
Fig. 17. ,The Way To Eternity — Pyramid II”; polyptych with transformed colours; photo by the author, 2006/2012

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2017 47



T. SOBECKI

Ryc. 18. ,Krucyfiks — Stopy”; fragment krucyfiksu z kosciota WN
Fig. 18. “Crucifix — The Foot”; the detail of the
St. Mary’s church in Torun (Poland); photo by thel

dodatkowo rozbudowany o technologie kompute-
rowg. To rowniez technologia odnoszaca sie do
sfery intelektu, a nie do zdolnos$ci manualnych.

Jest sprawa oczywista, ze narzedzia tworcze
pozostaja tylko narzedziami, niezaleznie od tego, jak sg
proste, czy tez przeciwnie — jak skomplikowane. To od
artysty zalezy, czy i w jaki sposob potrafi swojg sztu-
kg uczestniczy¢ w sacrum, czy posiada wystarczajacg
odwage, site ducha i czystosc intencji oraz umiejetno-
Sci, aby wnies¢ nowe wartosci w te sfere.

Fotografujgc wnetrza gotyckich kosciotow
w Polsce (a takze w Hiszpanii), nie poszukiwatem
w sposob szczegdlny piekna. Intencja tworczg byto
zmaterializowanie osobistego przezycia gotyckiej
Swiatyni, unaocznienie przy pomocy fotografii réznych
form obecnosci w niej sacrum. Piekno wynikato z tych
poszukiwan samoistnie, zmaterializowane w obrazie
kreowanym Swiattem. W ten sposob powstaty foto-
grafie ilustrujace na rézne sposoby wnikanie promieni
Swiatta do wnetrza gotyckiej Swigtyni: strumienie Swia-
tta wrecz symbolicznie, jako oznaka zmartwychwsta-
nia, dotykajgce posadzki z wbudowang w nig ptyta
nagrobng, jasnosc¢ rozswietlajaca krucyfiks na tuku
teczowym, kontury witrazy zbiegajace sie ku gorze
w symbolicznej jednosci kierunku — ku niebu. Gotyckie
koscioty fotografowane w latach 1976-1993 zostaty
pokazane przy pomocy ascetycznej w formie fotografii
czarno-biate;.

U; fot. autor, 1992

Piramidy egipskie byty fotografowane w latach
2002-2006 w technice barwnej, znacznie bardziej
skomplikowanej technologicznie oraz w aspekcie
kompozycji plastycznej od fotografii czarno-biatej. Ta
technologia, uzyta dla przedstawienia sacrum piramid
egipskich, miata w odniesieniu do tego tematu wiele
zalet. Dawata obrazy znacznie bogatsze w tres¢ oraz
mozliwosci budowania bardziej ztozonej plastycznie
metafory. Obraz barwny jest tez bardziej adekwatny
dla przedstawienia fenomenu piramid w kontekscie sa-
crum otaczajgcej je przyrody.

Nasuwa sie pytanie, ktora z form fotograficznych
— barwna czy tez czarno-biata — pozwala gtebiej zreali-
zowac proces poznawczy i bardziej dobitnie wyrazic¢
sacrum. Ktéra z nich ma wieksza site ekspresji? Trudno
na te pytania jednoznacznie odpowiedzie¢. Sfera sa-
crum pozostaje w duzej mierze subiektywna i intym-
na dla kazdego cztowieka, zalezna od jego osobistych
doswiadczen w tej dziedzinie, rowniez w kontekscie
skojarzen  ikonograficznych. Niewatpliwie fotografia
czarno-biata przedstawia rzeczywistos¢ w sposob ra-
dykalnie rézny od koloréw obiektéw fotografowanych.
Jest ascetyczna w formie, co jg predestynuje do prze-
kazu wartosci duchowych z pominieciem krzykliwej
kolorem — codziennosci. Forma czarno-biata pozwala
destylowa¢ wartosci duchowe, koncentrowac sie na
nich. Ten fakt zauwaza ks. prof. Michat Janocha w tek-
Scie wprowadzajgcym do wystawy cyklu ,Sacrum Go-
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Ryc. 19. ,Krucyfiks — Stopy 1993/2016”; fragment krucyfiksu z kosciota WNMP w Toruniu; fot. autor
Fig. 19. ,Crucifix — The Foot - Colour 1993/2016"; the detail of the crucifix from St. Mary’s church in Torun (Poland);
photo by the author

tyku” w Kielcach: ,Wybierajgc asceze czerni i bieli,
Swiadomie rezygnuje z rywalizacji z kolorowg feerig
witrazu, przedktadajgc ponad barwe ksztaft swiatta”
[M. Janocha, 2010]. Z kolei fotografia barwna narzuca
koniecznos¢ uwzglednienia w procesie kreacji kolo-
rystycznego bogactwa rzeczywistosci. W procesie
ksztattowania dzieta fotograficznego odnoszacego sie
do sacrum niejako wymusza na autorze uwzglednie-
nie znacznie szerszej gamy wizualnych aspektow rze-
czywistosci niz fotografia czarno-biata.

Nalezy postawi¢ pytanie czy fotografie zapre-
zentowane w tym artykule tylko i az ilustrujg obec-
nos¢ sacrum w gotyckiej swiatyni oraz w piramidach
posrod piaskow pustyni egipskiej, czy tez stanowig
sacrum samo w sobie? W przekonaniu autora, w pro-
cesie tworzenia ukierunkowanego na sfere sacrum
dochodzi do rozszerzenia intymnych doznan w tym
zakresie. Fotografie przedstawiajgce architekture
sakralng w potaczeniu z intencjg autora zdetermino-
wanego do poszerzenia sfery sacrum stajg sie tego
sacrum nosnikiem. Ten fakt wydaje sie zauwazac wy-
bitny autorytet w dziedzinie sztuki sakralnej, ks. prof.
Michat Janocha: ,Fotografie z Hiszpanii, bardziej niz
inne, uswiadamiajg ponadludzka skale budowli, wzno-
szonych nie na miare rozsgdku, ale — jak zauwaza
ksigdz Janusz Pasierb w wierszu ‘Katedra w Sewilli’
- na miare szalenstwa wiary” [M. Janocha, 2010]. Wy-
daje sie jednak, ze wartosci sakralne zawarte w dziele

pozostaja martwe dla odbiorcy, jesli on nie jest goto-
wy, chociazby intencjonalnie, na odczytanie sacrum
i przezycie duchowe z tym zwigzane. Dla poparcia tej
koncepcji mozna przywota¢ stowa Marii Anny Potoc-
kiej: ,W fotografii jest tak samo jak w innych mediach:
artysta, tworzgc, staje sie jednoczesnie odbiorcg. To
artysta decyduje o tym, jakiego odbioru dzieto bedzie
wymagafo lub jaki odbidr bedzie dopuszczato. Artysta
wyznacza odbiorcy okreslone podejscie, podobne do
tego, jakie sam praktykowat w trakcie powstawania
dziefa (...)” [Potocka M. A., 2010, s. 42].
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BEAUTY AS A COUNTENANCE OF HOLINESS IN PETER ZUMTHOR’S BRUDER KLAUS FIELD CHAPEL

Abstract

The focus of this research study is the interdependence between beauty and holiness in Peter Zumthor’s Bruder Klaus Field
Chapel. Pursuant to Zumthor’s intuition and experience, it has been assumed that beauty can be considered the radiation
of a ‘thing’, something a human being experiences as the fullness of their own life becoming one with “the world”. In the
case of the chapel, this radiation has been described as a Countenance of Holiness, assuming that holiness, being the at-
tribute of the Divine Person and that it is given to a human person, who, thanks to this, becomes holy, and a countenance
is an expression of the face representing the inner life of both the Person and a person. The objective of the study is to
demonstrate that the beauty of the Bruder Klaus Field Chapel can be conceived of and represented as a Countenance of
Holiness, accessible to human experience in contemplation through sensory perception. The research method consisted
in identifying and describing six stages in the history of the chapel: the design and construction processes as well as the
mode of its existence as a shape in the landscape and as an architectural interior. As the criterion for such identification,
it has been adopted the connection between the history of the chapel and the lives of its founders, namesake, and archi-
tect, as well as the life of the ‘physical body of architecture’, understood, according to Zumthor’s explanation, as a ‘shape
moulded into a form that serves life’. Then, the research method consisted in the juxtaposition of identified stages with the
content of the 15" century Diagram of the Holy Trinity and the World, the aid used by Brother Klaus in contemplating the
Triune God and the created world, featured in the chapel in the form of a bronze wheel with six rays attached to a wall. That
juxtaposition provided the basis for drawing a diagram of beauty as a Cuntenance of Holiness, which is proposed as the
result of the research. The diagram demonstrate the interdependence between beauty and holiness as a pulsating relation
occasioned by the continual transformation of each into the other, describable in terms of the phenomenon of radiation and
comparable to the breathing process, a condition of life. The proposed diagram represents this relation in an illustrative way,
showing beauty as a countenance (perceptible to human senses) of holiness (inaccessible to sensory perception), captur-
ing the mutual interchangeability and alternateness of holiness and its countenance, and the mode of the manifestation of
holiness in its Countenance, determined here as beauty. The study has demonstrated that the beauty of Peter Zumthor’s
Bruder Klaus Field Chapel can be conceived of and represented as a Countenance of Holiness.

Streszczenie

Przedmiotem badania jest zaleznos¢ pomiedzy pieknem a swigtoscig w kaplicy Brata Klausa Petera Zumthora. Zatozono,
zgodnie z intuicja i doswiadczeniem Zumthora, ze piekno mozna uzna¢ za promieniowanie ,rzeczy”, ktdrego cztowiek
doswiadcza jako zjednoczenie pemni wiasnego zycia ze ,Swiatem”. Promieniowanie to w przypadku kaplicy okreslono
Obliczem S‘W/etosic/, przyjmujac, ze swietos¢ jest atrybutem Boga i ze jest ona udzielana cztowiekowi, ktdry dzieki temu
staje sie Swiety, a oblicze - to wyraz twarzy, za ktdrym kryje sie wewnetrzne zycie osoby. Celem badania jest wykazanie, ze
piekno kaplicy Brata Klausa mozna ujag i przedstawié jako Oblicze Swigtosci, dajace sie cztowiekowi dodwiadczad w kon-
templacji za posrednictwem percepcji zmystowej. Metoda badania polega najpierw na wyodrebnieniu i opisaniu szesciu
etapow historii kaplicy: procesu powstawania projektu i jego realizacji oraz sposobu trwania kaplicy jako bryty w krajobrazie
i jako wnetrza architektonicznego. Za kryterium takiego wyodrebnienia przyjeto zwigzek historii kaplicy z zyciem jej inwe-
stordw, patrona, architekta oraz z zyciem ,fizycznego ciata architektury”, rozumianego, zgodnie z wyjasnieniem Zumthora,
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jako ,ksztatt, ktéry przybrat forme i stuzy zyciu”. Nastepnie badanie polegato na zestawieniu wyodrebnionych etapéw
z tredcig pietnastowiecznego Schematu Tréjcy Sw. i Swiata, ktdry pomagat $w. Bratu Klausowi kontemplowaé tajemnice
Tréjjedynego Boga i swiata stworzonego, a ktérego odzwierciedlenie w postaci brazowego kota o szesciu promieniach
wisi w kaplicy. Na podstawie tego zestawienia nakreslono schemat piekna jako Oblicza Swigtosci, ktdry proponuije sie
przyja¢ za wynik badania. Przedstawia on zaleznos¢ miedzy pieknem i Swigtoscig jako ich relacje pulsujaca ze wzgledu na
ciagta przemiane jednego w drugie, dajaca sie opisac zjawiskiem promieniowania oraz poréwnac do procesu oddychania,
warunkujgcego zycie. Proponowany schemat przedstawia relacje piekna i swietosci w sposoéb obrazowy, pomagajacy
cztowiekowi kontemplowac piekno jako Oblicze (percypowalne przez ludzkie zmysty) Swietos'ci (niedostepnej percepcii
zmystowej), uchwycié zasade wzajemnej wymienno$ci i naprzemiennosci Swietosci i pigkna oraz sposdb manifestacii
Swietosci w swym Obliczu. Na podstawie badania uznano, ze piekno kaplicy Brata Klausa Petera Zumthora mozna ujaé
i przedstawi¢ jako Oblicze Swigtosci.

Keywords: beauty; radiation; landscape; Countenance of Holiness; physical body of architecture; diagram of the Holy Trin-
ity and the World; Bruder Klaus Field Chapel

Stowa kluczowe: piekno; promieniowanie; krajobraz; Oblicze Swietosai; fizyczne ciato architektury; schemat Tréjiedynego

Boga i Swiata; kaplica Brata Klausa

WPROWADZENIE

Przedmiot, zatozenia i cel badania

Czy piekno posiada forme? — pyta Peter Zum-
thor w swym eseju o takim witasnie tytule, zamieszczo-
nym w ksiazce Myslenie architekturg [P. Zumthor, 2010].
Odpowiedzi udziela w kilkunastu krotkich tekstach,
w ktérych piekno wytania sie dla niego z konkret-
nych obrazéw i rzeczy. Podobnie niniejsze rozwazanie
o pieknie starano sie oprze¢ na konkretnym, zrealizo-
wanym dziele, ktérym jest kaplica Brata Klausa Petera
Zumthora, i przeprowadzi¢ z pozycji cztowieka, ktory
zastanawia sie nad postacig piekna, dostepng ludzkie-
mu doswiadczeniu, i nad zasadg, ktérg mozna by je
przedstawi¢, nie niszczac jego tajemnicy. Przyjmujgc
takie zatozenia, zakreslono przedmiot badania, kto-
rym jest zaleznos¢ piekna i swietosci w kaplicy Brata
Klausa Petera Zumthora, oraz sformutowano cel ba-
dania, ktérym jest przedstawienie postaci i zasady
takiej zaleznosci. Cenne dla badania sg publikowane
teksty architekta kaplicy, dotyczgce jego osobistego
doswiadczenia piekna. Z nich wyprowadzono szereg
ustalent dotyczacych znaczenia poje¢ podstawowych
dla badania.

We wspomnianym eseju Zumthor pisze: ,Ema-
nujgca pieknem rzecz pobudzita we mnie do brzmienia
cos, o czym, gdy juz przeminie, mdowig: Bytem wtedy
caty w sobie, a jednoczesnie caty w swiecie...” [P. Zum-
thor, 2010, s. 72]. Wyraza on jednak przekonanie, ze
piekno nie jest tylko doznaniem - ,Ale samo pigkno tez
istnieje” [P. Zumthor, 2010, s. 78] - i skfania sie do tego,
by okresli¢ piekno promieniowaniem rzeczy. Proponuje
sie podijecie tej mysli i uznanie piekna za promieniowa-
nie ,rzeczy”, ktére, przenikajgc cztowieka, budzi w nim
wewnetrzng petnie zycia i ziednoczenie z zewnetrznym
Swiatem. Doznanie piekna przez cztowieka mozna by,

W oparciu o powyzsze, okresli¢ odciskiem w nim ema-
nujacej piecknem rzeczy. Co jednak jest zrodtem takiej
emanaciji, skoro nie da sige go sprowadzic¢ do zaleznosci
matematycznych, ekspresji, pomystu czy nawet sym-
boliki, ktére okreslajg rzecz?

Trzymajac sie przyktadu kaplicy wzniesionej ku
czci cztowieka uznanego za Swietego, nalezy przyjac,
ze emanowac moze jedynie $wieto$¢ Boga, ktdra prze-
jawia sie w $wietosci cztowieka. Swietosé przynalezy
jedynie Bogu, a cztowiek uswieca sie dzieki udziatowi
w Swietosci Boga poprzez szczegdlng z Nim relacje.
Z pozycji cztowieka swietos¢ wigze sie wiec z jego
relacjg z Bogiem, ale gtebiej, takze z niepojetg dla tej
pozycji Relacja Trzech Osdb Tréjoy Swietej. Uswieca-
nie cztowieka to jakby osiaganie przez niego godnosci
osoby bedacej w relacji do Osdéb Tréjoy Swietej, stad
w ludzkim rozpoznawaniu Osoby Boga i osoby Swie-
tego cztowieka Swietosé, w jakims sensie, ma twarz.
Z tego powodu emanacje swietosci okreslono w bada-
niu Obliczem Swigtosci, tak jakby $wieto$é miata twarz.
Tej twarzy cztowiek nie moze zobaczyc¢, ale moze kon-
templowac jej Oblicze. Oblicze jest pojeciem przydat-
nym dla niniejszego badania ze wzglagdu na jego spo-
sOb powigzania z twarzg i z osobg. Nie jest ono tym
samym co twarz i nie da sie wyrazi¢ poprzez analize
ryséw, proporcji, koloru ani nawet ekspresji twarzy,
cho¢ wszystkie one majg w nim swdj udziat. Pojecie
oblicza cechuje sie swoistg nieostroscig: ma ono po-
nad sto réznych synoniméw i zadnej Scistej definicii,
dlatego jest uzywane w stosunku do zjawisk trudnych
do wystowienia przez cztowieka, ale $cisle zwigzanych
z tozsamoscia, czyli z prawdg twarzy. Powszechnie
uwaza sie, ze oblicze wyraza prawde twarzy, wiaza-
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cg sie z wewnetrznym zyciem osoby posiadajacej te
twarz. To zycie, ukryte dla oczu cztowieka, przybie-
ra w obliczu fizyczna postaé, dajaca sie cztowiekowi
percypowac¢ zmystowo. Podsumowujac: w niniejszym
badaniu podjeto probe przedstawienia pigkna kaplicy
Brata Klausa jako Oblicza Swietosci, ktérego cztowiek
moze doswiadczy¢ w kontemplacji za posrednictwem
percepcji zmystowe;.

Metoda badania

Metoda badania opiera sie najpierw na wyod-
rebnieniu i opisaniu w kolejnosci szesciu etapdw histo-
rii kaplicy: cyklu procesow i aktow twdrczych zwigza-
nych z powstawaniem projektu, realizacjg kaplicy oraz
z jej trwaniem jako bryty w krajobrazie i jako wnetrza
architektonicznego. Za kryterium takiego wyodreb-
nienia przyjeto zwigzek procesu powstawania kaplicy
z zyciem kilku osdb: 1) jej inwestorow, 2) patrona, 3)
architekta oraz z zyciem ,fizycznego ciata architektu-
ry”, rozumianego, zgodnie z wyjasnieniem Zumthora,
jako ,ksztatt, ktory przybrat forme i stuzy zyciu” [P.
Zumthor, 2010]. Nastepnie metoda badania polega na
zestawieniu wyodrebnionych etapow z trescig piet-
nastowiecznego Schematu Tréjcy Sw. i Swiata, ktéry
pomagat sw. Bratu Klausowi kontemplowac tajemnice
Tréjiedynego Boga i Swiata stworzonego i ktérego po-
dobizna w postaci brgzowego kota o szesciu promie-
niach wisi w kaplicy. Na podstawie takiego zestawie-
nia podjeto probe nakreslenia schematu pigkna jako
Oblicza Swietosci.

1. NATCHNIENIA | WYBORY

W przypadku kaplicy Brata Klausa emana-
cje swietosci mozna zobaczy¢ najpierw jako zrédto
natchnien i wyboréw w zyciu kilku oséb zwigzanych
z historig kaplicy: inwestorow kaplicy, jej patrona i jej
architekta.

1.1. Inwestor

Inwestorami kaplicy Brata Klausa sg paristwo
Hermann-Josef i Trudel Scheidtweilerowie, wtasciciele
pola ornego w Eifel koto wsi Wachendorf pod Kolonig
w Niemczech, gdzie stoi kaplica. Pomyst wzniesienia
w tym miejscu kaplicy ku czci szwajcarskiego Swie-
tego, Mikotaja z Flue, zwanego powszechnie Bratem
Klausem, zrodzit sie jako owoc rekolekcji, ktére pan-
stwo Scheidtweilerowie odbyli w Szwajcarii. Poznali
oni wtedy historie $wietego Brata Klausa i obrali go
sobie za swojego patrona, gdyz byt jedynym znanym
im swietym rolnikiem, uprawiajacym ziemie przez kilka-
dziesiat lat swego zycia, podobnie jak to czynilii czynig
oni sami w swej codziennosci.

1.2. Swiety Brat Klaus

S'vvi@ty Mikotaj z Flue, czyli Brat Klaus, urodzit
sie w 1417 roku w wiosce Flue potozonej w srodkowe;j
Szwajcarii, w rodzinie zamoznych witoscian'. W ciagu
pierwszych piecdziesieciu lat swojego zycia pracowat
na roli, ale takze prébowat stuzy¢ ojczyznie jako zot-
nierz: w wieku dwudziestu trzech lat zostat powotany na
wojne Szwajcarii z Austrig. Majac trzydziesci lat, ozenit
sie z Dorotg Wyss z sgsiedniej wioski Saxeln. W ciggu
dwudziestu lat wspdlnego zycia matzonkom urodzito
sie dziesiecioro dzieci (pieciu chtopcow i pie¢ dziew-
czat). W wieku czterdziestu siedmiu lat Mikotaj zostat
rotmistrzem, co swiadczy o powazaniu, ktérym cieszyt
sie w rodzinnych stronach. Jednak swoje powotanie
miat wypetni¢ inaczej. Majac piecdziesiat lat, postano-
wit bowiem zrealizowac¢ pragnienie, ktdre dojrzewato
w nim od mtodosci i z ktérego wielokrotnie zwierzat sie
zonie — poswiecenia swego zycia wytacznie modlitwie.
Za zgoda matzonki opuscit dom i po probie zycia we
wspaolnocie zakonnej w Alzacji wrécit w rodzinne stro-
ny i zamieszkat pie¢ kilometrow od rodzinnego domu,
w Ranft, gdzie zbudowat pustelnie przylegajacag do ka-
pliczki. Widdt tu pustelnicze zycie przez dwadziescia
lat, modlac sie i udzielajgc rad przybytym do niego piel-
grzymom. Cho¢ sam nie umiat czytac, potrafit magdrze
radzi¢ nie tylko ludziom prostym, ale takze wyksztatco-
nym i wielmozom tamtych czasdéw. Podjat sie miedzy
innymi mediacji zatagodzenia sporu Szwajcarii z Au-
strig (1473), zapobiegajac wojnie, oraz mediacji miedzy
stanami Szwaijcarii (1481), ratujgc jednos¢ kraju, dzieki
czemu otrzymat on w Szwaijcarii tytut ,Ojca Ojczyzny”.
Do dzis jest patronem Szwajcarii, a takze pokojowego
rozwigzywania konfliktéw. Radykalne oddanie sie Bogu
miato w zyciu Brata Klausa swoj wyraz w szczegdlinym
charyzmacie — przez dziewietnascie lat jego pozywie-
niem byta wytacznie Eucharystia. Brat Klaus zmart po
tygodniu bolesnej choroby 21 marca 1487 roku, prze-
zywszy siedemdziesigt lat. Zostat beatyfikowany przez
papieza Klemensa IX w 1669 roku i kanonizowany przez
Piusa XIl w 1947 roku. Fakty z zycia swietego splatajg
sie z jego gtebokim zyciem duchowym i mistycznym,
wypetnionym kontemplacja Boga w Tréjcy Swietej Je-
dynego, modlitwa i wizjami [Ch. Journet, 1980].

1.3. Architekt

Aby w jakim$ sensie powigzac¢ kaplice ku czci
Brata Klausa, planowang w Niemczech, z ojczyznag jej
Swietego patrona, panstwo Scheidtweilerowie zlecili
projekt Peterowi Zumthorowi, szwajcarskiemu archi-
tektowi mieszkajagcemu w matej miejscowosci Hal-
denstein w szwajcarskiej dolinie Renu. Inwestorzy,
pozostawiajac architektowi swobode twoérczg, wyrazi-
li jednak zyczenie, aby projekt byt skromny i mozliwy
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Ryc. 1. Strona tytutowa ksiazki kardynata Charlesa Journet Saint
Nicolas de Flue, (Fribourg, Paris 1980); fot. autorka
Fig. 1. The front page of the book of Charles Journet Saint Nico-
las de Flue, (Fribourg, Paris 1980); photo by the author

do realizacji w mozliwie najwigkszym zakresie sitami
cztonkdw rodziny i przyjaciot.

Zumthor przyznaje, ze Brat Klaus byt dla niego
Swietym ,rodzinnym”, poniewaz odgrywat wazng role
w zyciu jego matki, ktéra nieraz méwita o taskach otrzy-
manych za jego wstawiennictwem [P. Zumthor, 2014, s.
1212, ,Ja sam zas bytem pod wrazeniem bezkompro-
misowosci i prawosci, jakie odkrytem w jego biografi.
Byc¢ moze ten osobisty kontekst biograficzny sprawit, ze
przyjatem to zlecenie” [P. Zumthor, 2014, s. 121].

Swietos¢, widoczna w zyciu Brata Klausa, sta-
ta sie dla architekta przedmiotem osobistej, gtebokiej

refleksji i zarazem trescig projektowanej kaplicy. Fakt
ten taczy sie z przekonaniem Zumthora, ze im bardzie;
cztowiek zanurza sie w gtab siebie samego, tym blizszy
jest prawdy o sobie i tym bardziej staje sie podobny
do innych ludzi®. Podobienstwo takie daje cztowiekowi
podstawe, by w odnajdywaniu wiasnej predyspozycji
i drogi do swietosci zbliza¢ sie, w jakims sensie, do
Swietosci: innych ludzi, takze Brata Klausa, bo osta-
tecznie swietos¢ kazdego cztowieka pochodzi zawsze
od jednej swietosci Boga. Z tego tez powodu osobista
Swietos¢ nie moze byc¢ imitacjg cudzej Swietosci, a jed-
noczesnie cudzg $wieto$¢ mozna rozpoznac¢ we wia-
snej predyspozycji do swietosci i na drodze ku niej.
taczenie w cziowieku jego drogi do sSwietosci
z gtebig prawdy o nim samym wspdtbrzmi w refleksii
Zumthora z fgczeniem piekna z takg wewnetrzng gte-
big. W poszukiwaniu architektury dla kaplicy wida¢
proces tworczy, ktory Zumthor opisat jako swojg dro-
ge do uzyskania piekna: ,Aby uzyskac piekno, musze
byc caty sobg, robi¢ swoje i nic innego, prawdziwa bo-
wiem sytuacja, ktora rozpoznaje piekno i przy odrobi-
nie szczescia moze je stworzyc, tkwi we mnie. Jednak
rzeczy, ktore chce stworzyc, musze takze dopuscic
do gfosu. Sadze, ze kazda dobrze wykonana rzecz ma
wtasny porzadek, ktory okresla jej forme i przynalezy
do jej istoty. Te esencje pragne odkryc (...)” [P. Zumthor,
2010, s. 78]. Jesli mysl te odnies¢ do kaplicy Brata
Klausa, esencja, ktéra architekt pragnie odkry¢ (a nie
stworzy¢, jak mogtby sugerowac kontekst opisu wta-
snej tworczosci), jawi sie jako Oblicze Swietosci. Tym
bardziej, ze Zumthor utozsamia te esencje z ,istotg rze-
czy’, jej ,gtosem” i z tkwigcg w nim samym ,prawdziwg
sytuacja, ktdra rozpoznaje piekno”. A takze dlatego, ze
szuka on dla swietosci domu?®. Zumthor czesto okre-
Sla projektowang przez siebie budowle domem nie ze
wzgledu na gatunek budowli, ale ze wzgledu na szcze-
gdlny zwigzek formy budowli z jej trescig — zyciem ludzi
i miejscem, gdzie budowla ma stangc. Pisze na przy-
ktad: ,Czym ma sig stac ten dom, jako obiekt uzytko-
wy, jako fizyczne ciato, spojony z materiatow i solidnie
skonstruowany, jako ksztaftt, ktory przybrat forme i stuzy
zyciu? (..) | pytam tez dalej: Czym ma byc ten dom dla

' Opracowano na podstawie ksigzki kardynata Charlesa Journet: Ch. Journet, Saint Nicolas de Flue, Editions Saint-Paul, Fribourg, Paris
1980 (pierwsza edycja ksiazki ukazala sie w 1942 r., druga, znacznie poszerzona —w 1947 r., trzecia, wzbogacona rozdzialem Note sur
la biographie de Saint Nicolas de Flue au propre suisse du bréviaire romain - w 1966 r.; edycja z 1980, ktérg wykorzystano w niniejszym
opracowaniu, jest wznowieniem edycji z 1966 r.).

2 Wszystkie cytowane fragmenty w tlumaczeniu autorki.

8 Zumthor wyrazit takg mysl w wywiadzie udzielonym B. Stec, opublikowanym jako artykut: B. Stec, Trzy rozmowy z Peterem Zumthorem,
JArchitektura i Biznes”, 3.20083, s. 20-38.

4 Pojecie dom ma w jezyku polskim wiele znaczen i wykazuje pewne podobienstwo do pojecia oblicze: oznacza nie tylko budynek albo
mieszkanie, ale takze rodzine, domownikow, mieszkanie wraz z mieszkancami, réd, miejsce, z ktérego ktos pochodzi; podobnie jak pojecie
oblicze jest taczone z wewnetrznym i prawdziwym zyciem osoby - domownika, o czym swiadczy np. wymienne uzywanie sformutowan:
L,ide do siebie” i ,ide do domu”, a takze przekonanie, ze dom, rozumiany jako budynek lub mieszkanie, wyraza w swojej formie wewnetrzne
zycie domownikow.
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miejsca (...) w blasku jeziora, w cieniu lasu?” [P. Zum-
thor, 2010, s. 78]. W Swietle powyzszego kaplica jest
dla Zumthora domem dla swigtosci, ktéry moze przyjac
cztowieka i ktéry ma by¢ rozpoznawalny w swoim kra-
jobrazie. Swigto$¢ Brata Klausa wymaga, aby jej dom
w postaci kaplicy nie tyle ilustrowat fakty z zycia Swiete-
go pustelnika, co raczej stanowit ,fizyczne ciato archi-
tektury”, ktére zdota jg na nowo zadomowi¢ — ozywic
i wiaczy¢ w obieg zycia poprzez zyjacych ludzi i kra-
jobraz. Swietosé jako tre$é kaplicy nie powinna sta¢
sie dla cztowieka zwiedzajgcego obiektem muzealnym,
lecz ozywcza Obecnoscia, dziatajaca zawsze w czasie
terazniejszym i w konkretnym miejscu. Uzywajgc okre-
Slenia dom, architekt zwraca wiec uwage na intymng
relacje miedzy domownikiem kaplicy (Swietoscig) a do-
mem (architektura kaplicy). Jesli swietos¢ zadomowi
sie w kaplicy, jej Oblicze da piekno tej kaplicy (nie jako
cel sam w sobie, lecz rezultat zadomowienia sie Swie-
tosci w ,fizycznym ciele architektury”).

2. IDEA

Powstawanie idei architektonicznej kaplicy Zum-
thor opisat nastepujaco: ,poszukiwanie wnetrza wtasci-
wego dla matej kaplicy zajeto mi wiele lat. (...) Z czasem
projekt stawat sie klarowny, ztozony z podstawowych
elementdw: sSwiatta i cienia, wody i ognia, materii i trans-
cendencji, na dole ziemia, na gorze otwarte niebo” [P.
Zumthor, 2014, s. 121].

3. BUDOWLA W KRAJOBRAZIE

Okres projektowania i wznoszenia budowli ob-
jat w sumie siedem lat: od 2001 do 2007 roku. Ukon-
czona kaplica wznosi sie w krajobrazie Eifel pionowo
— jest w nim wieza i nowym punktem orientacji. Zum-
thor porownuje dziatanie kaplicy - wiezy w krajobrazie
do dziatania mostu, o ktérym pisat Martin Heidegger
w jednym ze swoich esejow. Podobnie jak dw most,
Lpojawiajgc sie nagle nad rzekg w dolinie pozbawionej
Jjakiejkolwiek budowli” [P. Zumthor, 2014, s. 121], row-
niez kaplica - wieza zakresla na rozlegtym polu w Eifel
miejsce, ,tworzy prawo, lewo, ponad i pod, cos, co nie
istniato wczesnigj” [P. Zumthor, 2014, s. 121]. Wieza
trwa w krajobrazie i razem z nim zmienia sie, zaleznie
od por roku, dnia i pogody.

Graniastostupowa bryta jest zbudowana z pia-
sku, kamieni, wapna, cementu. Wedtug materiatu — jest
czescig materii miejsca, w ktérym stoi, wedtug ksztattu
o prostych i pionowych Scianach — jest wyraznie dzie-

tem cztowieka, czescig jego kultury. Nie stanowi ona
jednak ikony kaplicy, a swoje znaczenie w zewnetrznej
formie czerpie przede wszystkim z powigzania z kra-
jobrazem i z powinowactwa z nim, z logiki swojej kon-
strukcji i charakteru materiatow, a takze z intrygujace;
geometrii, w ktdrej mozna znalezé takze znaczenie
symboliczne. Materiatem i ksztattem kaplica-wieza har-
monizuje ze swym krajobrazem, czesciowo naturalnym
i czesciowo rolniczym. Przynalezy ona do ziemi, z kt6-
rej ,wyrasta”, ale i wzbogaca jg, wznoszac sie pionowy-
mi Scianami stosunkowo wysoko ponad jej lekko sfa-
lowang powierzchnie. Jest ona punktem odniesienia,
ktory ,rozbrzmiewa” w tym krajobrazie, jak to okresla
Zumthor®, albo, uzywajac pojecia przyjetego w bada-
niu, promieniuje w nim. Promieniowanie to cziowiek
moze dostrzec przy obchodzeniu wiezy dookota za
dnia lub w pogodng, ksiezycowg noc, kiedy jej widok
wcigz zmienia sie ze wzgledu na réznice szerokosci
pieciu scian. Rdznice te sg konsekwencjg rzutu pod-
stawy, ktorym jest nieregularny pieciokat. Geometria ta
sprawia, ze bryte wiezy wida¢ z roznych stron inaczej
— raz jako waski stup, to zndw jako wezsze lub szersze
wielosciany, modelowane przez swiatto.

Dzieki rozlegtosci krajobrazu s$wiatto to tgczy
wieze z jej miejscem na Ziemi i w dalszej perspekty-
wie — z uktadem stonecznym, w czytelny dla cztowieka
sposob. W pogodny dzien cien wiezy ktadzie sie na
ziemi, wskazujac pore dnia i roku. Doswiadczanie bu-
dowli w krajobrazie w czasie uptywajacego stoneczne-
go dnia moze stac sie dla cztowieka przezyciem intym-
nym i metafizycznym.

Wieza jest nie tylko punktem orientacji w krajo-
brazie i krajobrazu w uktadzie stonecznym, ale rowniez
punktem koncentrujgcym uwage cztowieka, skfaniajg-
cym go do kontemplacji tego krajobrazu dosrodkowo —
z zewnetrznego kregu ku wiezy i odsrodkowo — w stro-
ne horyzontu spod wiezy, kiedy jej Sciana jest oparciem
dla cztowieka siedzgcego na betonowej tawie. tawa
otacza wieze od zachodu, pdtnhocnego-zachodu i pot-
nocy (sg to strony, z ktérych mozna podziwia¢ krajo-
braz podswietlony niczym na scenie, samemu nie be-
dac oslepionym potudniowymi promieniami storica).

Nieregularmy pieciokat rzutu kaplicy tagodzi
sztywny porzadek pionowej konstrukcji i zmiekcza jej
matematyczng dyscypling, a takze daje sie odczytac
symbolicznie: kieruje mysl obserwatora ku ciatu czto-
wieka stojacego na ziemi, zanurzonego w kopule nie-
ba, obdarzonego piecioma zmystami. Nieparzysta licz-
ba pie¢, niepodzielna przez dwa ani przez trzy, czesto
w kulturze oznacza réznorodne odniesienia do ciata

5 Takiego okreslenia uzyt Zumthor w swym tekscie: Architektura i pejzaz [w:] P. Zumthor, Myslenie architekturg, Karakter, Krakow 2010, s.

95-101.
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Ryc. 2. Kaplica Brata Klausa w krajobrazie Eifel we wsi Wachendorf, listopad 2015; fot. autorka
Fig. 2. The Bruder Klaus Field Chapel in the landscape of Eifel in the village Wachendorf, Noveber 2015; photo by the author

cztowieka (ktory, przedstawiony w znaku gra-

ficznym, ma pig¢ réznych czgsci: gtowe, dwie Ryc. 3. Widok Eifel we wsi Wachendorf

nogi i dwie rece, po pie¢ palcéw u rak i nég). spod kaplicy Brata Klausa; cier na za-

W geometrii regularny pieciobok stanowi ele- oranym polu tuz przed zachodem storica,
9 g, . y p.e L . listopad 2015; fot. autorka

ment dwunastoscianu, jednego z pieciu wie- Fig. 3. The View of Eifel in the village of

losciandw platonskich, ktéry wigzano z har- Wachendorf from the Bruder Klaus Field

monig Wszechswiata. Natomiast nieregularny Chapel; the Shadow on a Dlgdied (Rid jyst

before sunset, November 2015; photo by

pieciobok, zastosowany w podstawie wiezy,

the author
wzmacnia jej zwiazek z formami organiczny-
mi na ziemi (a jednoczesnie w jakim$ sensie § o R
wyzwala w umysle patrzacego regularnosc '_ "Wi e
jako model). Geometria kaplicy w symbolicz- -

nym sensie wydaje sie oddala¢ od doskonate;
harmonii w strone form zwigzanych z kondy-
Cjg zycia na ziemi, takze z ciatem cztowieka.
Wejscie do wiezy ma ksztatt wysmu-
ktego trojkata i znajduje sie od potudnia,
dzieki czemu drzwi wykonane z metalu ob-
ficie przechwytuja i odbijajg $wiatto storica.
Metal, pochodzacy z ziemi, uksztattowany
i wypolerowany przez cztowieka, znow wigze
kaplice z rolniczym krajobrazem Eifel, a takze
dostownie w nim promieniuje odbitym sSwia-
ttem, skupiajac wzrok pielgrzyma na wejsciu
do kaplicy. Smukty tréjkat zapowiada ksztatt
wnetrza, gdzie skosne $ciany chyla sie ku so-
bie wraz z ich wysokoscig, a takze intryguja-
co nawigzuje do figury trojkata w symbolice
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Ryc. 4. Krajobraz Eifel we wsi Wachendorf spod kaplicy Brata
Klausa, listopad 2015; fot. autorka

Fig. 4. The landscape of Eifel from the Klaus Field Chapel; No-
vember 2015; photo by the author

chrzescijanskiej, najczesciej jednak réwnobocznego
(doskonale regularnego) na oznaczenie Trojjedynego
Boga, ale tez do Oka Opatrznosci. We wnetrzu okaze
sig, ze smukty trojkat wejscia mocno nawigzuje takze
do tréjkatnego promienia — klina w symbolicznym zna-
ku tu umieszczonym.

Podtrzymujac poréwnanie krajobrazowej sytu-
acji kaplicy - wiezy i mostu z opisu Haideggera, moz-
na zauwazyc, ze takze ta wieza, podobnie jak most,
Lprzeprowadza” cztowieka z jednej strony obrazu rze-
czywistosci na drugg, w tym przypadku — wewnetrz-
ng. Kaplica jawi sie wiec w krajobrazie nie tylko jako
wieza, ale jako wieza-brama, przez co nawigzuje do
chrzescijanskiej symboliki budowli koscielnej, a nawet

siega gtebiej, do symboliki, przedstawiajgcej Chrystusa
— Brame do Zycia wiecznego.

W owalnym centrum kaplicy Sciany nie stykaja sie
ze sobg u samej gory, tworzac okulus, przez ktory spty-
wa do wnetrza swiatto. Sptywa ono na podtoge z otowiu
strumieniem odbitym od koputy nieba oraz saczacym
sie po wyztobieniach skosnych scian. Dzigki temu Swia-
tu, za dnia, a takze w pogodng, ksiezycowag noc, tworzy
sie zwierciadlany obraz otworu na niebo w katuzy, wy-
petiajacej ptytkie zagtebienie w podtodze.

4. KROTKOTRWALOSC

Proces powstawania kaplicy architekt opisuje
w ten sposdéb: najpierw ,kierownik budowy Sciat i przy-
gotowat wedtug naszych instrukcji 112 pni drzew w swo-
im lesie, utozyt je z pomocg przyjaciot i pod kierunkiem
ciesliw namiot, a nastepnie, codziennie wszyscy razem
ubijali wokdt tego namiotu piecdziesieciocentymetrowg
warstwe betonu” [P. Zumthor, 2014, s. 122].

5. OGOLOCENIE

Po uptywie dwudziestu czterech dni bryfa beto-
nowa osiaggneta dwanascie metrow wysokosci i ukryta
w swym wnetrzu namiot z drewna. Na jej Scianach ry-
Sujg sie nieregularne granice miedzy dwudziestu trze-
ma warstwami betonu, przypominajgce zacieki albo
stoje przyrostéw organicznego tworu. Pod namiotem
z drewna, stuzgcym za wewnetrzny szalunek dla be-
tonowej skorupy, kierownik budowy wzniecit tlacy sie
ogien i utrzymywat go przez trzy tygodnie. ,Ogier ten,
spalajgc sie powoli, powodowat zanikanie masy pni
i czernienie sadzg powierzchni Sciany. Gdy ogien wy-
gast, pnie w duzej czesci spalone usunigto. Pozostat
odcisk pni i zapach ognia” [P. Zumthor, 2014, s. 122].

5.1. Ciato

W architekturze kaplicy widac, ze jej bryta ro-
sta jako skorupa dla wnetrza, w ktérym tlit sie ogien.
To wiasnie tlgcy sie ogien ostatecznie uksztattowat
wnetrze. Jest ono odmienne od zewnetrza, ciemne,
kragte, komunikujace sie ze Swiatem zewnetrznym
jedynie przez niewielkie rozdarcia: na gérze — okulus,
a w Scianach — okragte otwory wielkosci piesci, za-
mkniete skalnymi kulami ze szkta (otwory te sg w gru-
bosci Scian kanatami, pozostatymi po dragach, steza-
jacych konstrukcje kaplicy). Odniesienie do ciata jest
tu sugestywne: ono takze chroni zycie, zywigc sie nim
jednoczesnie, takze jest inne w swym wnetrzu i na ze-
wnatrz, w cieptym ,$rodku” zyje w procesie spalania,
a na zewnatrz ksztattuje sie pod wptywem Srodowiska,
z ktorego czerpie budulec i prawa fizyczne dla swo-
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Ryec. 5. Kaplica Brata Klausa od strony sciezki prowadzacej do
wejscia; Eifel we wsi Wachendorf, listopad 2015; fot. autorka
Fig. 5. The Bruder Klaus Field Chapel from the path leading to the
entrance; Eifel in the village Wachendorf, November 2015; photo
by the author

jej formy. Odniesienie takie w przypadku kaplicy Brata
Klausa nie jest tylko metaforyczne, ale takze fizyczne,
zwigzane z odcisnietym w architekturze procesem jej
budowania. To wifasnie ten fizyczny odcisk pozwala
uzy¢ tu okreslenia ,fizyczne ciato architektury” w sen-
sie, w jakim uzywa go Zumthor.

Doswiadczenie wypalonego wnetrza przywo-
dzi na mysl przypowies¢ ewangeliczng o ziarnie, ktore
musi obumrze¢, by wyda¢ owoc. To obumieranie jest
jednoczesnie oczyszczaniem i stwarzaniem nowego.
W zyciu cztowieka mozna je kojarzy¢ z ogotoceniem.
Whnetrze kaplicy Brata Klausa dzieki wypaleniu ,przy-
brato forme, aby stuzy¢ zyciu” i teraz przytrzymuje piel-
grzyma w kontemplaciji architektury.

6. ZJEDNOCZENIE

Kaplica Brata Klausa jest niekonsekrowanym
miejscem modlitwy. Jej program liturgiczny, zgodnie
z zyczeniem inwestorow, zaktada: na $cianie mate
koto z brazu, nad ktérym medytowat Brat Klaus,

Ryc. 6. Drzwi w kaplicy Brata Klausa od strony wnetrza;
Eifel we wsi Wachendorf, listopad 2015; fot. autorka
Fig. 6. The door in the Bruder Klaus Field Chapel from the inside;
Eifel in the village Wachendorf, November 2015;
photo by the author

na postumencie — brgzowe popiersie, wyrzezbione
przez Hansa Josephsohna, w ktérym pan Scheid-
tweiler rozpoznat podobienstwo do swietego Klau-
sa, faweczke z drewna, stojak na Swieczki, Biblie.
Brak ottarza w kaplicy uniemozliwia sprawowanie
w niej Eucharystii i jest powodem, dla ktérego kapli-
ca nie zostata konsekrowana. By¢ moze dlatego wne-
trze to w jakims$ sensie pozostawia cztowieka w jego
egzystencjalnej dramatycznosci, z tesknota za Bo-
giem w konfrontacji z wiasng niedoskonatoscia.
Takg niedoskonatosé ziemskiej egzystencji wyraza
juz nieregularny, piecioboczny ksztatt kaplicy-wie-
zy w krajobrazie. W funkcjonalnosci wnetrza kapli-
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Ryc. 7. Wnetrze kaplicy Brata Klausa; odbicie okulusa od po-
wierzchni wody deszczowej w zagtebieniu podtogi; Eifel we wsi
Wachendorf, listopad 2015; fot. autorka
Fig. 7. The interior of the Bruder Klaus Field Chapel; Eifel in the
village Wachendorf, reflection of the oculus from the surface of the
rainwater in the floor pocket, November 2015;
photo by the author

Ryc. 8. Wnetrze kaplicy Brata Klausa; Eifel we wsi Wachendorf,
listopad 2015; fot. autorka
Fig. 8. The inside of the Bruder Klaus Field Chapel; Eifel in the
village Wachendorf, November 2015; photo by the author

cy wstrzymanie jej programu na etapie poprzedza-
jacym liturgie Eucharystii stwarza w tym ciemnym
wnetrzu atmosfere konfesjonatu: ciszy i skupienia na
rachunku sumienia, osobistej modlitwie, czytaniu Bi-
blii, rozwazaniu zycia sw. Brata Klausa. Zjednoczenie
zostaje zawieszone w ludzkim pragnieniu Boga, a to
— w jakim$ sensie zmaterializowane w symbolicznym
kole z brazu, zawieszonym we wnetrzu.

Niewielkie koto sktada sie z okregu i szesciu pro-
mieni, faczacych ten okrag z jego srodkiem. Przedsta-
wia ono schemat, ktdry wigze sie z pietnastowiecznymi
wyobrazeniami tajemnicy Tréjjedynego Boga i Swiata
stworzonego, ktére Brat Klaus znat, kontemplowat
i wspottworzyt.,

Symbolika kota z szescioma promieniami jest
wyjasniona w Traktacie Pielgrzyma z XV wieku, ktory
omawia kardynat Journet w biografii Swietego Brata
Klausa jako Schemat Trdjiedynego Boga i Swiata, na-
zywany skréotowo Schematem kota [Ch. Journet, 1980].
Kompletny schemat zawiera okrag wspotSrodkowy
z kotem (mniejszym dwa razy w stosunku do okregu)
i szes$¢ taczacych je promieni w ksztatcie klindw. Na-
przemiennie, trzy z nich maja podstawe na wigkszym
okregu i wierzchotki w Srodkowym kole, a trzy pozo-
state — odwrotnie. Srodkowe koto oznacza Wewnetrz-
na Nature Tréjjedynego Boga, a okrag zewnetrzny —
Obecnosé Trojjedynego Boga w Swiecie stworzonym.
W grawiurze, ilustrujacej Traktat Pielgrzyma (1480), i na
obrazie kosciota w Sachseln (XV w.) w srodkowym kole
widnieje twarz. Uwaza sig, ze takie przedstawienie
Natury Trojjedynego Boga nalezy zawdzieczac¢ Bratu
Klausowi, zwtaszcza w zwigzku z trzema jego wizjami
tajemnicy Trojcy Swietej. W jednej z wizji zobaczyt on
wewnatrz nadzwyczajnej jasnosci Twarz, podobng do
twarzy cztowieka, ktdrg odebrat jako Oblicze Trojjedy-
nego Boga [Ch. Journet, 1980Q].

W $rodkowym kole trzy promienie majg pod-
stawe, skupiajac sie na zewnetrznym okregu w trzech
wierzchotkach - srodkach medalionéw, oznaczajgcych
odpowiednio: tajemnice wcielenia, krotkotrwatosci zy-
cia (wymiennie z uwigzieniem Pana Jezusa i pocatun-
kiem Judasza) i tajemnice Eucharystii. Trzy pozostate
promienie, majgce podstawe na wiekszym okregu,
i wierzchotki w srodkowym kole oznaczaja trzy Osoby
Boskie i takze tgcza sie z trzema medalionami po ze-
wnetrznej stronie okregu: promien oznaczajgcy Boga
Ojca rozszerza sie w medalion Stworzenia Swiata,
a skupia w Uchu Twarzy w kole srodkowym, promien
0znaczajgcy Syna rozszerza sie w medalion Ukrzyzo-
wania, a skupia w Oku Twarzy, promien oznaczajgcy
Ducha Sw. rozszerza sie w medalion Zwiastowania,
a skupia w Ustach Twarzy. Brata Klausa zachwycat
kontrast miedzy matoscia Swiata stworzonego i wiel-

58 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2017



PIEKNO JAKO OBLICZE SWIETOSCI W KAPLICY BRATA KLAUSA PETERA ZUMTHORA

n
\

Ryc. 9. Wnetrze kaplicy Brata Klausa; z prawej strony u dotu wid8czne koto z brazu; Eifel we wsi
Wachendorf, listopad 2015; fot. autorka
Fig. 9. The interior of the Bruder Klaus Field Chapel; on the right side at the bottom visible the circle
J of bronze; Eifel in the village Wachendorf, November 2015; photo by the author '
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Ryc. 10. Koto z brazu o szesciu promieniach w kaplicy Brata
Klausa; Eifel we wsi Wachendorf; fot. J.K. Lenartowicz
Fig. 10. The circle of bronze with six rays inside the Bruder Klaus
Field Chapel; Eifel in the village Wachendorf;
photo by J.K. Lenartowicz

koscig Boga, Majestatem Boskich tajemnic poza cza-
sem a kruchoscig ich manifestacji w Swiecie. Kontrast
ten widziat on w trzech zadziwiajgcych go postaciach:
Dziewicy, ktdra rodzi Boga, matej Hostii, ktéra ukrywa
Boga, krotkotrwatosci zycia cztowieka, ktore jest zalaz-
kiem zycia wiecznego w chwale Boga.

Schemat ten przedstawia tajemnice Trojjedy-
nego Boga jako pulsujaca relacje miedzy intymnym,
wewnetrznym Zyciem Tréjiedynego Boga a Swiatem
przez Niego stworzonym. W prostej geometrii pokazu-
je, ze jest to relacja zywa, wzajemna, nieustajgco stwa-
rzajgca, do- i odsrodkowa, przypominajgca w sSwojej
zasadzie proces oddychania. Na zewnetrznym okregu
mozna zobaczy¢ cykl naprzemiennych i toczacych sie
w czasie aktéw Boskiej Obecnosci w Swiecie (odbiera-
nych przez cztowieka w czasie ziemskim jako procesy
i momenty/punkty), dajgcych sie cztowiekowi doswiad-
czac¢ zmystowo (co podkreslaja trzy zmysty, reprezen-
towane przez Ucho, Oko, Usta w Twarzy Boga, trak-
towane symbolicznie jako bezposrednie Zrédta tych
aktow).

Ryc. 11. llustracja ksiazki kardynata Charlesa Journet Saint Ni-
colas de Flue (Fribourg, Paris 1980), przedstawiajaca pietnasto-
wieczny obraz, ktérego trescia jest Schemat Tréjcy Sw. | Swiata;

fot. autorka
Fig. 11. llustration of the book of Cardinal Charles Journet Saint
Nicolas de Flue, (Fribourg, Paris 1980) of the 15th century pain-
ting with Diagram of the Holy Trinity and the World;
photo by the author

7. PIEKNO JAKO OBLICZE SWIETOSCI

Przedstawiony wyzej schemat kota bywat roz-
maicie interpretowany juz od XV wieku [Ch. Journet,
1980]. Znane jest na przyktad wigzanie kazdego pro-
mienia z jednym z szesciu uczynkow mitosierdzia.
W badaniu podjeto probe powigzania tego schematu
dla przedstawienia relacji piekna i Swietosci. Za taka
proba przemawia ogromny potencjat schematu kota:
w nim Brat Klaus znajdowat punkt odniesienia dla
kontemplowania niezgtebionej tajemnicy relacji Oséb
Boskich oraz relacji Tréjjedynego Boga i Swiata. Tak-
ze Swietosc¢ i piekno w zyciu cztowieka sa rezultatem
konkretnych relacji — Boga z cztowiekiem, Boga ze
stworzonym Swiatem, cztowieka ze Swiatem. W przy-
padku kaplicy Brata Klausa relacje te przybierajg kon-
kretne postaci, ktore zakreslajg tajemnice pigkna jako
Oblicza Swietosci. Dla jej przedstawienia proponuje
sie wiec interpretacije schematu kofa i zestawienie wy-
odrebnionych wczesniej, w rozdziatach 1- 6, etapow
historii kaplicy z trescia schematu.
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42 RECIT DE LA VIE

de plus amer, le baiser de Judas et I'arrestation du Sauveur
«O homme, disent les Maximes spirituelles, quand le mond
te hait et te fait beaucoup d'infidélités, pense a ton Die
comme il fut bafoué et conspué. Tu ne dois pas accuser to
prochain d'étre coupable, mais tu dois prier Dieu qu'a tou
deux il soit miséricordieux » L.

MATTHIEU §
A

i
N
T

MARC T
Schéma complet du Traité du Pélerin et du tableau de Sachseln.

Mais la gravure du Trasté du Pélerin et la peinture d
Sachseln, comme aussi la description de Gundelfingen, porten
encore d’autres indications, qui ont été certainement suggérée
par frére Nicolas 2. Elles rattachent, & chacune des personne

1 Maximes, DURRER, p. 784.

2 A, StoEckri, Die Visionen..., p. 43. Cf. Biographie de Gundelfingen,
DURRER, p. 433.

Ryc. 12. llustracja ksigzki kardynata Charlesa Journet Saint Ni-
colas de Flue (Fribourg, Paris 1980), przedstawiajaca Schemat
Trojey Sw. i Swiata; fot. autorka
Fig. 12. llustration of the book of Cardinal Charlesa Journet Saint
Nicolas de Flue, (Fribourg, Paris 1980) of the Diagram of the Holy
Trinity and the World; photo by the author

W takiej interpretaciji koto wewnetrzne oznacza
Swietosc Trojjedynego Boga, ktérego Osobowag Nature
reprezentuje ,ludzka Twarz”, jednak niedostepna zmy-
stowemu poznaniu, a okrag zewnetrzny - Oblicze tej
Swietosci, dostepne takiemu poznaniu, bo manifestu-
jace sie w ,fizycznym ciele architektury” kaplicy, pod-
legajgcym procesom i aktom twoérczym w swej historii
powstawania i trwania. W schemacie tym doswiad-
czenie zmystowe cztowieka ma miejsce jedynie na ze-
wnetrznym okregu, ale zewnetrzny okrag nie istnieje
bez wewnetrznego kota, lecz pozostaje z nim w kon-
kretnej relacji. W proponowanej interpretaciji schematu
kota sze$¢ promieni i odpowiadajacych im medaliondw
oznacza kolejno: 1) natchnienia i wybory, 2) ideg, 3) bu-
dowle w krajobrazie, 4) krétkotrwatosc, 5) ogotocenie,
6) zjednoczenie. Taka interpretacja schematu z Trakta-
tu Pielgrzyma postuzyta za konstrukcje niniejszych roz-
wazan i znalazta wyraz w tytutach, kolejnosci i tresci
rozdziatow 1-6, przedstawiajgcych historie kaplicy Bra-
ta Klausa. Jednoczesnie mozna jg odnies¢ do procesu
poznawania i kontemplowania kaplicy przez cziowieka
- w czasie i w przestrzeni krajobrazu oraz jej wnetrza.

Opis poszczegdlnych promieni w ich ujeciu geome-
trycznym w proponowanym schemacie przedstawiono
ponizej (wychodzgc za kazdym razem od wewnetrz-
nego kota):

1) promien: natchnienia i wybory; promien
o wierzchotku w wewnetrznym kole (wychodzi z Ust
Swietosci), rozszerzajacy sie na zewnetrznym okregu
w tuk, odpowiadajgcy procesowi natchnien i wyboréw
w zyciu inwestorow, patrona i architekta kaplicy;

2) promien: idea; promien o podstawie w we-
wnetrznym kole i skupiajgcy sie na zewnetrznym okre-
gu w punkcie odpowiadajgcym powstaniu idei archi-
tektury kaplicy;

3) promien: budowla w krajobrazie; promien
o wierzchotku w wewnetrznym kole (wychodzi z Ucha
Swigtosci) i rozszerzajgcy sie na zewnetrznym okregu
w tuk, odpowiadajacy procesowi budowania kaplicy;

4) promien: krétkotrwatos¢; promien o pod-
stawie w wewnetrznym kole i skupiajgcy sie na ze-
wnetrznym okregu w punkcie, odpowiadajacym prze-
mijalnosci ,fizycznego ciata architektury” kaplicy;

5) promien: ogotocenie; promien o wierzchot-
ku w wewnetrznym kole (wychodzi z Oka Swigtosci),
rozszerzajgcy sie na zewnetrznym okregu w tuk, odpo-
wiadajgcy procesowi wypalania wnetrza kaplicy;

6) promien: zjednoczenie; promien o podsta-
wie w wewnetrznym kole i skupiajacy sie na zewnetrz-
nym okregu w punkcie, odpowiadajgcym zjednoczeniu
wnetrza z zewnetrzem kaplicy w ,ksztalcie, ktéry przy-
brat forme i stuzy zyciu” oraz metaforycznemu zjedno-
czeniu formy z zyciem kontemplujgcego jg pielgrzyma.

budowla

krajobrazie

zjednoczenie

naftchnienia
i wybory

Ryc. 13. Schemat piekna jako Oblicza Swietosci; zrédio:
rys. autorka
Fig. 13. The diagram of beauty as a Countenance of Holiness;
source: drawing by the author
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Schemat Piekna jako Oblicza Swietosci ma
swa strone wewnetrzng (reprezentowana przez koto
wewnetrzne i oznaczajac Swietosd, niedostepna zmy-
stowemu doswiadczeniu cztowieka) oraz zewnetrzng
(reprezentowang przez okragg i oznaczajaca Oblicze
Swietosci dostepne do$wiadczeniu cztowieka).

Zalezno$é Swietosci i jej Oblicza, obrazowana
w schemacie za pomoca promieni — klinéw o naprze-
miennym zwrocie, przybiera posta¢ promieniowania
od- i dosrodkowego. Oddziatuja na siebie wzajemnie
Swietosd i Oblicze w aktach i procesach sktadajacych
sie na petny cykl, obejmujacy historie kaplicy. Na okre-
gu Oblicza nastepuje ciggta przemiana procesu na
punkt i punktu na proces, ktora obrazuje kontemplo-
wanie kaplicy w czasie, w krajobrazie i jej wnetrzu.

W kontemplaciji kaplicy Brata Klausa moze in-
trygowac¢ pewne napiecie miedzy nieregularnym pie-
ciokatem podstawy wiezy (odczytywanym w kontepla-
cji budowli w krajobrazie) i doskonata geometrycznie
formg schematu kotfa, opartego na kole i szescioka-
cie foremnym. W napieciu tym mozna rozpoznac za-
pis dramatycznej sytuacji stworzenia wobec Stworcy,
cztowieka stworzonego ,z prochu ziemi” wobec Do-
skonatego Boga.

PODSUMOWANIE

W badaniu podjeto probe przedstawienia pigk-
na kaplicy Brata Klausa Petera Zumthora jako Oblicza
Swietosci. Zatozono, ze piekno mozna wyrazié jako
promieniowanie swietosci. Promieniowanie takie stara-
no sie dostrzec w historii kaplicy Brata Klausa, wtgcza-
jac w nig trwanie kaplicy jako bryty w krajobrazie i jako

wypalonego wnetrza. Aby uja¢ postac i zasade takie-
go promienowania, sprobowano zestawi¢ te historie
z pietnastowiecznym Schematem Tréjcy Sw. i Swiata,
ktérego odwzorowanie wisi we wnetrzu kaplicy, a ktory
pomagat sw. Bratu Klausowi kontemplowac tajemnice
Tréjjedynego Boga i Swiata stworzonego. Zestawienie
to pozwolito przedstawi¢ postac¢ i zasade zaleznosci
piekna od swietosci w nakreslonym schemacie piek-
na jako Oblicza Swigtosci, gdzie Swietosé promieniuje
w swym Obliczu za pomocg szesciu promieni — Klindw.
Schemat ten pozwala ujgc: 1) piekno jako percypowal-
ne przez ludzkie zmysty Oblicze niedostepnej takiej
percepcji Swietosci, 2) zasade wzajemnej wymienno-
$ci i naprzemienno$ci Swietosci i jej Oblicza oraz 3)
sposdb manifestacji Swietosci w swym Obliczu. Ujecie
piekna jako Oblicza Swigtosci w schemat kofa nie ma
w zadnym przypadku ograniczac tajemnicy piekna ani
tym bardziej tajemnicy Swietosci, ale zacheci¢ do ich
kontemplowania w konkretnym dziele architektury —
.ksztatcie, ktéry przybrat forme i stuzy zyciu”.
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SACRUM AND PROFANUM OF THE HOUSE GARDENS IN THE POLISH AND BELARUS BORDERLINE

Abstract

Villages of east of Podlaskie region, located near the border with Belarus belong to these unique areas in the country,
where a huge amount of material and spiritual heritage have remained until this day. First, it could be seen in the mental
and moral realm, which is influenced by Orthodox religion. The cultural landscape is formed by rural complexes, distinctive
architecture plots, vernacular architecture, which were preserved here since the sixteenth century.

The image of the wooden village is also created by nature: meadows, forests, as well as rural gardens. Historically, the
tradition that passed through the generations was the determinant for their development. Some plants were source of pride
of the homestead, others through their properties protected houses, eg. against lightning. The traditional cottage garden
was not only perceived in terms of beauty or utility, but also - as an indicator of the identity of ethnic communities.

Due to the progressive ,aging” and extinction of the village - plots are sold and gardens become a reflection of the new
owner’s tastes. The longing for beauty and back to the roots, requires the protection and respect of the material and spi-
ritual wealth of those areas. This is undoubtedly one of the key issues for the preservation of the identity of the ethnic bor-
derland. The text based on the ethnographical, historical sources and field research shows the symbolism of the traditional
gardens in front of the houses of the Polish and Belarus borderline and current condition of those villages.

Streszczenie

Wsie wschodniopodlaskie, potozone na pograniczu polsko-biatoruskim, nalezg do tych unikatowych obszarow w kraju,
na ktérych do dnia dzisiejszego zachowaty sie ogromne poktady spuscizny duchowej i materialnej. Pierwsze, widoczne sg
przede wszystkim w sferze mentalno-obyczajowej, na ktdrg wptyw wywiera dominujaca tutaj religia prawostawna. Krajo-
braz kulturowy tworzg przetrwate od XVI wieku w praktycznie niezmienionym stanie uktady ruralistyczne, charakterystyczna
struktura dziatek, wernakularna architektura.

Atmosfere drewnianych wsi poteguje ponadto przyroda: taki, lasy, a takze wiejskie ogrédki przydomowe. Dawniegj, przeka-
zywana przez pokolenia, tradycja i religia, stanowity wyznacznik dla ich ksztattowania. Niektore rosliny byly ozdobg zagrody,
inne poprzez swoje wiasciwosci apotropeiczne chronity dom, np. przed uderzeniem pioruna, stanowigc element Swiata
sacrum. Tradycyjny ogrod wiejski odbierany byt nie tylko w kategoriach piekna czy uzytecznosci, ale takze — jako wyznacz-
nik tozsamosci spotecznosci prawostawnych.

Z uwagi na sytuacje demograficzng i wyludnianie wsi — dziatki wykupowane sa na tzw. letnie domy, przy ktdrych coraz
czesciej powstajg ogrody dalekie od tradycyjnych wzordw, stanowigce odwzorowanie gustow wiascicieli. Tesknota za na-
miastkg piekna i powrotem do korzeni nakazuje ochrone i poszanowanie materialno-duchowego bogactwa tych terendw.
Jest to niewatpliwie jedno z kluczowych zagadnien dla zachowania tozsamosci wiejskich obszaréw pogranicza etniczne-
go. Tekst oparty na materiatach etnograficznych, historycznych i przeprowadzonych autorskich badaniach terenowych
prezentuje symbolike tradycyjnego ogrodu przydomowego wsi pogranicza polsko-biatoruskiego, zwigzane z nim wierzenia
spofecznosci etnicznych oraz stan aktualny.

Keywords: garden; tradition; Podlasie

Stowa kluczowe: ogréd; tradycja; Podlasie
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WPROWADZENIE

Wsie potozone na pograniczu polsko-biatoru-
skim, nalezg do tych unikatowych obszaréw w kraju,
na ktérych do dnia dzisiejszego zachowaty sie ogrom-
ne pokfady spuscizny duchowej i materialnej. Silne
wptywy Kulturowe, zwtaszcza zza wschodniej granicy
sprawiajg, ze obszary te sg przyktadem pogranicza stre-
fowego — przejsciowego w wielorakim sensie. Wystepuja
tutaj bowiem elementy narodowe (polskie, biatoruskie,
ukrairiskie) oraz cywilizacyjne kultur miejscowych i na-
ptywowych. Jest to pogranicze tacinsko-bizantyjskie
z dominujaca religia prawostawna, ktéra w znacznym
stopniu rzutuje na catoksztatt zycia codziennego i $wiag-
tecznego mieszkajgcych tu spotecznosci etnicznych.
Celem artykutu jest ukazanie symboliki przestrzeni tra-
dycyjnego ogrodka przydomowego we wsiach potu-
dniowo-wschodniej czesci woj. podlaskiego, przedpola
Puszczy Biatowieskiej' oraz wspotczesnych uwarunko-
wan przestrzennych bedgcych nastepstwem procesow
globalizacyjnych.

1. UKLAD DZIALEK W RUSKICH WSIACH POGRA-
NICZA POLSKO-BIALORUSKIEGO

Krajobraz kulturowy wschodniopodlaskich ob-
szaréw wiejskich tworza zachowane od XVI wieku
w niezmienionym stanie uktady ruralistyczne ze zna-
mienna regularng struktura dziatek. Siedliska powstate
w wyniku pomiary wtdcznej charakteryzowat prosto-
katny plan o wymiarach wahajgcych sie srednio od 12
do 25 metréw szerokosci, dochodzacych do 200 metrow
dtugosci. Domy mieszkalne stawiano zawsze szczytem
do drogi bedgcej osig catej wsi w jednakowej od siebie
odlegtosci, a tuz za nimi wznoszono zabudowania go-
spodarcze, za ktérymi roztaczat sie ogrod warzywny lub
sad, siegajgcy nawet do 100 metrow [M. i W. Pokropek,
1985, s. 106]. Dziatke zamykata stodota, ze wzgleddw
pozarowych znacznie oddalona od domu mieszkalnego
i ustawiona przewaznie kalenicowo, za ktora przebiegata
droga zastodolna, tzw. zagumienie. Cate siedlisko oto-
czone byto ptotem tynowym, plecionym z wierzbowych
gatezi, ktdry stuzyt ponadto do wygradzania ogrodkéw
i sadéw [Z. Cybulko, 1998, s. 12].

Tradycja przydomowych ogrédkéw rozpoczeta
sie z poczatkiem XX wieku, kiedy to uwarunkowania
przestrzenne wsi pogranicza zaczety ulega¢ znacznym
przemianom. W owym czasie wiekszo$¢ prawostaw-
nej ludnosci tych terenéw poddana zostata przymuso-

wej emigracji w gtab Rosji (tzw. biezeristwo w latach
1915-1922), a ich domy ulegty catkowitemu zniszczeniu
badz przejeli je inni wtasciciele. Ci, nie stosujgc sie do
wczesniejszych regulacii, poszerzali siedliska o sgsied-
nie dziatki, stawiajac na nich chaty nie tylko szczytem,
ale réwniez rownolegle do drogi gtéwnej. Na dziatce
znajdowat sie zatem odsuniety nieco w gtab i poprze-
dzony ogrédkiem kwiatowym dom mieszkalny, usytu-
owane na przedtuzeniu jego osi, ale w pewnej od hiego
odlegtosci chlewy oraz poprzecznie ustawiona stodo-
ta. Ukfady te typowe byty wyfacznie dla tzw. ruskiego
osadnictwa ludnosci, w znacznej wiekszosci wyznania
prawostawnego, i zdecydowanie rézne od wystepu-
jacych na zachodzie wojewddztwa przysiotkow drob-
noszlacheckich?.

2. ROLA | ZNACZENIE PRZEDOGRODKOW
W KULTURZE WSI

Ogrody zaktadane w strefie pomiedzy domem
a droga, tzw. przedogrédki, to na Podlasiu wschod-
nim stosunkowo nowe zjawisko. Oprocz funkcji typowo
uzytkowej stanowity one takze wizytowke zagrody oraz
wyraz gustu i zamoznosci jej wiascicieli. Zielen ekspo-
nowana w strefie przedogrodkow upiekszata przestrzen
przydomowa chaty widoczng od strony drogi gtdwne;j,
bedac niekiedy nawet elementem sgsiedzkiej rywaliza-
cji. Ogrodki te roztaczaty sie przez cafg wies w pasie
od drogi do domu, w zwigzku z czym stanowity istotny
estetyczny element krajobrazu kulturowego.

Kompozycja przeodgrodkow sktadata sie przede
wszystkim z rabat wypetnionych kwiatami i ziotami, za-
tozonych od elewacji frontowej budynku. Tradycyjne
ogrodki przepetnione byty zywymi barwami i kolorami:
przy $cianie domu sadzono z reguty wysokie kwiaty
siegajace linii okien, jak malwy (ktére przywedrowaty
do Polski z Bliskiego Wschodu w XVI w.), a takze ro-
sliny zapachowe, jak lawenda czy konwalie. ,Pod Scia-
nami domow lezaty kamienie do siedzenia, a w ogrod-
kach pod szczytowemi oknami rosty [takze] (...) boZze
drzewko, Zotte nagietki, pomaranczowy szaraniec, pi-
wonia z liscmi pachnacymi, maruna i ruta (...)" [Z. Glo-
ger, 1903, s. 201]. Dobdr gatunkowy roslin ogrédkow
przedokiennych dawniej nie byt jednak przypadkowy
i stanowit zaréwno przeznaczenie reprezentacyjne,
jak réwniez swojego rodzaju komunikat — informacje
0 mieszkancach domu, szczegdlnie o dziewczetach na
wydaniu: ,Malwy, wrotycz, nagietki i aksamitki byty dla

' Badaniami objeto wsie znajdujgce sie w granicach administracyjnych gmin: Bielsk Podlaski, Czyze i Hajnowka.
2 Przysiolki sktadaly sie z kilku lub kilkunastu zagrod usytuowanych wzdiuz dwu przecinajacych sie prostych drég. Cecha charakterystyczng
53 z reguly podwajne ich nazwy, z ktérych pierwsza — wspolna — pochodzi od imion osobowych dziedzicow, druga z kolei powstala poprzez

rozdrobnienie posiadiosci na czesci [B. Zaborski, 1926, s.76].
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spostrzegawczych przechodniow sygnatem, ze dom
zamieszkujg mtode dziewczeta. U panien na wydaniu
w ogrodku rosty mirt, barwinek, rozmaryn, ruta i lawen-
da, czyli materiat niezbedny do splecenia panieriskie-
go wianka” [E. Kowalik, M. Kowalewska, http://zielona.
org/assets/files/2013/KoloroweZagrody.pdf, <dostep:
2.03.2016>].

Oprocz pieknej oprawy chaty w kulturze wsi
ogrodki petnity takze istotng funkcje spoteczng i oby-
czajowa: byty przestrzenia, w ktérej witano gosci, za-
nim przestapili oni prog chaty. Nieodtgcznym ich wy-
znacznikiem od strony ulicy byta zawsze taweczka, sta-
wiana tuz przed ptotem. Stanowita ona element integracii
i sgsiedzkich spotkant na co dzien oraz podczas Swiat
wyznaczanych przez prawostawny kalendarz. W okre-
sie Wielkanocy na przyktad podlascy Rusini gromadzili
sie licznie przed domami na taweczkach, $piewajac tzw.
Lohulki”, czyli wiosenne piesni biatoruskie. Ich tematyka,
zwigzana z budzaca sie do zycia na wiosne roslinnoscia,
afirmowata przyrode i sity witalne oraz oznajmiata rados¢
ze zmartwychwstania Chrystusa. W niektorych rejo-
nach Podlasia, od Wielkanocy do $wieta Troicy (Zielone
Swiatki), a wiec w czasie, kiedy zaczynaty kwitnaé sady,
Spiewano takze piesni nawigzujgce do sfery mitosnej, ra-
dosnej i agrarnej — tzw. ,sadonki”. W ten sposob cata
wies$ wigczona byta we wspdlne obrzedowe muzykowa-
nie wykonywane w strefie przydomowej: ,Radoscia byta
przyroda budzgca sig do zycia po wielu miesigcach
mroku i zimna, soczysta zieleri lisci, sady obsypane
kwiatami, Spiew ptakow. Radosci dostarczaty kwiaty —
ich niezliczone kolory i piekne zapachy, a takze stodkie,
soczyste owoce” [E. Kowalik, M. Kowalewska, http://
zielona.org/assets/files/2013/KoloroweZagrody.pdf,
<dostep: 2.03.2016>].

Oprocz znaczenia stricte praktycznego — uzyt-
kowego i przejawu piekna — przedogrodki posiadaty
takze role pozawerbalng — symboliczng. Jako ze w kul-
turze wsi rytm zycia cztowieka nieodzownie powigzany
byt z prawami przyrody i kultem ziemi (matki-zywicielki),
tak i wszystkie prace wykonywane na zewnatrz chaty —
w ogrodzie, siedlisku czy przy domu miaty ,wspolng idee
re-kreowania zycia i ptodnosci, odnawiania, organizo-
wania i podtrzymywania porzadku ,’mojego’ sSwiata”
[E. G. Karpinska, 2000, s. 32]. Bardzo istotny jest tutaj
fakt zamieszkiwania tych terenéw przez ludnos¢ wy-
znania prawostawnego, ktéra pewne atrybuty przyrody
asocjowata z apotropeiczng symbolikg, opartg jeszcze
na przedchrzescijanskim religijno-magicznym postrze-
ganiu swiata. Warto nadmieni¢, iz dawniej powszech-
ne byto przekonanie o zaleznosciach swiata przyrody
z domeng transcendentng i wiara w tzw. animizm (tac.
anima — tchnienie, dusza). Dlatego wiekszos¢ upra-
wianych roslin to gatunki, ktorym przypisywano tak-

ze inne, ponadrozumowe znaczenie: ochraniajgce,
neutralizujgce zte moce czy dajace ludziom pozytek.
Praktyki i zwyczaje ludowe zwigzane z najblizszg prze-
strzenig domostwa byty bardzo czesto zlepkiem zasad
i idei kosciota prawostawnego, tradycji przekazywanej od
pokolen oraz ludowych zamawian, dotykajacych sfery
magicznej. Co ciekawe, obydwie warstwy kultury: religia
i magia wcale sie nie wykluczaty, a przeciwnie — wza-
jemnie przenikaty i uzupetniaty codzienne zycie wsi, tak
indywidualne, jak i grupowe. Ogrody wigjskie stanowity
zatem odbicie systemu wartosci tutejszych spoteczno-
Sci etnicznych.

3. SACRUM | PROFANUM OGRODU
PRZYDOMOWEGO

Kultura ludowa wsi pogranicza polsko-biatoru-
skiego od zawsze wartosciowata przestrzen ,jakoscio-
wo” [J. S. Bystron, 1980, s. 221], przeciwstawiajgc sobie
dwa skrajne pojecia: orbis interior (do wewnatrz — bliskie
— zycie) i orbis exterior (na zewnatrz — dalekie — Smierc)
[L. Stomma, 1986, s. 179], czyli znane i nieznane, swoje
i obce, dobre i zte, sacrum i profanum. Ten swoisty po-
dziat Swiata, jego semiotyka tyczyty sie takze przestrzeni
najblizszej cztowiekowi: miejsca zamieszkania, zagrody,
wsi.

Obszar znany to domostwo i jego przylegte oto-
czenie. Miat on zawsze wyraznie wytyczone granice
(éciany, ogrodzenie), ktdre oddzielaty go od tego, co
poza nimi, na zewnatrz. Jego uporzadkowanej prze-
strzeni przeciwstawiony byt chaos swiata zewnetrznego,
do ktdrego zaliczaty sie takze zaswiaty. Wspotzaleznose
tego, co w Srodku i poza jej granicami, istniata od za-
wsze w Swiadomosci spotecznej. , 7o, co na zewnatrz,
jest otwartym obszarem, abstrakcyjnym, nieznanym,
ale otaczajgcym wkoto swojskg ekumene. Wyobrazenia
jego otwartosci i wielkosci maja negatywng konotacje,
co poteguje poczucie grozy. Przestrzen wewnatrz, or-
bis interior, jest znana, bezpieczna, prywatna i intymna,
jest moim swiatem. Jako oswojona jest traktowana jako
centrum. Czesto wizualnie wyrazng granica miedzy
przestrzeniami jasno dzieli to, co na zewnatrz i to, co
w Srodku. Ludzie majg pewnosc¢ gdzie sie znajdujg” [E.
G. Karpinska, 2000, s. 27].

Antropocentryczna percepcija swiata byta jednym
z pierwszych i podstawowych doswiadczen cziowieka,
ktérego poznawanie i odbidr zaczynaty sie zawsze od
centrum [P. Kowalski, 1998, s. 45]. W kulturze wsi to
wiasnie domostwo stanowito gtéwny punkt odniesienia
w $wiecie — byto osig, wokot ktdrej wszystko sie rozgry-
wato. Mircea Eliade pisat, ze cztowiek religijny wartosciuje
przestrzen swojego bytu na ziemi i pragnie byC jak naj-
blizej bogdw, swiata sacrum [M. Eliade, 1993, s. 71].
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Dlatego buduje on swojg siedzibe na wzdr i podobien-
stwo $wiatyni, przemieniajgc jg tym samym symbolicznie
w Kosmos — uporzadkowany, ,swaoj” obszar. Podobnie
przydomowy ogrdd w kulturze ludowej odbierany byt jako
repetitio miejsca nacechowanego swietoscig — boskiego
raju: ,(...) istnieje przekonanie, iz prawzorem wszystkich
ogrodow byt raj” [E. Grzelakowa, 2005, s. 198].

Jak zauwaza Maria Wojtyta-Swierzowska,
.bardzo interesujgca jest, jesli chodzi o przestrzen
zewnetrzng domu, jej dwustopniowos¢” [M. Wojtyta-
Swierzowska, 2005, s. 190]. Najblizsze otoczenie chaty
wraz z obejsciem nacechowane byto bowiem rozlegta
warstwg znaczeniowa. Jako obszar bedacy po czesci
przynalezny do sfery sacrum — domostwa posiadat ,,zna-
mie swojskosci: tu znajdujg sie budynki gospodarcze,
przedmioty, zwierzeta” [E. G. Karpinska, 2000, s. 28]
czy sad owocowy, ktérego drzewa byty personifikacjg
i symbolem ludzkiego zycia. Z drugiej jednak strony
przedogrodek, jako obszar ,pomiedzy” potozony byt
na styku z terenem nacechowanym groza i obcoscia
— z innym Swiatem, orbis exterior. Siedlisko wiejskie
byto zatem przyktadem jakosciowej kategoryzacii prze-
strzeni na dwie przeciwstawne sobie strefy: sacrum
i profanum. Doswiadczanie i uzytkowanie jego obszaru
w kulturze ludowej odbywato sie na zasadzie symbo-
licznego podziatu na miejsca réznigce sie znaczaco od
innych, co wywotywato specyficzne rodzaje zachowan
spotecznych.

Ogréd frontowy — przedogrodek, usytuowany
w strefie posredniej, potprywatnej, stanowit niejako ro-
dzaj facznika i komunikatora, ale réwniez separatora
relacji pomiedzy tym co prywatne, a tym co publiczne.
W uktadzie przestrzennym, tuz za jego granica przebie-
gata droga, ktdra jak podaje Stefan Czarnowski, w Swia-
domosci ludowej byta ,obszarem o specyficznych wiasci-
wosciach prawnych i religiinych” [S. Czarnowski, 1956,
s. 227]. Droga w kulturze wsi, jako obszar obcy i niczyj,
wigzafa sie bowiem z miejscem o ,nigjasnych zasadach
organizacji swiata” [P. Kowalski, 1998, s. 89]. Dawnigj
wierzono na przyktad, ze na drodze mozna byto (...
spotkac dusze zmartych przesuwajgcych sie obrzezami,
pod ptotami. Wedrowaty tam tez inne niewidzialne istoty”
[P. Kowalski, 1998, s. 91, powotujac sie na K. Moszyn-
ski (1967), Kultura ludowa Stowian, cz. Il, Warszawa, s.
712]. Dlatego tez istniato silne przeswiadczenie, iz ta-
kie wiasnie tereny graniczne/peryferyjne, oddzielajace
sacrum od swieckiego chaosu nalezy otacza¢ ochrong
i symbolicznie zabezpiecza¢ poprzez obrzedowe gesty
albo lokowanie w nich przedmiotéw, ktérych sens pole-
gat na ochronie swojego miejsca zamieszkania.

Ttumaczyc to moze fakt stawiania w strefie przed-
ogrédkéw krzyzy i kapliczek, ktérych zadaniem byto
oswojenie i sakralizacja przestrzeni buforowej. ,Stojac

na granicach ‘swojego’ i ‘obcego’ obszaru, wytyczaja
[one] linig, ktdrej obce byty przebic¢ nie mogg, chronig
obszar wewnetrzny od chaosu” [E. G. Karpinska, 2000,
s. 69]. Umieszczane na dziatkach przed domami, sta-
nowity takze funkcje kultowa, jako podziekowanie lub
prosba o wstawiennictwo, stajac sie jednym z najbar-
dziej widocznych i rozpoznawalnych przejawdw religij-
nosci w kulturze podlaskiej wsi. Pojawiajgce sie na nich
kolorowe tkaniny — wstgzki i tasiemki — réwniez petnity
role ochronng i apotropeiczng (dawniej byty to takze
koszulki lub pieluszki chorych dzieci, ktére zawieszano
w celu przepedzenia z domu choroby [E. Frys, A. Irac-
ka, M. Pokropek, 1988, s. 285]). Krzyze i kapliczki byty
nierozerwalnie powigzane z domem, a teren, na ktérym
staty, nabierat cech obszaru Swietosci. Wierzono po-
nadto, ze symbolicznie strzegty one wejscia do chaty,
dlatego przestrzen wokot szczegdlnie pielegnowano
i szanowano, zdobigc swiezymi kwiatami.

Rzeczywistym znakiem rozdziatu przestrze-
ni prywatnej od publicznej w strukturze siedliska byt
ptot, stanowigcy bezposrednia linie graniczng, za ktdrg
znajdowat sie juz teren jakosciowo odmienny. Tworzyty
go przewaznie drewniane sztachety badz gatezie prze-
platane pomiedzy kotkami, tzw. ptoty tynowe. Kotki sta-
nowity powtykane w ziemie gatezie, ktdre po pewnym
czasie wypuszczaty korzenie i wyrastaty z nich drzewa.
O ogrodzenia ludnos¢ na wsi dbata zresztg z niena-
ganna pieczotowitoscia. Wierzono bowiem, ze zte licho
moze wtargnac przez nieszczelne ogrodzenie lub dziure
w ptocie. Jak podajg zrodta etnograficzne, w kulturze wsi
mozna mowi¢ o wytworzeniu sie wrecz swego rodza-
ju ,ptotowe]” magii ochronnej [R. Hryn-Kusmierek, Z.
Sliwa, M. tagoda-Marciniak, A. Gotowiec, E. Aszkie-
wicz, 2007, s. 35]. Objawiata sie ona przestrzeganiem
pewnych zachowan, jak niewylewanie wody za ptot lub
niewyjmowanie z niego patykéw i drzazg, co mogtoby
grozi¢ pomniejszeniem dobytku. Bacznie pilnowano, aby
dzieci sie przy nim nie bawity i pod nim nie przechodzi-
ty. Przestrzegano takze zakazu, zeby nie straszy¢ i nie
przepedzac jaskotek, ktore czesto zaktadaty gniazda na
chatach i przydomowych pfotach, poniewaz wierzono,
ze sg to ptaki zwiastujgce szczescie i radosng nowing,
chronigce domostwo od piorundw i pozaréw oraz zapo-
wiadajgce rychte wesela w danym domu.

Czestokroc, dla spotegowania magicznych wia-
Sciwosci ptotu, w strefie wewnetrznej ogrédka sadzono
przy nim przyjazne drzewa lub krzewy. W kulturze ludo-
wej drzewa poprzez pionowe uksztattowanie — ustana-
wiaty symboliczny porzadek i organizacje Wszechswia-
ta, taczac jego trzy czesci: niebo, ziemie i podziemie [P.
Kowalski, 1998, s. 94]. Jednoczesnie, jak zauwaza Piotr
Kowalski, drzewo ,(...) jest (...) Wszechswiatem, i w do-
datku migjscem epifanicznym nacechowanym sakralno-

66 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2017



SACRUM | PROFANUM OGRODU PRZYDOMOWEGO WSI POGRANICZA POLSKO-BIALORUSKIEGO

Scig. Moze byc takze ‘posrednikiem’, ktory umoziiwia ‘do-
tkniecie’ sacrum i nabycie jego niezwyktych wtasciwosci”
[P. Kowalski, 1998, s. 97, powotujgc sie na J. Auboyer
(1986), Zycie codzienne w dawnych Indiach (wiek Il
p.n.e —ok. VIl p. n.e.), Warszawa]. Podobne wnioski wy-
ptywaja z prac Mircei Eliadego, ktory pisat: ,(...) drzewo
jest petne sit sakralnych dlatego, ze jest pionowe, ze ro-
Snie, ze traci liscie i na nowo je odzyskuje, a wiec regene-
ruje sie (‘umiera’ i zmartwychwstaje’) nieskoriczong ilos¢
razy, ze posiada zywice itd. (...) samo drzewo wyraza caty
kosmos, wcielajgc w forme na pozor statyczng ‘moc’ ko-
Smosu, jego zycie i jego zdolnosc¢ do periodycznego od-
nawiania” [M. Eliade, 1966, s. 262, 265]. Ludnos¢ wsi
pogranicza wierzyta, iz rosliny przenosza na chate swojg
biologiczng site i witalnos¢, dlatego drzewa traktowano
jako opiekundw zagrody i jej mieszkancow. Nie bez przy-
czyny utarto sie przekonanie, ze gdy rodzi sie w domu
dziecko, domownicy sadzg nowe drzewo, ktére rosnie
wraz nim. Zwyczaj ten symbolizowat przywigzanie i zwig-
zek cztowieka ze swoim miejscem na Ziemi.

Zasadniczo nie sadzono przy domach gatunkow
iglastych (z wyjatkiem sosny), ktdre zarezerwowane byty
dla miejsc naznaczonych cechami grozy i niebezpie-
czenstwa, jak np. cmentarze lub las. Zgodnie z ludowy-
mi wierzeniami na posesjach (najczesciej przy ich grani-
cach) sadzono drzewa o szczegdlnych witasciwosciach
apotropeicznych, ktdre miaty ochrania¢ przed ude-
rzeniem pioruna czy rozprzestrzenianiem sie ognia na
budynek. Zaliczano do nich brzozy, lipy?, jesiony, wigzy,
klony czy sosny. Unikano z kolei tych o negatywnej ener-
gii, czyli debdw?, topoli, osik i Swierkdw. Pozyteczne wia-
sciwosci niektorych gatunkow wykorzystywano na wsi
takze w sferze mitosnej — uczuc, powodzenia i ptodnosci,
jak i w ludowych zabiegach leczniczych. Reprezentanci
meskiej (jak dgb czy jesion) oraz zenskigj (brzoza, lipa)
zasady bytu pomagaty w zamawianiu choréb i leczeniu
cierpien, wydalajac nieszczescie z ludzkiej ekumeny [P.
Kowalski, 1998, s. 100, powotujgc sie na P. Lorie (1993),
Przesady. Ksiega wiedzy dawnej, Warszawa, s. 42)].

Oproécz drzew magiczne zdolnosci uzdrawiajgce
przypisywano takze rosngcym w przydomowym ogro-
dzie roslinom. Lokalna ludnos¢ dobierata, je kierujac sie
ich wygladem, uzytecznoscig, ale rowniez symbolika.
Istniat nawet zestaw Swietych zidt, ktére stosowano w lu-
dowej medycynie, kosmetyce, a takze jako przyprawy.
Przedogrodki z lat trzydziestych i pozniejsze, zawieraty
zatem rosliny i ziota, takie jak: mieta, bylica piotun, ruta

zwyczajna, szatwia, rumianek, lawenda, koper, rozmaryn
czy kolendra.

4, OGROD W OBRZEDOWOSCI DOROCZNEJ

W kulturze wsi pogranicza, poza funkcjg stricte
uzytkowa i estetyczng, ogrody odgrywaty zatem rowniez
role mistyczng. Stanowity odbicie postrzegania $wiata
tutejszych spotecznosci etnicznych, ktérych zycie, po-
dobnie jak wegetacja roslin, cyklicznie sie rekreowato
i odnawiato: ,(...) drzewa i roslinnosc wcielajg niewyczer-
pane zycie — pisat Eliade — w archaicznej ontologii od-
powiada to pojeciu absolutnej rzeczywistosci, ‘sacrum’
par excellence. Drzewo symbolizuje kosmos (...), pfod-
nosc, bogactwo, szczesliwy los, zdrowie — a na wyzszym
stopniu niesmiertelnosc i wieczna mtodosc — skupiaja sie
w ziofach i drzewach. (...) wszystko, co istnigje, co jest
Zywe, tworcze, co jest w stanie nieustannej regeneracji,
wyraza sie w symbolach roslinnych” [M. Eliade, 1966, s.
298]

Zwigzek cztowieka z otaczajgca przyroda najbar-
dziej widoczny byt w okresie swigt dorocznych, wyzna-
czanych przez prawostawny kalendarz. Wiejska spotecz-
nos¢, poczawszy od karnawatu, do konca lata co roku
czynnie uczestniczyta w odradzaniu i regeneracji przy-
domowej roslinnosci, co symbolicznie réwnoznaczne
byto z odtwarzaniem Kosmosu [M. Eliade, 1966, s. 298].
Liczne zwyczaje i rytuaty dotyczace wegetaciji, w ktore
wigczano takze przestrzen przydomowa, miaty na celu
pobudzenie sit witalnych, ptodnych i rekreowanie zycia
cztowieka.

Juz w czasie prawostawnego swieta Jordanu
(Kreszczenije Hospodnie) snopy zbdz, ktore ustawiano
w chatach na honorowym miejscu pod ikonami pod-
czas Swigt Bozego Narodzenia (Rozdzestwo Christowo),
Wynoszono na zewnatrz, a rozwigzang z nich stoma ob-
wigzywano drzewa owocowe. Wypowiadajgc przy tym
stowa: ,Dierewo, obudzisie, bo Pan Jezus narodziusie.
Poszia stawa po usiom Swieci, treba tobie owoc mieci”
[S. Dworakowski, 1964, s. 39], symbolicznie przeka-
zywano im zyciodajng moc. Rozwigzywanie powrdset,
nastepowato dopiero na Wielkanoc, jako ze diabet ,po
zmartwychwstaniu Chrystusa juz nieszkodliwy uciekat
do piekta” [F. Kotula, 1989, s. 123]. Zwyczaj zblizania
sie i dotykania drzew Eliade poréwnuje ponadto do do-
tknigcia ziemi: ,(...) — jest dobroczynne, wzmacniajgce,
zapfadnigjgce” [M. Eliade, 1966, s. 269].

¢, Tu i owdzie w rdzennej Polsce (...) mowi nawet lud, Ze lipa dlatego jest drzewem ‘Swigtem’, bo w niej Matka Boska mieszka! (...) W lipe
tez, jak twierdzi w niektorych krajach lud stowianski, nigdy nie bije piorun (podobnie jak w kaling, leszczyne , etc.)” [K. Moszynski, 1934,

s. 533].

4 ,(...) dab na catym obszarze Stowianszczyzny liczy sie do drzew bgdz ‘dobrych’ czy ‘czystych’, badz ‘Swigtych’, tzn. godnych Boga i
Swietych Pariskich), czestokroc listowiu jego przypisuje sie wiasnosci apotropeiczne, jemu zas samemu moc leczniczg (...) [lednak] w deby
pioruny bijg czesciej niz w wiele innych drzew.” [K. Moszynski, 1934, s. 531, 532].
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Na dzien Palmowej Niedzieli (Werbnica) wiejska
spotecznosc¢ Swiecita w cerkwiach brzozowe gatazki
i bazie, zwane powszechnie werbami lub werboczka-
mi. Istniato powszechne przekonanie, iz podobnie jak
uschniete gatgzki wierzby po witozeniu do wody odzy-
waty i puszczaty listki, tak i poswiecone w cerkwiach
rézgi posiadajg wiasciwosci magiczne, uzdrawiajgce
i ochronne. Po powrocie z cerkwi kropiono zatem nimi
dom i cafe obejscie, wtykano za ikony w swietym kat-
ku, aby strzegty domostwo przed piorunami i burzami,
zostawiano je w ogrodku lub wsadzano przy pfocie, aby
W przysztosci miec rozgi palmy” [G. Sosna, A. Troc-So-
sna, 2009, s. 249]. W strefie ogrodkéw chowano takze
poswiecone pisanki, co miato dawac roslinom dar we-
getacji i chroni¢ je od szkodnikéw. Pod zadnym pozo-
rem nie wolno byto wyrzuca¢ poswieconych skorupek
w dowolne miejsce. Ktadziono je najczesciej naprzeciw
chaty: przy ogrodzeniu badz na drodze, czyli w obsza-
rze niczyim, orbis exterior. Miaty one pokazywac prze-
chodniom (obcym), ze w domu godnie czci sie wielkie
Swieto. Inni palili je w domowym piecu, po czym popiot
sypali zawsze w ,czyste” miejsce, czyli do ogrédka lub
pod drzewa owocowe, wierzac, ze wyrosnie z nich ziele
marynka. W ésma niedziele po swiecie Paschy, na Zie-
lone Swiatki, czyli $wieto $wietej Troicy, obowigzywato
tzw. majenie domow. Obrzedows rosling byta wéwczas
brzoza, symbolizujgca wiosne, oraz lipa, dgb, leszczyna
i tatarak, zwany na tych terenach babka, ktorymi wyscie-
tano posesje, obejscia, dekorowano okna czy ustawiano
je przed drzwiami chaty. Poswiecone w cerkwi na pra-
wostawne $wieto Zelenec brzozowe gatazki, wianki zidt
i tatarak przynoszono do domoéw, gdzie zatykano je za
Swiete obrazy, okna, nad drzwi, pod dach oraz wktadano
pomiedzy deski scian stoddt i spichrzy, aby zabezpie-
czaly chate przed uderzeniem pioruna i chronity zboze
przed myszami. Wszystkie te cyklicznie powtarzalne
czynnosci zwyczajowe i obrzedowe potwierdzaja fakt, iz
dawniej przyroda tozsama byta z zyciem cztowieka, kto-
re takze ,periodycznie [si€] regeneruje (...), [a] wegetacja
staje sie hierofanig — tzn. wciela i objawia sacrum” [M.
Eliade, 1966, s. 312].

5. WSPOLCZESNE OGRODKI PRZYDOMOWE

Szeroko pojety folklor ludowy, wyrosty na gruncie
tradycji przekazywanej z pokolenia na pokolenie oraz wy-
znawanej religii, to bez watpienia cecha charakterystycz-
na wiejskich spotecznosci potudniowo-wschodniego
Podlasia. Codzienne i doroczne egzystowanie na wsi
dawniej odbywato sie w oparciu o caty system religii
prawostawnej, a takze w zgodzie z cyklem przyrody
i nastepujgcych po sobie por roku czy wierzen jeszcze
przedchrzescijariskich. Wartosci te byty takze prioryte-

tem w organizacji i doswiadczaniu przestrzeni ,swojgj”,
najblizszej cztowiekowi, w tym strefy przydomowych
ogrodkoéw. Do pewnego okresu tradycja byta wyznacz-
nikiem tego, co jest pozadane w wiejskich ogrodach.
Byty one synonimem piekna, uzytecznosci, gwaran-
tem swojskosci i bezpieczenstwa, ale takze ogromng
skarbnicg symboli i znaczen - specyfiki spoteczno-kul-
turowej pogranicza polsko-biatoruskiego.

W dzisiejszych czasach, w nastgpstwie zmian
cywilizacyjnych i w dobie wszechogarniajgcej globaliza-
cji, tradycyjne ogrody powoli tracg na wartosci, stajac
sie coraz bardziej ,obce”. Oczywistym nastepstwem
uptywu czasu jest wspotczesnie zatarcie warstwy sym-
bolicznej, w tym dawnych prawd i ludowych wierzen
w dualizm Swiata ludzkiego i przyrody. Coraz czesciej
jednak obserwuije sie dzis takze zjawisko sekularyzacii
zycia religijnego na wsi czy zubozenie obchoddw Swigt
dorocznych na rzecz przezywania ich bardziej indywi-
dualnie, a nie jak to byto dawniej — w gronie sgsiaddw.

Gtéwna przyczyna takiego stanu rzeczy jest
sytuacja demograficzna i powszechne ,starzenie sig”
wschodniopodlaskich wsi, ktére w wiekszosci za-
mieszkuja pokolenia ludzi urodzonych jeszcze w latach
przedwojennych. Puste dziatki wykupowane sa czesto-
kro¢ przez osoby ,obce”, spoza obszaru Podlasia, co
ma swoje konsekwencje w zupetnie nowym, jakoscio-
wo odmiennym ksztattowaniu krajobrazu kulturowego,
w tym w zmianie przeznaczenia ogrodéw na funkcje
rekreacyjng i typowo wypoczynkowa. Niejednokrot-
nie przenosi sie je takze na tyt domu w celu separacii
i ukrycia, a nie — jak to byto dawniej — dumy i chluby
gospodarzy. Tradycyjne przedogrodki, przepetnione
kolorowymi kwiatami i zapachami, spotka¢ dzis moz-
na wytacznie przy domach ,tutejszych” — autochtondw,
ktérych z kazdym rokiem jest coraz mniej.

Zmiany spoteczno-kulturowe spowodowaty tak-
ze modyfikacje w strukturze catego siedliska, z ktérego
sukcesywnie znikajg budynki gospodarcze, jak stodoty
czy spichlerze, atradycyjne drewniane pfoty zastepowane
sg ogrodzeniami metalowymi. Nieodzownym elementem
przestrzeni frontowej domow staje sie takze przystrzy-
zony kosiarka trawnik. Nowi witasciciele pod wptywem
tego, co udaje sie znalezé w centrach ogrodniczych,
dekoruijg je przede wszystkim roslinnoscig zimozielong —
siglakami”, zywoptotem czy ozdobnymi kwiatami i krze-
wami, réznymi od tradycyjnych. Oprécz roslin w strefie
przedogrodow pojawig sie takze czesto elementy de-
koracyjne jak wiatraki, fontanny, ,skalniaki”, stanowiag-
ce odwzorowanie panujgcej aktualnie mody. Obecnie
coraz czesciej mamy do czynienia ze Scieraniem sie
tego, co indywidualne, z zapozyczonymi wzorcami —
w wigkszosci miejskimi lub podpatrzonymi u sgsiada,
w katalogu czy w Internecie, co powoduje sztampo-
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Ryc. 1. Ogrody przydomowe wsi pogranicza polsko-biatoruskiego: 1) wies Czyze, gm. Czyze; 2-4) wies Plutycze, gm. Bielsk Podlaski;
fot. autorka
Fig. 1. Gardens in front of the house on the polish and belarus borderline; photo by the author

wosc¢ i ujednolicenie krajobrazu wiejskiego. Uprawianie
ogrédkéw, jako kultura codziennosci, staje sie zatem
uzewnetrznieniem gustu estetycznego ich witascicie-
li. Tradycyjnie rozumiane piekno ulega dezaktualizacii
i jest dzi$ wartoscia nietrwatg, zmienna i ulotna.
Typizacja i unifikacja stajg sie nieuchronnym od-
biciem wspodtczesnosci. Na skutek takich dziatan krajo-
braz wsi, jak i poszczegdlne jego elementy tracg dawny
wyglad i znaczenie, stajgc sie czyms jakosciowo innym.
Tesknota za namiastka piekna i powrotem do korzeni
nakazuje ochrone i poszanowanie materialno-ducho-

wego bogactwa tych terendw. Jest to niewatpliwie jed-
no z kluczowych zagadnien dla zachowania tozsamo-
Sci wiejskich obszaréw pogranicza etnicznego.
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WONDER-GRACE FAMOUS IMAGES OF THE VIRGIN MARY IN PODLASIE. A PROBLEM OF THE ICONOGRAPHY
OF SACREDNESS

Abstract

Among the most important phenomena of the Christian religion there are images to which the faith ascribes supernatural
properties, primarily the possibility of healing and defense against danger. In the area of the historic Podlasie such images
often manifested themselves particularly frequently in the seventeenth century, when Podlasie was the theater of war, of
devastating marches of troops, and of plagues and famine. Unusual pictures (images and icons) manifested themselves
on trees (Lesna Podlaska, Puchty, Krypno), mystically prevented themselves from catching fire (Stary Kornin), or after a few
years of functioning in a temple (Juchnowiec, Strabla) or in a manor house (Rézanystok) manifested their supernatural
power. It is a phenomenon of religious culture of Podlasie to adopt the iconographic patterns of iconic Catholic images
by the Uniate Church, and after its abolition — by the Orthodox Church (Puchty, Kozany), as well as veneration of icons in
Catholic churches (Juchnowiec, Strabla).

Streszczenie

Zauwazalny kryzys sztuki koscielnej to miedzy innymi wszechobecnos¢ kiczu, definiowanego jako konsekwencja kultury
masowej, stosujacego wysoki styl do wyrazenia idei estetycznie nizszej. Kicz, wyrastajac z gloryfikacji banatu, nie zaspo-
kaja potrzeby piekna, jest bowiem dzietem o niewielkiej wartosci artystycznej, niepogtebionym tworem, kierowanym do
przecietnych gustéw, utrwalajgcym stereotypowe pogladly.

Do najwazniegjszych fenomendw sztuki nalezg kultowe wizerunki. Kult obrazéw byt znany w cesarstwie bizantyjskim, gdzie
powstato wiele pierwowzoréw, miedzy innymi ikona Hodegetrii — Matki Bozej Przewodniczki, ukazanej z Dziecigtkiem, Kto-
re wskazuje tzw. gestem Hodegetrii. Do szczegdlnej stawy przedstawien maryjnych przyczynita sie legenda o pierwszym
portreciscie, ktorym miat by¢ sw. tukasz Ewangelista.

Obrazy obdarzone szczegdlng mocg charakteryzuja sie pewnymi cechami: zostaty znalezione w niespodziewanych miej-
scach (np. w lesie, przy studni lub zrédetku, na przydroznym drzewie), byly zrodtem niezwyktego blasku, ,pocity sie”,
Lptakaty” lub krwawity, przeniesione do kaplicy, dworu lub chaty, wracaty na migjsce znalezienia, gdzie objawiaty niezwykta
moc.

Objawione na Podlasiu ikony maryjne odzwierciedlaty cechy lokalnej kultury, podatnej na wptywy z réznych kierunkow.
Stopniowa latynizacja sztuki cerkiewnej, szczegodlnie na obszarach kulturowego pogranicza, nie powinna by¢ postrzegana
w kategoriach polityczno-konfesyjnych. Takie procesy sg przejawem naturalnej osmozy kulturowej i indywidualnych aspi-
racji zleceniodawcow, pragnacych podnies¢ swoj prestiz fundacjami wzorowanymi na najlepszych (wedtug dwczesnych
kryteridw) artystycznych wzorach. Tworzone w tym kregu dzieta charakteryzowat koloryt lokalny i stylowo-ikonograficzny,
ktéry nie moze by¢ oceniany dziewietnastowiecznymi kryteriami estetycznymi, ani tez koncepcjami ,czystosci stylowej”,
lecz postrzegany w szerszym kontekscie przemian kulturowych.

Keywords: cult of images; Marian images; Marian icons; Podlachia

Stowa kluczowe: kult obrazéw; obrazy maryjne; ikony maryjne; Podlasie
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Jeden z najwybitniejszych religioznawcow, Mir-
cea Eliade, powiada: ,Brzydota, nuda, gloryfikacja ba-
natu, co ostentacyjnie eksponujg dzieta sztuki ostatnie-
go dwudziestolecia, stanowig — obok nihilizmu w filozo-
fii, anarchii w etyce spofecznej i przemocy w polityce
— wyraz tej samej, specyficznej sytuacji egzystencjalnej
cztowieka zachodniego” [M. Eliade, 2001, cyt. za: R.
Kapuscinski, 2007, s. 52-53].

Ta trafna diagnoza warta jest szerszej refleksiji. To
oczywiscie tylko fragment panoramy wspoétczesnej kul-
tury. Jak nietrudno zauwazyc¢, coraz zuchwalej dzisiejsza
sztuka przejmuje symbole religijne, zastrzezone do nie-
dawna dla sztuki sakralnej [J. Zydorowicz, 2010, s. 91].

Wielu wspodtczesnych badaczy zauwaza kryzys
sztuki koscielnej, wszechobecnos$¢ kiczu, definiowa-
nego jako nastepstwo kultury masowej, stosujgcego
wysoki styl do wyrazenia idei estetycznie nizszej, inny-
mi stowy — zjawiska ujawniajgcego stosowanie wyszu-
kanych form dla banalnych tresci'. Zta sztuka, méwigc
potocznie — kicz, w znaczacym stopniu wyrosta z glo-
ryfikacji banatu, bowiem: ,Kicz jest nierzetelny, jest ‘nie
na serio’, jest pretensjonalny, tani, znamionuje go fatwa
dostepnosc formy i czytelnosc tresci znanej wszystkim”.
Ks. prof. Ryszard Knapinski podkresla ponadto, ze kicz,
odpowiadajgc potrzebie piekna, nie zaspokaja jej, jest
bowiem dzietem o niewielkiej wartosci artystycznej, nie-
pogtebionym tworem, trafiajgcym do przecietnych gu-
stow odbiorcéw, utrwalajacym ich stereotypowe pogla-
dy oraz powierzchowne emocije. Kicz to wytwar seryjnej
produkgiji sztuki, czesto niepozbawiony cech rzemiesl-
niczej sprawnosci, ale grzeszacy powierzchownoscia,
pozbawiony gtebszych tresci, zbanalizowany, gtadki
i tandetnie tadny [R. Knapinski, 2004, s. 109].

Czy tak definiowany kicz byt obecny w sztu-
ce dawnej? Czy mozna stosowa¢ podobne okresle-
nie wobec dziet otoczonych kultem i ich niezliczonych
powtorzen? Jak oceni¢ bliskg sztuce ludowej niepo-
radnos¢ nieznanego artysty, odtwarzajagcego w setnej
kopii Obraz Jasnogorski?

Nie wdajac sie w refleksje na temat pochodze-
nia i powszechnosci kiczu, chciatabym podja¢ rozwa-
zania na temat wartosci artystycznych jednego z naj-
wazniejszych fenomendw sztuki chrzescijanskiej, tj.
styngcych taskami obrazéw, zwanych réwnie czesto
jak niejednoznacznie ,obrazami cudownymi”. To okre-
Slenie moze bowiem sugerowac ich formalne piekno,
ale czy w odniesieniu do fenomenu sacrum, wolno nam
sie postugiwac takimi kategoriami? Dlatego bedziemy
sie postugiwaé okresleniami ,obraz stynacy taskami”,
,Styngcy cudami” lub ,obraz otoczony kultem”. Przed-
miotem naszego zainteresowania beda w réwnej mie-
rze katolickie obrazy sakralne, jak tez unickie i prawo-
stawne ikony.

Punktami objawiajgcymi swietos¢ sg symbolicz-
ne ,srodki swiata”, miejsca sakralnej waloryzaciji prze-
strzeni, gdzie swiat jest czysty i naznaczony wymiarem
transcendentnym. Czym jest wizerunek otoczony kul-
tem wiernych i wiarg w niezwyktg moc? Czy mozna
otaczac kultem malowane wyobrazenie?

Jak wiadomo, zaciete spory na ten temat byty
toczone przez dziesiatki, jesli nie setki lat, o poziomie
zaangazowania uczestnikdw kontrowersji Swiadczy
ogromna literatura na ten temat. W tym miejscu przy-
pomnijmy tezy sw. Grzegorza Palamasa, ktéry uwazat,
ze pierwowzorem niezmiennej chwaty Boskigj, przeja-
wem boskosci i energig esencjonalnosci byfa $wiattos¢
Taboru, bedgca objawieniem sig Boga na zewnatrz.
Podstawa uzasadniajgca istnienie wizerunkéw jest
dogmat Wecielenia, niewystarczajgcy dla uzasadnienia
ich kultu [B. Dab-Kalinowska, 1992, s. 324]. Funda-
mentem wiary w cudotwdrczg moc obrazéw jest teza
0 przedstawieniowym zwigzku ikony i jej pierwowzoru,
wzmocniona twierdzeniem o tej samej wypetniajgcej je
(pierwowzdr i obraz) energii, sformutowana przez Mak-
syma Wyznawce. Odmowa oddawania czci ikonom
jest odrzuceniem mozliwosci przebdstwienia, réwno-
znacznym z negacja dgzenia cztowieka ku Zbawieniu
[B. Dab-Kalinowska, 1992, s. 324].

Sztuka sakralna to sztuka zwigzana ze Swigtynia,
zgodna z doktryng i liturgig, w odréznieniu od ,sztuki
religijnej”, za ktérg zwykto sie uwazac te powstatg je-
dynie pod wptywem inspiracji religijnej. Kultura religijna
jest pojeciem dotyczgcym sacrum, rozumianym jako
rzeczy Swiete, ktorych lista nie jest zamknigta. Tworzy-
wem sacrum jest nieokreslona, rozproszona moc [S.
Czarnowski, 1956, s. 141]. Elementami kultury religij-
nej sg modlitwy, odpusty, kult wizerunkdéw styngcych
cudami, pielgrzymki do sanktuariow i miejsc swietych,
wiara w ozdrowiericzg moc zrddet, hymny i piesni po-
chwalne. Wszystkie te obrzedy prowadzg réwniez do
odnowienia jednosci ze wspdinotg [S. Czarnowski,
1956, s. 148-149]. Pojecie sacrum bedziemy rozumiec
w Slad za Emilem Durkheimem i Rudolfem Otto. Dla
Durkheima sacrum to wszystko to, co stworzyta wy-
obraznia spoteczna i ludzka sktonnos¢ do idealizacii
Swiata, co zarazem pozwala utrzymac wiezi miedzy
jednostkami oraz porzadek spoteczny i moralny [E.
Durkheim, 1990, s. 305].

Rudolf Otto uznat, ze autonomiczny abstrakt,
nazwany przezen numinosum, obdarzony mozliwoscig
wywotywania leku, oddziatuje z wielka sitg na ludzkag
wyobraznie, swietos¢ zas jest apriorycznym doswiad-
czeniem irracjonalnego numinosum [R. Otto, 1999, s.
17-18].

Kult obrazdw jest istotng cechg chrzescijanskiej
religijnosci; byt znany w cesarstwie bizantyjskim, gdzie
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powstato wiele pierwowzoréw [I. Sirota, 1992, s. 16,
A. Lidow (red.), 1996]. Wczesniej naukowcy uwazali, ze
czesc¢ dla obrazéw wywodzita sie z pierwszych wiekdw
chrzedcijanstwa [Z. Chetmicki (red.), 1910, s. 126 i in.],
lecz nie mamy jakichkolwiek potwierdzen takich prak-
tyk przed 700 rokiem [L. Brubaker, J. F. Haldon, 2011,
s. 53iinl, ich szczegdlny rozwdj przypada na okres po
zakonczeniu ikonoklazmu [H. Belting, 2004, s. 42-49)].

Do szczegdlnej stawy kultowych przedstawien
maryjnych przyczynita sie legenda o pierwszym por-
treciscie, ktérym miat by¢ sw. tukasz Ewangelista [E.
von Dobschutz, 1899; N.P. Kondakow, 1915; C. An-
gelidi, T. Papamastorakis, 2000, s. 373-387; A. Lidow,
2009]. Przypisywane mu obrazy byty przez wieki bar-
dzo wysoko cenione, wzmiankowano je w tzw. liscie
patriarchow Aleksandrii, Antiochii i Jerozolimy do cesa-
rza Teofila z 836 roku, w ktdrym wymienili dwanascie
ikon, wedtug legendarnych przekazéw pochodzgcych
z czaséw Chrystusa. Opowies¢ o nich przetrwata do
pdznego Sredniowiecza w Kosciotach obu tradycji [R.
Maniura, 2004, s. 60Q].

Z Bizancjum wywodzi sie ikonografia Hodegetrii,
wizerunku Matki Boskiej z Dziecigtkiem, Ktore wska-
zuje tzw. gestem Hodegetrii. W klasztorze Hodegon
w Konstantynopolu wierni otaczali kultem ikone Hode-
getrii (zniszczong w 1453 r.) [A.P. Kazhdan (red.), 1991,
s. 2172], przenoszong na mury miejskie w chwilach
zagrozenia jako opiekunke i obronczynie cesarstwa.
lkona miata by¢ dzietem sw. kukasza, lecz najstarsze
0 niej Swiadectwa pochodzg z konca Xll wieku. Analo-
giczne cechy ikonograficzne nosi ikona Panagia Sume-
la [J. Dubisch, 1995, s. 240-241; A. Eastmond, 2004,
s. 125; G. Peers, 2010, s. 166], obecnie jeden z naj-
starszych portretow przypisywanych sw. tukaszowi.
Pierwotnie obraz znajdowat sie w klasztorze Sumela
w Poncie i przetrwat wszystkie dziejowe burze?. Klasz-
tor miat zostac¢ zatozony w IV wieku przez dwdch mni-
chow, Barnabe i Sofroniusza, ktérzy modlgc sie przed
ikona, ustyszeli wezwanie Maryi do wyniesienia tegoz
obrazu ze $wigtyni, gdy zas to uczynili, ikona znikta za
horyzontem. Po dtugich poszukiwaniach odnaleZli jg
w Trabzonie, w jaskini petnej jaskotek. W tym miejscu

wkroétce powstat klasztor, przez stulecia jeden z najpo-
tezniejszych i najbogatszych w cesarstwie, funkcjonu-
jacy nieprzerwanie do lat dwudziestych XX wieku.®

O niezwyktej popularnosci tego przedstawienia
Swiadczy ogromna liczba kopii charakteryzujgcych sie
identyczna lub bardzo zblizong ikonografig, jak mozai-
kowa ikona z okoto 1300 roku, przechowywana obecnie
w Narodowym Instytucie Archeologicznym i Muzeum
(HaumoHanHUsT apxeonornyeckn UHCTUTYT ¢ Myseit) w Sofii,
ktdrej archetypem miat by¢ wspomniany zaginiony ob-
raz Matki Boskiej z Dziecigtkiem z klasztoru Hodegon®.
Josef Strzygowski opisat ja w koncu XIX wieku jako ob-
raz z ikonostasu cerkwi $w. Jerzego w Eregli (starozytne
Perinthos) na wschod od Stambutu [E. Bakalova, 2000;
J. Strzygowski, 1898, s. 20-26], zas za kopie zaginione-
go obrazu z klasztoru Hodegon uznat jg Nikodem Kon-
dakow [N. Kondakow, 1915, s. 198-199, il. 91].

Matka Boza zajmuje szczegdlne miejsce naj-
wazniejszej posredniczki miedzy Bogiem i wiernymi,
obdarzana jest tytutami Krolowej Niebios, Mater Mise-
ricordiae, Mater Dolorosa, Pocieszycielki Strapionych
i Opiekunki [A. Gasior, 2007, s. 77]. Sposrdd istnieja-
cych obecnie w naszym kraju okoto 750 miegjsc piel-
grzymkowych blisko 70% stanowia sanktuaria maryj-
ne, ponad 215 sposrod nich to koronowane na prawie
papieskim wizerunki Matki Boskiej [F. Mréz, 2007, s.
215 (215 - 236); A. Witkowska, 1995, s. 105-121].

Wielka liczba otoczonych kultem obrazéw od
dawna zwracata uwage badaczy, siedemnastowiecz-
ny pisarz dewocyjny Piotr Hiacynt Pruszcz zauwazyt:
WZaprawde w Polsce naszej niemasz miasta, rzadka
wies z kosciotem, w ktorym by sie obraz Panny Naj-
sSwigtszej nie znalazt cudowny” [Gloger Z., 1900-1903,
S. 271-273P.

Obdarzony szczegding mocg obraz charaktery-
zujg okreslone cechy: zostat znaleziony w niespodzie-
wanym miejscu (np. w lesie, przy studni lub zrédetku, na
przydroznym drzewie), byt Zrodtem niezwyktego blasku,
,POCit sie”, ,ptakat” lub krwawit, zas przeniesiony do ka-
plicy, dworu lub chaty, wracat na miejsce znalezienia,
gdzie objawiat niezwykta moc A. Gasior, 2007, s. 161].
Niezwyktos¢ obrazu manifestuje sie czasem przez nad-

' Ks. bp M. Janocha, WypowiedZ na seminarium Kicz i piekno w naszych kosciotach, 19 listopada 2015; Zrodto: http://info.wiara.pl/do-
©/2830649.Zarazliwy-kicz [dostep: 23 marca 2017].

2 lkona od stuleci slynie cudami, przetrwala m.in. okres ikonoklazmu i pozar, ktéry strawit okrywajace ja ozdoby; A.P. Kazhdan (red.), 1991,
S. 2172.

S Movn Mavayiag ZoupeAd, gr. monaster Matki Bozej na gorze — nieczynny meski klasztor w prowincji Trabzon w Turcji; w latach 1922 — 1923
ostatni mnisi opuscili klasztor, ikona zas zostata przez nich ukryta. W 1932 r., dzieki interwencji arcybiskupa Aten i dwczesnego premiera
Grecii, kilku mnichoéw przywiozto obraz do Grecji. Do 1951 r. pozostawata w Muzeum Bizantyjskim w Atenach, kiedy zas zakonnicy zbudo-
wali nowy klasztor na Peloponezie, ikona znalazia sie w cerkwi i pozostaje celem pielgrzymek; J. Dubisch, op. cit., s. 240-241.

W czasie pierwszej wojny swiatowej ikona trafita do Sofii, gdzie zostata poddana konserwacji; E. Bakalova, The Earliest Surviving lcons
from Bulgaria, [w:] The Metropolitan Museum of the Symposia, Perceptions of Byzantium and Its Neighbors (843 — 1261), red. O. Pevny,
New York 2000, s. 124, il. 6, 7.

5 Autor hasta: ks. W. Nowakowski.
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naturalne przemiany zachodzace w nim samym: wize-
runek ,ptacze”, objawia sie w niezwyktych okoliczno-
$ciach, np. przynosza go aniotowie, zostaje odnalezio-
ny na drzewie, w ziemi, studni lub w Zrodle, przyptywa
na falach rzeki albo morza, bgdz tez wielokrotnie wraca
na wybrane miejsce [J. Tokarska-Bakir, 2000, s. 281].
Kryteria ,cudownosci” moga by¢ rozmaite, zawsze
jednak wizerunek powinien przynosi¢ wyznawcom wy-
mierne korzysci [M. Fullerton, 1996, s. 12].

Kopie obrazu przejmowaty nierzadko witasci-
wosScCi oryginatu, po czym usamodzielniajgc sie jako
obiekty kultu, przyjmowaty nazwe odmiejscowa i row-
niez stawaty sie celem pielgrzymek. ,Nierdwna moc
wizerunkow” byta powodem pielgrzymki wiernych do
réznych odrodkéw. Slad takich poszukiwari zacho-
wat sie w ksiedze cudow: potwierdzenie w Ksiedze
cuddéw przed ikong Matki Boskiej w Starym Korninie:
w 1715 roku chory ,ofiarowany do Bielska pod soleni-
zantkg Narodzenia Matki Bozej do cerkwi Przeczystej
(...)” [A. Mironowicz (red.), 1997, s. 8.

Obrazy w swigtyniach lub sanktuariach sg ce-
lem pielgrzymek, otrzymuja od wiernych dary w po-
staci wotow i metalowe ozdoby, do nich kierujg sie mo-
dlitwy, litanie i piesni, sg wynoszone w czasie procesji
[S.C. Napiorkowski, 1984, s. 31-32 (29-40)].

Rozwdj tej czesci sztuki sakralnej, jak sie po-
wszechnie uwaza, nastgpit po Soborze Trydenckim,
ktory w trosce, by nie byty pokazywane przedstawie-
nia fatszywych dogmatdw, ktdre mogtyby dla niedo-
uczonych stanowic¢ okazje do powaznych bfedow” (...),
zadekretowat dyscypling, postanawiajac, ,iz nikomu
nie wolno umieszczac ani polecac¢ umieszczac w ja-
kimkolwiek miejscu badz kosciele, nawet najbardziej
wydzielonym, jakiegokolwiek niezwyktego obrazu, jesli
nie zostat zatwierdzony przez biskupa” [J. Biatostocki,
1985, s. 392]. Owe lakoniczne postanowienia zostaty
wpisane na ostatniej, XXV sesji 3 grudnia 1563 roku
i ograniczaty sie do ugruntowania czci obrazdw, kté-
rym przydzielono funkcje dydaktyczne. Uregulowanie
i dostosowanie planu kosciota do wymogdw zreformo-
wanej liturgii zostato powierzone synodom prowincjo-
nalnym i biskupom ordynariuszom, ktérzy za posred-
nictwem listow pasterskich i dekretéw mieli wprowa-
dzi¢ je w zycie [P. Krasny, 2006, s. 119].

Na gruncie polskim owe zalecenia wprowa-
dzat biskup Bernard Maciejowski, wzorujgc sie na
dziataniach arcybiskupa Mediolanu, $w. Karola Bo-
romeusza, ktérego zalecenia, zawarte w wydanym
w 1582 roku zbiorze Acta Ecclesiae Mediolanensis,
staty sie wzorcowe dla europejskich kosciotow. Dzieto

biskupa Bernarda Maciejowskiego Epistola pastoralis,
opublikowane w 1601 roku, w 1607 zostato uznane
przez synod piotrkowski za obowigzujgce w prowincji
gnieznienskiej, pdzniej zas w warminskiej, przemyskiej,
chetmskiej, wileriskiej. W 1628 roku synod piotrkowski
zalecit ich stosowanie pod grozba kar [P. Krasny, 2006,
s. 132]. W dyrektywach znalazt sie fragment informuja-
cy, ze W Swigtyniach i na oftarzach moga sie znalez¢
jedynie te obrazy i wizerunki Swigtych, ktdre sg piekne,
a takze twarzg, postawa, wygladem ciata przedstawia-
ja wyglad nabozny i pobudzajg dusze patrzacych do
poboznosci” [P. Krasny, 2006, s. 144].

Jak powiedziano wyzej, cechg ikon zwanych
»cudownymi” sg niezwykte okolicznosci ich pojawienia
sie. O objawieniach ikon na Podlasiu wiadomo bardzo
niewiele, zachowaty sie legendarne przekazy towarzy-
szgce kultowi szesciu ikon: w Hodyszewie, Kozanach,
tazowie, Horodyszczu, Puchtach i Rajsku. Wizerunek
Hodegetrii z Hodyszewa miat sie objawi¢ na gruszy
w nieznanym czasie (na poczatku XVII w.?) i wrdcic¢
na to miejsce po przeniesieniu go do kaplicy w Kiew-
takach [E. Bankowski, 1887, s. 110]. Obraz doczekat
sie wielu kopii, sposréd ktérych kilka zastyneto taskami
(m.in. w Domanowie). W tazowie Matka Boska miata
sie objawi¢ na gtazie w potowie XVI wieku [J. Jaku-
bik, 1946, s. 33], zas w Kozanach w 1780 roku kilku
pastuszkom pasacym bydfo na skraju zagajnika [Akta
Stanu Cywilnego, 1771-1787 r., k. 92]. W Horodyszczu
Matka Boska miafa sie objawi¢ w 1550 roku w koronie
lipy stojacej nieopodal Swiatyni [A. Maniowiec, 2003, s.
69-71], podobnie jak ikona Matki Boskiej Opieki w Pu-
chtach. Czas objawienia sie ikony w Rajsku pozostaje
nieznany, wedtug legend zaprzeg przewozacy ikone do
cerkwi miat sie zatrzymac w miejscu innym niz wybrane
przez wiernych i konie nie mogty ruszy¢ dalej. Zdaniem
dziewietnastowiecznych autoréw rosyjskich ikona mia-
ta by¢ czczona w okresie unickim [F. Pokrowskij, 1895,
s. 66-67; Episkop Josif (Sokotow), s. 323 i in.]. Wszyst-
kie podlaskie obrazy cieszyty sie kultem lokalnym.

Skoro o pozostatych podlaskich kultowych ob-
razach maryjnych nie zachowaty sie zadne tego typu
informacje, mozna sadzi¢, ze objawity swoje wiasci-
wosci po kilku lub kilkunastu latach funkcjonowania
w Swigtyni. Takie przypuszczenie moga potwierdzac
dzieje ikon z kosciotow w Strabli i Juchnowcu, ktore
dopiero po pewnym czasie zyskaty status obrazéw
kultowych. Potwierdzenie przekonan o nadnaturalnych
wtasciwosciach szesnastowiecznej ikony Hagiosoritis-
sy z kosciota w Strabli zawierajg dokumenty zrodtowe
z konca XVII wieku.® Podobne losy staty sie udziatem

8 Archiwum Archidiecezjalne w Biatymstoku (AAB), Actum in Curia Regia Branscens Feria Secunda Festum Natiui Latis Beatissime Virginise

Mariae, proximei, bez nrinw., s. nlb. 2.
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ikony w kosciele w Juchnowcu, ktéra przez kilka lat
funkcjonowata w kosciele jako ,obrazek moskiewski™’.
Do tej listy zapewne mozna dodac¢ ikone Hodegetrii
z Suprasla [J. Tomalska, 2015, 318-353] i wiele innych.

Skad wywodzity sie wzorce ikonograficzne pod-
laskich dziet? lkonografia wizerunkdw maryjnych na
Podlasiu jest zwykle wigzana z archetypami ruskimi
i rosyjskimi, na pogladach dzisiejszych badaczy bardzo
silnie zacigzyta forsowana w XIX wieku przez autorow
rosyjskich teza o historycznych zwigzkach Podlasia
z Moskwa i rosyjskim prawostawiem. W efekcie przyje-
to nieuzasadnione zatozenie, ze wzorce ikonograficzne
docieraty na Podlasie z Paristwa Moskiewskiego i Ro-
sji. Czy stusznie? Dziegki zakrojonym na szerokg skale
badaniom na Biatorusi zebrano materiat, ktéry postu-
zyt do syntezy tematow ikon [W.F. Szmatauj, 2002, s.
316 i in.]. Badacze jednoznacznie wykazali, ze na zie-
miach biatoruskich przedstawienia ruskie i rosyjskie,
takie jak ikony Matki Boskiej Kazanskiej, Tychwinskiegj,
Fiodorowskiej lub Wtodzimierskiej, pojawity sie dopie-
ro w XIX wieku [J.R. Karelin, M.P. Miel'nikauj, 2000, s.
679]. Wczesniej dominowaty przedstawienia Hodegetrii
Czestochowskiej — ich liczba znaczgco zmalata w po-
czatkach XIX wieku, by odzyskac¢ popularnos¢ w poto-
wie tego stulecia [J.R. Karelin, M.P. Miel'nikauj, 2000,
s. 679]. Czy mozliwe, by obrazy oparte na wzorach ru-
skich i rosyjskich pojawity sie wczesniej na Podlasiu niz
na ziemiach biatoruskich?

Skad zatem przenikaty wzorce malarstwa sa-
kralnego? Warto rozwazy¢ wptyw silnego osrodka kul-
turowego, jakim byto nieodlegte Wilno. Cecha kultury
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, ostatnich schrystiani-
zowanych ziem w Europie, byt bliski kontakt z chrzesci-
janstwem wschodnim i zachodnim. W 1202 roku biskup
Liwonii nazwat ten obszar Terra Mariana [A. Baniulyte,
2002, s. 159]. Chrzescijanskie juz ziemie staty sie ce-
lem tupiezczych wypraw krzyzackich, stad silne pod-
kredlanie kultu maryjnego, przejawiajgce sie miedzy
innymi w wezwaniach $wiagtyri®. Tym niemniej tradycje
poganskie zywe byty na Litwie jeszcze w XVII wieku,
gdzie trwat kult swietych zrodet [A. Baniulyte, 2002,
s. 161-162]. Znane dzi$ najstarsze zachowane obrazy
maryjne na Litwie pochodza dopiero z potowy XVI wie-
ku, w odniesieniu za$ do trzech biatoruskich ikon
z przetomu wieku XV i XVI w. nie ma zadnych danych
pozwalajacych wiazac je z okreslonym miejscem kultu

[B.R. Vitkauskieng, 2011, s. 269]. Tak wiec, jak wyka-
zuje analiza ikony z kosciota w Trokach, kult maryjny
na Litwie rozwijat sie na bazie dwdch rownorzednych
tradycji i byt bogatszy niz w Koronie [B.R. Vitkauskiené,
2011, s. 277], z czego by¢ moze wynika znaczna liczba
obdarzonych takimi cechami wizerunkéw na Podlasiu.

Na uksztattowanie sie lokalnej kultury bardzo
silnie wptynety pogarstwo, prawostawie, katolicyzm
i protestantyzm, kontrreformacja i konwersje na ka-
tolicyzm magnackich rodéw Radziwittdw, Sapiehdw,
Chodkiewiczow, Tyszkiewiczéw, Czartoryskich, a tak-
ze unia brzeska i dziatalnos¢ zakondw: bazylianow,
dominikandw, karmelitdw, franciszkandw i jezuitow.
Gtowna instytucjg byt jednoczgcy wiernych Kosciot,
zas metodg upowszechniania kultu — uroczyste koro-
nacje obrazow, ofiarowywanie im wotdw i kosztownych
sukienek, pielgrzymki, rytualne przenoszenie do kolej-
nych Swigtyn lub ukrywanie w czasie wojen. Wszystkie
te obrzedy i rytuaty byly zgodne z sarmackimi potrze-
bami religijnymi [A. Baniulyté, 2002, s. 161-162]. Na
Podlasiu, podobnie jak w Wielkim Ksiestwie Litewskim,
obiektami kultu byty gtéwnie obrazy, co zapewne nale-
zy przypisac silnym wptywom prawostawia [A. Ggsior,
2007, s. 79].

Zespot czczonych ikon na Podlasiu to w prze-
wazajgcej mierze dzieta datowane na XVII i XVIII wiek,
czternascie ikon z XVII wieku i osiem z nastepnego stu-
lecia. Do wczesniejszych nalezaty trzy obrazy: z Biel-
ska, z Juchnowca i Strabli. Jedynie w sferze hipotez
moze pozostawac datowanie zaginionych ikon z Grod-
ka (XVI w.?) i Rajska (XVII w.?).

Moskiewskie ikony, wizerunek Hodegetrii z ko-
$ciota w Juchnowcu, Hagiosoritissy z kosciota w Stra-
bli, Matki Boskiej Wtodzimierskiej, ofiarowana przez
krolowg Helene klasztorowi Zwiastowania w Supraslu,
nie doczekaty sie szerszego upowszechnienia.

W drugiej potowie XVII wieku ze strony ducho-
wienstwa i szlachty wyptyneta propozycja rozszerzenia
kultu ikony Matki Boskiej Czestochowskiej na tereny
wschodnie. Wizerunek ten byt bez oporu przyjmowany
przez prawostawnych; wigzato sie to z nie zawsze uda-
nymi probami fundacji nowych klasztorow®. Szerzenie
kultu ikony Matki Boskiej Czestochowskiej wigzato sie
z uchwatami synodu krakowskiego z 1621 roku i zale-
ceniem powtarzania ikonografii obrazu z Jasnej Gory
[W. Tomkiewicz, 1957, s. 174-184]. W XVII wieku po-

" AAB, Archiwum Parafii Juchnowiec, lllustrissime et Reverendissime Dne, (Kronika parafii spisana przez ksiedza Ludwika Orzeszke),

K. 2v.

& Historycy litewscy twierdzg, ze silny wplyw kultury prawostawnej wplynat na powstanie synkretycznej kultury, takze na silny kult ikon

[A. Baniulyte, 2002, s, 161-162].

W 1686 r. paulini zostali zaproszeni do Wiodawy przez hetmana wielkiego litewskiego Ludwika Pocieja; tamze, s. 156; YancToxoBcka nim

YeHcToxoBCKas 4yooTBOpHas nkoHa Boropoanum, Grodno 1895,

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2017 75



J. TOMALSKA

jawita sie wyraznie zarysowana tendencja swiadczaca
o regionalizacji kultu religijnego, w tym stuleciu pojawity
sie 103 miejsca pielgrzymkowe, zas$ najwieksza stawe
zyskaty te, w ktérych notowano nadnaturalne uzdro-
wienia [J. Poklewski, 1987, s. 68].

O popularnosci obrazéw czasem decydowaty
wzgledy polityczne. Krolowa Helena, matzonka krola
Aleksandra Jagiellonczyka, w obrazie z Jasnej Gory
widziata ostoje taczacg oba wyznania: w 1504 roku
wraz z krélem modlita sie przed obrazem na Jasnej
Gorze [J. Zbudniewek, 1999(2000), s. 150].

Tak wiec styngce cudami ikony maryjne odzwier-
ciedlaty cechy kultury podlaskiej, podatnej na wptywy
z roznych kierunkoéw: z Potudnia, Wschodu, szczegol-
nie z ziem Wielkiego Ksiestwa Litewskiego i dzisiejsze;
Biatorusi oraz z Zachodu.

Stopniowej latynizacji sztuki cerkiewnej, szcze-
gdlnie na obszarach kulturowego pogranicza, nie na-
lezy ocenia¢ w kategoriach polityczno-konfesyjnych,
takie procesy sg z jednej strony przejawem naturalnej
osmozy kulturowej, z drugiej zas indywidualnych aspi-
racji zleceniodawcow, pragnagcych podnies¢ swaoj pre-
stiz fundacjami wzorowanymi na najlepszych (wedtug
éwczesnych kryteridw) wzorach artystycznych. Two-
rzone w tym kregu dzieta charakteryzowat koloryt lo-
kalny i stylowo-ikonograficzny, ktdry nie moze by¢ oce-
niany dziewietnastowiecznymi kryteriami estetycznymi,
ani tez koncepcjami ,czystosci stylowej”, lecz postrze-
gany w szerszym kontekscie przemian kulturowych [M.
Smorag-Rdzycka 2008, s. 49-50].

Zdecydowana wiekszos¢ obrazow kultowych
wywodzita sie z unickiego okresu funkcjonowania pod-
laskich cerkwi. Wobec zaginiecia materiatow zrédto-
wych nie jesteSmy pewni proweniencji ikon z Grodka,
Brariska, Zurobic i Horodyszcza. Do obrazéw prawo-
stawnych nalezaty wizerunki w Bielsku i Drohiczynie,
pozostate zapewne wywodzity sie z ikonografii rzym-
skokatolickiej. Nie wiemy, w jakim stopniu na ich po-
wstanie wptynefa burzliwa historia tych ziem, wojny
i przemarsze wojsk w XVII wieku, na ile za$ potrzeba
wzmocnienia mtodej Cerkwi unickiej.

Zagadnienie wzorcow ikonograficznych, kto-
re docieraty na Podlasie za posrednictwem obrazéw
styngcych cudami, dla petnego wyjasnienia wszyst-
kich problemdéw wymaga dalszych badan w szerszym
kontekscie kulturowym, to jest rozszerzenia badanego
obszaru o ziemie Biatorusi i Ukrainy. Obszar Podlasia
jest tylko czescia terytorium, na ktérym objawiaty sie
w szczegdlnie znaczacej liczbie stynace taskami wize-
runki maryjne.

Przy obecnym stanie badan nie zostata rozpo-
znana problematyka recepcji na Podlasiu tzw. Odro-
dzenia Maryjnego; tak nazwat dw fenomen wtoski hi-
storyk Giorgio Cracco, ktéry stwierdzit, ze okres drugiej
potowy XIV wieku i poczatek nastepnego stulecia to
epoka nie tylko swoistego ,wzmocnienia” Maryi jako
posredniczki miedzy wiernymi i Bogiem, lecz takze
Jej dominacja w mysli teologicznej oraz w psychologii
zbiorowej i indywidualnej. W tym czasie powstaty nowe
formy kultu i nowe swieta maryjne. Zdaniem Marii Plju-
hanowej, ktéra rozszerzyta obszar Odrodzenia Maryj-
nego na Rosje, te wydarzenia mogg pomoc wyjasnic
fenomen silnie rozwijajgcych sie form kultu maryjnego
na Rusi i w Rosji od korica XIV wieku po XVII stulecie
[M. Pliuchanowa, 2015, s. 256-293]. Wielos¢ siedem-
nastowiecznych objawien maryjnych obrazéw swiad-
czy o obecnosci tego zjawiska takze na Podlasiu.

Osobng grupe tworzg stynace cudami katolic-
kie obrazy maryjne na historycznym Podlasiu, temat,
ktéry nie doczekat sie wyczerpujacego opracowania
[L. Krolik, 1984, s. 127-131; G. Sosna, 2001; P. Cho-
mik, 2003]. Literatura przedmiotu opiera sie na opraco-
waniach Sadoka Bargcza [S. Bargcz, 1891] i Wactawa
z Sulgostowa (Nowakowskiego) [W. z Sulgostowa (No-
wakowski), 1902]. Do znanych podlaskich sanktuariéw
nalezg miedzy innymi Budzieszyn, Domanowo, Lesna
Podlaska, Hodyszewo, Krasnybdr, Korycin, Klimdéwka,
Krypno, Miedzna, Ostrozany, Ptonka Koscielna, Réza-
nystok, Rajgréd, Studzieniczna, Topczewo i Wasosz.
We wszystkich wierni otaczali kultem styngce taskami
wizerunki maryjne, w zdecydowanej wiekszosci przed-
stawiajace Matke Boska z Dziecigtkiem — do wyjatkdw
naleza wizerunki w Ptonce Koscielnej i Miedznej, po-
zostate reprezentujg typ ikonograficzny Hodegetrii. Ich
wiekszos¢ to warianty Obrazu Jasnogorskiego: wize-
runki z Budzieszyna, Klimowki, Korycina, Rézanego-
stoku, Studzienicznej i Topczewa sg mniej lub bardziej
wiernymi powtdrzeniami pierwowzoru'®, obraz z Kryp-
na nalezy do wariantow rzymskiej ikony Matki Boskigj
SnieZnej, za$ wizerunek w Domanowie jest ikonogra-
ficznie zwigzany z hodyszewskim.

Podlaskie kultowe wizerunki maryjne reprezen-
tujg rozny poziom artystyczny i nalezg do réznych kre-
géw kulturowych: od pieknej szesnastowiecznej ikony
Hodegetrii w Bielsku, bliskiej formalnie dzietom szkoty
italokretenskiej, az po dzieta warsztatow lokalnych, jak
obrazy z Hodyszewa i Domanowa. Zadnego nie mozna
jednak zaliczy¢ do dziet o watpliwej wartosci artystycz-
nej, w kazdym natomiast jest czytelny silny tadunek

0 Temat zostat przez autorke omowiony w artykule Sfynace faskami obrazy Matki Boskiej z Dziecigtkiem w kosciolach dominikariskich
zachodniej czesci dawnego wojewodztwa trockiego, [w:] Dominikanie na ziemiach polskich w epoce nowozytnej, red. A. Markiewicz i M.

Mitawicki OP, Krakow 2009, s. 369-391.
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emocjonalny i szczeros¢ czy autentyzm formalny. Inny-
mi stowy, owe dziefa niczego nie udaja.

Czy zatem zdefiniowany na wstepie niniejszych
rozwazan kicz byt obecny w sztuce dawnej? Czy moz-
na stosowac¢ to okreslenie wobec dziet otoczonych
kultem i ich niezliczonych powtdrzen, a zatem wobec
sztuki sakralnej, nie zas religijnej? Jak oceni¢ bliskg
sztuce ludowej artystyczng nieporadnos¢ nieznanego
artysty odtwarzajgcego Obraz Jasnogorski?

Wydaje sig, ze kryteria estetyczne w odniesieniu
do sztuki sakralnej sg zawodne, zdecydowanie tatwiej
je stosowac¢ wobec sztuki religijnej, w wielu przypad-
kach niewolnej od tanich efektéw i przestodzonej urody.
Przypisywana badz bywalcom krakowskiego kabaretu
Zielony Balonik, badz tez Francowi Fiszerowi anegdo-
ta opowiada, jak malarzowi Janowi Styce ukazat sie
odtwarzany przezen $wiety, napominajac: ,Nie maluj
mnie na kolanach, maluj mnie dobrze.” Owo ,malowa-
nie dobrze” jest najkrotsza proba odpowiedzi na po-
wyzsze pytania. Wypada sie zgodzi¢ z cytowanym wy-
zej Rudolfem Otto, kiedy twierdzit, ze otoczony kultem
wizerunek jest obdarzony mozliwoscia wywotywania
leku i z wielkg sita dziata na ludzka wyobraznie, mozna
dodac, ze niezaleznie od artystycznej oceny dzieta.

Zasygnalizowany na wstepie problem artystycz-
nego poziomu chciatabym zakonczy¢ krotka refleksja na
temat sztuki religijnej: jak zauwazyta Krystyna Moisan-
-Jabtoniska, w XIX wieku sztuka nie broni prawd wiary,
nie jest nosnikiem symbolicznych tresci ani czytelnych
jeszcze w XVII i XVIII stuleciu elementow polemik religij-
nych, nie odzwierciedla — jak w baroku — religijnej men-
talnosci wiernych, utrwalonej w drukach i kazaniach.
Uzaleznione od barokowej estetyki i ikonografii obrazy
Rafata Hadziewicza lub Piotra Stachiewicza staja sie
w mniejszym czy wiekszym stopniu powtdrzeniami na
ten sam temat. Powszechnie zapanowaty, jak napisat
jeden z éwczesnych krytykow, ,obrazy niedouczonych
artystow bedgce kompilacjg kilku rycin albo fotografii
dziet starych mistrzow, a znani malujg je dla chleba.
Chleb pcha ich na pole catkiem obce, wymagajace
catkiem odrebnego wyksztatcenia artystycznego i -
powiedzmy smiato - duchowego”. Jacek Malczewski,
cztonek niemieckiej organizaciji Gesellschaft fir Religie
Kunst, ubolewat, ze dwczesna sztuka jest na wskros
poganska, zada, zeby przed nig ttum klekat i jej czes¢
oddawat. Tymczasem wielka sztuka religijna sama kle-
ka przed Bogiem w niemej adoraciji.
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THE CONTEMPORARY ROMAN CATHOLIC CHURCH AND ITS FORMS OF ACTION, BUT THE NEED OF CREATING

NEW SACRED SPACES

Abstract

Opening of church to problems of the modern world and an attempt to reach every man is a need of ensuring the space
of the prayer for every community of contemporary Christians; community of the place or the one’s situation in life. Little
religious spaces are arising in shopping centers, on stations and airports, at sports facilities, schools, hospitals, prisons and
offices. Meaning of the contemplative prayer is growing. Chapels of perpetual adoration are made.

Streszczenie

Otwarcie sie kosciota na problemy wspodtczesnego Swiata i proba dotarcia do kazdego cztowieka to potrzeba zapewnienia
miejsca modlitwy dla kazdej wspdlnoty wspdtczesnych chrzescijan, wspdlnoty miejsca czy sytuaciji zyciowej. Niewielkie
przestrzenie religijne powstajg w centrach handlowych, na dworcach i lotniskach, w obiektach sportowych, szkotach, szpi-

talach, wiezieniach i urzedach. Wzrasta znaczenie modlitwy kontemplacyjnej. Powstajg kaplice wieczystej adoracii.

Keywords: sacred space; community; ecumenical chapel; chapel of perpetual adoration

Stowa kluczowe: przestrzen sakralna; wspolnota; kaplica ekumeniczna; kaplica wieczystej adoracii

WPROWADZENIE

Autorka, projektantka obiektéw i wnetrz sakral-
nych, w ramach badan statutowych macierzystej uczel-
ni prowadzita w latach 2000-2016 temat badawczy:
»otudium naukowo-badawcze wspdtczesnych wnetrz
sakralnych w Polsce, okreslenie podstawowych para-
metréw wyrazu przestrzeni, proba scharakteryzowania
tendencji i stylu korica XX wieku”. Badania z obszaru
dziedziny sztuk plastycznych, dyscypliny artystycznej
sztuk projektowych dotyczyty trzech archidiecezji: war-
szawskiej, praskiej i todzkiej. Opieraty sie na fotograficz-
nej i rysunkowej dokumentacii realizacji wnetrzarskich
i dostepnych zrodfach z dziedziny, metodologicznie na
obserwaciji i analizie porownawczej. Wnioski dotych-
czas przedstawiano miedzy innymi w cyklu artykutow
miesiecznika ,Ecclesia” Wydawnictwa Elamed w latach

2006-2013, w pracy habilitacyjnej autorki, na konferen-
cjach i wyktadach.

Tekst jest probg ukazania nowych zjawisk w ob-
szarze sacrum w kontekscie przemian cywilizacyjnych,
spotecznych i metod duszpasterskich polskiego Ko-
Sciota katolickiego. Obecnie w Polsce nie budujemy
juz tak wielu kosciotéw jak w latach osiemdziesigtych
i dziewieCdziesigtych ubiegtego wieku. Nowe parafie
tworzy sie rzadziej, a wierni, skoncentrowani na swo-
ich potrzebach konsumpcyjnych, nie tak chetnie jak
dawniej wspierajg finansowo koscielne inwestycje.
Koscioty pustoszejg, a na mszach niedzielnych w skali
kraju pojawia coraz mniej parafian.! Ale przestrzeni reli-
gijnych nie jest bynajmniej mniegj, jest ich coraz wiece;.
Dlaczego?
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1. PRZESTRZEN SAKRALNA JAKO MIEJSCE
MODLITWY | LITURGII

,(..) bo gdzie sg dwaj albo trzej zebra-
ni w imie moje, tam i ja jestem posrod nich” [Pis-
mo Swiete Starego i Nowego Testamentu, 2002, Mt
18,20 |, ,(...) to czyricie na moja pamigtke” [Pismo
Swiete Starego i Nowego Testamentu, 2002, tk 22,19].
Chrystus nie okreslit przestrzeni potrzebnej do ,tamania
chleba”, a apostotowie i pierwsi wyznawcy Chrystusa
nie odczuwali potrzeby budowania $wiatyn. Pierwsze
obrzedy religijne odbywaty sie w katakumbach i jaskin-
iach, domach prywatnych, domach, ktére ofiarowywane
przez swoich poboznych wiascicieli przeksztatcaty sie
W miejsca sprawowania obrzedow i zarazem stawaty
sie siedzibami pierwszych chrzescijariskich wspdlnot.
Obecnie coraz czesciej wraca sie do idei wspolnoty.
Wigze sie to z nowym stylem dziatalnosci Kosciota,
opartym na powrocie do zrodet wiary i oparciu sie na
tej podstawowej grupie wierzacych, jaka jest wspdl-
nota: rodzinna, klasztorna, parafialna, wspdlnota
grupy zawodowej. Moze to tez by¢ wspodlnota miejs-
ca (parafialna, szkolna, uczelniana, wiezienna) lub
sytuacji zyciowej (chorzy, podrézujacy). Wigze sie to
z posoborowag koncepcja Kosciota, nie jako instytucii,
lecz ludu Bozego — spotecznosci wierzgcych, gdzie
hierarchia koscielna istnieje jedynie jako forma postugi,
a wzrasta znaczenie ludzi Swieckich. Kosciot XXI wieku,
otwierajac sie na swiat i jego przemiany cywilizacyjne,
stara sie zbliza¢ do cztowieka w kazdej sytuacji. A tam,
gdzie jest wspdlnota wierzgcych, tam jest potrzebna
przestrzer do modlitwy i sprawowania liturgii.

1.1 Kaplice w obiektach uzytecznosci publicz-
nej i domach rekolekcyjno-wspadlnotowych.

WWspolnota chrzescijanska potrzebuje migjsca,
w ktdrym mogtaby sie gromadzi¢ i wiasnie dlatego
zadanie budowli koscielnej definiujg w sensie nie tyle
sakralnym, ile scisle funkcjonalnym, jako umoZliwienie
liturgicznego bycia razem” [J. Ratzinger (Benedykt XVI),
1999, s. 10].

Przestrzen sakralna jest materialnym urzeczy-
wistnieniem idei wspdlnotowej (widocznym znakiem
wspolnoty) i dlatego przestrzenie religijne (kaplice)
pojawiajg sie dzi$ praktycznie wszedzie: w szkotach,
szpitalach, sanatoriach, urzedach i instytucjach, obiek-
tach handlowych i sportowych, wiezieniach, koszarach
i domach opieki (ryc. 1). Jest kaplica w Sejmie, sg ka-
plice na Stadionie Narodowym i w Muzeum Powstania

Warszawskiego. Sa tez kaplice na dworcach, w por-
tach morskich i na lotniskach. Katolicka kaplica na
lotnisku? Na swiecie jest juz ich okoto 150. W Polsce
pierwsza powstata na warszawskim lotnisku Okecie.
Dla wielu osdéb lot samolotem jest wielkim przezyciem,
takze duchowym. Znaczeniowo w wielu religiach nie-
bo zawsze kojarzono z Bogiem. Kaplica na lotnisku to
nie tylko miejsce modlitwy o Bozg opieke i btogosta-
wienstwo w podrozy, jest to takze miejsce, gdzie jest
zapewniona opieka duszpasterska dla pracownikdw
lotniska personelu naziemnego i powietrznego. Specy-
fika pracy na lotnisku to ciagte dyzury, dtugie podroze,
kiedy nie mozna uczestniczy¢ w zyciu kosciota para-
fialnego. Dzieki kaplicy pracownicy moga brac¢ udziat
w mszach niedzielnych, zas chetni przygotowywad
sie do przyjecia sakramentow. W kaplicy odbywajg sie
chrzty i Sluby.

Zadania kaplicy lotniskowej okreslit papiez Jan
Pawet Il w trakcie jednej ze swych wizyt w Polsce:
,Ciesze sig, ze od kilku lat na czterech miedzynarodo-
wych lotniskach w Polsce sg kaplice, w ktdrych pra-
cownicy i podrézni moga znaleZz¢ chwile wyciszenia
i modlitwy. Wszystkim, ktdrzy przyczynili sie do ich
powstania z serca dziekuje. Opieka duszpasterska nad
lotnictwem cywilnym jest wyrazem odpowiedzialnosci
i wiernosci (...). Poniewaz nikt nie moze byc¢ pozbawiony
przestania o zbawieniu, dlatego Kosciot wycigga rece
do wszystkich tych, ktdrzy ze wzgledu na okolicznosci
Zycia nie mogg wystarczajgco korzystac ze statej opieki
duszpasterskiej lub sg jej czesciowo pozbawieni”. [K.
Wojtyta (Jan Pawet ll), Przemdwienie na lotnisku im. F.
Chopina w Warszawie, 13 czerwca 1999 r., Ksiega Pa-
migtkowa Kapelanii Portu Lotniczego Okecie].

Kaplica lotniskowa, wnetrze zlokalizowane w tak
skomplikowanym strukturalnie obiekcie, jak port lotni-
czy, jest nasycone instalacjami, czujnikami i oczywiscie
podtaczone do monitoringu. W kaplicy dziata wentyla-
cja i klimatyzacja, rozbieralne sufity umozliwiajg dostep
do instalacji. Duzy ruch ludzi z bagazami, wozkami ba-
gazowymi, dzieémi wymaga petnej automatyki drzwi
i rozszerzenia ciggow komunikacyjnych.

W latach 2008-2014 projektowatam i realizowa-
tam cztery kaplice na polskich lotniskach: jedng w to-
dzi, w nowym terminalu Portu Lotniczego im. Gen.WHt.
Maczka (ryc. 2), dwie na warszawskim Okeciu oraz
w Modlinie, gdzie realizowatam jedynie meble. Kapli-
ca na lotnisku to juz codziennosc¢, na wszystkich pre-
stizowych lotniskach Europy i swiata. Czasem jest ich

T ISKK Instytut Statystyki Kosciota Katolickiego to instytucja zajmujgca sie statystyka, m.in. niedzielnych praktyk religijnych (Dominicantes
i Communicantes). Wg ks. Wojciecha Sadfonia z ISKK w 2003 roku wiernych uczeszczajgcych na msze byto prawie o 2 min wiecej niz

obecnie.

2 RzeZba wykonana przez mojego kolege z Akademii Sztuk Pieknych, dra Antoniego Grabowskiego.
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Ryc. 1. Projekt kaplicy szpitalnej, CSK UM w todzi, ul. Czechostowacka 8/10; zrédto: proj. autorki
Fig. 1. Design for the hospital chapel of CSK UM in Lodz, 8/10 Czechoslowacka str.; source: design by the author

Ryc. 2. Kaplica w nowym terminalu Portu Lotniczego im. gen. Wk Maczka w todzi; Zrédto: proj. autorki
Fig. 2. Chapel in the new terminal of the Gen. WI. Maczek Airport in Lodz; source: design by the author

kilka, dla roznych religii, czasem sg to pokoje modlitwy
o0 charakterze neutralnym ikonograficznie, a czasem
kaplice katolickie z petna funkcja liturgiczna. W War-
szawie na Okeciu w Porcie Lotniczym im. F. Chopina
jest kilka przestrzeni sakralnych. W strefie tranzytu za-
projektowatam dwa wnetrza: pomieszczenie modlitwy
dla muzutmanow i wyznawcow innych religii (gdzie sg
dostepne modlitewne dywaniki, a aplikacja na szy-
bach okiennych symbolizuje mihrab) oraz katolickie
Oratorium pw. Dobrego Pasterza (ryc. 3). Tutaj zostaty
przeniesione niektdre elementy z pierwszej, nieistnie-

jacej juz kaplicy urzadzanej przez arch. Julite Jaskie-
wicz. Ruchoma $ciana dzielaca obydwie przestrzenie
umozliwia ich potgczenie. Z kolei zlokalizowana w stre-
fie odlotéw nowego terminala duza kaplica to kaplica
ekumeniczna. W jej konsekracji uczestniczyli: kardynat
Kazimierz Nycz, metropolita Kosciota prawostawnego
Sawa i biskup Kosciota ewangelicko-augsburskiego
Janusz Jagucki. W tym wnetrzu jest tez strefa dla religii
niechrzescijanskich, wydzielona od nawy pdtprzezro-
czystymi, opuszczanymi roletami. Tu gtdwnym moty-
wem jest symboliczna Ksiega - Zwdj (pisma sa pod-
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Ryc. 3. Pomieszczenie modlitwy i medytacji w strefie tranzytu warszawskiego Portu Lotniczego F. Chopina; zrodto: proj. autorki
Fig. 3. The room of prayer and meditation in the transit area of the F. Chopin Warsaw Airport; source: design by the author

A0

Ryc. 4. Ekumeniczna kaplica warszawskiego Portu Lotniczego
F. Chopina - krucyfiks i tabernakulum; zrodto: proj. autorki

Fig. 4. Ecumenical chapel of the F. Chopin Warsaw Airport

- the crucifix and the tabernacle; source: design by the author

Ryc. 5. Ekumeniczna kaplica Portu Lotniczego F. Chopina w War-
szawie, strona prawa; rzezba i witraze; Zzrodto: proj. autorki

Fig. 5. Ecumenical chapel of the F. Chopin Warsaw Airport, right
side; sculpture and stained glass; source: design by the author
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Ryc. 6. Projekt Kaplicy Mitosierdzia i Wieczystej Adoracji w archikatedrze w todzi; Zrodto: proj. autorki
Fig. 6. Design of the Chapel of Mercy and the Perpetual Adoration of the Arch cathedral in Lodz; source: design by the author

walinami wszystkich religii.)>. Wnetrze dopetnia witraz
przedstawiajgcy szes¢ dni stworzenia Swiata, inspiro-
wany Ksiega Rodzaju z Bibli. W nawie kaplicy drew-
niany XVIll-wieczny krucyfiks odebrany przemytnikom
przez celnikdw, oddany do konserwacji przez kapelana
portu ksiedza dra Zbigniewa Stefaniaka, dzi$ stanowi
centrum kompozycji strefy prezbiterialnej wnetrza. In-
spiracja tu byty dla mnie stowa z ksiegi Rodzaju Stare-
go Testamentu: ,Na poczatku Bog stworzyt niebo i zie-
mie”: na tle nieba (btekitna sciana prezbiterium) oparty
o ziemie (czes¢ kamienna Sciany) umiescitam tuk te-
czowy (symbol przymierza Boga z ludzmi po potopie)
i zarazem zarys symbolicznej Golgoty, na ktérej opiera
sie krucyfiks. Linearne zarysy tuku i kamiennej Sciany
tworzg znak pierwszych chrzescijan - rybe, w kidrej po
lewej stronie umiescitam rzezbiarskie tabernakulum.

1.2. Kaplice wieczystej adoracji
Wiek XXI to nie sg spokojne czasy. Oszotomie-
nie technikg, liberalizacja obyczajow, banalizacja zta
poprzez media, problemy aborcji, eutanazji — wszystko
to problemy, z ktérymi Kosciot musi sie dzis zmierzyc.

Wojna w Syrii i w Donbasie, migracyjne ruchy ludno-
sci, relokacje i przesiedlenia uchodzcéow w Europie
spowodowane dziataniami wojennymi czy przesla-
dowania na tle religijnym, zagrozenie terrorystyczne,
caty chaos i pospiech zycia codziennego zwracajg
uwage na wartosc¢ ciszy i milczenia. Kosciot odkrywa
na nowo wartos¢ modlitwy adoracyjnej i kontempla-
cji i w wielu obiektach sakralnych powstajg specjalne
kaplice adoracyjne. W kaplicy adoracyjnej najwazniej-
sza jest ekspozycja monstrancji oraz taka oszczed-
nos¢ s$rodkéw plastycznych w organizacji wnetrza,
aby uzyskac¢ atmosfere skupienia i wyciszenia. Klu-
czowym sSrodkiem wyrazu jest tutaj sSwiatto skupio-
ne na hostii umieszczonej w kustodii czy monstran-
cji. Wazne tez jest zabezpieczenie przed profanacja.
Czy estetyka wnetrza wptywa na $wietos¢ miejsca?
Nie wptywa, ale pomaga. Pomaga cztowiekowi ode-
rwac sie od codziennosci, utatwia ,przenoszenie sig”
w duchowy Swiat modlitwy. Piekno to uczta dla du-
cha, a zachwyt to juz pierwszy krok ku kontemplacji.
W trakcie mojej praktyki projektowej kilkakrotnie pro-
jektowatam kaplice adoracyjne w kosciotach i osrod-
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kach parafialnych. Obecnie trwa realizacja kolejnego
projektu w tédzkiej Archikatedrze pw. Sw. Stanistawa
Kostki. Kaplica Bozego Mitosierdzia i Wieczystej Ado-
racji powstaje tu w miejscu starej zakrystii w potudnio-
wo-zachodnim narozniku katedry. Dochodzimy do nigj
Z nawy przez nieduza przestrzen z wizerunkiem sw.
Faustyny i ekspozycja kopii krakowskiego obrazu Mi-
tosierdzia. Wysokie, neogotyckie $ciany i okna wnetrza
skontrastowatam z nowymi poziomymi elementami:
ptyta z piaskowca z kustodig, naturalnej wielkosci kopig
Catunu Turynskiego i panneau z tekstem aktu zawie-
rzenia Swiata Bozemu Mitosierdziu przez Jana Pawta
II'w kagiewnikach w 2002 roku. Dopetnieniem kompo-
zyCji sg witraze z potprzezroczystego szkta. Naturalng
bezowo-szarg kolorystyke wnetrza uzupetnia akcenty
czerwieni — Swiatto wiecznych lampek i symboliczna
smuga czerwieni w witrazu na osi wnetrza. Realizacja
miata zakonczy¢ sie we wrzesniu 2016 roku.

PODSUMOWANIE

Na temat wyrazania sacrum w architekturze
i sztuce religijnej odbyto sie juz wiele dyskusji i kon-
ferencji w gronie projektantéw i artystow. Obszar sa-
crum rozrasta sie, wkracza w obszary uzytecznosci
publicznej, zmienia sie przestrzen $wiatyni. Wszystkie
opisywane przeze mnie wnetrza to wnetrza niewielkie,
ich realizacja trwa zdecydowanie krocej niz realizacja
wnetrza parafialnego kosciofa. Dlatego projektowane

przez jedng osobe czy zespdt majg szanse by¢ spojne
formalnie i ikonograficznie, a projekt jest zwykle zreali-
zowany w catosci. Oczywiscie wyrazenie rzeczy niewi-
dzialnych poprzez dziatania plastyczne moze sig udac
lub nie. Czasem udaje sie stworzy¢ cos, co inni okresla
jako piekne... A przeciez kazda dusza to inny Swiat i re-
ligijno-estetyczne potrzeby kazdego cztowieka sg tez
specyficzne. Jednych pociggaja wnetrza jasne i prze-
stronne, innych stabo o$wietlone i kameralne, mamy
swoje ulubione wizerunki, kolory, motywy i symbole...
Mysle, ze wcigz musimy pamietac, iz przestrzenie re-
ligijne to nie tylko pomniki tworczego ego projektanta,
ale tez przestrzenie spetniajgce okreslone ludzkie po-
trzeby i zawsze projektujemy je dla konkretnych odbior-
cow. A mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze w obec-
nych czasach w Polsce to witasnie sztuka religijna ma
najwiecej odbiorcow.
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INVESTMENT PRESSURE AND DEVELOPMENT OF BUILT-UP AREAS — BASAL CONTROL IN TEXTS OF PLANNING

STUDIES

Abstract

In this article it was analyzing development processes caused in areas subject to high investment pressure, caused by
the impact of the central urban areas and the location of the maritime area. lllustrated background problem, as well as
examples of intervention activities in texts of planning documents, that are aimed at improving the quality of the space in
these areas.

Streszczenie

W artykule podjeto analize proceséw rozwojowych wywotanych na obszarach poddanych wysokiej presji inwestycyjnej,
spowodowanej oddziatywaniem centralnych terendw aglomeracji oraz lokalizacji przy obszarze morskim. Przedstawiono
tto problemowe, a takze przyktady interwencyjnych dziatan naprawczych zastosowanych w studiach gminnych, ktére maja
na celu poprawe jakosci przestrzeni tych obszardw.

Keywords: spatial planning; investment pressure; chaotic urban planning; uncontrolled development of built-up areas;
planning studies

Stowa kluczowe: planowanie przestrzenne; presja inwestycyjna; chaos urbanizacyjny; niekontrolowany rozwdj zabudowy;

studium uwarunkowan i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego

WPROWADZENIE

W artykule, na podstawie studiow przypadkow,
poruszono problematyke niekontrolowanego rozwoju
zabudowy wystepujacego w miejscowosciach poto-
zonych w obszarze aglomeracyjnym miasta Poznania
oraz w strefie przymorskiej Morza Battyckiego. Wy-
kazujac przypadki chaotycznego przeobrazania sie
struktur poddanych urbanizacji, przedstawiono roz-
wigzania majgce na celu wspomoc poprawe jakosci
przestrzeni tych obszardw, ktére to majg wygenerowad
swoisty asumpt dla lokalnych wtadz i spoteczenstwa
dla poprawy wizerunku miejsca i zbudowania lokalnej
tozsamosci oraz wzmocnienia wartosci przestrzenno-
-architektonicznych analizowanych obszardw.

1. PROBLEM NIEKONTROLOWANEGO ROZWOJU
INWESTYCYJNEGO

Polskie gminy wiejskie, czy tez miejsko-wiejskie
Zlokalizowane w sgsiedztwie, czy tez w niewielkiej odle-
gtosci (do 30km) od granic administracyjnych najwiek-
szych miast, w szczegdlnosci osrodkéw wojewddzkich
(w tym gtownych: Warszawa, Krakow, £odz, Wroctaw
czy Poznan), z cata pewnoscia posiadajg swoistg
szanse rozwojowa, z jednej strony uzupetniajac o swe
walory funkcjonalno-przestrzenne czy krajobrazowe
oferte zycia w miescie, z drugiej zas strony przyciaga-
jac ludnos¢ do osiedlenia sie na state, kuszac nizszy-
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mi niz w miescie cenami gruntéw czy tez mnigjszymi
podatkami. Procesowi suburbanizaciji, jako procesowi
rozwoju tkanki urbanistycznej na obszarach wigjskich
poza miastem, towarzyszg jednak rozliczne problemy
przestrzenne, komunikacyjne, infrastrukturalne, spo-
teczne, funkcjonalne, czy tez Srodowiskowe. Rozprze-
strzenianie sie miast, jak przytacza K. Kamieniecki,
Lprowadzi do czesciowego rozproszenia budownictwa
mieszkaniowego lub handlowego (...) wigze sie z utra-
tg wolnej przestrzeni, gospodarstw rolnych, przyrody
ozywionej, wartosci przyrodniczych, krajobrazowych,
kulturowych i rekreacyjnych lub (...) moze skutkowac
podwyzszonymi wydatkami publicznymi na infrastruk-
ture, instytucje publiczne lub transport” [ K. Kamieniec-
ki, 2002, s. 14].

Z podobnymi problemami, jednak spowodow-
anymi zgota innymi czynnikami, borykaja sie drugie
(obok podejmowanych w artykule obszarow zloka-
lizowanych przy duzych miastach w Polsce) obszary,
potozone w strefie bezposredniego sasiedztwa Morza
Battyckiego. Presja inwestycyjna, zwigzana z chaotyc-
znym rozwojem urbanizacyjnym, wywotana jest tu sil-
nym wptywem aktywnosci turystycznej, co spowodow-
ane jest faktem, ze miejscowosci nadmorskie (zardwno
w Polsce, jakina swiecie) nalezg do gtéwnych obszardw
aktywnosci turystycznej, co wynika z dominujace;j roli
masowej turystyki wypoczynkowej, gdzie najlepsze
warunki posiadajg miejscowosci nadmorskie [C. M.
Hall, S. J. Page, 2006, s. 427], [A. Kowalczyk, 2001,
s. 287].

Nalezy jednak uznac, ze prowadzenie niekon-
trolowanych i nieuporzgdkowanych proceséw rozwo-
ju zabudowy spowodowane jest tu w znacznej mierze
wysokg, nadwymiarowa dostepnoscia terendw inwe-
stycyjnych na obszarach gmin. Tereny te, najpierw
wytypowane pod zabudowe przez samorzady lokal-
ne w studiach uwarunkowan i kierunkow zagospoda-
rowania przestrzennego gminy (SUIKZP), nastepnie
w konsekwencji uprawomocnione w miejscowych
planach zagospodarowania przestrzennego (MPZP),
stanowig dla potencjalnych inwestorow mozliwg strefe
konsumpciji inwestycyjnej, a za sprawa decyzji gminy
umacniajg ich w przekonaniu o prawidtowosci takich
dziatan. Niekontrolowany i zarazem negatywny rozwaj
rozproszonej zabudowy wspierany jest dodatkowo
faktem prawnego umozliwienia wydawania przez gmi-
ny decyzji o warunkach zabudowy (WZ), ktéra to mimo
koniecznosci spetnienia pieciu ustawowych warunkow,
nie musi by¢ zgodna z zapisami SUIKZP.

Wprawdzie potencjalng nadpodaz terendw in-
westycyjnych w gminnych dokumentach planistycz-
nych prébuja nowymi wytycznymi ograniczy¢ zapisy
wprowadzonej przez rzad ustawy z dnia 9 pazdzier-

nika 2015 r. o rewitalizacji (Dz. U. z 2015 r. poz. 1777),
ktére to w konsekwencji zostaty zawarte w ustawie
o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz.
U. z 2016 r. poz. 778), gdzie to wtasnie w SUIKZP, jako
dokumencie kreujgcym gminng polityke przestrzenna,
winno uwzglednia¢ sie uwarunkowania wynikajace
w szczegolnosci z potrzeb i mozliwosci rozwoju gminy,
analizujgc stan i prognozujac przy tym mozliwy rozwaoj
jednostki terytorialnej w zakresie ekonomii, Srodowiska
i spoteczenstwa, demografii, potencjalnych migracii
w ramach miegjskich obszaréw funkcjonalnych osrod-
ka wojewddzkiego, gminnych mozliwosci finansowych
w celu wykonania infrastruktury komunikacyjnej, tech-
nicznej i spotecznej w ramach potencjalnego rozwoju
oraz bilansowac tereny przeznaczone pod zabudowe.
Trudno jest jednak stwierdzi¢, czy nowo wprowadzo-
ne zapisy ustawowe bedag rzetelnie realizowane przez
samorzgdy w dokumentach planistycznych, co poten-
cjalnie miatoby sie przyczyni¢ do poprawy tadu prze-
strzennego w oparciu o ustawowg zasade zrownowa-
z0Nego rozwoju.

Niewatpliwy jest jednak fakt, ze racjonalna kon-
sumpcja zasobow to efektywne wykorzystanie terenow
juz zainwestowanych i istniejgcej infrastruktury oraz
zabezpieczenie odpowiedniego do dalszego zrow-
nowazonego rozwoju zasobu terendw otwartych [A.
Zimnicka, L. Czernik, 2007, s. 37]. Owe tereny otwar-
te powinny by¢ jednak potozone w sagsiedztwie tych
juz zabudowanych, posiadajacych walory sprzyjajace
rozwojowi inwestycyjnemu, za sprawa chociazby do-
stepu do podstawowej infrastruktury drogowej, tech-
nicznej i spotecznej. Niezalezenie jednak ich lokalizacja
nie moze ingerowac¢ w obszary o cennych wartosciach
przyrodniczych i kulturowych. A ponadto, jak wskazuje
R. Baretkowski, dla zréwnowazonego rozwoju obsza-
row wiejskich podjete powinny by¢ dziatania zwigzane
ze zmniejszeniem nadmiernej konsumpciji zasobdw,
prowadzace do zintegrowania tkanki miejskiej, kreu-
jace odpowiedne proporcje miedzy poszczegdinymi
rodzajami zabudowy, ale takze skuteczne adaptujace
istniejaca infrastrukture z uwzglednieniem efektywne-
go zarzadzania [R. Baretkowski, 2012, s. 764-769].

Autor, analizujgc studium przypadku dwdch
miejscowosci, przedstawia problematyke ,rozlewania”
i niekontrolowanego rozrostu struktur przestrzennych,
a nastepnie na przykfadzie zapiséw zastosowanych
w studiach uwarunkowan i kierunkow zagospodaro-
wania przestrzennego pokazuje interwencyjne roz-
wigzania pozwalajgce kontrolowac rozwdj przestrzen-
ny u samych podstaw. Wprowadzone zapisy w tych
dokumentach majg na celu skoncentrowac rozwdj
przestrzenny w Srodkowej, najaktywniejszej w ewolu-
cji urbanistycznej czesci gminy, o wyraznie najbardzie;

86 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 1/2017



PRESJA INWESTYCYJNAA ROZWOJ ZABUDOWY - KONTROLA U PODSTAW ...

zaawansowanym wsrod innych miejscowosci rozwoju
funkcjonalno-przestrzennym. Zacheta do zintensyfiko-
wania zabudowy na obszarach o wysokim potencja-
le, z rozbudowang infrastrukturg techniczng, drogowag
i spoteczng, ma na celu uzupetnic istniejgce struktury
0 tozsamym lub podobnym profilu funkcjonalnym, ale
jednoczesnie zahamowac proces konsumpciji terendw
otwartych, o typowym charakterze wiejskim, z wyso-
kim udziatem terenéw rolniczych i lesnych'. Nieunik-
nione jest tym samym, ze jakiekolwiek procesy in-
westycyjne na terenach otwartych, z racji wysokiego
niedoboru w wystepowaniu infrastruktury, powoduja
rozliczne konflikty przestrzenno-spoteczne, wywiera-
jac jednoczesnie na samorzadzie gminnym (w zakresie
ustawowym) obowigzek uzbrojenia i obstugi terendw,
na ktérych rozwineta sie zabudowa, czesto wymusza-
jac na nim przeznaczanie nad wyraz wysokich $rod-
kéw inwestycyjnych, nieproporcjonalnych do tych,
ktére mogtyby zosta¢ przeznaczone na inne, bardziej
zasadne i pilne potrzeby.

2. CHAOS URBANIZACYJNY - STUDIA
PRZYPADKOW

Dla zilustrowania nieokietznanego rozwoju urba-
nizacyjnego poddano analizie dwie miejscowosci. Kaz-
da z nich, cho¢ zgota odmienna w swym potozeniu,
oddziatywaniu czynnikdw rozwojowych czy posiadaja-
ca cechy natyle rozne, ze interesowac sie kazda z nich
moga inne gremia inwestoréw, posiada jedng wspolng
ceche — presje inwestycyjng. Presja ta, z jednej stro-
ny z racji wysokiego zapotrzebowania inwestycyjnego
stanowi szanse dla rozwoju danego obszaru, z dru-
giej jednak strony za sprawag tych samych inwestorow,
ktérych nierzadko agresywne checi dziatan, aprobo-
wanych przez nader liberalne decyzje przestrzenne
w gminnych dokumentach planistycznych, prowadzag
do chaotycznej konsumpcji przestrzeni.

2.1. Rokietnica

Rokietnica, potozona w gminie zlokalizowanej
w powiecie poznanskim, jest pierwszg ze wsi podda-
nej analizie badawczej. Integralnie obszar ten, z racji
potfozenia w bezposrednim sasiedztwie Poznania, jest
silnie powigzany ze stolica Wielkopolski zaréwno funk-
cjonalno-przestrzennie, jak i spotecznie. Rokietnica,
jako najbardziej rozwinieta miejscowos¢ gminy, skupia-
jaca szereg funkgji, bezpowrotnie utracita juz charakter
wiejski, przeksztatcajgc sie w quasi-miasteczko. Wy-

razna dominacja funkcjonalna wykazuje sie tu przede
wszystkim zabudowa mieszkaniowa jednorodzinna,
ktora w minionych latach sukcesywnie i intensywnie
uzupetniana byta zabudowg wielorodzinng, jednak sam
charakter zabudowy pozwala stwierdzi¢, ze mamy tu
do czynienia z chaotycznym rozwojem inwestycyjnym,
gdzie tylko nieliczne przypadki stanowia probe racjo-
nalnosci w gospodarowaniu przestrzenig. Procesy
rozwojowe sag tu jednak blizej niezdefiniowane. Zary-
sowuja sie tu z jednej strony uktady kwartatowe czy
tez ulicowe, ale rowniez nieregularne, czesto bedace
nastepstwem bezkrytycznego spojrzenia na podziaty
wtasnosciowe jako wyznacznika kreujgcego popraw-
nos¢ rozwigzan przestrzennych, a takze wywotane
egoistycznym podejsciem wiascicieli nieruchomosci,
skupiajacych sig na maksymalizacji zysku bez wzgledu
na innych uzytkownikow przestrzeni, bez wzgledu na
potrzeby przyrody ozywionej i nieozywione;.

Jednym z istotnych problemodw Rokietnicy jest
wyraznie wyczuwalny brak zdefiniowanych przestrzeni
publicznych mogacych integrowac zycie spoteczno-
kulturowe mieszkaricéw, majacych w swym zasobie
takie miejsca, jak rynki, place, tereny wypoczynku czy
rekreacji, ktore to zintegrowane bytyby z obiektami
zapewniajgcymi podstawowe ustugi i handel, w tym
handel lokalny, ale i zintegrowane w racjonalny spo-
séb z tkanka mieszkaniowa. Brak tych przestrzeni
silnie oddziatuje na tozsamosc¢ przestrzenng tej miej-
scowosci, gdzie wyczuwalne niedobory w infrastruktu-
rze publicznej i ustugowej, przy mocno wyksztatconej
strukturze zabudowy mieszkaniowej, spowodowaty, ze
Rokietnica stata sie jedynie ,sypialnig” sgsiadujgcego
z nig Poznania. Kolejnym wyraznym problemem Ro-
kietnicy jest omawiany w artykule nieuporzgdkowany
rozwadj na terenach nieposiadajgcych wystarczajagcego
(a nawet minimalnego) kapitatu inwestycyjnego (oprécz
terenowego, ktory, rzecz jasna, w oczach inwestorow
za sprawg ceny nieruchomosci jest jedynym wyznacz-
nikiem warunkujgcym inwestycje). Sam problem Ro-
kietnicy, ale réwniez miejscowosci potozonych w jej
bezposrednim, potudniowym sagsiedztwie, a stykaja-
cych sie granicami z Poznaniem, mozna wyrazi¢ nad
wyraz silinym popytem na tereny inwestycyjne. Presja
Poznania jest tam na tyle duza, ze tereny te skazane sg
poniekad na petny ich zabor, niezaleznie od tego, czy
predestynujg do zainwestowania, czy tez nie. Owg pre-
sje, a wiasciwie jej negatywne skutki, mozemy zaob-
serwowac chociazby w potudniowej czesci Rokietnicy
i przylegtej czesci sotectwa Kiekrz (ryc. 1), gdzie uwi-

T K. Baretkowska, R. Baretkowski, L. Chlasta, +. Wardeski (2013) poruszyli problematyke potrzeby zachowania przestrzeni otwartych,
0 wysokich walorach krajobrazowych wskazujac plany miejscowe jako narzedzie dziatan interwencyjnych.
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dacznia sie rozwoj zabudowy na terenach nie przezna-
czonych pod inwestycje (kontynuowany na podstawie
decyzji o warunkach zabudowy), ale takze wyjgtkowo
powolny, rozrzedzony, a co za tym idzie, nieefektywny
proces wypetniania, niegdys wyznaczonych nadpoda-
zowo w planach miejscowych, terendéw przeznaczo-
nych pod zabudowe mieszkaniowa. Zauwazy¢ mozna,
ze samorzad boryka sie z szeregiem problemdw doty-
czacych rozstrzygnie¢ przestrzennych na jej obszarze.
Zainteresowanie inwestoréow zasobami terenowymi,
i chec przyciggniecia przez gmine nowych podatnikow
zacheca jg do podejmowania decyzji nierzadko ryzy-
kownych, cho¢ korzystnych dla inwestordow, co niestety
w dalszej perspektywie moze negatywnie oddziatywac
na funkcjonowanie catej jednostki terytorialne;.

2.2. Ustronie Morskie

Kolejnym, drugim juz badanym obszarem jest
wies gminna Ustronie Morskie. Cata jednostka tery-
torialna, ze wzgledu na swoje nadmorskie potozenie,
posiada typowo turystyczny charakter, a jej gtowna,
0 tozsamo brzmigcej nazwie miejscowos¢ stanowi naj-
wiekszg baze turystyczng gminy, bedac jednoczesnie
jej centrum ustugowym, kulturowym, sportowo-rekre-
acyjnym i oswiatowym, gdzie siedzibe swa ma réwniez
urzad gminy. Cho¢ sama gmina potozona jest w zgota
odmiennym terytorium niz analizowany wczesniej te-
ren przynalezny do Rokietnicy, gdzie w zwigzku z tym
nie ujawnia sie tak silna presja spowodowana bliskim
potozeniem aglomeraciji, mamy tu jednak do czynienia
z wptywem dwdch miast: Koszalina (oddalonego o ok.
30 km) i Kotobrzegu (sgsiadujgcego z gming Ustronie
Morskie granica administracyjna). Ponadto niewatpliwe
jest, ze, poza wptywem Koszalina i Kotobrzegu, gtéwna
przyczyna presji inwestycyjnej na ten obszar jest silne
oddziatywanie turystyki zaréwno krajowej, jak i (cho¢
W mniejszym stopniu) zagranicznej. Silny wptyw ak-
tywnosci turystycznej wynika z faktu, ze miejscowosc
ta razem z innymi nadmorskimi (zarowno w Polsce,
jak i na $wiecie) nalezy do grona gtéwnych obszardw
aktywnosci turystycznej, co wynika z dominujgce;j roli
masowej turystyki wypoczynkowej, gdzie najlepsze
warunki posiadaja miejscowosci nadmorskie [A. Ko-
walczyk, 2001, s. 287]. Powyzsze przyczynia sie jed-
nak do wzmozonej presji inwestycyjnej na omawiany
obszar. Nieunikniona staje sie proba ekspansji na ob-
szary dotychczas niezainwestowane, potozone w oto-
czeniu cennych elementéw przyrody, prowadzac do
ich doszczetnej degradacii.

Przymorska czes¢ Ustronia Morskiego jest
obecnie mocno wysycona inwestycyjnie, w zwigzku
Z Czym pojawia sie presja zawtaszczania terendw po-
tozonych bardziej na potudnie, lecz w oderwaniu od
istniejacej struktury zabudowy (ryc. 2), generujac nie-
kontrolowane, bezplanowe punktowe wypetnianie te-
rendw w tej czesci sotectwa, ale i sgsiedniego Gwizdu
czy Wieniotowa.

Na przestrzeni lat gtowna — przymorska czesc
Ustronia Morskiego wyksztatcita sie w uktadzie wydtu-
zonej wielodroznicy, z ulicowkami o uktadzie potudni-
kowym, a obecnie nowa zabudowa ,kroczy” tu w kie-
runku potudniowym, prébujac wysycac (z roznym skut-
kiem) kolejne, dotychczas niezagospodarowane czesci
wsi. Analiza stanu zagospodarowania tego obszaru
i jego otoczenia pozwala stwierdzi¢, ze mamy tu do
czynienia z pewna strukturg zamknieta, w ktorej wy-
ksztafcity sie wszystkie podstawowe (jakby mogto sie
wydawac) funkcje wsi posiadajgcej cechy miejskie — tu
réwniez, w tym szczegdlnym przypadku, zwigzane ze
zintensyfikowanym (sezonowym) ruchem turystycznym.
Dogtebna jednak analiza obecnych kierunkéw rozwo-
jowych aktualnie aktywizujacego sie obszaru (tu nalezy
wskazac: w sposob nieuporzadkowany i chaotyczny)
pozwala stwierdzi¢, ze nie wyksztatcg sie tu struktu-
ry funkcjonalno-przestrzenne mogace indywidualnie,
a jednoczesnie wspolnie z czescig przymorskag tworzyé
konglomerat terytorialny, co z kolei spowodowac moze
powstanie dwdch funkcjonalnie réznych obszardw.
Mozna przewidziec, ze jeden z tych obszaréw — nowo
powstajgcy w potudniowej czesci bedzie stanowit
swoista ,sypialnie turystyczng”, gdzie przestrzenie pu-
bliczne, funkcje ustugowe, w tym ustugi publiczne, ale
takze mieszkaniowe (catoroczne) beda stanowity zni-
komy odsetek, co z kolei spowoduje opustoszenie tych
terendw poza okresem sezonu turystycznego. Czesé
przymorska z kolei bedzie w czasie sezonowym tak
intensywnie wykorzystywana, ze jej chtonnos¢ zosta-
nie znacznie przekroczona, co spowodowaé moze za-
réwno utrate komfortu przebywajacych tu turystow, jak
i znaczne obnizenie jakosci zycia mieszkancéw, mogac
tym samym doprowadzi¢ do sytuacji, ze miejscowosc,
a w konsekwencji cata gmina, nie bedzie juz postrze-
gana jako miejsce atrakcyjne turystycznie i wypoczyn-
kowo, a by¢ moze rowniez i mieszkaniowo. Powyzszg
sytuacje poteguje fakt, ze przymorska czes¢ Ustronia
Morskiego nie posiada wyksztatconej centralnej prze-
strzeni> mogacej stworzy¢ swoiste spoiwo miedzy
dwoma omawianymi (pétnocna i potudniowa) strefami

' K. Baretkowska, R. Baretkowski, L. Chlasta, t. Wardeski (2013) poruszyli problematyke potrzeby zachowania przestrzeni otwartych,
o wysokich walorach krajobrazowych wskazujgc plany miejscowe jako narzedzie dziatan interwencyjnych.
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Ryc. 1. Schemat rozproszenia obszaréw zainwestowanych w potudniowej czesci wsi Rokietnica oraz czesci wsi Kiekrz; zro-
dto: opr. wtasne na podstawie map ewidencyjnych udostepnionych w ustudze sieciowej WMS przez Powiatowy Osrodek Do-
kumentaciji Geodezyjnej i Kartograficznej w Poznaniu
Fig.1. Diagram of dispersion built-up areas in the southern part of the village Rokietnica and part of the village Kiekrz; source:
prepared by the author on the basis of cadastral maps available in the network service WMS by the County Documentation
Centre of Geodesy and Cartography in Poznan

miejscowosci. Powyzsza problematyka byta przedmio-
tem zainteresowania autoréw Studium Uwarunkowan
i Kierunkéw Zagospodarowania Przestrzennego Gmi-
ny Ustronie Morskie®*.

3. DZIALANIA NAPRAWCZE

3.1. Rokietnica
Rokietnica, jako jedna z gmin osciennych Po-
znania, posiadajgca, z uwagi na jej sgsiedztwo, nie-

zaprzeczalne walory terytorialne, moze mimo préby
ekspansji Poznania wyksztatci¢ niezalezng przestrzen,
pozwalajaca na samodzielne, autonomiczne funkcjo-
nowanie tego gtownego osrodka gminy. Mimo ze nie-
watpliwie wptyw gtdwnego miasta aglomeracyjnego
jest nieunikniony, to w przestrzeni Rokietnicy mozna
dostrzec potencjat mogacy pozwoli¢ zintegrowacé war-
tosci miejscowosci, generujac indywidualng w skali
gminy dynamike integrujaca zycie spoteczne i kulturo-
we mieszkancow, zaréwno tych rdzennych, ale i tych

2 Wyjatek stanowi przestrzen w otoczeniu kosciola, lecz jej skala powoduje, ze nie tworzy ona i nie bedzie w przysziosci tworzy¢ miejsca
mogacego integrowac zycie spoteczne, kulturalne, czy tez sprosta¢ oczekiwaniom przebywajacych tu turystow.

¢ Opracowanie sporzgdzone przez zespot Armageddon Biuro Projektowe w skiadzie: Robert Baretkowski, tukasz Wardeski, Katarzyna
Baretkowska, Zbigniew Baretkowski, Leszek Chlasta, tukasz Szajek, przy wspdtpracy Michata Beygi.

4 Autorzy wskazujg na problem racjonalnego gospodarowania przestrzenia i problem krystalizacji struktury gminy w strefie przymorskiej.
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dotychczas przywigzanych do Rokietnicy wytgcznie
Z racji miejsca zamieszkania. Ci nie zzyci na chwile
obecna z miejscowg tozsamosciag przestrzenng i lo-
kalnym zyciem spotecznym mieszkaricy mogliby, obok
wykorzystywania miejscowosci wytgcznie jako miegj-
sca zamieszkania, przyczynic¢ sie do tworzenia, dzigki
stosownym zachetom, lokalnej tozsamosci kreujacej
wspolna przestrzen zyciowa.

Analizujgc sytuacje przestrzenng i funkcjonalng
Rokietnicy, mozna stwierdzi¢, ze oprdcz obszardw, na
ktorych w sposdb agresywny rozwija sie zabudowa
mieszkaniowa, w jej zasobach pojawia sie potencjat
rozwoju inwestycyjnego pozwalajgcy stworzy¢ central-
ny osrodek mogacy wygenerowac przestrzen, ktora to
integrujac sie z owa tkanka mieszkaniowa, stanowitaby
wartosciowg oferte publicznej strefy, w sposob zado-
walajgcy aktywujgca spotecznie i kulturowo lokalnych
mieszkanicow. Ten zlokalizowany w Rokietnicy poten-
cjat inwestycyjny stanowi, potozony w jej centralng;
czesci zasob terenowy, ktdry dotychczas niezainwe-
stowany, stat sie na chwile obecng nad wyraz warto-
sciowg przestrzenig do zagospodarowania.

Ustalenia studium uwarunkowan i kierunkow
zagospodarowania przestrzennego gminy Rokietnica
z jednej strony uzupetniajg istniejaca tkanke inwesty-
cyjng, wprowadzajac przy tym zabiegi przeciwdziata-
jace rozwojowi zabudowy na obszarach peryferyjnych,
z drugiej zas moderuja obszar o wysokiej wartosci
funkcjonalno-przestrzennej poprzez specjalne zabiegi
interwencyjne, majace na celu poprawe stanu zago-
spodarowania przestrzennego, z uwagi na brak obec-
nie w petni wyksztatconej centralnej przestrzeni miej-
SCOWOSCI.

W SUIKZP Gminy Rokietnica omawiane obsza-
ry oznaczono autorsko® jako Tereny Strategicznych Re-
zerw Inwestycyjnych (SRI), dajgc im jednoczesnie sta-
tus obszardw szczegdlnych, stanowigcych dla rozwoju
przestrzennego gminy wysoki potencjat, mogacy mie¢
istotny wptyw na zycie spoteczno-gospodarcze. Tere-
ny te, jak wskazano w studium, maja za zadanie za-
pewni¢ maksymalizacje potencjatu dynamiki rozwoju,
gdzie dla optymalizacji mozliwych rozwigzan, wykre-
owania narzedzi umozliwiajgcych podejmowanie de-
cyzji kierunkujgcych, zaimplementowano mechanizmy
scenariuszowe. Przedmiotowe scenariusze, zwane da-
lej w studium profilami, umozliwiajg wybor rozwigzan
przestrzennych realizowanych w ramach procedur pla-
nu miejscowego. Teren SRI zlokalizowany w central-
nej czesci Rokietnicy podzielono na trzy podobszary,

z indywidualnie przypisang symbolika R-01XS, R-02XS
oraz R-03XS (ryc. 3), a dla kazdego z nich ustalono
rézne scenariusze rozwojowe.

Dla terenu R-01XS (SRI — Rokietnica Centrum
— Poétnoc) przewidziano dwa odmienne profile funkcyj-
ne. Pierwszy z nich (Profil 1 ,Centrum”) zaktada umoz-
liwienie wykrystalizowania centrum Rokietnicy przy
zintensyfikowaniu zabudowy wielorodzinnej z ustugami
w parterach budynkdow oraz ustugami stanowigcymi in-
dywidualnie funkcjonujace obiekty, gdzie oprécz pod-
stawowych drobnych ustug i handlu upatruje sie funk-
cjonowanie takich ustug, jak ustugi kultury (UL), stuzby
zdrowia i opieki spotecznej (UM), czy tez ustugi admi-
nistracyjne, biurowe, socjalne, a takze stuzb migjskich
(UA). Dla profilu tego wyznaczono réwniez, z racji stra-
tegicznego znaczenia funkcjonalno-przestrzennego,
obowigzek realizacji centralnego placu (SP), stanowig-
cego rownoczesnie najsilniejszy element kompozycyj-
ny (osie widokowe, dominanty). Dla dopetnienia jakosci
przestrzeni wyznaczono obowigzek realizacji, w mini-
mum 10% catosci terenu, zieleni urzadzonej (ZP). Dru-
gi z profili dla terenu R-01XS (Profil 2 ,Mate centrum”)
zaktada rozwoj zabudowy zwartej, gdzie wykorzysta-
nie terenu bedzie nieco mniej intensywne, z przewagag
zabudowy jednorodzinnej (ale i czesciowo wielorodzin-
nej) z ustugami w parterze budynkow. Podobnie jednak
jak w profilu 1, zaktada sie tu wykrystalizowanie cen-
trum Rokietnicy poprzez wprowadzenie szeregu ustug
i przestrzeni publicznych, w tym réwniez zieleni urza-
dzonej. Dla terenu R-02XS (SRI — Rokietnica Centrum
— Wschdd) zaplanowano trzy odmienne profile funkcyj-
ne. Pierwszy (Profil 1,08 poprzeczna”) zaktada rozwaj
zabudowy wielorodzinnej uzupetnionej preferencyjnie
ustugami w parterze, ale takze funkcjonujgcej w zie-
leni urzadzonej i przestrzeni publicznej. Drugi (Profil 2
LZwarta zabudowa”), podobnie jak w profilu 2 dla te-
renu R-01XS, zaktada rozwoj zabudowy zwartej jed-
norodzinnej i wielorodzinnej, ktérej towarzyszy¢ winna
zielen urzadzona i wazna przestrzen publiczna. Trze-
ci juz z kolei profil dla tego obszaru (Profil 3 ,0srodek
ustugowy”), jak sama nazwa wskazuje, zaktada kreacje
osrodka ustugowego z ustugami drobnymi, handlu, ad-
ministracyjnymi, biurowymi, ustugami kultury, czy tez
na przyktad stuzby zdrowia i opieki spotecznej. Dla
ostatniego juz terenu — R-03XS (SRI — Rokietnica Cen-
trum — Potudnie) przewidziano dwa odmienne profile
funkcyjne. Pierwszy (Profil 1 ,08$ centralna”) zaktada
rozwdj zabudowy wielorodzinnej uzupetnionej o za-
budowe wielorodzinng z ustugami w parterze budyn-

5 Opracowanie sporzgdzone przez zespot Armageddon Biuro Projektowe w skiadzie: Robert Baretkowski, tukasz Wardeski, Katarzyna
Baretkowska, Zbigniew Baretkowski, Leszek Chlasta, Michat Beyga, lwona Monkiewicz, Roman Bednarek i inni.
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Ryc. 2. Graficzny schemat chaotycznego rozmieszczenia obszaréw zainwestowanych w srodkowej i potudniowej czesci
wsi Ustronie Morskie oraz w przylegtej czesci wsi Gwizd i Wieniotowo; Zrédto: opr. wiasne na podstawie map ewiden-
cyjnych udostepnionych w ustudze sieciowej WMS przez Wydziat Geodezji i Gospodarki Nieruchomosciami Starostwa

Powiatowego w Kotobrzegu
Fig.2. Diagram of dispersion built-up areas in the central and southern part of the village Ustronie Morskie and in the adja-
cent part of the village Gwizd and Wieniotowo; source: prepared by the author on the basis of cadastral maps available in
the network service WMS by the Department of Geodesy and Land Management District Office in Kotobrzeg

kéw, ustug wolnostojgcych, ale czesciowo przewiduje
tez zabudowe jednorodzinng zwartg. Wyznaczono tu
obowigzek ksztattowania przestrzeni publicznej (plac,
rynek, skwer; SP) oraz minimum 10% udziat zieleni
urzadzonej. Z kolei drugi profil (Profil 2 ,,Zwarta zabudo-
wa”) zaktada rozwdj zabudowy zwartej jednorodzinnej
z ustugami w parterze oraz dopuszcza lokalizowanie
funkcji ustugowej w osobnych budynkach. Dodatkowo,
podobnie jak w powyzszych przypadkach, naktada
obowiazek realizacji zieleni urzgdzonej oraz dopuszcza
wykreowanie przestrzeni publicznych.

Powyzej przedstawione zatozenia (niezaleznie
od profili) zawarte w studium gminy Rokietnica pokazu-
ja, ze ustalenia tego dokumentu koncentrujg sie na po-
trzebie wykreowania centralnej przestrzeni gminy pod-
miejskiej o wysokiej intensywnosci (co zyskuje swoje
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uzasadnienie, gdyz konsumowane sa zmniejszone
zasoby terendw przy racjonalizacji zuzycia mediow),
z wysokim udziatem przestrzeni publicznej i ustug
oraz z towarzyszgcg zielenig urzadzong. Tym samym
stwierdzi¢ mozna, ze dziatania wykreowane w studium
dla tego terenu mozna by zawrze¢ w ciagu:

centralizacja funkcji -> koncentracja infrastruktury ->
-> jakos¢ przestrzeni podmigjskiej.

Jakosc¢ przestrzeni tego osrodka ma kluczowe
znaczenie dla funkcjonowania catej miejscowosci. Wy-
daje sie, ze tylko uporzadkowane i przemyslane rozwig-
zania pozwolg na wygenerowanie miejsca mogacego
stanowi¢ wizytdwke wartosci przestrzennej Rokietnicy,
Z przestrzenia przyjazng zamieszkaniu, ktéra zapewnia
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Ryc. 3. Nowe centrum wsi quasi-miejskiej — Rokietnica — wyjatek ze Studium Gminy Rokietnica, 2011;
Zrédto: opr. Armageddon Biuro Projektowe
Fig. 3. The new center of the quasi-urban village — Rokietnica — a part of planning studies of Rokietnica, 2011; source:
prepared by Armageddon Design Office

CO najmniej podstawowe potrzeby bytowe cztowieka,
ale tez takiej, gdzie lokalna spotecznos¢ bedzie mogta
sie integrowac i korzystac z kulturowej oferty gminy.

3.2. Ustronie Morskie

Dziatania interwencyjne ustalone w studium
uwarunkowan i kierunkéw zagospodarowania prze-
strzennego dla gminy Ustronie Morskie, majace na celu
poprawe stanu zagospodarowania przestrzennego,
z uwagi na brak obecnie w petni wyksztatconej central-
nej przestrzeni tej miejscowosci, z ktérg koegzystowa-
tyby nowe obszary rozwojowe, zaktada realizacje ,no-
wego centrum” w czesci potudniowej, ktéra stanowic
bedzie gtowny obszar koncentracji zabudowy ustug tu-
rystycznych, sportu i rekreacji z naturalnym dopetnitem

zabudowg mieszkaniowg jedno- i wielorodzinng oraz
funkcjami towarzyszacymi, takimi jak ustugi publiczne.

Przedstawiony na rycinie 4 wyjatek ze Studium
Gminy Ustronie Morskie (co rowniez modelowo przed-
stawiono na ryc. 5) wykazuje, ze najwieksza intensy-
fikacja tych funkcji przewidziana jest na potudnie od
Srodkowej czesci przymorskiego pasa miejscowosci,
gdzie zakfada sie lokalizacje gtdwnych ustug centro-
tworczych (UCN) otaczajgcych przestrzenie publicz-
ne — rynki, place (PP) oraz zabudowy mieszkaniowe;j,
ustug turystycznych, sportu i rekreacji o najwiekszej
intensywnosci (UTM-3). Funkcjonowanie tego obszaru
bazuje na powigzaniu z obecnymi juz terenami zain-
westowanymi, zatem, co nalezy uznac¢ za racjonalne,
kontynuuje rozwdj miejscowosci, a nie dopuszcza do
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Ryc. 4. Nowe centrum wsi nadmorskiej — Ustronie Morskie — wyjatek ze Studium Gminy Ustronie Morskie, 2014; Zrédto:
opr. Armageddon Biuro Projektowe
Fig. 4. The new center of the village seaside — Ustronie Morskie — an exception to planning studies the Ustronie Morskie,
2014; source: prepared by Armageddon Design Office

powstawania nowych twordw, oderwanych od istnie-
jgcych struktur. Z kolei w dalszych obszarach, otacza-
jacych planowane centrum miejscowosci, w kierunku
potudniowym, zachodnim i wschodnim zakfada sie
stopniowe zmniejszanie intensywnosci zabudowy
ustug turystycznych, mieszkaniowych, sportu i rekre-
acji (co w szczegolnosci odzwierciedlajg ujete na ry-
sunku studium tereny UTM-1, UTM-2, UTM-3, gdzie
UTM-3 stanowi zabudowe — jak wskazano wczesniej —
0 najwiekszej intensyfikacji, zas UTM-1 o najmniejsze)).

Wskazacd nalezy, ze studium, przedstawiajgc tak
szczegotowe rozwigzania, analizuje rowniez, szczegol-
nie wazne w przypadku planowanego rozwoju o duzej
intensywnosci wykorzystania terendw, kwestie konkret-
nych rozwigzan infrastrukturalnych, a w szczegolnosci

infrastruktury komunikacyjnej, przechodzgc przy tym
poprzez proces analizy powigzan zewnetrznych —
droga krajowa nr 11, (planowana) droga ekspresowa
S-6 czy drogi powiatowe, poprzez wewnetrzne po-
wigzania gminnego ukfadu komunikacyjnego, skon-
czywszy na procesie planowania nowych powigzan
drogowych (z uwzglednieniem ich parametryzacji),
ktérych realizacja okaze sie niezbedna w zwigzku
z planowanym w studium rozwojem inwestycyjnym.
Wskazane zatem na etapie tego dokumentu konkret-
ne rozwiazania pozwolg przyczyni¢ sie do unikniecia
zwyrodnienia rozwoju przestrzennego miejscowosci,
gdzie pojawianie sie nowej, rozproszonej zabudowy
wymuszatoby rozwdj wysoce rozbudowanego i nie-
uzasadnionego systemu infrastrukturalnego.
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Ryc. 5. Symulacyjny model tréjwymiarowy ,nowego centrum” Ustronia Morskiego, 2014;
Zrédto: opr. Armageddon Biuro Projektowe
Fig. 5. Three-dimensional simulation model of the ,new center” Ustronie Morskie, 2014; source: prepared by Armageddon
Design Office

Dla Ustronia Morskiego, przy zatozeniach za-
wartych w SUIKZP, ogdlne dziatania docelowe stuzgce
poprawie jakosci przestrzeni mozna by zawrzec w cia-
gu:

odcigzenie obecnego centrum ->
-> oddech dla otoczenia i domknigcie przestrzeni ->
-> jakosc¢ infrastruktury turystycznej.

Odcigzenie obecnego centrum, poprzez wy-
tworzenie intensywniejszej tkanki urbanistycznej na
potudnie od istniejacej, ma na celu poprawe jakosci
tej przestrzeni, uwolnienie od nadmiernej penetracji
turystycznej, ,rozrzedzenie” intensyfikacji wykorzysta-
nia terendw. Stworzenie nowej, uporzadkowanej oferty
terenowej, z czytelnie wyznaczonymi przestrzeniami
publicznymi, ale i czytelnymi granicami, bedac zache-
tg dla koncentracji inwestycji, ma pomaoc w uwolnieniu
od presji na tereny otwarte o charakterze rolnym czy
lesnym, w tym o cennych wartosciach przyrodniczych
i kulturowych. Powyzsze dziatania majg za zadanie
podnies¢ jakos¢ podstawowej oferty gminy, jaka jest
turystyka.

PODSUMOWANIE

Nadmierne rozproszenie zabudowy i jej dy-
wersyfikacja przestrzenna przyczyniajg sie do po-
jawienia lub tez umocnienia dotychczasowego cha-
osu urbanistycznego. Skutki wadliwego planowania
i czestych przyzwolen inwestycyjnych powoduja nie-
rzadko bezpowrotne zatracenie realnych mozliwosci
uporzadkowania danej przestrzeni, bgdz tez mozliwosci
skutecznego utrzymania wartosci przyrodniczych i kul-
turowych w niezmienionym stanie. Z nieefektywnym
gospodarowaniem przestrzennym wiazg sie nieko-
rzystne konsekwencje spoteczne, w tym narastajace
konflikty, ale takze wysokie straty gospodarcze. Gminy,
z uwagi na nadpodaz wyznaczonych terendw inwesty-
cyjnych, ponoszg wysokie koszty zwigzane z wykupem
gruntdéw pod drogi czy w zwigzku z koniecznoscig re-
alizacjiinfrastruktury technicznejnaterenach, ktéremoga
nigdy nie by¢ zabudowane, w konsekwencji rowniez
ponoszac koszty zwigzane z obstuga tej infrastruktury
oraz koszty zwigzane chociazby z odsniezaniem sieci
ulicznej. Wysokie rozproszenie zabudowy generuje
takze konieczno$¢ nieracjonalnego rozmieszczania
infrastruktury spotecznej (szkoty, osrodki zdrowia),
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powodujgc rowniez zwiekszone koszty z dowozeniem
dzieci do placowek oswiatowych. Zwiekszone koszty
dojazddéw dotykajg takze samych mieszkaricéw, odlegte
miejsca lokalizacji domostw powodujg zwiekszenie
czasu przejazdu pomiedzy poszczegolnymi miejscami
docelowymi, co ma tez negatywny wptyw na jakosc
Srodowiska. Ponadto nadmierne rozmiary terenéw za-
planowanych pod zabudowe tworzg ,wirtualny” rynek
nieruchomosci i w opinii ekonomistow swoistg ,banke
spekulacyjng” [Fundacja Rozwoju Demokraciji Lokalnej,
Instytut Geografii i Przestrzennego Zagospodarowania
im. S. Leszczyckiego PAN, 2013, s. 5].

Bezsprzecznie zatem, nie tylko na podstawie
badanych przypadkow Rokietnicy i Ustronia Morskiego
(ale by¢ moze i w innych przypadkach), w celu unikniecia
niekontrolowanego i rozproszonego rozwoju zabudowy
podejmowane decyzje przestrzenne powinny skupic sie
na koncentracji i centralizacji planowanych obszaréw
inwestycyjnych, z wygenerowaniem przestrzeni przy-
datnej i przyjaznej zyciu cztowieka, ale i catemu sro-
dowisku, krajobrazowi przyrodniczemu i kulturowemu.
Tworzona przestrzen — centrum — powinna cechowac
sie tym, ze jest to jak najlepiej dostepny komunikacyj-
nie obszar, wyrdzniajgcy sie formg urbanistyczng, zin-
tegrowaniem funkcjonalnym oraz atrakcyjnoscig prze-
strzeni publicznych, w ktérym koncentrujg sie rézno-
rodne aktywnosci: gospodarcze, spoteczne i kulturowe
[S. Juchnowicz, 1971], [D. Ogrodnik, 2011, s. 146].
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POLYCHROMY IN THE CHAPEL OF CORPUS CHRISTI CHURCH IN SZCZECIN AS A STATIC AND MOBILE PAINTING

Abstract

The polychromy in the chapel of The Corpus Christi Catholic Church in Szczecin is thematically and estethically a fully au-
thorial entirety. Its general colouristic presumption results from two facts: mystical, that Jesus Christ is the light of the world
and physical, that colour is a phenomenon present only in the light environment. Therefore, the images of persons who
are in Christ’'s communion are indicated by colour, and the rest, who did not learn from Christ yet, by a dark drawing. The
author intended to express the movement based on spiritual interaction, Christocentric process of personalisation, purity
— transparency of persons through the contents of the pictorial-teological polychromy. According to priest Jézef Tischner,
chastity “is nothing else than the inner logic of love (...)”. One of the general assumptions of this accomplishment was to
obtain the feeling of pictorial substance in the actual space of the chapel, as well as through some compositional measures
on walls and pilars-pilaster strips. | was bearing in mind the relations between the specific pictorial phrases placed on them
and the onlooker moving around. The moving viewpoint, which | was continually experiencing during my work, obliged me
not only to think about a suitable expression of forms of nodal points for the whole, but also to emphasise the dynamics of
the space through introducing the images of persons on pilars in a way, that they cover all the surface and, through distor-
tion, link them thematically and esthetically with the walls to create a film narration rather than picture narration, which can
be experienced while moving around. Individual images of persons are mainly shaped by picture drawing, as a border be-
tween different quality of splashes and also by a colourful drawing, which by emphasizing the form, is not only its contour,
but also, diversified in value and chromatically, a line of different width, which smoothly enters the value-chromatic borders,
and concentrated, builds up the structure of colour. The obtained artistic fabric” is esthetically a different quality than the
patch, which informs about the surface, the outside. It creates a greater possibility to express the spaciousness of a per-
son, their spirituality and light, as it can be observed in the presentation of blessed Pier Giorgio Frassati (ryc. 5). It constitu-
tes a kind of author’s painted definition of the follower of Jesus. The morphology of colour building his image, and resulting
from drawing, shows the structure of a person who, by the power of Christ’s Spirit, becomes the light of the world.

Streszczenie

Polichromia w kaplicy kosciota rzymskokatolickiego pw. Bozego Ciata w Szczecinie jest w petni autorska tematycznie
i estetycznie catoscia. Jej ogdlne zatozenie kolorystyczne wynika z dwdch faktow: mistycznego, ze Jezus Chrystus jest
Swiattoscig Swiata, oraz z fizycznego, ze kolor jest zjawiskiem istniejgcym tylko w Srodowisku Swiatta. Zatem wizerunki
0s6b bedacych we wspdlnocie z Chrystusem wyznaczone sg kolorem, a pozostatych, do ktdrych nauka Chrystusa jesz-
cze nie dotarta — ciemnym rysunkiem. Celem tematycznym realizacji byto stworzenie narracji, ktora wyrazitaby ruch oparty
na duchowej interakcji zwigzanej z chrystocentrycznym procesem personalizacii, z aktywnoscig czystego serca, o ktérym
mowit Jezus Chrystus w Kazaniu na Goérze. Czystosé wedtug ks. Jozefa Tischnera to ,nic innego jak wewnetrzna logika
mifosci (...)”. Gtownym celem artystycznym byto uzyskanie poczucia substanciji malarskiej i dynamiki form w rzeczywistej,
fizycznej przestrzeni kaplicy. Ruchomy punkt widzenia nieustannie doswiadczany w trakcie realizacji, zobowigzywat autor-
ke nie tylko do myslenia o odpowiedniej ekspresji form wizerunkéw weztowych dla catosci, ale réwniez do wzmocnienia
ogdlnej dynamiki przestrzeni poprzez wprowadzenie wizerunkéw postaci na lizeny — w taki sposob, aby kazdy pokrywat
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sobg wszystkie ptaszczyzny. Zastosowane w nich deformacie facza je tematycznie i estetycznie ze scianami, aby w trakcie
przemieszczania sie ogladajgcego zaistniata bardziej narracja fillmowa niz zdjeciowa.

Poszczegdlne wizerunki oséb uksztattowane sg w znacznej czesci rysunkiem malarskim — zardwno jako granicg miedzy
roznymi jakosciowo plamami, jak rowniez kolorowym rysunkiem, ktéry uwydatniajgc forme, nie tylko jest jej konturem
w Scistym tego stowa znaczeniu, ale tez zréznicowang walorowo i chromatycznie linig réznorodnej szerokosci, ktora ptyn-
nie wchodzi w pogranicza chromatyczno-walorowe i w ten sposob zageszczona buduije strukture koloru, jego morfologie.
Uzyskana tkanka malarska jest jakoscig inng estetycznie niz plama informujgca o powierzchni, o zewnetrzu. Stwarza wigk-
szg mozliwosé wyrazenia przestrzennosci osoby, jej duchowosci i ewentualnej Swietlistosci, jak to ma miejsce w przedsta-
wieniu bt. Pier’a Giorgi’a Frassati (ryc. 5). Stanowi ono rodzaj odautorskiej, malarskiej definicji ucznia Jezusa. Morfologia
koloru budujgcego jego wizerunek, a wynikajgca z rysowania, ukazuje strukture osoby, ktéra mocg chrystusowego Ducha

jest swiattem Swiata.

Keywords: wall painting; polychromy; personalism in art; sacred art; Corpus Christi; the chapel in Szczecin

Stowa kluczowe: malarstwo Scienne; polichromia; personalizm w sztuce; sztuka sakralna; Boze Ciato; kaplica w Szcze-

cinie

WPROWADZENIE

Polichromia w kaplicy kosciota rzymskokato-
lickiego pw. Bozego Ciata w Szczecinie, zrealizowana
przez autorke w 2010 roku, zostata pomyslana jako
tematyczna i estetyczna catos¢ bedaca wyrazem arty-
stycznego poszukiwania wizualnego jezyka dla nowej
formy ewangelizacji, do ktdrej zachecat Ojciec Sw. Jan
Pawet II. Dzigki decyzji proboszcza, ks. Pratata Zdzista-
wa Garbicza, w obu tych warstwach jest ona w petni
autorska realizacjg malarska o powierzchni osiemdzie-
sieciu metrow kwadratowych. Dopetniona jest krzyzem
procesyjnym malarsko-rzezbiarskim, dwoma witrazami
z motywem gotebi, mensg oftarzowag, ambong i naczy-
niami liturgicznymi, wykonanymi rowniez wedtug au-
torskiego projektu. Celem realizacji byto stworzenie
narracji malarsko-teologicznej, ktora wyrazitaby ruch
oparty na duchowej interakcji zwigzanej z chrystocen-
trycznym procesem personalizacii, z aktywnoscia czy-
stego serca, o ktorym mowit Jezus Chrystus w Kaza-
niu na Gorze. Czystos¢ wedtug ks. Jozefa Tischnera to
LNic innego jak wewnetrzna logika mitosci (...). Mitos¢
czysta to mitosc, ktéra ma w sobie podwdjny dyna-
mizm: dynamizm faczenia i dynamizm jednoczenia ku
niebu. Mitos¢ czysta nie tylko tgczy ludzi miedzy sobag,
ale faczy takze tych ludzi z Bogiem” [J. Tischner, 2009,
s. 326]. Dlatego nie przypadkiem vis a vis wizerunku
Chrystusa pojawili sie matzonkowie, a tuz obok $w.
Franciszek i sw. Klara jako wizualizacja koncepcji nowej
ascezy wedtug Teilharda de Chardina, zawartej w jego
Zarysie wszechswiata personalistycznego. Gtownym
celem artystycznym byto uzyskanie poczucia substan-
cji malarskiej i dynamiki form w rzeczywistej, fizycznej
przestrzeni kaplicy.

1. WARSTWA MERYTORYCZNA

Polichromia przedstawia wspdinote Koscio-
ta: oséb jednego ducha, ale roznych standw, wieku,
funkgcji i kondycji duchowo-fizycznej, ktérych centrum
stanowi Osoba Jezusa Chrystusa Zmartwychwstate-
go. Orientuja jg osiowo dwa ewangeliczne wezwania.
Pierwsze wypowiedziane przez Chrystusa: ,taza-
rzu, mowie ci, wstan” oraz drugie, wypowiedziane
przez przyjaciét Marii i Marty z Betanii: ,Nauczyciel
jest i wofa ciebie”. Wizerunki Adama i Ewy stanowig
symbol matzenstwa. Btekitne dtonie w tonie matki
symbolizujg obecnos¢ poczetego zycia (ryc. 2). Wize-
runki matzonkdw tgczg sie ze sceng przedstawiajgca
rodzenstwo z Betanii. W ten sposdb ukazana zostata
rodzina. Motyw wielu dtoni miedzy nimi symbolizuje
zarowno relacje miedzy dzieémi i rodzicami, jak row-
niez koniecznos¢ opuszczenia matki i ojca, aby moc
odkry¢ witasng droge. tazarz, Marta i Maria - przyja-
ciele Jezusa symbolizujg kondycje duchowo-fizyczng
nie tylko chrzescijan potrzebujacych wskrzeszenia,
uzdrowienia, re-kreacji (ryc. 4). Jan Pawet Il zostat
ukazany jako obrorica zycia od poczecia do natural-
nej Smierci. Prawg dtonig btogostawi osobe u schytku
zycCia, a lewg poczete dziecko bedace w objeciach
sSwojego ojca, ktdéry uobecnia mezczyzn podejmuijg-
cych zadanie matzenstwa i ojcostwa poprzez aktyw-
ng rodzinng codziennoscé (ryc.4). W srodkowej czesci
kaplicy, wyznaczonej stupami-lizenami, znajduja sie
wizerunki, ktére nie przywotujg historycznych osdéb,
ale ukazujg osoby adorujgce Boga. Sg to: ewange-
liczne panny roztropne i osoby kontemplujace. Inspi-
racja dla tych ostatnich byta Ekstaza swietej Teresy
Berniniego (ryc. 6). Na Scianie przeciwlegtej do sciany
ukazujgcej wspotczesnych pielgrzymow: Jana Paw-
ta Il i Matke Terese z Kalkuty przedstawieni zostali
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Ryc. 1. Od lewej: Trzy Marie, Jezus, sw. Franciszek i Klara — fragment autorskiej polichromii w kaplicy Bozego Ciata w Szczecinie;
fot. A. Biegowski, H. Krdl
Fig. 1. From the left: the three Maries, Jesus, St. Francis and Clare, fragments of the polychromy by the author in The Corpus Christi
Chapel in Szczecin; photo by A. Biegowski, H. Krol

4

u;
|

| | .
Rye™ ‘Celibatariusze 1 ma StWo, W tle'oczeRujacy na Ewangelie — fragment autorskiej polichromii'w kaplicy Bozego
Ciata w Szczecinie; fot. A. Biegowski, H. Krol
Fig. 2. Celibates and a married couple, in the background people awaiting the gospel of polychromy by the author in The
Corpus Christi Chapel in Szczecin; photo by A. Biegowski, H. Krdl

|
-
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Ryc. 3. Od lewej: Sw. Teresa od Jezusa, Andre Frosatti, $w. Elzbieta Wegierska, bt. Aniela Salawa, $w. Edyta Stein, bt. Alfons Mazurek,
mezczyzna, matka z chorym dzieckiem, modlacy sie wstawienniczo sw. Jerzy Popietuszko — fragment autorskiej polichromii w kaplicy
Bozego Ciata w Szczecinie; fot. A. Biegowski, H. Krdl
Fig. 3. From the left: St. Teresa, Andre Frosatti, St. Elisabeth, Aniela Salawa, sw. Edyta Stein, Alfons Mazurek, man, mother with a sick
child, priest Jerzy Popietuszko praying for intercession; photo by A. Biegowski, H. Krdl

resa z Kalkuty, dzieci i osoby kontemplujace; fot. A. Biegowskiy H. Kol
Fig. 4. Married couple, resurrection of Lazarus, John Paul |l defenderof Ii# :
from conception to natural death, father with a conceived baby, St. Mother
Teresa of Calcutta, children and contemplating people; photo by A. Biegow-
ski, H. Krdl
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Ryc. 5. Pier Giorgio Frassati, fragment autorskiej polichromii w kaplicy Bozego Ciata w Szczecinie; fot. A. Biegowski, H. Krdl
Fig. 5. Andre Frosatti, fragments of the polychromy by the author in The Corpus Christi Chapel in Szczecin;
photo by A. Biegowski, H. Krol
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Ryc. 6. Sw. Jozef, $w. Teresa — fragment autorskiej polichromii w kaplicy Bozego Ciata w Szczecinie; fot. A. Biegowski, H. Krdl
Fig. 6. St. Josef, St. Teresa, fragments of the polychromy by the author in The Corpus Christi Chapel in Szczecin;
photo by A. Biegowski, H. Krdl
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wspotczesni swieci, ktdrzy oddali swoje zycie, bronigc
prawdy i wolnosci, tj. Sw. Benedykta od Krzyza (Edyta
Stein) i sw. ks. Jerzy Popietuszko (ryc. 3). Dwie postaci:
mezczyzny i kobiety ze Sciany wejsciowej, ktore sym-
bolizujg osoby samotne i zyjace w celibacie, nawigzujg
forma do wczesnochrzescijanskiego motywu orantek
(ryc. 2). Ks. J. Popietuszko prawag dtonig btogostawi
obejmowane przez matke chore dziecko. Mezczyzna
towarzyszacy tej scenie nie przypadkiem zostat wyciety
jasnag linia z tta symbolizujgcego niebo, bo przypomina
wszystkich mitosiernych. W kaplicy przywotane zostaty
wizerunki wielu swietych, naznaczonych réznymi cha-
ryzmatami, tj.: bt. Anieli Salawy, $w. Elzbiety Wegier-
skiej (z Turyngii), bt. Alfonsa Mazurka, bt. Pier'a Giorgi'a
Frassati i Sw. Pawta. Nad wizerunkiem sw. Teresy od
Dziecigtka Jezus unosi sie symbol Ducha Swietego i w
ten sposob catosé polichromii uzyskata dynamike Wie-
czernika w czasie Pieédziesiatnicy (ryc. 6). Swieta Ro-
dzina z Nazaretu wprowadza w te czes$¢ kaplicy, w kto-
rej znajduja sie wizerunki osob wspotczesnych Jezu-
sowi i 0sob z Jego przypowiesci. Przestrzen miedzy
Maryja i Jozefem jest spersonalizowana — naznaczona
obecnoscig Jezusa, ktory jednoczesnie jest przedsta-
wiony jako druga Osoba Tréjcy Swietej (ryc. 7).

2. WARSTWA ARTYSTYCZNA: FORMA,
PRZESTRZEN | ILUZJA

Ogdlne zatozenie kolorystyczne polichromii,
ktorej czes¢ zostata wykonana ciemnym rysunkiem,
zwigzana jest z mistyczng trescig ukazujgca Jezusa
Chrystusa jako swiattos¢ swiata. Kolor jest zjawiskiem
wystepujacym tylko w srodowisku $wiatta. W zwiazku
z tym, ze Jezus jest Swiattoscig Swiata, wizerunki osob
bedacych we wspdlnocie z Chrystusem sa wyrazo-
ne kolorami. Pozostate, do ktérych nauka Chrystusa
jeszcze nie dotarta — ciemnym rysunkiem na szarosci,
ktdrej odcien przypomina spowita mgta zakrzepta krew
wytoczong z wszystkich ludzkich ran zawinionych i nie-
zawinionych (ryc. 2). Polichromia oparta jest na triadzie
chromatycznej: czerwieni, ultramarynowym btekicie
i ochrze oraz bieli. Dwudziestowieczny teoretyk kolo-
ru Wassili Kandinsky stwierdzit, ze ,gteboki bfekit cig-
gnie cztowieka w nieskoriczonosc, budzi w nim zgdze
czystosci i pragnienia metafizyczne. Jest to kolor nieba
i ukazuje sie nam natychmiast, gdy ustyszymy stowo
‘niebo’. (...). Uspokaja, dziata kojgco i skupiajgco” [M.
Rzepinska, 1983, s. 544].

Forma polichromii jest efektem naturalnej eks-
presji artystycznej wyrostej z doswiadczenia wartosci
estetycznych realizmu, ikony i kierunkoéw awangardo-
wych dwudziestego wieku. Poszczegdine wizerunki
0sOb uksztattowane sa w znacznej czesci rysunkiem

malarskim — zaréwno jako granica miedzy réznymi ja-
kosciowo plamami, jak réwniez kolorowym rysunkiem,
ktory uwydatniajgc forme, nie tylko jest jej konturem
w Scistym tego stowa znaczeniu, ale tez zréznicowang
walorowo i chromatycznie linig réznorodnej szeroko-
Sci, ktéra ptynnie wchodzi w pogranicza chromatycz-
no-walorowe, a zageszczona buduje strukture koloru.
Uzyskana w ten sposob tkanka malarska jest jakoscig
inng estetycznie niz plama informujgca o powierzchni,
0 zewnetrzu. Stwarza wiekszg mozliwos¢ wyrazenia
przestrzennosci osoby, jej duchowosci i Swietlistosci,
jak to ma miejsce w przedstawieniu bt. Pier'a Giorgi'a
Frassati. Stanowi ono rodzaj odautorskiej, malarskiej
definicji ucznia Jezusa. Morfologia koloru jako efektu
rysowania barwg ksztattuje wizerunek btogostawione-
go, ukazujgc tym samym strukture osoby jako Swiatta
w Swiecie (ryc. 5). Problem rysunku w malarstwie przez
kilka stuleci budzit burzliwe dysputy. Pytanie o to, czy
wazniejszy jest on od koloru, do tej pory pobudza do
dyskus;ji. Interesujgce rozwigzanie daje malarstwo Vin-
centa van Gogha, ktdre w tej kwestii byto zwiastunem
nowoczesnego kompromisu. Wspotczesnie nadal ry-
sunek taczony jest z aktywnoscia intelektualng, a kolor
z dziedzing zmystow. Rysunek malarski tagczacy aktyw-
nos¢ kognitywna i zmystowg w przypadku szczecin-
skiej polichromii stanowi réwniez zapis refleksji nad fe-
nomenem ducha chrzescijariskiego, wyrazajacego sie
dbatoscia o catego cztowieka, o rdwnowage miedzy
jego cielesnoscia i najgtebiej pojmowanymi: amabilno-
Scig i inteligibilnoscia.

Uktad postaci na poszczegolnych scianach jest
prosty, niemal izokefaliczny (ryc. 3). Ich modelunki, po-
dobnie jak w ikonie, sa bez gtebszego sSwiattocienia.
Gtownym celem artystycznym byto uzyskanie poczucia
substancji malarskiej i dynamiki form w rzeczywistej,
fizycznej przestrzeni kaplicy. Ruchomy punkt widze-
nia, ktéry autorka nieustannie doswiadczata w trakcie
realizacji, zobowigzywat nie tylko do myslenia o od-
powiedniej ekspresji form wizerunkéw weztowych dla
catosci, ale rowniez do wzmocnienia ogolnej dynamiki
przestrzeni poprzez wprowadzenie wizerunkdéw posta-
ci na lizeny — w taki sposob, aby kazdy pokrywat sobg
wszystkie ptaszczyzny. Zastosowane w nich deforma-
cje facza je tematycznie i estetycznie ze Scianami, aby
w trakcie przemieszczania sie ogladajgcego zaistniata
bardziej narracja flmowa niz zdjeciowa (ryc. 4 oraz 6).

Autorka usunefa dwa przyscienne rzedy moc-
no wyrazistych kasetonéw i na uzyskang powierzch-
nie przeniosta btekit ze Scian (ryc. 4). Pozostate dwa
Srodkowe rzedy, zardwno przed prezbiterium, jak i nad
wyjsciem, podczas prac opatrzono tukami koloru wy-
nikajacego z tta, aby poprzez iluzje uzyska¢ namiastke
konstrukcji bazylikowej (z jedng nawa wyzszg i dwiema
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bocznymi) i w ten sposdb optycznie zwiekszy¢ wyso-
kos¢ pomieszczenia. W czesci prezbiterium kasetony
réwniez zostaty zastgpione zwielokrotnionym jasnym
tukiem bfekitu. Dzieki temu wizerunek Chrystusa, kto-
ry dotyka prawie sufitu, stanowi istotnie dominante nie
tylko znaczeniowa, ale réwniez optyczng, bez wrazenia
defektu kompozycyjnego (ryc. 1).

PODSUMOWANIE

W kontekscie wielu realizacji malarskich w prze-
strzeniach sakralnych, rowniez tych wspotczesnych,
kaplica Bozego Ciata w Szczecinie stanowi zwartg ca-

tos¢ ikonograficzng symbolizujaca wspodinote kosciota.
Brak w niej podziatu na poszczegdine sceny. Ten fakt
wizualny jest niezwykle istotny i w zwigzku z nim ist-
nieje mozliwos¢, ze ogladajgcy stanie sie nie tylko wi-
dzem wizualnej narraciji, ale odniesie wrazenie bycia we
wspadlnocie lub zaproszenia do uczestnictwa w niej.
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