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,Jesli dab gleboko zapuszcza korzenie w role,
to nie przeto, by zamierzal z powrotem wrasta¢
w ziemie, ale dlatego, ze z roli tej czerpie sile,
ktéra mu daje mozno$¢é dzwigania sie w gdre ku

niebiosom, przerastajac wszelkie, zyjace tylko

powierzchnia, krze 1 trawy. Swiat klasyczny

jest nie norma, ale sila zywiaca kultury wspdl-
czesnej”.

Niechaj te slowa Tadeusza Zielinskiego star-
cza za cala przedmowe — i niech te wyklady,
nie majace pretensji ani do uczonmo$ci, ani do
oryginalno$ci, sluza do rozpowszechnienia u nas
wiedzy o- tej kulturze, bez ktdrej  nie byloby
naszej.

Gust. Przychocki.







Wyobrazcie sobie, ze na wielkim placu
przed wspaniala jaka$ budowla, np. przed wy-
nioslg fasada niebotycznej katedry widzicie czlo-
wieka, ktéry obserwuje ten gmach, stojac na
kilka krokéw przed wejsciem, i widzi oczy-
wiscie tylko te drobne szczegdly architektonicz-
ne, ktére ma przed nosem, a za nic w Swiecie
nie chce sluchaé waszej rady i cofngé sie wie-
cej wstecz, by méc wzrokiem swym calg wspa-
nialo$¢ budowy ogarnaé. Z pewnoscig nie na-
zwaliby$cie go madrym i patrzelibyscie z polito-
waniem na jego updr, ktéry go pozbawia ko-
niecznej w takich wypadkach perspektywy.

- Otéz taka wlasnie perspektywe, za-
pewniajaca nalezyta ocene wszystkich warto-
$ci, perspektywe spojrzenia z odleglosci wiekéw
na te wspanialg budowle, ktérg jest dzisiejsza
nasza kultura, daje zapoznanie sie, chocby tylko
w najogdlniejszych zarysach, z kulturg klasyczna.

Bo céz to jest i czem jest dla nas
kultura klasyczna? Zdaje sie, ze juz w sa-
mej nazwie tego pojecia wielka prawda sig¢ kryje;
samo to slowo bowiem kultura, slowo w na-
szym jezyku i prawie wszystkich jezykach cywi-
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lizowanych obce, z jezyka lacinskiego pochodzace
1 na zaden jezyk nie dajace sie przetlumaczyd,
wyraznie wskazuje na zrddlo i podstawe wszel-
kiej naszej kultury, t. j. na cywilizacje luddw
klasycznych starozytnej Grecji i starozytnego
Rzymu. Dziwnem zrzadzeniem losu w tej gru-
pie kultur $réddziemnomorskich, do ktdrych na-
lezy i nasza cywilizacja, istotny kosciec ducho-
wego organizmu stanowia tylko te wartodci,
ktére niegdy$ utworzyla sama z siebie Grecja
1 przetworzyl dla Europy zachodniej Rzym. To
juz tak jest,i niema ani potrzeby ani mozliwo-
sci faktu tego zaprzeczad.

Mdglby jednak kto§ postawié¢ takie pytanie:
No dobrze, wierze ze tak jest, ale czy nalezy jed-
nak temi rzeczami ciagle jeszcze sie zajmowad?

Najlepsza odpowiedzia na to pytanie niech
beda te zdania, ktére doslownie przytocze:

. »Kultura grecko-rzymska nalezy do przeszlo-
sci; nie jest rzecza mozliwa wskrzesi¢ ja dzisiaj,
bezuzytecznem byloby staraé si¢ o jej kopjowa-
nie, ale nalezy stale ja studjowaé, w tym cely,
ab?r nauczanie w naszych szkolach mialo soli-
fime)'szq podstawe... Czasy zadaly i zadaé beda
jeszcze nieraz od nas wielkich ofiar dla naszej
ojczyzny. Jesli nie bedziemy umieli zyé dla in-
nych idealdw, jak tylko dla potrzeb chwili obec-
nej i tylko dla materjalnych zyskdw, to jakze
potrafimy odpowiedzie¢ na wezwanie wielkich
chwil dziejowych? Bedziemy musieli moze pod-
da¢ si¢ wtedy temu narodowi, ktéry mieé be-
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dzie wiecej, niz my, sily moralnej... Nasza nau-
ka szkolna powinna w nas utrzymywac te wiel-
ka sile moralna, ktdéra strzeze i broni naszych
idealéw... A ta sila moralna wurodzila sie
przeciez z ducha utwordw klasycznych Grecji
i Rzymu”.

Kto tych sléw jeszcze nie slyszal, ten bylby
moze sklonny sadzié, ze wypowiedzial je u nas
jaki$ oderwany od zycia realnego filolog, lub co
najmniej jakié nieszkodliwy a niepraktyczny idea-
lista. A tymczasem —sa to doslownie przyto-
czone zdania z przemdwienia b. prezydenta Sta-
néw Zjednoczonych Ameryki Pdlnocnej Calv.
Coolidge’a, wypowiedziane niedlugo po woj-
nie w Uniwersytecie Pensylwanskim, i odnosza
sie do szkolnictwa tego najpraktyczniejszego i naj-
realniej myslacego w $wiecie narodu amerykan-
skiego. Dostateczne to chyba potwierdzenie po-
trzeby studjéw klasycznych w kazdem kultural-
nem spoleczenistwie, choéby nie wiem jak dazylo
do tak modnej dzi§ amerykanizacji.

A wreszcie powinniémy sobie uswiadomi¢, ze
najwazniejsza cecha czlowieka prawdziwie kultu-
ralnego jest pewnego rodzaju arystokracja ducho-
wa, polegajaca na tem, ze jego zycie umyslowe nie
rozpoczyna si¢ dopiero z dniem dzisiejszym, jak
u dorobkiewicza, ale ze cala suma jego war-
toéci duchowych, caly jego dobytek umyslowy
jest wynikiem zycia duchowego dawniejszych
pokoleri, jest naturalnem nastepstwem i ogni-
wem calej tradycji kulturalnej. ,, Mie¢ kulture” —
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jak slusznie powiedziano — ,to znaczy mieé hi-
storje”. Czlowiek kulturalny dopiero wtedy w ca-
lej pelni rozumie przejawy wspdlczesnego zy-
cia, kiedy ma te perspektywe oceny, o ktdrej
wyzej méwilem, kiedy wszystkie czynniki tego
Zycia umie ujrze¢, oceni¢ czy odczué w jed-
nym kompleksie rozwoju historycznego, i dlate-
go uzasadnionem jest zawsze pytanie, jak wy-
glada cale to nasze zycie dzisiejsze w $wietle
tradycji tej kultury, ktdrej i my Polacy, we-
spdl z ludami Zachodu, jestesmy prawymi dzie-
dzicami. Zdaja sobie Panstwo z tego spra-
we, ze mnie sposéb w tych, szesciu krétkich
wykladach obja¢ caloksztalt naszej kultury; bede
zatem operowac tylko wybranemi przykladami
z réznych dziedzin naszej cywilizacji, by wska-
za¢ z jednej strony, o ile kultura klasyczna
wzniosla sie na poziom kultury dzisiejszej,
wzglednie o ile ja ewentualnie przewyzszyla,
z drugiej za$ strony podkredlié w cywilizacji
naszej szereg wybitnych szczegdldw, w ktd-
rych tkwi juzto $wiadome na$ladownictwo czy
kontynuacja epok1 klasycznej, juzto niezalez-
ne zupelnie i nieSwiadome powtdrzenie tego,
co umys! ludzki, ]uz raz, przed lat tysiacami
stworzyl.

Zestawienia moje podziele w mysl ogdlnie
przyjmowanego, cho¢ wlasciwie tylko z grubsza
racjonalnego podzialu wszystkich nauk na grupe
bhumanistyczng i przyrodniczo-mate-
matyczna, przyczem prosze zwrdcié uwage

8

juz na same nazwy tych nauk, przewaznie po-
chodzenia grecko-rzymskiego, gdy méwié bede
o pedagogji, historji, prawie, jezyku, literaturze,
teatrze, sztuce, filozofji—i o biologji, medycy-

nie, matematyce, astronomji, geografji, fizyce,
chemji i technice.

Nie posiadamy dotychczas dziela, traktuja-
cego w sposéb wyczerpujacy o wplywie kla-
sycznych systemdéw wychowaweczych na dzisiej-
sze metody, ale mimo to wyraZnie mozna stwier-
dzi¢, ze naczelna zasada organizacyjna nowo-
czesne] pedagogji, polegajaca na tem, iz od-
powiedzialno$¢ za wychowanie nowego pokole-
nia ponosi cale spoleczenstwo, ze zatem pari-
stwo ma obowiazek stalego czuwania nad tem,
jak sie wychowuja przyszli obywatele, spotyka
sie juz przed 28 wiekami w ustawodawstwie
spartanskiem Lykurga.

Cala za$ nowoczesna pedagogja nie zdoby-
la sie na wyzsze idealy wychowawecze, jak te,
ktére cechujg starozytno$¢ klasycznag — t. j.
grecka kalokagathia, polegajqca na zespole-
niu w wychowaniu mlodz1ezy urody, doskona-
lodci fizycznej z najwyzszemi’ zaletami ducha,
1 rzymska disciplina populi Romani, po-
legajaca na wychowaniu mlodego Rzymianina
na dzielnego i karnego obywatela.

Wychowawczynia naroddw nazywamy cza-
sem historje, a dobrze jest uswiadomié sobie
przytem, ze jesli ta nauka o tem, co sie dzialo
w zyciu politycznem 1 panstwowem rdznych




naroddw $wiata, nosi dzi$§ miano historji, to
tylko dlatego, ze 2400 lat temu, pewien Grek,
rodem z Halikarnassu na wybrzezu maloazja-
tyckiem, nazwiskiem Herodotos, napisal dzielo
o wielkim konflikcie miedzy Persami a Greka-
mi i dal temu dzielu tytul: , Przedstawienie ba-
dan”: Istories apodexis—1i to slowo istorie,
w rzymskiem ujeciu historia, stalo sie nazwa
par excellence dla tych badan naukowych, ktdre
my czasem sztucznym polskim wyrazem nazy-
wamy dziejopisarstwem.

Jak gruntownie i sumiennie pracowal ten
pierwszy historyk $wiata, $wiadcza o tem
zwlaszcza jego liczne i dalekie podrdéze nauko-
we —nie tak przeciez latwe jak dzisiaj—w ktd-
rych zwiedzil nie tylko Grecje, Persje 1 Egipt,
a wiec caly éwczesny $wiat kulturalny, ale na-
wet cale zachodnie wybrzeze Morza Czarnego,
robiac wyprawy Bohem i prawdopodobnie Dnie-
prem w gdére, przez kraj dzikich Scytéw, co
dla nas Polakéw szczegdlnie jest ciekawe, gdyz
dzieki tym podrézom, Herodot daje nam naj-
dawniejszy opis geograficzny 1 etnograficzny
Ukrainy, a zatem i ziem kresowych polskich.

Dzieki wspanialemu dzielu prof. Uniw. lwow-
skiego St. Witkowskiego, ukorczonemu nie-
dawno, p.t. ,Historjografja grecka”, wiemy dzi$,
ze juz nastepca Herodota, Atericzyk Thukydi-
des, nie wiele pdzniej zyjacy, w swej , Historji
wojny peloponneskiej” stworzyl $cisla krytyke hi-
storyczna, osiagajac przez to poziom historjografji
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zupelnie nowozytnej— (ktdra od historjografji sta-
rozytnej, klasycznej rdézni sie tylko iloéciowo,
nie jakosciowo) —i ze ,relatywnie biorac, histo-
rjografja grecka dokonala tak wielkiego dziela,
jakiego nie dokonala historjografja zadnego na-
rodu. Nietylko stworzyla historje z niczego, bez
zadnych wzordw u innych narodéw, ale wytkne-
la jej metode, w ktdrej wieki nowsze niewiele
znalazly do wulepszenia. Herodot, Thukydides
i Polybios beda sie z tego tytulu zawsze liczy¢
do najwiekszych myélicieli historycznych” i sta-
nowi¢ beda niedo$cignione wzory dla wszystkich
historykéw $wiata. Z ksiazki Witkowskiego,
ktéra pomimo glebokiej jej uczonosci, kazdy czy-
ta¢ moze z przyjemnoscia i pozytkiem, dowie
si¢ czytelnik o wielu ciekawych rzeczach, niezna-
nych naogdl ogdlowi inteligentnemu, jakoto ze
najdawniejsza w literaturze $&wiata broszure
o skarbowo$ci napisal Xenofon na prawié
4o0 lat przed Chrystusem, ze od niego réwniez
pochodzi pierwsza powie$¢ polityczna (Cy-
ropedja), ze jedna z najciekawszych broszur
tendencyjnych zwrdconych przeciw demo-
kracji jest anonimowe dzielko p.t. Athenaion
Politeia (Konstytucja ateriska) napisana juz
2400 lat temu.

Najstarszym, bodaj najcharakterystyczniejszym
objawem kazdego, organizujacego sie spoleczern-
stwa jest jego prawodawstwo, jak o tem
Swiadezy choéby dekalog, czy znaleziony nie-
dawno (przed 20 kilku laty) najstarszy ko-
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deks $wiata, zbidr praw krdla Babilonu Hamu-
rabiego, ktdry panowal na 2000 lat przed Chr.
Lecz nie to jest szczegdlnie dla nas wazne, ze mia-
sta - panistwa greckie maja juz od IX w. przed
Chr. ustawodawstwa swoje, jak np. ustawo-
dawstwo wspomnianego ‘juz Lykurga w Sparcie
1 ze Rzym otrzymuje juz w V w. przed Chr.
swoje Prawo 12 tablic—ale to, ze podsta-
wa calego prawodawstwa wspdlczesnej kultury
jest prawo rzymskie i ze wszystkie nasze
nowoczesne kodeksy cywilne ludéw kultural-
nych opieraja sie w gruncie rzeczy na kodek-
sie rzymskiego cesarza Justynjana (z VI w.
po Chr.), ktdry to kodeks stanowi ostateczny
rezultat doSwiadczenia i nauki prawnikéw rzym-
skich, z calej epoki rzymskiej republiki i rzym-
skiego cesarstwa.

Dlatego tez wszelkie studjum prawa, choéby
niewiem jak nowoczesne oprze¢ sie musi na
Corpus Iuris Civilis Justynjana, zwlaszcza
na t. zw. pandektach, stanowiacych gldwny
massyw prawa rzymskiego, oparty na wycia-
gach z pism najwybitniejszych prawnikdéw rzym-
skich. Zdaniem najznakomitszych znawcdéw pra-
wa (L. Mitteis), zerwanie zwiazku z prawem
rzymskiem réwnaloby sie bolszewickiej rewolucji,
czy anarchji w zakresie poje¢ prawnych i sta-
nowiloby zupelne zalamanie sie poczucia prawa.
Poprostu dlatego, ze umysl ludzki nie stworzyl
i wedlug wszelkiego prawdopodobienstwa nie
stworzy, w zakresie podstawowych pojeé praw-
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nych nic lepszego, niz to, co nam 'zostawil ge-
njusz rzymski, okreslajacy te podstawowe po-
jecia ze $cisloéciag 1 dokladnoscig, wlasciwa je-
dynie jezykowi lacinskiemu.

- Dlatego tez normalne studjum prawa jest
wogdle nie do pomyslenia bez znajomosci jezyka
lacinskiego, a dla uczonych niemozliwe réw-
niez bez znajomosci jezyka greckiego, w kté-
rym, w ostatnich zwlaszcza czasach, przybywa
coraz wiegcej dokumentéw z papyruséw egip-
skich, po grecku pisanych.

Prof. Uniw. Warsz. Tad. Zielinski stwier-
dza, ze ,jezyki klasyczne dlatego nalezy
poczytywac za najowocniejsze 1 najwdzigczniej-
sze, ze W organizmie swym dajag one naj-
wiecej pokarmu umyslowi”. 1 slusznie. Bo tez
te dwa jezyki wywarly ogromny wplyw na za-
séb wyrazédw 1 ksztaltowanie sie poje¢ naroddw
europejskich. Pomijam oczywiscie rodzinne, ze
tak powiem, pokrewienstwa, ktdre istniejg mie-
dzy jezykami klasycznemi, a innemi europejskie-
mi, t.j. te, ktdre wynikajg z przynaleznosci do
tej samej grupy jezykowej indoeuropejskiej, po-
mijam tez gldwny zaséb slownictwa jezykdéw ro-
manskich, ktdre jak jezyk wloski, francuski, hisz-
panski, portugalski, rumunski od jezyka lacin-
skiego wprost pochodza, podobnie jak nowo-
grecki od starogreckiego, ale pragne zwrdcic
uwage na t.z. zapozyczenia jezykowe t.j.
te wyrazy, ktére w jezykach europejskich zna-
lazly sie skutkiem kulturalnego oddzialywania
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Grecji i Rzymu na ludy Europy w rdinych
epokach.

Szczegdlnie charakterystyczny pod tym wzgle-
dem jest jezyk angielski, ktéry, jako nalezacy
do grupy jezykéw germarskich, zdawalby sie
moglo, nie powinien okazywaé tyle wplywéw
klasycznych. A jednak wystarczy choéby tylko
rzuci¢ okiem na slownik angielski, by sie prze-
kona¢, ze na kazdej stronie znajdzie si¢ conaj-
mniej polowa wyrazéw, okazujacych wyraznie
pierwiastek grecko-rzymski. I dziwne, ze u tego
narodu, ktérego najwyzsza chluba jest zdolnogé
rzadzenia, wszystkie niemal wyrazy dotyczace
pojecia wladzy i administracji sa wziete z je-
zyka lacinskiego.

Tak bowiem w jezyku angielskim, jak i we
wszystkich zreszta jezykach kulturalnych $wiata,
cala terminologja nauk i sztuk jest po-
chodzenia grecko - rzymskiego i wszystko sa to
wyrazy, ktére bez poréwnania trafniej ujmuja
istote rzeczy, niz odpowiednie sztuczne wyrazy
narodowe, krajowego wyrobu, i przewaznie nie
wymagaja zadnego tlumaczenia dla ludzi znaja-
cych ich czesci skladowe greckie i rzymskie,
a w kazdym razie niepomiernie ulatwiaja im
zrozumienie i zapamietanie wla$ciwego znaczenia.

Wystarczy kilka przykladéw wzietych z za-
kresu techniki, ktdére we wszystkich jezykach
brzmia mniej wigcej tak samo, choéby z naszego
radja, ktdre nazwe swa zawdziecza lacinskie-
mu wyrazowi radius— promien, gdyz oparte
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jest na promieniowaniu energji elektrycznej. Sa-
ma zresztg elektrycznos$é¢ tak sie nazywa
dlatego, ze pierwsze jej zjawisko widziano
w przycigganiu i odpychaniu papierkéw przez
potarty bursztyn, ktdry po grecku nazywa sie
elektron, po lacinie electrum. Moze nie
wszyscy panstwo wiecie, ze antena nazywa
sie tak dlatego, ze Rzymianie nazywali reje na
swych masztach okretowych antemnae lub
antennae, z¢ akumulator —to po lacinie
doslownie gromadziciel, zbieracz pradu
elektrycznego, ktéry po naladowaniu energje te
oddaje—oczywiscie o ile nie zepsuje go jakas
niesumienna firma —ze anoda i1 katoda to
miejsca wyjscia 1 zejécia pradu, po grecku ano-
dos 1 kathodos, ze detektor to doslownie
odkrywacz, czyli przyrzad wykrywajacy drga-
nia slyszalne, niosace do ucha glos (i dlatego
lampa katodowa, grajaca role detektora, nazywa
siec audion od slowa audire slysze¢), ze kon-
densator to po lacinie przyrzad do zgeszcza-
nia, skupienia ladunku elektrycznego, ktdry
musi by¢ zawsze dobrze izolowany t. z. tak
odosobniony od niewlasciwych przewodni-
kéw, jak wyspa, po lacinie insula, a trans-
formator to doslownie po lacinie przyrzad,
przetwarzajacy prad, zwykle slabszy na
silniejszy.

Podobnie klasycznego, greckiego przewaznie
pochodzenia sa, stworzone przez nowoczesnych
wynalazcédw, wyrazy takie jak telefon (gr.
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tele: daleko 1 fone: glos—dalekoglos), telegraf
(tele: daleko i grafo: pisze — dalekopis), fo-
nograf, lub gramofon (fone: glos: grafo: pi-
sze—glosopis), kinematograf (kinema: ruch:
grafo: pisze —ruchopis), automobil (autos:
sam, mobilis: ruchomy —samoruch), aeroplan
(aer: powietrze, planaomai: kraze — krazacy
w powietrzu) i caly szereg nazw, ktére w nie-
zmiennosci swej we wszystkich jezykach $wiata
stanowia jakby symbol sluzenia nauki calej ludz-
kosci swiata—jako to: rad, materje radjo-
aktywne, organoterapja, iony, kationy,
aniony, elektrony i wiele, wiele innych
wyrazéw, ktérych pelny jest kazdy podrecznik
naukowy. I to jakiegokolwiek dzialu, studjowa-
nego czyto na uniwersytecie, noszacym te
nazwe od wyrazu lacinskiego universitas,
oznaczajacego ,ogdl nauk”, pierwotnie obejmo-
wanych przez te najdawniejsze szkoly wyzsze,
czyto na politechnice, zawdzieczajacej swa
nazwe greckim wyrazom polys-techne, okre-
slajagcym niejako zakres ,,wielu sztuk” tam
uczonych.

Nieznajomo$¢ pochodzenia tego rodzaju wy-
razOw naraza nieraz na smiesznos¢ tych, ktérzy
sie niemi nieopatrznie posluguja. Niektdrzy lu-
dzie nie odrdzniajg alluzji od illuzji, etyki
od estetyki, rewelacji od rewolucji,
emulacji od emulsji, miesza im sie szko-
pul, skrupul i skroful, precedens i pro-
ceder, a nawet kalichloricum 1 kalafjor.

W o
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O wplywie jezyka lacidskiego ni
jezyk polski, jego zaséb sléw, skladnie i styl
duzo pisano i nie sposdéb tutaj obszerniej temi
kwestjami sie zajmowaé. Wystarczy powolaé sie
na prace tak wybitnego znawcy jezyka polskiego,
jak prof. Al. Briickner, ktdry m. in. stwier-
dza np., ze jezyk polski, poza calg masa ogdlno-
europejskich latynizmdéw, wlasciwych wszystkim
ludom kulturalnym, posiada nawet w codzien-
nem i ludowem uzyciu caly szereg takich wy-
razéw lacinskiego pochodzenia, ktérych zreszta
u innych narodéw nie znajdziemy, jak np.
atrament, arkusz, kalamarz, bibula, temperowa-
nie, metryka, pulares i t. p. ,Krdétko mdwiac”,
podkresla Briickner, ,bez wyrazéw, wzietych
z jezyka laciiskiego nie mozna sie dzi$ obejs¢
ani w kosSciele, ani w szkole, ani w sa-
dach, ani w medycynie”, czyli w tych gléw-
nych dziedzinach, ktére w Polsce zdobyla la-
cina bardzo weczeénie, bo juz przed wie-
kiem XVI.

Mowa polska bowiem, taka, jaka jest dzi-
siaj, w bardzo znacznej mierze ksztaltowala sie
pod wplywem jezyka lacinskiego, zwlaszcza od
w. XVI, kiedy to wplyw wzorowej prozy Ci-
cerona szczegdlnie silnie sig zaznaczyl. Pod
wplywem Kosciola Katolickiego, ktérego jezy-
kiem byla i jest przedewszystkiem lacina, jezyk
lacinski zapanowal u nas w kancelarji krdlew-
skiej, w urzedach i uniwersytetach, stal sie¢ tez

jezykiem ludzi ksztalconych. il
jezy wyksstaloonych. ., pilieteke p,
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Humanidci nasi wladali lacing klasyczna tak
éwietnie, iz wzbudzali zazdroé¢ i podziw za-
granicy, a nawet w zyciu codziennem 1 mowie
potocznej zwyklego szlachcica lacina stala sie
niejako wyrazem wytwornosci stanowej.

Pamietna jest wizyta kréla Stefana Batore-
go w Akademji Wilenskiej w r. 1579. Do jed-
nego ze zdolniejszych ucznidw, przedstawionych
mu, rzekl krél wdéwcezas te charakterystyczne
slowa: Disce puer Latine, faciam te
moscipanem: ,Ucz sie chlopcze laciny, a zro-
bie cie moscipanem” — czyli szlachcicem.

Dzié szlachectwo nie daje zadnych preroga-
tyw, ale slowa krélewskie nie stracily nic na
aktualnoéci. Studjum laciny, studjum kultury kla-
sycznej przynosi i dzi$ szlachectwo: Szlachectwo
i wytworno$é¢ duchowa czlowieka prawdziwie
kulturalnego.




Jednym z najciekawszych i najpickniejszych
zabytkédw sztuki, jakie pozostawila nam staro-
zytnos¢ klasyczna, jest konny posag cesarza
Marka Aurelego, ktéry stoi dzi§ na Kapi-
tolu w Rzymie. Jest to ten pomnik, ktéry Pusz-
kinowi nasunal porédwnanie z pomnikiem cara
knutowladnego w todze Rzymianina i ktdry tak
wspanialg wizje u Mickiewicza wywolal.
Przypomne Panstwu slowa naszego wieszcza,
ktére stana za wszelki opis:

Cesarz zatem, wedlug Mickiewicza, wraca
na Kapitol, po zgromieniu barbarzynskich na-
jezdzcéw: ,Pickne, szlachetne, lagodne ma czo-
lo—na czole blyszczy mysl o szczesciu pan-
stwa — reke powaznie wznidsl, jak gdyby wko-
lo — mial blogoslawi¢ tlum swego poddanstwa...
Kon wzdyma grzywe, zarem z oczu $wieci—lecz
zna, ze wiezie najmilszego z gosci—kon réwnym
krokiem, réwng stapa droga—zgadniesz, ze doj-
dzie do nie$miertelnosci”.

Ale poréwnajmy z tym opisem poety, ktdry
posiadal glebokie wyksztalcenie klasyczne, opis
Macieja Rywockiego, poczciwego szlach-
cica mazowieckiego, ktéry w drugiej polowie
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w. XVI zwiedzal Rzym, nie majac po temu
zadnego zgola przygotowania. Oto co pisze
w swych ,Ksiegach peregrynackich”, niedawno
wydanych, na ktére zwrdcil uwage prof. Uniw.
Jagiellonskiego Tad. Sinko:

W posrodku stoi kon z mosiadzu, na niem
chlop siedzi we zbroi, wszytek pozlocisty. Po-
wwaedriano namy ze cesarziaM espasianust dal
sie ula¢ na koniu, jako wielki byl sam i kori.
Ten kor stoi na kamieniu alabastrowem pigk-
nem, barzo wielkiem; misterstwo na tem koniu,
jako dziwnie stoi jedno na dwu nogach, a dru-
gie wyciagnal, jakoby chcial grze$é; wielkosce
tego konia—jest tak wielki, ze zaden zywy
nie jest tak wielki”.

Jakze odmienny ten opis od Mickiewiczow-
skiego!

Ten sam prymitywny podziw, te same na-
iwne wrazenia, zupelnie niewspdlmierne z wlas-
ciwa wartodcia rzeczy widzianych, przebijaja
sie réwniez i w innych jego opisach, gdy zdu-
mionemi oczyma barbarzyncy spoglada na te
niepojete dla niego dziwy i cuda rzymskie.

Oto co pisze o Willi Medici na Monte
Pincio:

,Ogréd tak piekny, nie wiem, by juz ludz-
ka my$l mogla rozkoszniejszy ogrdd wymysli¢
budowaé, jako tam zbudowano, jako do raju
wszedl. Pieknoéci jego byloby co pisa¢. W tem
ogrodzie sa strusy, w tem ogrodzie jest géra
usypana, na ty gdrze jest jednorozec, z alaba-
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stru urobiony barzo pieknie, z rogu jego woda
ciecze barzo wysoko. Ta gdéra rozmaitemi ziol-
mi i drzewy osadzona”. Nie mniej podoba mu
sie ogrédd kardynala d’Este na Kwirynale: ,Ten
ogréd jest barzo piekny, zidl rozmaitych sa-
dzonych dziwna rzecz, nieogarniona piekno$ci
tego ogroda, fontan barzo wiele... ptaszkéw roz-
maitych pelno nasadzono, $piewania osobliwego
sie naslucha”. Posagi uosobionych rzek Nilu
i Tybru, ustawione u wejScia do Palazzo dei
Senatori, to takze ,chlopi dwaj barzo wielcy
z marmuru, by nawietszy olbrzymowie, jakoby
strzegli drzwi”. Bardziej imponuja naszemu Ma-
zurowi ,srogie ruiny” rozmaitych budowli rzym-
skich. ,,Chocia barzo zburzone, a przecie jest
sie czemu dziwowaé, a céz kiedy w cale bylo”.
Wykopaliska archeologiczne, zlozone w Palacu
Konserwatoréw, zbywa obojetna uwaga: ,Wi-
dzielim dziwne rzeczy, ktére naleziono w ziems,
kiedy fundament kopano”.

Zapewne z politowaniem usmiechacie si¢ Pan-
stwo, gdy slyszycie, jak ten Bogu ducha winien
hreczkosiej, ktéry zyl widocznie zupelnie zdala
od humanistéw naszych, chodzi wérdd tylu skar-
béw sztuki klasycznej i wérdd tylu cudéw natury
i umie tylko zaobserwowaé, ze ,na koniu chlop
siedzi we zbroi wszytek pozlocisty”, ze ,kon
z mosiadzu dziwnie stoi jedno na dwu nogach”,
i ze ,w ogrodzie sa strusy i inszych ptaszkéw
rozmaitych pelno nasadzono” —ale zapewniam
was Panstwo, ze wrazenia, jakie odnosi i dzi-
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siaj niejeden czytelnik z utwordw literackich,
ktére czyta bez nalezytego przygotowania, za-
sadniczo nie wiele sie rdéznia od wrazen Ry-
wockiego.

Najpiekniejszym wykwitem mowy ludzkiej
jest literatura, w ktdrej twdrca sklada swych
mysli przedze i1 swych uczu¢ kwiaty, ale ko-
rzystaé z jej piekno$ci w calej pelni moze do-
piero ten czlowiek, ktéry do lektury nalezy-
cie jest przygotowany.

Rzeczy najwazniejsze w zyciu ludzkiem sa
niekiedy tak oczywiste, ze czlowiek nie uswia-
damia sobie ich wecale, tak jak bicia serca,
obiegu krwi, czy oddechania i nie przypuszcza
nawet, czy mogloby by¢ inaczej.

Otéz czlowiek kulturalny, ktéry czyta utwo-
ry literackie, jakiekolwiekby one byly, powi-
nien przedewszystkiem uswiadomié sobie, ze jesli
dzisiaj mamy poezje 1 proze, epopeje 1 romans,
satyre i liryke, powie$é, nowele i bajke, trage-
dje, komedje 1 farse, opere, operetke i kabaret,
i jes$li np. satyra jest zaczepna, romans jest sen-
tymentalny, tragedja smutna a farsa wesola, to
tylko dlatego, ze wszystkie te gatunki literackie,
wraz z ta najciekawsza i najcharakterystycz-
niejsza ich cechag t.j. z ich stylem, stworzyl
juz przed przeszlo dwoma tysigcami lat genjusz
grecki, a pdzniej przetworzyl i ludom Europy
nowoczesnej przekazal starozytny Rzym.

Kto za$ glebiej zajmuje sie literatura i po-
swieca sie jej badaniu, ten musi zna¢ takze histo-
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rje literackich gatunkdw, motywoéw 1 typdw.
Musi on wiedzie¢ m. in., ze jezeli wiersz ry-
mowany, nieznany w epoce klasycznej, jest
dzi$ prawie wylaczna forma calej poezji, to nie
jest to zwyciestwem nowego $wiata nad starym,
ale— co moze nieobeznanych z temi sprawami
nieco zadziwi— zwyciestwem prozy nad poezja,
ostatecznym rezultatem tego przez cala starozyt-
no$¢ klasyczna trwajacego zmagania sie dwdch
form mowy ludzkiej. Kiedy bowiem na schylku
starozytnosci klasycznej slabnie i w koncu zatraca
sie zupelnie poczucie iloczasu, t. zn. dlugosci
i krétkosci zglosek, ma czem gléwnie polegal
wiersz klasyczny, grecki i rzymski, wtedy ta
nowa, pod wplywem chrzedcijadstwa budzaca
sie poezja wiekdw $rednich zaczepia nie o poezje
klasyczna, ktérej juz nie odczuwa, ale o proze,
w ktérej rym i rymowane czlony zdan byly
wtedy modne —i stad poszly te $redniowieczne
wiersze w stylu:

Stabat mater dolorosa
Iuxta crucem lacrimosa

lub
Dies irae dies illa
Solvet saeclum in favilla,

a za nimi cala rymowana poezja naszego $wiata.

Ten sam historyk literatury zrozumie np.
nalezycie Skarge i Birkowskiego wtedy,
jezeli- pozna Filippiki Demostenesa i Cice-
rona — bo wiemy juz dzisiaj, ze nawet zapal
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1 natchnienie Skargi wypisane sa jak na kan-
wie, na wzorach retoryki klasycznej— a zna-
czenie Fredry i jego rodzimych postaci pojmie
dopiero wtedy, gdy galerje komicznych typéw
pozna nie tylko we francuskiej i wloskiej, ale prze-
dewszystkiem w klasycznej komedji starozytnej.

Badacz i historyk literatury, ktéry umie do-
brze orjentowaé sie w historji motywdw lite-
rackich—o ile jest z kultura klasyczna obeznany,
zrobi¢ moze wiele bardzo ciekawych i cennych
obserwacyj, choéby u najnowoczeéniejszych pisa-
rzy, gdzie czasem w objawach pozornie najwie-
ce) nowoczesnych odnajdzie motywy znane juz
od dawna w starozytnoéci klasycznej. Wezme
jeden przyklad. Zdaje sie, ze do tych pisarzy
nowych nalezy bezsprzecznie Oskar Wilde,
ktdry zreszta sam siebie nazywa par excellence
nowoczesnym czlowiekiem i dzieckiem wieku
...one so modern as I am, enfant de mon

- : s
siécle... — zwrotem, nawiasem mdwiac, uzy-
tym juz przez Owidjusza:

ego me nunc denique natum
Gratulor, haec aetas moribus apta meis.

Pomimo tej nowoczesnodci {spotykamy w je-
go sztukach motywy, ktdére tylko w zwiazku
ze z.najomos'cia, literatury klasycznej nalezycie
oceni¢ mozemy. Tak np. motywem gléwnym
sztuki ,A woman of no importance” jest fakt,
ze Gerald jest synem Mrs. Arbuthnot i Lorda
Illingworth, z ktdrym sie dopiero teraz spotyka
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i poznaje, przyczem akcja bierze tragiczny nie-
mal obrét. Ten sam motyw odnalezienia dziec-
ka, ale w humorystyczny sposdb uzyty, mamy
w sztuce tegoz Wilde’a p. t. ,The importance
of being Earnest”, gdzie okazuje sig, ze przy-
brany syn Thomasa Cardew, Jack, jest synem
Mrs. Moncrieff, zgubionym jako niemowle przez
nieco roztargniona piastunke Miss Laetitie Prism.
Otéz czlowiek, majacy klasyczne wyksztalcenie,
wie, co sadzi¢ o tym motywie, bo wie, ze po-
mimo calej pozornej oryginalno$ci, nie jest to
nic nowego i nic innego, jak tylko znany i bar-
dzo czesto w dramacie grecko-rzymskim tak
w tragedji, jak i w komedji, spotykany mo-
tyw rozpoznania—anagnorismos— polega-
jacy na odnajdywaniu zaginionych dzieci, po-
znawaniu sie rodzedstwa i t. p., co zwykle
rozwiazuje wezel dramatyczny. Wilde byl zresz-
ta, jak wiadomo, uczniem uniwersytetu Oxford-
skiego w zakresie studjéw klasycznych.

I inny bardzo nowoczesny pisarz, Bernard
Shaw, tego samego motywu uzywa, np. w ,Mrs.
W arrens profession”, gdzie okazuje sie, ze Frank
jest synem Mrs. Warren i bratem Miss Vivie,
w ktérej sie zakochal, nieswiadom niczego —
a u nas w Polsce, zeby ze starszych wspom-
nieé¢ tylko Fredre i jego ,Pana Jowialskiego”,
gdzie réwniez mamy rozpoznanie zaginionego
dziecka Szambelanowej w poecie Ludmirze —
tegoz motywu uzyl w nowszych czasach nawet
Sienkiewicz w ,Wirach”, gdzie bohater ro-
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mansu Krzycki rozpoznaje w Miss Anney, w kté-
rej sie kocha, zbalamucona przez siebie w mlo-
dych latach Hanke Skibianke.

Przyklad powyzszy wystarczy na udowod-
nienie, ze nalezyts ocene tych motywdw i moz-
nos$¢ obserwowania ich pod wlasciwym katem
widzenia da¢ moze tylko historyczne ich ujecie
w rozwoju calej literatury, na podstawie lite-
ratury klasycznej, gdzie ten motyw zostal stwo-
rzony 1 wyksztalcony—a mnie chodzi w tym
wypadku byna]mme) o to, czy dany autor ,ko-
rzystal®, czy nie ,korzystal” z literatury kla-
sycznej, ale o to, ze (moze nieswiadomie)
powtarza motyw, juz dawno znany.

Weimy przyklad innego typu, gdzie $wia-
doma zalezno$é jest w pewnym zakresie stwier-
dzona i zupelnie wyrazna. Znana jest wesola
sztuka Szekspira p.t. ,Komedja Pomylek” (The
Comedy of errors), w ktdrej cala masa komicz-
nych nieporozumien wynika z motywu dwu
bliznich braci, tak podobnych do siebie, iz nikt
ich rozpoznaé nie moze, i dwu sluzacych, réw-
niez sobowtdrdéw.

Otdéz motyw ten w literaturze europejskiej
Wystc;pUJe po raz pierwszy w pewne] dzi$ za-
ginionej greckiej sztuce, napisanej na jakie$ foo
lat prz. Chr., ktdrg przerobil potem rzymski
komedjopisarz Plautus z III w. prz. Chr., pi-
szac znakomita swa i dobrze nam znana sztuke
p- t. ;Bracia”, a te sztuke dopiero opracowal—
1 popsul nieco — Szekspir,
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Klasyczny ten motyw sobowtérow szcz_egél-_
nie silng cieszy sig w literaturze europe)skle)
zywotnoscia, bo nie tylko zastosowuja go pisarze
dawniejsi, jak np. nasz Bohomolec w svvych
thmgtach” ale nawet pisarze najnowsi, naj-
modn1e]51 i to do ostatnich czaséw. Oto kilka
przykladéw z ostatnich dwudziestu lat:
Swietna, wielkim powodzeniem cieszaca sig
francuska sztuka Tristana Bernard’a p.t. ,Les
Jumeaux de Brighton”, wystawiona w r. 1908,
w paryskim Théitre Femina, jest tylko zmoder-
nizowana przerdbka sztuki Plauta, jak o tem
méwi sam autor we wstepnej conférence — a po-
tem raz po raz niemal pojawiaja sig, na tym
samym motywie sobowtdérdw oparte, nastepuja-
ce sztuki: Wystawiona w r. 1922 w Théatre
Michel trzyaktowa komedja Ludwika Vermne-
uil’a p.t. ,La Pomme” (grana w Polsce p. t.
Jabluszko”) polega)qca na tem, ze ludzace po-
dob1enstvvo dwéch panéw, zonatego p. Pascaud
i wdowca p. Templier, jest rzekoma przyczyna
nawet zdrady malzenskiej— dalej grana w 19256
w Théatre de Jeunes Acteurs sztuka M. Clau-
de-Roger-Marxa p. t. ,Simili”?, gdzie.: ma-
my réwniez dwdch sobowtérdw, ko.cha)a{cych
sie naprzemian w tej samej kobiecie—a na-
koniec, mnie dalej, jak w r. 1926 wystawia
niemiecki pisarz Georg Kaiser w Berlinie,
w teatrze An der Koniggritzerstrasse sztuke na
tymze samym motywie oparta p. t. ,Zweimal

Oliver”.




Wyrazny to dowdd zywotnosci motywu
klasycznego, skoro mozemy trwanie jego wyka-
za¢ przez 2300 lat, az do ostatnich czaséw,
a wysoka jego warto$¢ komiczng mozemy za-
wsze stwierdza¢ przez poréwnanie sztuk nowo-
czesnych ze wspomniana juz sztuka Plauta p. t.
yBracia”, dostepng réwniez i szerszemu ogdlowi
w polskim przekladzie.

Czasem bywaja to podobienstwa pomysléw
zupelnie na pierwszy rzut oka niespodziewane,
bo czyz przypuszczal Kiedrzynski, piszac
swa wesolg i niedawno grang farse p. t. , Wi-
no, kobieta i dancing”, ze spdznione amory wy-
stepujacego tam Tomasza Warenskiego, to je-
den ze stereotypowych pomysléw grecko-rzym-
skich komedyj, takich jak ,Panna Mloda”, ” Osla
Komedja”, czy wydany niedawno, poraz pierw-
szy w polskim przekladzie, ,Kupiec” Plauta.

To tylko kilka przykladédw; ale daloby sie
z latwoscia wykazaé, ze prawie wszystkie za-
sadnicze pomysly i efekty komiczne, ktdremi po
dzi§ dzien operuje wesola komedja i farsa, albo
wprost pochodza z komedji klasycznej, albo sa
tylko podéwiadomem jej motywdw powtdrze-
niem, tylko czasem w innej szacie, czy innem
ujeciu, bo tak tu poprostu wszystko wyglada,
ze umysl ludzki, po osiagnieciu maximum swej
wynalazczo$ci w epoce klasycznej, nie zdobyl
sie juz potem na nic zasadniczo nowego.

Jesli za$ pojecie komizmu i komiczno$ci
jest dla nas, ludzi nowoczesnych, réwnoznaczne
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z pojeciem wywolywania $§miechu—co wecale
nie musialo tak byé¢, jak to widaé z pdzniejszego
okresu greckiej komedji — to tylko dlatego, ze
w ten a nie inny sposéb o typie komedji euro-
pejskiej 1 o wartosci jej vis comica zadecydo-

wal swym wplywem najgenialniejszy komik kla-
syczny — Plautus.

Réwniez i historja najwybitniejszych p o-
staci 1 typdw w literaturze europejskiej do-
starczy niezwykle interesujacych objawdéw zalez-
nosci od literatury klasycznej. Kilka przykladdw:

Nieraz slyszy sie, powtarzane chetnie za
Slowackim i jego ,Odpowiedzig na Psalmy
przyszlosci“, wyrazenie o ,duchu wiecznym re-
wolucjoniscie”, ale nie wszystkim zapewne wia-
domo, ze stworzenie takiego pojecia bylo mozli-
we tylko dzieki Ajschylosowi, wielkiemu
tragikowi greckiemu, ktéry ok. r. 470 przed
Chr. napisal wspaniala, szcze$liwie zachowana
i znana tez w polskim przekladzie Kasprowicza
tragedje p.t. ,Prometeusz w okowach”: Dramat
o tytanie Prometeuszu, dobroczyncy ludzkosci
wbrew woli bogédw, buntujacym sie przeciw naj-
wyzszemu z bdstw Zeusowi 1 ponoszacym za to
okropng kare wiecznej meki, gdy przykutemu
do skaly, orzel wyszarpuje watrobe, ciagle od-
rastajaca. Posta¢ bowiem, stworzona przez Aj-
schylosa, ktdéra podziwia juz n. p. w XVI w
Tomasz Campanella, wtracony do wie-
zienia przez inkwizycje hiszpanska, dala po-
czatek wszystkim, w literaturze europejskiej
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spotykanym symbolom buntu przeciw istniejace=
mu porzadkowi w imie dobra ludzkosei — po-
staciom takim, jak ,Prometeusz” Byrona, czy
,Prometeusz rozpetany” Shelley’a. Ajschylo-
sowski tytan stal sie prototypem, tworcg ca-
lego kierunku w nowoczesnej literaturze europej-
skiej, ktdry znamy pod imieniem ,prometeizmu’.

Badania ostatnich czasdw stwierdzily, ze
niemal wszystkie wybitne postaci zachowanych
tragedyj greckich (czy tez rzymskich), takie jak
Medea, Fedra, Ifigenja, Alkestis, Elektra, Edyp
it. p. Zyja, i to az do najnowszych czaséw,
w literaturze europejskiej, ale ciekawsza jest
rzecza, Ze w mnowoczesnem pismiennictwie spo-
tykamy takze postaci takie, o ktérych wiemy, ze
wystepowaly w zaginionych dzi$ tragedjach
greckich i rzymskich, tak, ze o bezpoérednim
wplywie tych dramatéw na literature nowo-
czesna nie moze by¢ mowy.

Nalezy tu n. p. posta¢ krdla, poniewierane-
go przez najblizszych krewnych i niegodziwych
poddanych, takiego mniejwiecej jak ,Krél Lear”
Szekspira, do ktérego bardzo podobne byly po-
staci straconych z tronu i pokrzywdzonych krd-
16w: Peleusa, Ojneusa, Ajetesa, Telamona, zna-
ne z mytéw greckich i stanowiace watek zagi-
nionych tragedyj greckich i rzymskich—wiemy
o tem ze szczatkéw sztuk tragikdw rzymskich
Pakuwjusza i Akcjusza — tudziez znana w poezji
romantycznej postaé $wietlanego bohatera, ryce-
rza ,bez trwogi i skazy”, ktéry walczy, najczes-
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ciej z jakimé potworem, w obronie uciemiezonej
dziewicy. Posta¢ ta ma swéj wyrazny proto-
typ w Perseuszu, ktéry szybujac przez prze-
stworza, na uskrzydlonych sandalach, zjawia sie
nagle 1 stacza zwycieska walke ze smokiem
w obronie krélewny Andromedy, przykutej do
skaly, co réwniez stanowilo temat wielu drama-
téw klasycznych, dzi$ zaginionych.

Analogje te — o ile nie dzialaly tu bezposre-
dnie wplywy mytologji klasycznej — tlumacza sie
jedynie nieswiadomem powtdrzeniem przez twor-
czy umysl ludzki danego pomyslu; powtdérzeniem,
swiadczacem niezbicie, ze ,wszystko to juz bylo"“.

W ten sposéb filologja klasyczna, ktdrej
gléwnym celem jest dotarcie do duszy czlowieka
z przed dwudziestu kilku wiekéw, stwierdza na-
ocznie, ze z biegiem wielu lat zmienia sie wszyst-
ko, ale nie zmienia si¢ duch ludzki, w istocie
swe) zawsze ten sam 1 w twdrczosci swej naj-
widoczniej ograniczony, skoro dotychczas poza
pewne powtarzajace sie typy nie wyszedl. Zmie-
niajg sie¢ tylko formy, w jakie duch ludzki swa
twdrczos¢ ubiera.

Kultura klasyczna, — 3







Zupelnie podobne stosunki istnieja w zakre-
sie postaci komicznych, ktdrych przeglad hi-
storyczny dalem w mej ksiazce o Plaucie.

Uczeni francuscy podjeli prace rejestrowania
takich typéw w literaturze nowoczesnej, 1 tak
n. p. okazalo sie, ze o ile chodzi o postaé uczo-
nego — bo jakze czesto jest to postaé komiczna—
to ,cala mnogo$é tych postaci da sie sprowa-
dzi¢ do kilku konwencjonalnych typdw, a role
ich do kilku schematycznych sytuacyj, ktére po-
wtarzaja sie z malemi naogdl zmianami”. Otdz
pozwole sobie dodaé, ze gléwne cechy tych po-
staci sa te same, ktdremi charakteryzowano
smiesznych uczonych w komedji klasycznej, na-
wet w jej najprymitywniejszych poczatkach, 1 ze
na poczatku tej linji rozwoju w literaturze stoi,
jako pierwszy komiczny , profesor” w swej ,my-
$larni“ (frontisterion), czyli w mnajdawniejszem
seminarjum — nie kto inny, ale sam Sokrates
w komedji Arystofanesa p.t. ,Chmury“ wysta-
wionej w r. 423 przed Chr.

Zdawacby sie moglo, ze figura pieczeniarza-
pasorzyta, ktdry wyzyskuje czyjas latwowier-
nos$¢ i dobroduszno$¢ czy nieporadnodé, tak cze-
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sta w komedjach klasycznych, tylko w tych fa-
bulach 1 warunkach, zupelnie swoistych, moze
mieé zastosowanie. Atoli i ta posta¢c nalezy
do repertuaru sztuk zupelnie nowoczesnych, jak
$wiadczy o tem cho¢by M. Paginot w sztuce
Hennequina p.t. ,Dzwonek alarmowy®“ i M.
Bergeot w komedji Hennequina i Vebera
p. t. ,Codziennie o 6-¢j”, ktdre to farsy obie byly
niedawno grane w Warszawie.

W farsie francuskiej — bo to jest zreszta
najlepsza obecnie i jedyna w swoim rodzaju farsa
europejska — spotykamy tez cickawa iniezwykle
komiczna postaé ksiecia Zakuskina w ,Swietym
gaju” De Flers’a 1 Caillavet’a. Ten typ
donzuana-samochwala nie jest réwniez nowy ani
nowoczesny, ale jest to tylko pewna odmiana
zolnierza-samochwala, tak czesto wystepujacego
w komedji klasycznej i europejskiej.

Na przykladzie tej figury, przez zestawie-
nie slawnego ,Samochwala” plautowskiego,
Pyrgopolinicesa, z fredrowskim Papkinem po-
zwole sobie wykazaé, do jakiego stopnia wi-
doczne bywaja te zaleznosci od literatury kla-
sycznej.

Nie jest rzecza pewna, czy istotnie cala in-
tryga ,Zemsty" opiera si¢ na fabule ,Zolnierza”
plautowskiego, ale $mialo rzec mozna, ze in-
tryga ta (jakkolwiek oparta na zdarzeniu rze-
czywistem), w ujeciu sztuki ma nadzwyczaj malo
prawdopodobienstwa, a ze wzgledu na swa tresc,
raczej powazna, miejscami nawet wzniosla, czy
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sentymentalna, dalaby ' raczej sztuke typu nud-
nej comédie larmoyante, gdyby nie po-
sta¢ Papkina, ktérego Fredro wprowadzil zu-
pelnie $wiadomie, jako posta¢ rozweselajaca,
jako urzedowego S$mieszka, czy blazna, na wzér
rozmaitych maschere w wloskich komedjach.
Ale tez ten nie byle jaki blazen, ten ,lew pdl-
nocy, rotmistrz slawny i kawaler” opanowal
poprostu calg sztuke, ktéra stala sie wlasciwie
jakgdyby tylko tlem dla jego wystepdw: Z mar-
nej ,figurki”?, jak go pierwotnie okreslal sam
Fredro, stal sie w ostatecznej redakcji najefek-
towniejsza postacia calej komedji i nadajac po-
prostu tom, styl i mnastrdj znacznej wigkszosci
wszystkich scen, zadecydowal — on wla$nie —
o gléwnych warto$ciach komicznych ,Zemsty".

Prawda, ze na posta¢ te zlozyly sie, oprécz
zolnierza, takze pewne rysy ,i Arlekina z ko-
medji wloskiej i blazna z dramatu hiszpanskie-
go i totumfackiego pieczeniarza z dawnych pan-
skich dwordw?, ale ,na czolo wysuwa sie¢” wlas-
nie éw ,zakréj i ton zolnierza samochwala”,
i tu sa szczegdlnie wyrazne te cechy, ktdre zyw-
cem przypominaja nam Plauta.

Wystarczy przypomnie¢ to natretne prze-

chwalanie sie zmy$lonemi przewagami wojenne-

mi, czyli caly ten ,zapal zgrozokrwawy” — by
uzyé sléw fredrowskich — ktérym tak jaskrawo
charakteryzuje sie réwniez i plautowski Pyrgo-
polinices (choéby zaraz w pierwszej scenie),
gdy w istocie i jeden i drugi bohater jest mocno
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tchérzem podszyty — lub te pewnos$¢ rzekome-
go powodzenia u plci pigknej, przyczem powta-
rzaja sie te same niemal przechwalki 1 ,narze-
kania”:

PAPKIN.

Ging za mng te kobiety...
Bo ja szezeScie mam szalone:
Tylko spojrze, kazda moja...
@ 2. w. 111, 185 — 186)

A ‘to plaga, Boska kara:
Do mnie mloda, do mnie stara
Jeszcze zerka... czy szalona.

(L. 4. w. 268 i n.)

A u Plauta:
CHLOPIEC (o Pyrgopolinicesie)
...gacha, butnego z ,,urody",
Co myséli, ze sie wszystkie w nim durza kobiety,

Ktora tylko go ujrzy.
! (w. 1627 i n.)

PYRGOPOLINICES (wzdycha)

Zbytnie to nieszczescie,
Gdy czlek jest zbytnio pigkny!

ARTOTROGUS (wzdycha jeszcze glebiej)

Ach tak, rzeczywiscie,
Natrgtne sa ci one: prosza, drecza, jecza,
Bys$ pozwolil sie widzieé¢, prosza cig do siebie,
Ze ty nawet nie mozesz swym sprawom si¢ oddac.
(w. 62 in. por. w. 1259 i n.)

Nawet i niektdre cechy zewnetrzne sa wspdlne
miedzy Papkinem a Pyrgopolinicesem. Jesli Pap-
kin mdwi:

Mina tega, wlos w pierscienie,
Glowa w gére — a wejrzenie —
Niech truchleje ple¢ zdradziecka,

(L 2. w105 i n)

to brzmi jakgdyby parafraza plautowskich sléw:

ARTOTROGUS (do Pyrgopolinicesa)
To tez wszystkie sie w tobie kochaja kobiety
I to nie bez slusznosci, jako zes tak pigkny —
Jak i te, co mnie wczoraj za plaszez m6j lapaty —

PYRGOPOLINICES (z ozywieniem)
No? no? ¢6z ci méwily?
ARTOTROGUS

Ano tak pytaly:
,,Czyto*, mowi, ,,Achilles“? —, Nie, brat“ — odpowiadam.
A wtedy tamta druga: ,,Alez on jest piekny*,
Powiada, ,,i szykowny, patrz, jak sliczne loki*.

(w. 58 i n.)

Papkinowska wreszcie szabla ,Artemiza”,
o ktdrej pan jej mdowi:
Bo jak zwacha moje ramie,

Czart ja chyba zdzierzy w mierze,
IV. 2. w. 68 i n.)

jest tak samo uosobiona, jak szabla Pyrgopoli-
nicesa:

Chcialbym bowiem pocieszyé te moja szablic,
By mi tu nie sklamrzyla, ani si¢ nie gryzla,
Ze ja nosze ze soba tak dawno bezczynna,
Gdy sie ona az pali do siekanki z wroga.

(w. 5 in.)




Jest jednak wielce prawdopodobne, ze te (i in-
ne jeszcze) cechy doszly do Fredry od Plauta nie
droga bezposrednia, ale przez lekture kome-
dyj wloskich i francuskich, w ktdérych te rysy,
wraz z cala postacia zolnierza-samochwala nie-
watpliwie od Plauta pochodzace, staly sie kon-
wencjonalnemi i prawie nieodzownemi. Dlatego
tez mozliwe sa zestawienia postaci Papkina
z analogicznemi kreacjami literatury europejskiej,
takiemi, jak ci niezliczeni ,Kapitanowie” wlos-
cy, portugalscy, francuscy, hiszpanscy, angielscy
czy francuscy, ale w kazdym razie przytoczone
wyzej dowody wykazuja, iz Papkin Fredrow-
ski jest nieodrodnym potomkiem plautowskie-
go Pyrgopolinicesa 1 ze typ raz stworzony
w epoce klasycznej stale sie w kulturze no-
woczesnej odradza. Od Pyrgopolinicesa plau-
towskiego prowadzi prosta linja rozwoju do
Papkina Fredry i ksiecia Zakuskina De Flersa
i Caillaveta.

Ale jesli juz jesteSmy przy polskiej literatu-
rze, to przypomnie¢ musze, ze echa klasyczne wna-
szem piSmiennictwie $wietnie zestawil w swych
pracach Tad. Sinko. Za nim tez powtdrze
kilka najwiecej charakterystycznych szczegdldw:

I tak ciekawem bedzie stwierdzenie, ze M i-
kolaj Rey, opisujac dziwng postaé w swych
domoroslych wierszach p. t. ,,Occasio, to jest
trefunk”, méwi o greckim posagu Kajrosa (czyli
stosownej chwili), dluta Lizyppa z czaséw Ale-
xandra Wielkiego, a obraz Reyowskiej ,Nie-
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wiasty Lakomej” jest obrazem Polygnota, grec-
kiego malarza z V w. przed Chr.

Zaleznos¢ Jana Kochanowskiego od
literatury klasycznej jest znana, ale dopiero dzieki
Since dowiadujemy sie, ze np. slawny poczatek
piesni jego ,,Sobie spiewam a muzom” jest wziety
z listu Aureljusza Symmachusa, a tak ciekawa i po-
zornie oryginalna historja milosna polskiego posla
i krélewny szwedzkiej, wpleciona w ,Pamiatke
Teczynskiemu”, jest doslowna niemal parafraza
historji Tezeusza i Arjadny Katulla, z dodatkiem
pewnego ustepu z ,Metamorfoz* Owidjusza.

Wspélczesnie z Kochanowskim uprawia li-
ryke Szarzynski i réwnie jak Kochanowski
czerpie ze zrddel klasycznych, ale od zapaldw
Katulla i frywolnosci Owidjusza, widocznych np.
w jego wierszykach ,Do Anusie” i ,Do Kasie”,
przechodzi w koncu do mistyki dantejskie;j.

Kochanowskiego oplakuje w swych ,Zalach
nagrobnych” Klonowic, ale sam przyznaje sie,
ze ,Zaluje polaka polak, a w cudze strzemiona —
wstepuje Theokrytowe, gdzie placze Biona”.
Chodzi tu o utwdr nieznanego greckiego au-
tora, okazuje sie jednak, ze sg tam i inne remi-
niscencje, np. z Juwenalisa, Horacego, 'epigra-
mdéw Antologji greckiej, fjednem slowem Klono-
wic daje tu klasyczny przyklad, jakto ,poeci
humanistyczni uwazali poezje starozytna za wla-
sny spadek, z ktdrego korzystaé nietylko mogli,
ale wprost byli obowiazani. Pojecia oryginal-
nosci, t. j. pisania tak, jak nikt przedtem nie
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pisal, nie znali. Wiedzieli natomiast, ze jedyna
droga, prowadzaca do pigkna, jest nasladowanie
starozytnych, jedynie z zastosowaniem do polskich
stosunkéw, z lokalizowaniem ich motywdéw?”.

Zupelnie niby oryginalna IX sielanka Szy-
monowica, posiadajaca zwlaszcza w trzech
ostatnich strofach wyrazna allegorje polskich sto-
sunkéw, tak, ze moze nawet uchodzi¢ za bro-
szure polityczna, jest w pewnych partjach po-
prostu przekladem czesciowym dwéch hymndéw
Kallimacha, a wlaénie allegorycznos¢ swa za-
wdziecza tradycji klasyczne;.

,Nasza poezja XVII w. idzie w tem za poe-
tyka renesansowa, a raczej jej kontynuatorka
barokowa, ze nie uznaje postulatu oryginalnosci
w inwencji i za wzory uwaza w dalszym ciagu
autoréw rzymskich, greckich, ale dodaje do nich
i wspdlczesnych Hiszpandw, Wlochéw i Fran-
cuzéw”. Dlatego tez Twardowski, piszac swa
,Nadobng Paskwaline“, uwazal za stosowne
podaé, ze jest ,z hiszpanskiego sSwiezo w pol-
ski przemieniona ubidr”, chociaz cala ta opo-
wiesé¢ pochodzi nie z Hiszpanji, ale wprost z kla-
sycznego Rzymu, z basni Apulejusza o Amorze
i Psyche, do ktérej Twardowski dodal tyle szcze-
gdléw z Owidjusza, Wergilego, Horacego, Klau-
djusza, Anakreonta, Theokryta, Biona, Moscho-
sa i Muzajosa, ze wlasna inwencja autora scho-
dzi na bardzo daleki plan.

Nieznana byla dotychczas cala genealogja
naszej powieséci historycznej, poza je) po-
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chodzeniem od t. zw. romansu heroicznego.
Since udalo sie wykazaé, ze cechy wspdlne
obu tych gatunkéw literackich mieszcza sig
w definicji romansu greckiego, powstale-
go ze zdegenerowanej historjografji greckie;.
,Jest on bowiem zmy$lonem, nieraz fantastycz-
nem opowiadaniem proza o kochajacej si¢ pa-
rze, ktéra po zareczynach lub zasdlubinach wrogi
los rozdziela... Kochapkowie wéréd najciez-
szych pokus pozostaja sobie wiernymi. Zato
tez tryumfuja nad pokonanymi wrogami i w spo-
koju ciesza sie nagroda cnoty”. Romansem grec-
kim, ktéry zadecydowal o typie heroicznego ro-
mansu francuskiego XVII w. w nowoczesnej po-
wiesSci historycznej, byly ,Historje Etjopskie”
Heljodora (z III w.), wydane po raz pierwszy
w 1535 r. i cieszace sie odrazu nieslychana po-
czytnoscia. Prowadzi zatem i tutaj — cho¢ to
dziwnem sie wyda — prosta linja rozwoju od
Heljodora do Sienkiewicza.

,Jezeli ktéry z polskich poetéw, to przede-
wszystkiem Mickiewicz domaga si¢ monogra-
fji, ktéraby przedstawila jego studja klasyczne,
zapatrywania na Grecje 1 Rzym, i wplyw lite-
ratur klasycznych na jego twdrczos¢”. Ale obok
stwierdzonych juz dawniej reminiscencyj w ,Pa-
nu Tadeuszu” i w ,Grazynie” niezmiernie wiele
waza juz te ,cegielki filologiczne”, ktére do ba-
dann Mickiewiczowskich obecnie dorzucil Sinko:
I tak jasna staje si¢ rzecza, ze sonet do ,Niem-
na” rozumie¢ nalezy na tle pie$ni o rzekach
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Sarbiewskiego i Petrarki, zasilanych z Horacju-
szowskiej ody do zrddla leénego: ,,O fons Bandu-
siae”, a ,0Ode do mlodosci” poja¢ mozna w jej
istocie tylko jako ,ode filozoficzng”, wedlug
znanej dobrze Mickiewiczowi terminologji Euze-
bjusza Slowackiego.

W ,Odzie do mlodosci” istnieje poczwdrna
tradycja: Schillera, éd z czaséw Ksigstwa War-
szawskiego, doktryn klasycystycznych 1 auto-
réw klasycznych, a zwlaszcza Pindara, wiel-
kiego greckiego mistrza ody, ktérego Mickiewicz
nie tylko znal, ale nawet tlumaczyl. Obok ude-
rzajaco wyraznych reminiscencyj z Owidjusza
(,sam sobie sterem, zeglarzem, okretem”), Sta-
cjusza (,rozumni szalem”), Lukrecjusza (,za-
pleéniala kora ziemi”) i Kebesa (,Gwalt i Sla-
bosé™), charakterystyczne sa echa Pindara, od
ktérego pochodzi obraz Heraklesa, co ,leb
urwal hydrze”, uosobienie mlodosci i asocjacja
yorlej lotéw potegi” z piorunem.

W kazdym razie jest rzecza pewna, ze bez
tradycyj klasycznych ,Oda” nie bylaby taka,
jaka jest, albo nie bylaby wogdle powstala.

,Oda filozoficzna” jest réwniez ,Improwi-
zacja Konrada”, wyrosla na tle reminiscencyj
prometejskich i stanowiaca pierwsza komdrke
,Dziadéw” drezdenskich, a jedna z gléwnych
podniet Mickiewiczowskiej fantazji w opisie po-
teznej my$li ludzkiej, ,co éledzila chéd planet”,
,niebiosom gromy wydarla”, byl astronomiczny
poemat Maniljusza, slawiacego te samag moc

ducha ludzkiego i rozumu, ktéry ,wydarl grom
Jowiszowi” (eripuit Iovi fulmen).

Literaturze, polskiej zwlaszcza, poswiecilem
nieco wiecej uwagi, bo z jednej strony literatura
jest tym dzialem, w ktérym najwyrazniej, na-
wet dla niewprawnego oka, wystepuja wszelkie
zwiazki kulturalne, a z drugiej strony Polska
jest tym krajem $rodkowej Europy, w ktérym
kultura klasyczna szczegdlnie silne zapuécila ko-
rzenle, 1 nasza przynaleznosé kulturalna do Gre-
cji 1 Rzymu jest pomimo wielu wad naszych
przyczyna tej wyzszosci, pewnego rodzaju ary-
stokracji duchowej, ktdéra odznacza sie zawsze
kulturalny Polak, w stosunku do innych naro-
déw slowianskich.

Do jakiego stopnia kultura polska zzyla
sie z klasyczna, to najlepszym tego dowodem
bedzie stosunek Polski do jednego z najwy-
bitniejszych poetédw rzymskich, epoki augu-
stowskiej, do Owidjusza. Owidjusz, ktéry
narazil si¢ cesarzowi, zdaje si¢ przez swe nie-
ktére zbyt frywolne utwory poetyckie i przez
pewien udzial w skandalach dworskich, doty-
czacych wnuczki 1 cdérki cesarza, skazany byl
na wygnanie do miasta Tomidy nad Morzem
Czarnem, w okolicy dzisiejszej Constanzy w Ru-
munji itutaj, zdala od Rzymu, wéréd barbarzyn-
céw getyckich 1 sarmackich zycia dokonal.

Poniewaz w wieku XVI i jeszcze XVII,
zachodnie wybrzeza Morza Czarnego, (Ukraina
1 Woloszczyzna) nalezaly do Polski, a o dokla-
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dnem polozeniu Tomidy wogdle wéwczas nie
wiedziano, przeto humaniscinasi, w swym wiel-
kim entuzjazmie dla rzymskiego poety, przyjeli
z radoscia za fakt, iz Owidjusz umarl i pocho-
wany zostal w Polsce, co bylo tem aktualniej-
sze, ze wéwczas wladnie uczeni i pisarze zachod-
niej Europy poszukiwali grobu Owidjusza.

Wtedy to, w drugiej polowie XVI w. jeden
z wybitnych polskich humanistéw, Jeremiasz
W ojnowski, podstaroéci sadowy trembowelski,
autor kilku przekladéw autoréw klasycznych
i szeregu utwordw lacinskich, rozpuscil po Euro-
pie wiadomosé, ze na Ukrainie znalazl ,praw-
dziwy gréb Owidjusza” i opublikowal nawet,
z niego rzekomo pochodzacy, wiersz nagrobny.

Z pamietnikéw posla niemieckiego Miillera,
ktéry woéwcezas przebywal na dworze Batorego,
dowiadujemy sie, ze Wojnowski cudzoziemcdw,
zaciekawionych 1 zjezdzajacych sie do niego, pro-
wadzil na koniach w glab stepéw i tam gdzies,
po kilkudniowej podrdzy, ,niedaleko od Morza
Czarnego”, jak twierdzil, pokazywal im ,praw-
dziwe” miejsce pochowania Owidjusza, a na-
wet kamien nagrobny z owym napisem.

Niema zadnej watpliwosci, ze caly ten gréb
i nagrobek Owidjusza byl czysto humanistycz-
nym wymyslem i falszerstwem W ojnowskiego,
ktéry wywolal ogromna semsacje w OGwczesnej
Europie, ale jest to fakt, wskazujacy na zywe
zainteresowanie sie wowczas u nas poeta rzym-
skim, co jest tem wiecej charakterystyczne, ze
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Owidjusza poczeto wdwezas uwazaé popro-
stu za Polaka.

Przeciez Owidjusz w utworach swych, pi-
sanych na wygnaniu, wyraznie si¢ przechwalal,
ze nauczyl sie mdwié po sarmacku:

Nam didici Getice Sarmaticeque loqui,

a ze Sdwczesni Polacy uwazali sie za Sarma-
téw, cdz latwiejszego bylo zatem, jak Owidju-
sza do polskich poetédw zaliczyc?

I tak Piotr Wezyk Widawski, ofiarujac
w roku 1586 lub 1590 swoja parafraze t. zw.
yFilomeli” Owidjusza Stanislawowi Karsnickie-
mu, na koricu dodaje:

»Ku temu, co szedh

Owidyjusz w ten nasz kraj kiedy byl zajechat
Polskiego sie¢ jezyka uczyé nie zaniechal.

Bo Polacy nie gesi; lecz swéj jezyk maja,

Ktérym wiele dobrego pisma na $wiat daja.

Zajrzal tego Rzymianom aby jedno mieli

Jego pisma uczone, a tem nie shardzieli.

Stal sie z niego tu Polak; a choé¢ umarl dawno
Jakby sie dzi$ urodzil, o nim wszedy stawno*.

Nawet jeszcze w r. 1756 toczy sie w poznan-
skiem Kollegjum Jezuickiem ,Rozprawa“ na
temat: Ovidius quinam sit Vates, Polonus
an Romanus, w ktérej Apollon, przychylajac
sie do pretensyj Polski, przywlaszczajacej sobie
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Owidjusza, na mocy tychze samych argumentow
rozstrzyga:
,Parcite iam votis, capit aequam Sarmata laurom
Lesbica quandoquidem metra Naso notaverat atque

Se Lechum scripta testatur voce: proinde
Lechiadum numero Nasonem adiudico vatem®

A wiec do grona Lechitéw zaliczam poete Nazona“.

W zwiazku z tem wszystkiem zrozumialy
jest fakt, iz na obszarze wschodnich polaci
Rzeczypospolitej spotykamy sie w wielu miej-
scach z mogilami, kopcami i gérami, ktére do
dzi¢ dnia nazywaja si¢ Owidowa gdéra lub
Obidowa gdéra, a Syrokomla dal temu cie-
kawy wyraz:

Kiedy mianowicie ostatnie lata swego zycia
przepedzal w zapadlej osadzie pod Wilnem,
zwanej Borejkowszczyzna, poréwnywal swéj po-
byt tamze z wygnaniem Owidjusza i w zarto-
bliwym wierszu p. t. ,Owidjusz na Polesiu“
pisal:

,,August Cezar, co niegdy$ dla panskiego tonu
Posprowadzat do Rzymu muzy z Helikonu,

Nie szczedzac hojnych daréw i sutych przyrzeczen
Wirgilich i Horacych zapraszal na pieczen —
Dostrzegl, ze z etykiety straszliwa obraza
Balamuci mu cérke Owidyjusz Nazo.

Byl to poeta, dworak przy wielkim Auguscie

A pannie byly jego pentametra w guscie —

Wiec sig radzi przyjaciél; nie zwlekajac chwili
Agryppa i Mecenas tak mu poradzili:

Niech nad morze Euksynskie poeta pojedzie:

A tam jesli sie gada¢ nie nauczy proza,

Niech go na szuhalei do Pinska zawioza!

Jak sie rzeklo tak stalo: znegkany i chory

Juz Nazon w pinskich lasach zbiera mu.chnmory.
Lowi wjuny i raki Cezaréw dworaczek

I z tuku sarmackiego pudluje do kaczek.

A co poczta, przyjaciél swemi listy nudzi —

Julija! Prochu marny! Istota kobieca!
Do junkra pretorjafiskiej strazy sie zaleca....
A poeta wygnaniec z gtoduize smutkn
W dobrach Radziwillowskich umart,

w Dawidgrédku.
Dotad jego imieniem géra sie nazywa.

Tak to Polska przygarnela rzymskiego po-
ete wygnanca 1 tak to w dziwny sposéb spra-
vvd.zﬂa si¢ przepowiednia samego Owidjusza,
umieszczona w jego ,Zalach”, pisanych na wy-

gnaniu, gdy juz stracil nadzieje powrotu do
Rzymu:

Jesli duch niesmiertelny w wysokie ulata przestworza
: I jesli prawda jest, co starzec z Samos rzekt,
To cien mé6j rzymski, wéréd cieniéw sarmackich zblakany,
U twardych duch6w tych w goscinie zostanie po wi’ek.

Slowa te 53 dla nas symbolem wplywu, jaki
na ksztaltowanie sie literatury polskiej wywarla
kultura klasyczna, a zwlaszcza lacinska.







W podanym wyzej zestawieniu przykladdéw
z zakresu literatury znaczng ich czgs¢ zaczer-
pnalem z twdrczosci dramatycznej, co tem sie
tlumaczy, ze teatr nowoczesny szczegdlnie wy-
rasnie okazuje cechy tradycji klasycznej, jak to
widaé choéby z nazw, takich jak aktor —wy-
raz czysto laciriski—lub samo slowo teatr, po-
chodzenia greckiego, theatron, co oznacza miej-
sce patrzenia, podziwiania tego, co przed oczy-
ma widza sie dzieje. (Niektdre tylko jezyki no-
woczesne prébuja zastapi¢ ten jedyny w swolm
rodzaju wyraz rodzimemi nowotworami, jak
np. ,Schauspielhaus” niemiecki, lub ydivadlo”
czeskie).

Chodzi mi tutaj nie o twdrczos¢ teatralna,
o ktdrej juz w znacznej mierze byla mowa—
i nie o budynek teatralny, o ktérym wspomne
nizej, ale o pewne charakterystyczne rysy tech-
niki scenicznej, réwnie wazne, chociaz nao-
gdl mniej zwraca si¢ na nie uwagi.

A wiec np. dlaczego kazda sztuka sceniczna,
jakiegokolwiek typu, nie wiem jak modernistycz-
na, dzieli sie zawsze na akty, rozdzielone pau-
zami, w ktérych czasem przygrywa orkiestra?
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Przeciez, sztuka moglaby byé grana jednym
ciagiem bez przerwy, jak np. w chinskim te-
atrze. Otdéz tylko dlatego, ze dawny dramat
grecki 1 rzymski skladal sie zawsze z partyj
$piewanych przez chér (lub pojedynczych ar-
tystéw) 1 party] méwionych przez aktordw,
pomiedzy ktéremi przerwy bywaly konieczne z te-
go powodu, iz aktor, grajacy pierwotnie nieraz
kilka rél w danej sztuce, musial sie przebieraé, lub
wypoczaé. Rozwdj dramatu klasycznego szedl
w tym zasadniczym kierunku, ze partje chdérowe,
z rozmaitych powoddw, ulegaly stalemu umniejsza-
niu na rzecz party] méwionych przez aktordw,
1 te partje mdwione wyrosly pdzniej na trzy
gléwne czedci sztuki t. z. trzy epejsodia, ktdre
wraz z wstepng partja sztuki prologos 1 za-
konczeniem exodos staly sie prototypem na-
szych najcze$ciej spotykanych pieciu aktdw.

Partje te rozdzielone sa w pdzniejszym dra-
macie klasycznym juz tylko przerwami po-
zostalemi po dawnym chdrze (ktdry ostatecznie
zupelnie zanika), 1 przerwy te bywaja wypel-
niane czyto monologiem aktora, czyto piosenka,
niezwigzana nawet wcale z treéciag sztuki, czyto
utworem muzycznym jakiego$ wirtuoza, czyto
popisem tanecznym, czyto wreszcie wystepem ja-
kiego$ zartownisia, zabawiajacego Jwczesna,
bardzo niecierpliwa publiczno$é.

Widzimy zatem, ze dzisiejszy conférencier,
czy inny jaki§ farceur naszych teatrzykdw,
usilujacy w przerwach zaja¢ publicznoéé swe-
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mi—nie zawsze udanemi-—zartami, nie jest by-
najmniej wyrazem nowoczesnosci, ale ma swdj
prototyp w zupelnie analogicznych wystepach
dawnej farsy klasyczne;j.

Tak np. by juz pominaé¢ prologi komedy;j
plautowskich, tak pelne rozmaitych $miesznych
dygresyj, zartéw 1 aluzyj humorystycznych,
w pewnej sztuce Plauta p. t. ,Kurkuljo”, poja-
wia sie nagle w przerwie choragus, czyli dy-
rektor garderoby teatralnej, ktéry wpada na
scene, nibyto w poscigu za bohaterem sztuki Kur-
kuljonem, wielkim galganem, rzekomo z obawy,
by mu nie przepadl przywdziany przez niego
kostjum, i przy tej okazji opowiada szeroko i do-
wecipnie, gdzie, kogo i kiedy mozna w Rzymie
znalezé, co tchnie réwna aktualnoscia jak i na-
sze tego rodzaju zartobliwe alluzje aktorskie, tak
chetnie przyjmowane przez publicznosc.

Przy koncu jednej z naszych operetek — co-
prawda bardzo kiepskiej — wystawianej niedaw-
no w Warszawie, aktor grajacy role ojca 1 wy-
silajacy sie na zabawienie publicznosci, blogosla-
wiac szczesliwa pare, powiada: ,a wiec macie
moje blogoslawienistwo 1 niech sie juz skonczy
ta operetka” — co zapewne i sam artysta i pu-
bliczno$¢ uwaza za oryginalny, a w kazdym
razie za calkiem nowoczesny pomysl. Ale—by
tylko jeden przylad analogiczny przytoczyé —
w komedji Plauta p. t. ,Panna mloda”, na-
pisanej 2100 lat temu, nieszczesny maz, schwy-
tany przez zone na goracym uczynku, blaga ja




o przebaczenie, przyrzekajac solennie, ze juz sie
poprawi: zona -przebacza mu wreszcie, ale dla-
tego przedewszystkiem, jak mdéwi, ,by komed;i,
1 tak dlugiej, jeszcze nie przedluzac”.

Nie twierdze bynajmniej, ze jest to wplyw
Plauta na artyste teatru Nowosci w Warszawie,
i nie posgdzam go wcale o to, by bral do reki
jaki$ utwdr klasyczny, ale jest to wyrazny
dowdd pierwszenstwa epoki klasycznej w od-
kryciu tego zrddla komizmu, i braku oryginal-
nosci naszych tak niby nowoczesnych koncep-
téw, réwniez i w tym zakresie.

Bo pomysl przerywania i1lluzji sce-
nicznej i celowego wypadania aktora z roli
dla wywolania efektu humorystycznego, tudziez
to niby nowe haslo: ,,publiczno$¢ ma glos”, po-
legajace na komicznym kontakcie widowni ze
sceng 1 innych jeux de scéne (znanych takze
Szekspirowi i Moljerowi), to wszystko znane od
dawna w klasycznej farsie i szczegdlniej przez
Plauta w rzymskiej komedji do doskonalosci do-
prowadzone ,tricki” aktorskie.

Tak np. ojciec i syn, licytujacy sie na sce-
nie w ,Kupcu”, weciagaja w swa akcje takze
i publiczno$é; w innym miejscu tej samej sztu-
ki, osoby rozmawiajace zastanawiaja sie¢ nagle,
czy nie nalezaloby ,mdwi¢ nieco ciszej, by nie
pobudzi¢ $piacych widzédw”. Innym razem bie-
siadnicy rozwazaja, czy tez i widzéw do udzia-
lu w uczcie nie zaprosi¢, a niewolnicy w ,, Sti-
chusie”, ucztujacy na scenie, juz do swej zaba-
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wy weciagneli nawet muzykanta teatralnego, od-
rywaja mu klarnet od wust i kaza pié: bibe
tibicen!

W  komedji p. t. ,Pers” Toxilus namawia
pasorzyta Saturjona, by sie przebral za Persa
1 w ten sposéb oszukal Dordalusa. Gdy Sa-
turjo pyta, skad wziaé ubranie, Toxilus odpo-
wiada: ,Skad? Z garderoby teatralnej. Musza
ci da¢, bo sa za to zaplacenil”

Innym znéw razem kompromituje Plautus
zabawnie aktoréw, jako osoby sztuki: Np. w ,,Pu-
nijczyku” Agorastokles, chcac wywies¢ w pole
swego przeciwnika, sprowadza ,adwokatéw?”
1 chce im caly plan podejscia szczegdlowo przed-
stawi¢; zaczyna im opowiadaé, gdy ci nagle
przerywaja: ’

My juz o tem wszystkiem wiemy! Tu o widzéw chodzi,
Dla nich przeciez gra sie tutaj cala te komedje.

Ich wiec raczej poobjasniaj, zeby zrozumieli

Twoja role. O nas nie dbaj. My juz wszystko wiemy:
MySmy przeciez razem z tobg roli sie uczyli,

Zeby wiedzie¢ jak ci mamy w sztuce odpowiadaé!

W pewnej komedji wreszcie, pochodzacej
zdaje sie od greckiego komedjopisarza Filemona
(,Strachy”), mamy sytuacje taka, ze stary pan,
nie mogac sobie juz da¢ rady z szelmowskim
1 ciagle oszukujacym go sluga, wola z wécie-
klo$cia:

Ja juz nie wiem, co mam robi¢!




a wtedy 6w sluga slodko mu radzi:

Znasz sie z Difilosem,
Albo moze z Filemonem? Im o tem opowiedz,
Jak cie w pole wyprowadzil tw6j wlasny niewolnik:
Swietny pomysl ,,0szukanistwa® do jakiejs komedji!

A wiec widzimy, ze ten wyzszy niejako sto-
pieri scenicznej komiki sytuacyjnej, polegajacy
na robieniu komedji z samej komedji, sposéb
tak czesty w mnaszych utworach scenicznych
lekkiego typu, ma juz za sobg cala historje —
poczawszy od epoki klasycznej.

Zreszta i sam budynek teatralny, jakie-
gokolwiek stylu, zawsze okazuje u nas ten sam
typ zasadniczy, ktéry osiagnela juz i ustalila
zdaje sie¢ na cala przyszlo$¢ epoka klasyczna,
na kilka wiekdw przed Chrystusem, jak to oka-
zuja liczne zabytki i wykopaliska.

Zawsze bowiem w teatrze naszym spotkamy
te same, co w teatrze epoki klasycznej, trzy
gléwne czedci: scene, orkiestre (wieksza lub
mniejsza) 1 widownie, z ta tylko rdznica, ze
widownia nasza czasem przybiera forme prosto-
katna zamiast pdlokraglej i poszczegdlne rzedy
siedzed nie sa wzniesione coraz wyzej ku ty-
lowi, co oczywiécie jest znacznie mniej celowe
i mniej praktyczne, niz widownia, wznoszaca
sie amfiteatralnie, tak jak to wyniklo z lokal-
nych warunkéw w tym prototypie wszystkich
teatréw $wiata, t. j. w teatrze Dionyzosa w Ate-
nach, opartym o poludniowy stok Akropoli,
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I w architekturze bowiem nowoczesnej
zyje wiele zasadniczych idej, stworzonych przez
kulture klasyczna, zwlaszcza w budowlach mo-
numentalnych.

Dwa sa zasadnicze elementy, najwiecej
charakterystyczne wyrazy monumentalnych bu-
dowli klasycznych t. j. kolumna i sklepienie.
Kolumne, przejeta zdaje sie od Egipcjan, wy-
ksztalcili i na kilka wiekéw przed Chr. do
szczytu doskonalosci doprowadzili Grecy, stwa-
rzajac w jej budowie trzy podstawowe style,
dorycki, joriski i koryncki—a przez zestawienie
kolumn w szereg kunsztowny i z glebokim od-
czuciem piekna przemys$lany, dali ludzkosdci to
jedyne w swoim wyrazie arcydzielo, jakiem sa
kolumnady ich $§wiatyn, gdziekolwiek one sta-
nely, czy na Akropoli atenskiej, jako Partenon,
czy na Peloponnezie, jako $wiatynia Zeusa
w Olimpji, czyto na ziemi grecko-italskiej jako
$wiatynia Posejdona w Paestum.

Sklepienie zas—moze pod wplywem etrus-
kim—rozwineli 1 udoskonalili Rzymianie, czy-
to w swych, jedynych w Jwczesnym swie-
cie, lukach triumfalnych (kazdy chyba zna,
choéby ze slyszenia, luki Tytusa, Septymjusza
Sewera, Konstantyna w Rzymie) czyto w swych
kopulach, niezréwnanych swym $mialym rozma-
chem i potega, jakoto rzymski Panteon, w ktd-
rym polaczono kopule rzymska z grecka kolum-
nada, czy Termy Karakalli i Bazylika Konstan-
tyna w Rzymie.
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Dlatego tez dzisiaj kazda prawdziwie wznio-
sla budowla, ktérej twdrca mial na oku piekno
1 majestat zarazem, zawsze do tych dwdch sie-
ga elementéw t. j. do kolumny i kopuly, czy-
to bedzie Panteon paryski, czy ko$cidl $w. Pio-
tra w Rzymie ze swga niebotyczna kopula i szla-
chetna kolumnada, czy $w. Pawel w Londynie,
czy Parlament w Wiedniu lub w Waszyngtonie,
czy Muzeum Brytyjskie w Londynie —a i w na-
szem, budujacem sie¢ w Warszawie, Muzeum Na-
rodowem, jesli co$ bedzie pieknego, to tylko ta
reminiscencja klasycznej kolumnady w jego fronto-
nie. Odstepstwem od tych dwdch elementdw kla-
sycznych tlumaczy sie zwykle potworna brzydota
takich budowli, jak np. Volkerdenkmal pod
Lipskiem, tak slusznie przeciwstawiany jako
pomnik zwyciestwa szlachetnemu, a tak klasycz-
nemu Lukowi triumfalnemu w Etoile paryskiej.

Rzymianie wyksztalcili ponadto pojedyncza
kolumne jako pomnik, czego najwiecej znanym
wyrazem sa kolumny Trajana i Marka Aure-
lego w Rzymie, do dzi$ dnia strzelajace ku nie-
bu swga $mialg sylweta, podczas gdy nie docho-
wala si¢. do naszych czaséw pierwsza zdaje sie
z rzymskich kolumn, kolumna z roku 260 przed
Chr., postawiona ku czei Duiliusa, zwyciezcy
w bitwie morskiej nad Kartagihiczykami i ozdo-
biona w calej wysokosci dziobami okretdw, t. z.
columna rostrata.

Ten rzymski pomys! byl powodem, ze w Eu-
ropie stanely takie pomniki, jak kolumna Ven-
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domska w Paryzu, Siegessiule w Berlinie, ko-
lumna z dziobami okretowemi, ku czci Tegettho-
fa w Wiedniu (bedagca powtdérzeniem rzymskiej
columna rostrata) i nasza kolumna Zyg-
munta, stanowiaca najpiekniejszy pomnik War-
szawy.

O malarstwie klasycznem mamy bardzo
niekompletne wiadomosci, gdyz dochowalo nam
sie naogdl bardzo niewiele zabytkéw i slyszymy
tylko o slawnych mistrzach greckich, takich jak
Polygnot, Zeuxis, Apelles i in., ktérzy
stworzyli w rdznych czesciach Grecji starozyt-
nej wrecz odrebne 1 zwalczajace sie szkoly. Do-
prowadzili oni m. i. juz na kilka wiekéw przed
Chr. do doskonalosci perspektywe i cieniowanie.

W ostatnich czasach dowiedzieliémy sie, ze
Grecy malowali swoje posagi ito czesto w spo-
séb, wykazujacy pewna oryginalna maniere, nie
gorsza od niektdrych naszych formistycznych
pomysléw, gdy np. malujg na czerwono usta—
1 wlosy, oczy na ciemno blekitno lub tez na
czerwono, a przytem szaty na ciemno-zielono
lub bialo. Jest to niewatpliwie maniera, nie
nieudolnos¢, bo zreszta mamy wyrazne wiado-
mosci o bardzo wysokim poziomie naturalizmu
w ich malarstwie, gdy nam np. niektdrzy pisa-
rze — z oczywista, przesada — opowiadaja, iz
ptaki zlatywaly sie do namalowanych przez
ktdregos z malarzy winogron, lub chcialy siadaé
na dachach doméw wymalowanych na kulisach
teatralnych.
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Tenze sam, uderzajacy swym zywym wyrd-
zem naturalizm wystepuje na tych niewielu
portretach, ktére nam si¢ dochowaly w pias-
kach Egiptu.

Wysoki artyzm i zarazem rozpowszechnie-
nie sztuki malarskiej wykazuja przepicknie ma-
lowane naczynia— w ktérych najwidoczniej
woéwezas sie lubowano i za ktdre, jak np. za
wyroby korynckie, placono olbrzymie sumy —tu-
dziez wysoko postawione malarstwo deko-
racyjne, znane np. ze wspanialych majolik
i mozaik, tudziez z freskéw S$ciennych, znale-
zionych w Herkulanum 1 Pompei.

Te freski, odkopane w polowie XVIII w.,
doprowadzily w znacznej mierze do stylu ,anti-
que” za Ludwika XVI, a ten styl zawazyl sil-
nie i na naszym stylu lazienkowskim za Stani-
wa Augusta.

O rzezbie greckiej i jej doskonalo$ci nie
wiele chyba bedzie trzeba powiedzie¢, bo kto
raz w zyciu byl w jakiem$ muzeum i widzial,
cho¢by w kopji, czyto Apollona Belwederskiego,
czyto Nike z Samotraki, czy grupe Laokoonta,
ten wie, ze rzezba grecka stanowi ideal dosko-

nalego wyrazenia w nieskazitelnej formie wszel-
kiej mysli i wszelkiego uczucia, ideal, jakiego
juz nigdy ludzko$¢ samodzielnie nie osiagnela.

Wiszystkie wieki europejskiej rzezby na tych
niedosiegnionych wzorach sie ksztalcily i ksztal-
ca, i z tych nie$miertelnych zrédel zaczerpneli
swa wielko$¢ i Michal Aniol i mlodzienczy Ber-

nini 1 Canova 1 Thorwaldsen, (ktdrego dwa
pomniki, Ks. Jdézef i Kopernik zdobia War-
szawe), a pamietajmy, ze nawet Rodin z rzez-
by klasycznej wyszedl, cho¢ cale zycie usilowal
jej wlasna idee przeciwstawié.

Na nic zdalo sie— przynajmniej dotychczas—
wszelkie odstepstwo od tych idealdw klasycz-
nych, a najlepszy przyklad tego obserwowaé
mozemy choc¢by tutaj, w Warszawie, na jednym
z najbrzydszych pomnikdw, jakie stworzyla no-
woczesna rzezba polska — mam na mydli ,,Po-
mnik wdziecznosci” (raczej niewdzieczno$ci).
Przeprowadzone na tym przykladzie poréwnanie
twdrczosci artysty polskiego i greckiego bedzie
bardzo pouczajace:

Nie wiadomo, jaka myél chcial polski arty-
sta w tym pomniku wyrazi¢. Wedlug wszelkie-
go prawdopodobienstwa jednak chodzilo tutaj
o jakas$ idee, zwiazana z macierzynstwem, gdyz
tematem byla wdzieczno$¢ matki polskiej za oca-
lenie od nieuchronionej $mierci glodowej tylu
dzieci polskich przez Stany Zjednoczone Ame-
ryki Pdlnocne;.

Mozna bedzie zatem— w pewnem przyblize-
niu oczywiscie—porédwnac¢ znang grecka rzezbe
Skopasa (wzgl. Praxitelesa) przedstawiajacg Nio-
be, matke nieszczesna, ktéra wszystkie dzieci
traci, wskutek zazdrosci okrutnej bogini. Otdz
w greckiej rzezbie widzimy matke, z wyrazem
twarzy pelnym przerazenia 1 oblednej wprost
trwogi o pozostale jeszcze przy zyciu dzieci,
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gdy chce je zakry¢ swem wlasnem cialem przed
$miercionoénemi strzalami, gdy goraczkowym
gestem wyciaga nad jednem z nich swa chro-
niaca reke—tym gestem, w ktdérym zaklal ar-
tysta cala potege bezgranicznej, odwiecznej mi-
loéci macierzynskiej.

A na rzezbie Warszawskiej? Wida¢ wpra-
wdzie jakie$ reminiscencje archaicznego prymi-
tywu greckiego, czy egipskiego, wida¢ tez ka-
rykature’ pewnego gestu Michala Aniola z flo-
renckiego obrazu Swietej Rodziny. Ale pozatem?
Dwie kobiety o tepym barbarzydskim wyrazie
twarzy, o ksztaltach hotentockich ludozercéw,
gdy uprawiaja jaka$ cyrkowq zonglerkc; dziec-
mi— cudzemi zapewne — zanim rzucg je komus
na pozarcie.

Oto tak méci sie pogon za niby oryginal-
nym efektem za wszelka cene, takie skutki
pociaga za soba bunt przeciwko nie$miertelnemu
pieknu, jakie przekazala nam kultura klasyczna.

Naogdl bowiem stwierdzié¢ nalezy, ze sztuka
klasyczna stworzyla dla calej potomnosci wszyst-
ko to, co w nowoczesnym jezyku artystéw na-
zywa sie kompozycja, a méwi do nas glédw-
nie przez swoja niezawodna logike 1 celowos¢
owych pomysléw, przez swa szlachetna prostote
i nieskazitelna harmonje wszystkich chocby
najdrobniejszych szczegdldw.

Charakterystyczna jest rzecza, ze sztuka eu-
ropejska, ktdra sta¢ przeciez na zupelnie orygi-
nalne, nieraz niezawisle od sztuki klasycznej
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wytwory, jak np. styl gotycki, jak barok, jak
impresjonizm w malarstwie, przeciez od czasu
do czasu jakby po nowe natchnienie do sztuki
klasycznej wraca, jak w epoce renesansu, jak
w drugiej polowie XVIII w. i—jak wrdci praw-
dopodobnie i w najnowszym okresie, jesli,
co bardzo mozliwe, zawioda wszystkie futu-
ryzmy, kubizmy i formizmy.
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Ten wysoki poziom sztuki osiagneli Grecy
dzieki wielkiemu i szczeremu umilowaniu piekna.
: Ale od Thukydidesa (II.40) slyszymy, iz
Atenczycy oddawali sie zarédwno ,milowaniu
pickna, jak i milowaniu madrosci”: filokalejn
i filosofejn—1i to drugie, filosofia t. z. umilo-
wanie madrosci, stworzylo rdéwnie wspaniala
jak ich sztuka — filozofje klasyczna. Ma ona
dla nas nietylko historyczne, ale i aktualne zna-
czenie, bo wszystkie te zagadnienia, ktdre filo-
zofowie greccy przed dwoma tysigcami lat sfor-
mulowali, nie przestaly do dzi§ dnia zajmowac
i dreczy¢ ludzkosci. Nie sposéb tu oczywiscie
wszystkich tych problemdéw rozwijaé, wiec tylko
w wielkim skrécie zaznacze, o co chodzi.
Caly rozwdj nowoczesnej filozofji jest wlas-
ciwie tylko—by z grubsza rzecz naszkicowaé—
$cieraniem sie dwdéch pogladéw: materjalistéw,
ktdrzy we wszystkich zjawiskach zycia  ludz-
kiego, lacznie nawet z psychologja, widza tyl-

ko formy istnienia materji — 1 spirytualistéw,
ktédrzy we wszystkich tych objawach widza
dzialanie ducha — przyczem spirytualisci uznaja
materje, jako przedmiot dzialania ducha, a ma-
terjalisci istnienia ducha wogdle nie przyjmuja.
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Otdz wszystko to stanowi ten wlasnie osta-
teczny rezultat, do ktdérego doszla filozofja kla-
syczna, przeciwstawiajac sobie, przy koricu swej
dlugiej drogi, dwa najwazniejsze kierunki, t. j.
neoplatonizm i epikureizm. W neoplatoniz-
mie bowiem zlaczyly sie te wszystkie teorje filo-
zoficzne, ktdre ostateczng podstawe wszelkiej

rzeczywistodci widzialy w duchu, a wiec prze-

dewszystkiem nauka Platona, Arystotelesa 1 Stoi-
kéw, podczas gdy w epikureizmie pdzniejszym
zlaczyly sie zapatrywania nietylko Epikura sa-
mego, ale i calej szkoly sceptycznej i dawniej-
szej sofistycznej, czyli te kierunki, dla ktdrych
istotna byla jedynie materja i jej formy. Wazna
jest rzecza, ze filozofja chrzescijariska to prze-
ciwstawienie do pewnego stopnia uznala, wyno-
szac nadewszystko ducha jako przeciwnika ma-
terji, w ktérej widzi $§wiat grzechu.

Moznaby jeszcze w wielu nowoczesnych kie-
runkach filozoficznych szczegdlowo wykazac
zrédla klasyczne, ale dla przykladu tylko wspomne,
idac za Sinka, ze jeden z najpotezniejszych nowo-
czesnych mys$licieli, Fryderyk Nietzsche, sam
wyznal, iz w teorji Heraklita, filozofa grec-
kiego, zyjacego na 500 lat przed Chr., znalazl
to, co mu jest najblizsze ,das mir Verwandte-
ste ze wszystkiego, co dotychczas pomyélano!
A jak Nietzsche, tak i wszyscy najradykal-
niejsi i najmodniejsi (jak Bergson) podzielaja re-
latywizm Heraklita, ktdry swem twierdze-
niem, ze niema nic stalego. ze wszystko ciagle
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sie zmienia i plynie, rozlozyl wszelki trwaly
byt na zmiane zjawisk. Ten relatywizm napel-
nia cala wspdlczesna wiedze od odkrycia prze-
miany sil (szczegdlnie ciepla na ruch Alberta
Meyera), az do najnowszej teorji wzglednosci
Einsteina.

Filozofowie greccy, zajmujac si¢ badaniami
nad istota wszechrzeczy, czesciowo stworzyli,
czeSciowo wiyksztalcili wszystkie te nauki, ktdre
my dzi§ obejmujemy mianem nauk Scislych, wzgle-
dnie nauk przyrodniczo—matemartycz—.
nych.

Kto uczyl sie w szkole t. z. historji na-
turalnej (t. j. zoologji) ten chyba nie zastana-
wia sie nad ta dziwnag nazwa, ktéra zawiera
niby pojecie historji, a przeciez nie zajmuje
sie wecale historja zwierzat, 1 mdéwi o naturze,
a przeciez obejmuje tylko czes¢ natury zZywej,
t. j. zwierzeta.

Otéz tlumaczy sie to tem. ze filozof grecki
Arystoteles, piszac w IV w. przed Chr. swo-
je wiekie dzielo o zwierzetach w X ksiegach,
nazwal je Peri ta zoa historiaj t. z. ,Bada-
nia nad zwierzetami”, gdyz, jak to juz wskazy-
walem, slowo historia pierwotnie oznacza ba-
danie naukowe. To dzielo Arystotelesa, po la-
cinie nazwane ,Historia animalium”, mial na
oku rzymski uczony, Plinjusz starszy, gdy
w I w. po Chr. zbieral w swej wielkiej
ksigzce 20 tysiecy faktéw z przyrodoznawstwa,
i dlatego swe dzielo nazwal ,Historia natura-
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lis.’.’f-a wraz z wplywem jego dziela na roz-
wijajace si¢ przyrodoznawstwo europejskie we-
szla do szkdl naszych ta nazwa, zawdzieczajaca
swe powstanie pracy Arystotelesa.

Arystoteles bowiem dal w dzielach swoich,
dotyczacych zwierzat, ich zycia i rozmnazania
si¢, podstawy mnowoczesnej zoologji. Tak np.
w systematyce zoologicznej, jego podzial zwie-
rzat na zwierzeta krwiste 1 bezkrwiste pokry-

wa sie prawie zupelnie z podzialem, dokonanym

przez Francuza Cuvier’a na przelomie XVIII
1 XIX w. na kregowce i bezkregowce, a przez
prace uczonego Ray’a, ktdry z poczatkiem X VIII
w. oparl sie na Arystotelesie, stal siec Arystoteles
poprzednikiem wielkiego Linneusza, w jego
epokowym, do dzi$§ obowiazujacym ukladzie sy-
stematyki opisowe;j.

Podkresli¢c wreszcie nalezy, ze nie Cuvier
dopiero jest pierwszym anatomem poréwnaw-
czym, ale Arystoteles, w ktérego dzielach zoolo-
giczn.ych do objasnienia tekstu sluzyly liczne ilu-
stracje t. z. anatomaj. Arystoteles jest tez
pierwszym biologiem i to w najnowocze$niej-
szem pojeciu, przez to, ze okreslajac istote zwie-
rzgcia, oparl sie nietylko na jego budowie fi-
zycznej, ale tez na jego sposobie zycia i wla-
é(flwoéciach jego psychiki. Arystoteles podal réw-
niez szereg szozegdldw fizjologicznych z zakresu
embrjologji (np. o rozmnazaniu sie rekindw), i to
takich szczegdldw, ktdre dopiero w XIX w,
znalazly potwierdzenie w nowoczesnej nauce,
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I w zakresie botaniki zebrali Grecy spory
zaséb dodwiadczenia i wiadomosci. Uczenn Ary-
stotelesa Theophrastos (374 — 286 przed
Chr.) opisal np. roélinnoé¢ krajéw poznanych
podczas wypraw Alexandra Wielkiego, i to
w sposdb, ktéry nauka dzisiejsza uwaza za
wzorowy. Odkrycia i badania XIX w. po-
twierdzily m. i. wiadomo$é jego o gaszczach
mangrowych nad Morzem Czerwonem, o flo-
rze pustynnej Beludzystanu, o olbrzymich fi-
gowcach indyjskich, o ostepach lesnych Hima-
lajéw 1 1in.

Arystoteles byl synem lekarza, 1 tem zape-
wne tlumaczy sie zamilowanie jego do studjéw
przyrodniczych, a przez stworzenie anatomji po-
réwnawczej popchnal on znacznie naprzdd roz-
wéj medycyny grecko-rzymskiej, ktérej— po-
mimo wszystko — medycyna nowoczesna swe
podstawy zawdziecza.

W zakresie anatomji specjalnie lekarze dw-
czeéni rozporzadzali niezwylkle cennemi do$wiad-
czeniami, ktérych nie maja lekarze nowoczesni,
bo mogli poslugiwaé sie nawet wiwisekcjami
ludzi, gdyz np. uczenmi w: epoce alexandryjskiej
(ok. 300 r. przed Chr.) otrzymywali od kréléw
pozwolenie na wiwisekcje zbrodniarzy, jakkol-
wiek spotykalo si¢ to z oburzenmiem ich prze-
ciwnikdéw.

Jeden z lekarzy alexandryjskich wlasnie,
Herofilos odkryl te organy, o ktérych my, lu-
dzie nowoczeéni, tyle niestety wiemy i méwi-
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my t. j. nerwy, specjalnie nerwy, wychodzace
z mézgu i rdzenia pacierzowego.

Slusznie stwierdza Sinko, ,ze jeéli do dzié
méwimy o temperamentach ludzi i rozrézniamy
sangwinikéw, flegmatykéw, cholerykdw i me-
lancholikéw, to powtarzamy teorje najslawniej-
szego lekarza greckiego, Hippokratesa (okolo
460 —377 przed Chr.), ktéry zycie uzaleznial od
czterech gléwnych sokéw (humores): krwi, §luzu
(phlegma), czarnej z8lci (melajna chole) i zdl-
tej zélci (xanthe chole). Zdrowie zalezy, jego
zdaniem, od nalezytej mieszaniny tych sokdw,
wiec od humordw (eukrasia, temperamen-
tum), choroba za$ od ich zaburzerd (dyskrasia).
Znakomity historyk medycyny Meyer-Steineg
pisze, ze gdyby mial byl oceniaé ze stanowi-
ska naukowego te patologje humoralna miedzy
- r. 1900 a 1910, bylby ja musial odrzucié¢ jako
nieuzasadniong przyrodniczo. Dzié jednak sie
pokazalo, ze ma ona szereg punktéw stycznych
z najnowsza nauka o surowicach (sera).

Nauke o humorach Hippokratesa uznawal
1 Galenus (129 —201 po Chr.), ktdrego system
medycyny zawazyl nad zyciem Wschodu (Ara-
bowie) 1 Zachodu, zdegenerowal w éredniowie-
czu, az po powrocie do oryginalnych pism od
Renesansu — medycyna skrzepila sie znéw fi-
lozoficznym, naukowym duchem obu wielkich
lekarzy starozytnych i od XVII w. mogla coraz
szybciej i8¢ naprzéd. W miare jej postepéw,
przypominano sobie, ze juz starozytni spostrze-

gli pewne rzeczy, potem zapomniane, a W now-
szych czasach nanowo odkryte. Tak np. Warro,
2000 lat temu, opowiada, ze male, niedostrze-
galne okiem zyjatka, rozwijajace si¢ w ?koli~
cach bagnistych, dostaja si¢ przez usta 1 nos
do organizmu i wywoluja choroby".

Aby daé wyobrazenie o nowoczesnosci staro-
zytnej medycyny, przytacza Sinko pare szcze-
géléw z dziela ,De morbis acutis et chronicis”
Caeliusa Aureliana (w. IV/V po Chr),
kompilatora medykdw greckich: Daje on prze-
pisy o lokalach, w ktérych ma sig¢ umieszczaé
chorych: zbyt jasna barwa $cian isuf:L'tu 1 obra-
zy, podniecajace fantazje, nie sa w nich dopu-
szczalne. Wskazuje, jak ustawiaé lézko w sto-
sunku do drzwi i okien, jak uklada¢ chorego;
jak dobieraé personel pielegniarski i mnie do-
puszczaé odwiedzin; jak od$wieza¢ umysl pa-
cjenta uprzejmo$cia i zartami (dobrze to dziala
nietylko na umysl, ale i na cialo). Bardzo 'do-
kladne sa przepisy dietetyczne: potrawy d0b1-era
sie szczegdlowo, przy drobiu np. poleca sig migso
z piersi i to od kosci; czasami podany tez jest
sposéb ich przyrzadzania. Jako przedstawiciel
naturalnej metody leczenia, poleca Caelius ruch,
przechadzki, wioslowanie, jazde konna, plywa-
nie, gre w pilke, dalej ¢wiczenia poszczegdlnych
muskuldw, ich grup i czesci ciala, np. przy po-
razeniach. Spotykamy u niego miesienie 1 na-
cieranie, szczegdlowe przepisy o uzywaniu wo-
dy do kapieli, obwijan, polewan, hydropatji;
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kapiele parowe w czworobocznej skrzyni, wska-
z6wki co do inhalacyj, np. przy katarze. Za
jeden z najwazniejszych $rodkdw leczniczych
uwaza powietrze: odrdéznia przytem dzialalnosé
powietrza ladowego od morskiego, zaleca zmia-
ne klimatu. Reumatykom radzi wygrzewac sie
w goracym piasku, a prawie przy wszyst-
kich chorobach przewleklych poleca kapiele
sloneczne.

Najrozsadniejsza bodaj zasada nowoczesnej
terapji, ze lekarz powinien tylko dopomagac na-
turze, zostala ustalona przez medycyne grecko-
rzymska, 1 to zaufanie w nature, jako najlepsze-
go lekarza, widaé np. w znanych nam syste-
mach opatrunkowych chirurgji dweczesnej, kté-
ra szczegblnie stala wysoko. Przy operacjach
poslugiwano sie w epoce cesarstwa rzymskiego
narkoza — co prawda zapomoca dosy¢ nie-
bezpiecznego s$rodka, dobywanego z roslin, zwa-
nych mandragora—a dosy¢ licznie znajdywane
w wykopaliskach narzedzia chirurgiczne (np.
w zbiorze Museo Nazionale w Neapolu lub
w  British Museum) okazuja $wietng robote
1 precyzje mechanizmu, nieustepujacg w niczem
wielu dzisiejszym przyrzadom.

Armja rzymska posiadala szpitale wojskowe,
t. z. valetudinaria, w ktérych legjonisci
rzymscy lepiej byli opatrywani i leczeni, niz
zolnierze armij europejskich wieku XVI i XVII
a mnawet, w niektérych warunkach, niz ranni
ostatniej wojny europejskiej.

Do po&wi@zywania zyI uzywano pewnei
substancji, sprowadzanej z Gallji, ktéra bardzo
przypomina uzywany obecnie catgut, a poczat-
ki aseptycznego postepowania, ktére dzis
przewaza nad antyseptyka, mozna wykazac juz

w czasach Hippokratesa.

Zdaniem tak wybitnego znawcy medycyny
1 jej historji, jakim jest Ilberg, medycyna no-
woczesna podjela wiele szczegdléw, ktdre byly
znane Grekom starozytnym, odkryla wiele rze-
czy, do ktérych Grecy i1 Rzymianie doj$¢ nie
mogli, ale to jest mimo wszystko rzecza pewna,
ze dzisiejszego stanu bez rezultatéw badan me-
dycyny z epoki klasycznej, nigdy nie bylaby
osiggnela. Wida¢ to zreszta choé¢by tylko w nau-
kowej terminologji medycyny nowoczesnej, ktéra
niemal w caloéci jest grecko-lacinsks, czedciowo
przestylizowana — wszystkie np. nazwy w ana-
tomji oka pochodza od wspomnianego wyzej
Galenusa — tak, ze studjum medycyny bez znajo-
mosci jezykdw klasycznych jest prawie niemo-
zliwe, a w kazdym razie niezmiernie utrudnione.

Medycyna grecka jest stale w wigkszym,
lub mniejszym zwiazku z filozofja, zajmujaca
sie calym wszechs$wiatem i stanowiaca—ijak to
juz méwilem — Zrdédlo wszelkich nauk $cislych;
medycyna uwaza sie zatem wtedy przedewszy-
stkiem za nauke przyrodnicza, bo tez az do
czaséw Sokratesa (w V w. przed Chr.) slowo
fysike episteme, filozofja przyrody, jest réwno-
znaczne z pojeciem nauki wogdle. Pdzniej dopiero

7S




na oznaczenie nauki uzywaja Grecy wyrazu
mathesis i wszelkg wiedze par excellence ozna-
cza ten wyraz, ktdry w zlozeniu mathema-
matike episteme jest nazwa dzialu wiedzy,
i u nas nazywanego matematyks. Podobnie
u Francuzéw 1 u Anglikéw lacinski wyraz
scientia (science) — wiedza, sluzy na okresle-
nie jednego tylko dzialu wiedzy t.j. nauk przy-
rodniczo-matematycznych.

Jesli matematyke nazwano ,wiedza prawd
wiecznych?, to stwierdzi¢ nalezy, ze istotnie po-
czatki matematyki i geometrji siegaja do od-
wiecznych poczatkdw wszelkiej kultury wogdle,
a jesli chodzi o matematyke nowoczesng (tak
$wietnie rozkwitajaca w ostatnich czasach w Pol-
sce, dzigki znakomitej szkole matematykéw Uni-

wersytetu W arszawskiego), to rozpoczyna sie
ona w Grecji, zdaje sie pod wplywem orjental-
nym, idacym od Egipcjan, Indéw i Babylonczy-

kéw.

Nie sposéb wchodzi¢ tutaj w szczegdly, nie
sposéb choéby w mnajogdlniejszy sposéb dotknaé
wszystkich dziedzin tej poteznej nauki, ale chy-
ba wszystkim obily sie o uszy nazwiska naj-
wigkszych uczonych greckich z tego zakresu,
imiona takie jak Pitagoras, Eukleides, Ar-
chimedes 1 Apollonios.

Przeciez wszystko to, czego uczymy sie w szko-
le na samym niemal poczatku nauki z zakresu
geometrji i arytmetyki, pochodzi od Euklei-
desa, ktéry nawboo lat przed Chr. w swem
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13 tomowem dziele p. t. ,Elementy” zamknal
wszystkie te zasady, bez ktérych dzisiaj, pomi-
mo tak ogromnego postepu tej wiedzy, o stu-
djum matematyki wogdle niema mowy — po-
mimo iz to, co nam sie zachowalo z pism jego,
stanowi tylko cze$¢ jego zdobyczy naukowych.
Jak wielkie znaczenie mialo i ma dzielo Euklei-
desa, to niech $wiadczy o tem fakt, iz ukazalo
sie dotychczas ok. 1700 wydan jego ,, Elementéw?”.
§5; Roéwniez 1 nazwisko Archimedesa, zyjacego
w III w. przed Chr., tego genjalnego uczonego,
ktéry byl matematykiem, fizykiem i inzynierem
w jednej osobie, znane jest juz uczniom szkdl
srednich, gdy ucza sie zasady o ,prawie Archi-
medesa”, a jesli cyfra pewna, nieodzowna przy
obliczeniu obwodu kola, nazywa sie ciagle jesz-
cze ,pi”, to tylko dlatego, ze wynalazl ja Archi-
medes, ktéry obwdd kola nazywal greckiem slo-
wem perimetros, 1 nazwa pierwszej litery
tego slowa p, po grecku ,pi”, pozostala w calej
tradycji naukowej.

Wszyscy wielcy matematycy nowoczesni wie-
dza, ze niczego nowego stworzyé nie mogli bez
oparcia si¢ na Archimedesie, i nie kto inny, ale
sam Leibnitz powiedzial: ,,Ci wszycy, ktérzy sa
w stanie zrozumie¢ Archimedesa, ci maja nieco
mniejszy respekt przed nowoczesnemi wynalaz-
kami”.

Dla przykladu dodam, iz po odkryciu w r.
1906 pewnego nieznanego dotychczas pisma Ar-
chimedesa z jego lat mlodziericzych — jest to
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list jego do Eratosthenesa p. t. ,O zasadach me-
chaniki”— okazalo sig, iz uczony ten znal juz za-
sade rachunku calkowego, ktéry, jak wia-
domo, stanowi jedno z gléwnych poje¢ analizy
matematycznej i jeden z glédwnych tytuléw sla-
wy najnowoczesniejszych matematykdw.

Caly materjal za$, ktéry opracowala nowo-
czesna geometrja analityczna, znajduje sie¢ juz
w dziele Apolloniosa, zyjacego na przelomie
Il i IT w. przed Chr.

Z matematyka laczy si¢ Scisle astronomja,
a filozofowie i uczeni greccy wogdle oddawna
zajmowali sie cialami niebieskiemi i ziemig w ich
obrebie, w sposéb $ciSle naukowy, nie dajac sie
bynajmniej odwies¢ od prawdy urzedows religja.
Poza oryginalnemi pracami, refleksy tych badarn
znajdujemy czesto w greckich utworach literac-
kich. Tak np. czytamy w platonskiej ,,Obro-
nie Sokratesa” — skazanego jak wiadomo przez
wdziecznych rodakdw na $mier¢ — ze zarzucano
mu jakoby uczyl, ze slonce to nie bdg Heljos,
ale rozpalony kamien, a ksiezyc, to nie bogini
Selene, ale ziemia, taka jak 1 nasza, — co po
prawdzie nie do Sokratesa sie odnosilo, ale do
Anaksagorasa z Kladzomen.

Zasadnicze pojecia uczonych greckich i rzym-
skich o budowie wszechéwiata nie wiele réznily
sie od naszych. Tak np. wiedziano, ze ziemia
jest kula, ze obraca sie okolo wlasnej osi, a Ko-
pernika wyprzedzil o 1800 lat najgenialniej-
szy astronom grecki Arystarch ze Samos, kté-
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ry w III w. przed Chr. stwierdzil obieg ziemi
dookola slofca, stawiajac hypoteze o systemie
heljocentrycznym, co zwykle uwaza sie dopie-
ro za wynalazek polskiego astronoma.

Nie zmniejszam slawy Kopernika, bo prze-
ciez on sam si¢ przyznaje do swej zalezno$ci
od uczonych klasycznych i do otrzymania od
nich podniety, jak $wiadczy jego przedmowa do
Papieza Pawla IIl na poczatku wiekopomnego
dziela ,O obrotach ‘sfer niebieskich” (De re-
volutionibus orbium caelestium), wydanego w ro-
ku 15643. Czytamy tam co mastepuje: :

pDobrze jestem tego $wiadom, Ojcze Swie-
ty, ze znajda sie tacy, ktérzy dowiedziawszy
sig, iz w tych oto ksiegach moich, jakie spisa-
lem o obrotach sfer niebieskich, przyznaje pe-
wne ruchy kuli ziemskiej, zaraz mnie i to 'moje
twierdzenie wysmieja... Otéz kiedy tak przez
czas dluzszy rozwazalem niepewno$é tradycji
astronomdéw, odnoszacej sie do jakodci ruchdw
sfer niebieskich, przykra stawala mi sie $wiado-
mos¢, iz filozofom nie byl znany zaden pewniej-
szy uklad ruchéw w mechaniZmie $wiata, ktéry
dla nas zalozony zostal przez najdoskonalszego
i najlepszego z prawodawcdw, Stwdrce wszech-
rzeczy, a to pomimo, ze tamci najdrobniejszym
nawet szczegdlom $wiata uwage swa poswie-
cali. Dlatego to zadalem sobie trud przeczyta-
nia dziel wszystkich filozoféw, jakie zdolalem
zebrad, azeby wysledzié, czy tez ktéry z nich
kiedy$ co'do ruchu sfer innego moze byl zdania,

83




anizeli c1, ktérzy po szkolach nauki matematycz-
ne wykladali. I oto znalazlem najpierw
u Cicerona, ze Nicetus mniemal, jako-
by ziemia sie poruszala. Nastepnie znala-
zlem znowu u Plutarcha, ze niektérzy inni
jeszcze tego samego byli zdania; jego slowa, aze-
by wszystkim je uprzytomni¢, przytaczam:

Inni za$ sadza, ze =ziemia si¢ porusza.
Tak utrzymuje Filolaus Pytagorejczyk, ze
mianowicie porusza si¢ ona dookola ognia
po kole uko$nem, podobnie jak slonce 1 ksiezyc.
Herakleides z Pontu, tudziez Ekfantos Pytago-
rejczyk nadaja ziemi ruch wprawdzie nieposte-
powy, natomiast w rodzaju kretka od zachodu
na wschdd dookola wlasnego jej $rodka.

W tem znalazlszy podniete, zaczalem takze
i ja o ruchomos$ci ziemi rozmysla¢. A lubo mnie-
manie takie wydawalo sie niedorzecznem, prze-
ciez, pamietajac, Ze innym przedemna bylo do-
zwolonem wymyslaé rézne kdlka w celu wy-
tlumaczenia zjawisk gwiazd blednych, sadzilem,
ze takze 1 mnie wolno bedzie przekona¢ sie,
azali dopusdciwszy pewien ruch kuli ziemskiej,
nie dalyby si¢ moze dla obrotéw sfer nieba wy-
nalez¢ bezpieczniejsze od szkolnych uzasadnienia”.

Jedli my dzi§ mdéwimy o sloncu, ksiezycu
i innych cialach niebieskich na horyzoncie,
to uzywamy wyrazu, ktdry stworzyl wspomnia-
ny juz Eukleides w formie greckiej horidzon,
na oznaczenie linji granicznej miedzy widocz-
nym krandcem ziemi i nieba. Bo 1 w zakresie

geografji osiagneli uczeni greccy powazne re-
zultaty, ktére w znacznej mierze utrzymaly sie
1 w dzisiejszej nauce, okazujac nieraz zdumie-
wajaca jak na owe czasy dokladnodé.

Pierwszy poludnik ziemi przeprowadza dzi-
siejsza nauka przez wyspy Kanaryjskie, przez
Ferro, dlatego tylko. ze tam umieécil go, prze-
szlo 2.100 lat temu, uczony grecki Eratosthe-
nes z Kyreny (ok. 276 —194), kidry pierwszy
pokusil si¢ o obliczenie obwodu ziemi, opierajac
sie¢ na dlugodci cienia w Alexandrji i w Syenie,
polozonej na réwniku. Rezultat jego obliczex,
250,000 stadjéw, t.j. 39,000 wzglednie 41,000
km., nie wiele rézni sie od obliczen nauki nowo-
czesnej, ktdra obwdd ziemi okreslila na 40.000 km.

Astronomowie greccy znali juz zwrotniki,
jako granice polozenia zenitowego slorica. Od-
leglos¢ zwrotnika od réwnika obliczono na 24°,
pézniej na 23° 51' 20", co zadziwiajaco sie
zbliza do mnaszej przyblizonej wartosci 23%/,°.
W obliczeniu odleglodci slofica otrzymano zale-
dwie !/,, rzeczywistej odlegloci, ale odleglosé
ksiezyca obliczano wecale dobrze, bo na 59 pro-
mieni kuli ziemskiej.

Geografja grecka ma jeszcze jedna wielka
zasluge, mianowicie stworzenie mapy $wiata.
Nakreslil ja pierwszy Anaximandros na 6 wie-
kéw przed nar. Chr. Mape te ulepszano wie-
lokrotnie az do Ptolemeusza, ktéry, w II w.
po Chr., na swej mapie oznaczyl ok. 8ooo
punktéw pod wzgledem szerokosci i dlugoéei

85




geograficzne), obejmujac przez to caly niemal
wdwczas znany $wiat.

Dziela wielkich geograféw greckich zagi-
nely prawie w, calosci, 1 zachowaly sie tylko
ich szczatki. Ale z okruchdw tych wieje duch
dawniejszych myslicieli, ktdrzy starali sie wyka-
za¢ wplyw polozenia i natury kraju na zamiesz-
kujacego go czlowieka. Sa to problemy, ktdére
podjela dopiero calkiem nowoczesna geografja.




Mdglby teraz ktos powiedzie¢, ze wprawdzie
w tylu dziedzinach kultury nowoczesnej daje sie
wykazaé pierwszenstwo, nawet wyzszos¢ kul-
tury klasycznej, ale nie moze by¢ o tem mowy
w zakresie nowoczesnej techniki, rozwijajace)
sie w tak zawrotnem tempie i z tak wspania-
lym rozmachem, i ze w tym dziale chyba po
stronie epoki nowoczesnej istnieje cala oryginal-
noéé i caly postep. Otdéz odpowiem: Postep tak,
ale nie oryginalnoé¢ pomysléw, bo 1 tych w epo-
ce klasycznej nie braklo i wiele z nich znala-
zlo juz wéwczas zdumiewajace urzeczywistnienie.

Chemji, jako osobmej nauki w naszem po-
jeciu starozytni w epoce klasycznej nie znali,
ale znali caly szereg chemicznych proceséw i wy-
tworéw, ktére im byly potrzebne do sporzadza-
nia niezliczonych barwnikéw mineralnych przy
wyrobie tkanin, szkla, majoliki, ozdobnych na-
czyh i t.p., dalej przy obrébce metali, a zwla-
szcza przy stwarzaniu najrozmaitszych aljazdw
metalowych w zlotnictwie —tak wysoko u nich
stojacem — i w platnerstwie. Od greckiego zreszta
slowa chyma, odlew, stop metalowy, pocho-
dzi slowo chimia, potem chemia. Wplyw sta-
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rozytnosci klasycznej na nowoczesna chemje za-
znaczyl sie za posrednictwem sredniowiecznej
alchemji, w ktdrej podstawowemi zasadami byly
teorje, pochodzace z greckiej filozofji, jak o tem
swiadczg pisma Zosimosa, klasyka alchemji
z IV. w. po. Chr:

Przyzwyczailiémy sie patrze¢ z poblazliwym
usmiechem na te wszystkie wysilki i préby al-
chemikdéw, dazacych do znalezienia substancji
pierwotnej, t.z. ,$wietej wody” czy ,kamienia ma-
dro$ci”, do przemiany pierwiastkéw, np. w ten
sposéb, by z miedzi zrobié srebro, a ze srebra
zloto, bo do niedawna przeciez wierzyliémy,
ze istnieje pewna okredlona liczba pierwiastkéw
trwalych i stalych, z ktérych nigdy jeden nie
moze si¢ przemienié w drugi.

Ale kto wie, czy my niebawem nie prze-
staniemy udmiechaé sie drwiaco wobec alche-
mikéw $redniowiecznych i nie poczniemy z pe-
wnym respektem spogladaé na ich wierzenia,
w tak znacznej mierze z epoki klasycznej ply-
nace. Dzi$ bowiem, po odkryciu radu i innych
cial promieniotwdrczych, wiemy juz, ze t. z.
trwale, niezmienne pierwiastki nie istnieja, ze
w t. z. szeregach cial promieniotwdrczych zacho-
dza ciagle przemiany, ze np. ciala chemiczne
uran, tor i rad przez rozpad atoméw przechodza
w korficu w oléw. Potwierdza sie zatem stara
teorja o przemianie pierwiastkéw.

Badania, wchodzace w zakres naszej fizyki
i chemji, nalezaly w epoce klasycznej do dzie-
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dziny filozofji, z ktéra byla Scidle zYvialzana —
jak to widzieliémy — matematyka 1 przyrodo:
zhawstwo, 1 gléwnie w zwiazku z pracami
filozoféw greckich wystepuja te vvszystl'{le. szcze-
gdly, ktdre mozemy zaliczy¢ do techniki kla-

syczmnej. ey 8

Nie osiagnela ona oczywiscie (_12181e)szego
rozwoju, bo poprostu nie bylo !:ak1e) potrzeby,
gléwnie z powodu zupelnie odmiennych warun-
kéw spolecznych. Nie stwarzaly one ‘byna)mm-e]
koniecznodci tak wysokiego jak dz1S1a} StoPn,l"’f
ulepszeri technicznych, wobec ogromne; taniosci
i obfitosci sil roboczych, gdyz niewolnika mo-
zna bylo utrzymac za znikomq. sume, Np. W Ate.—
nach w V w. przed Chr. za jednego C')bOIE.L teig
okolo 16 groszy dziennie. Zarobek za$ dzienny
robotnika rzymskiego w I w. przed Chr. wy-
nosil 3 sestercje t. j. ok. 6o gr., co wyst:'a,rczalo
zupelnie dobrze na utrzymanie calej rodziny.

W takich warunkach nie bylo potrze'by za-
stepowania pracy ludzkiej maszyna 1 nie bylo
koniecznosci wynajdywania maszyn. Dzi$§ np.
w Chinach, gdzie sila robocza jest bardzo ob-
fita i tania, postep techmiczny jf:st bardzo utru-
dniony, najwyzej za$ stoi techmka. w Ameryce,
ktéra stale cierpi na brak robotfnka‘. Pomimo
to jednak moznosc zuiytkovvama. sil przyrody
i zastosowania pomysléw, ulatwia]a,cycl.l prace,
jest bardzo widoczna i bardzo interesu].alca la
nas w wielu szczegdlach technicznych 1 wyna-

lazkach dweczesnych,
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‘Z pewnoscig zadna z pan dzisiejszych, uzy-
wajge rozpylacza do perfum, nie zdaje so-
b%e z tego sprawy i wogdle nie myéli o tem, ze
nie znalaby tego przyrzadu, gdyby na 200 lat
przed. Chr. uczony grecki Heron nie zwrdcil
el ina mozno$¢ praktycznego zuzytkowania
cisnienia powietrza, i nie wynalazl t. z. bani
Herona, z ktdrej $ciénione powietrze wyrzuca
vx{odc;—przyrzazd uzywany zreszta do dzié§ przy
pleI‘WSZ.YC}.l szkolnych experymentach fizykalnych.

Na tej samej zasadzie oparl juz przedtem
(111 w. przed Chr.) Ktesibios swa sikawke
ogniowa (znana zatem od 2200 lat), a na cis-
nieniu zgeszczonego powietrza opieraly sie réw-
niez Owczesne urzadzenia alarmowe, po-
l?ga]a,ce na tem, ze przy otwarciu drzwi dawal
sie sb.rszeé gloény sygnal ostrzegawczy, tudziez
budzik pneumatyczny, jakiego uzywal Pla-
ton w swej Akademji.

Zegary bowiem byly wéwczas ogdlnie zna-
ne 1 to mnietylko sloneczne, ale i bardzo kun-
sztowne, na nieznanym nam dzisiaj mechanizmie
oparte, zegary wodne t. z. klepsydry i to rdw-
niez w formie zegarkdéw kieszonkowych.
Slyszymy bowiem np., ze jeden z najslawniej-
szych greckich lekarzy w epoce aleksandryjskiej,
Herofilos, wspomniany juz wyzej (zyjacy ok.
r. 300 przed Chr.), idac do chorych, zabieral
ze sobg taki zegarek dla mierzenia temperatury
przez obliczanie pulsu— tak samo zreszta jak to
1 dzisiaj robig lekarze. '
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Jedli zad dzié spotykamy w miastach wlos-
kich i innych pdlnocnych, wieze zegarowe,
stojace na publicznych placach, to zwyczaj ten
pochodzi z epoki klasycznej, bo wiemy, ze w Rzy-
mie na jednym z publicznych placéw umiesz-
czono w II w. przed Chr. zegar wodny, a w sto
lat pdzniej zbudowano w Atenach, na t. zw.
Rzymskim Rynku, wieze z zegarem slonecznym
zewnatrz i wodnym wewnatrz, ktéra stoi do
dzié dnia 1 znana jest pod nazwa , Wiezy Wia-
tréw”.

Na dzialaniu $ciénionego powietrza oparl
réwniez Ktesibios swdj wynalazek broni
recznej do miotania pociskdw t. zwanego aero-
tonon, czyli poprostu karabinu wiatrowego.
Grecy bowiem 1 Rzymianie posiadali wysoko
postawiona technike wojenna, zwlaszcza
w zakresie maszyn oblezniczych i artylerji. Ich
artylerja skladala si¢ z dzial t. z. torsyjnych
czyli miotajacych, gdyz ich sila rzutowa pole-
gala nie na wybuchu materjalu strzelniczego jak
w  dzisiejszych armatach, ale na reakcji spre-
zystych i silnie skrecanych $ciegien zwierzecych
i powrozdéw strunowych, dzialajacych mniej wie-
cej tak jak dziala np. okrecony sznur w ramie
pily recznej, ale z olbrzymia sila.

Artylerja klasyczna stanela na wysokim
stopniu rozwoju zwlaszcza za czaséw Aleksan-
dra Wielkiego, i od tego czasu (IV w. przed
Chr.) rozrézni¢ mozna u Rzymian i Grekéw
dwa gléwne gatunki dzial. Dziala o plaskiej linji
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strzalu, wyrzucajace drobne kamienie, pociski
olowiane lub strzaly — t. z. u Grekéw kata-
palty, u Rzymian katapulty—i dziala o stro-
mej linji strzalu, wzglednie rzutu, potezne ma-
chiny, wyrzucajace wielkim lukiem (45° ciez-
kie kamienie, lub ogromne belki—t. z. u Gre-
kéw petrobole, u Rzymian ballisty lub
onagry. Byly to przedewszystkiem dziala oble-
znicze, ale juz Spartanie uzywali tych dzial
w polu, a wczeénie réwniez wprowadzono je
i na okrety wojenne. Katapulty, zastosowane
do wyrzucania wylacznie strzal, mogly osiagnaé
znaczna szybko$¢ strzalu i graly wdéwczas pra-
wie te sama role co dzisiaj karabiny maszynowe.
Dionysios z Aleksandrji opisuje dokladnie
takg mitraljeze, nazwana polybolon, sluzaca
do masowego wyrzucania strzal na zasadzie
podsuwania pocisku za pociskiem, jak i w no-
woczesnych karabinach maszynowych.
Rzymianie pierwsi poczeli przydziela¢ arty-
lerje do piechoty: I tak za czaséw Wespazjana
(I w. po Chr.) kazda legja miala przy sobie stale
pewna liczbe dzial, a w V w. po Chr., t.j. na po-
czatku wiekdw srednich, kazda rzymska legja
(ok. 4oo0o0 ludzi) posiadala juz 55 ruchomych
dzial o plaskiej linji strzalu (t. z. karroballi-
sty, odpowiadajace dzisiejszym armatom polo-
wym) 1 10 ciezkich dzial o stromej linji rzutu
(t. z. onagry, odpowiadajace u nas haubicom).
General niemiecki Schramm podjal prébe rekon-
strukeji tych dzial i na dokladnie wedlug staro-
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zytnych przepiséw skonstruowanych modelach,
sprawdzil skuteczna dzialalnos¢ tej klasycznej
artylerji. Tak np. okazalo sie, ze strzaly, wy-
rzucone z opisanej wyzej klasycznej mitraljezy,
okazywaly bardzo wielkg szybkos¢ i pewnos¢
strzalu i1 przebijaly na wylot tarcze obita zelazem,
grubosci 3 cm. i to na odleglos¢ 370 metrdw.
Takich dzial uzywaly cale wieki $rednie az
do wynalezienia prochu, kiedy to wprowadze-
nie ,strzelby ognistej” nadalo artylerji calkiem
inny wyglad, zamieniajac dziala torsyjme, czyli
maszyny miotajace, na dziala strzelajgce z lufy
sila wybuchu materjalu strzelniczego i ekspansji
gazédw. Ale jeszcze w XVII w. armaty spisy-
waly sie tak kiepsko, ze slawny wdédz Maurycy
Saski myslal o porzuceniu ,strzelby ogniste)”
i o powrocie do starozytnych katapult.
Zdawano sobie réwniez sprawe z sily po-
wietrza ogrzanego, i tak slyszymy o pewnem
urzadzeniu, uzywanem w $wiatyniach i polega-
jacem na tem, ze pod wplywem powietrza,
ogrzewajacego si¢ od ognia na oltarzu, na ktd-
rym palono ofiare, poruszaly si¢ w tancu fi-
gurki i wylewaly wino na ofiare bdstwu.
Rdéwniez 1 dzialanie pary wodnej nie bylo
Grekom obce. I tak wspomniany juz Heron
skonstruowal kule, obracajaca sie skutkiem wy-
tryskajacej z niej pary wodnej, a kula ta jest
przeciez prototypem maszyny.parowej.
Do o$wietlenia nie uzywano wprawdzie
elektrycznosci, ktdrej jeszcze nie znano, tylko
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lamp oliwnych, ale nie nalezy mysle¢, ze by-
lo to znédw tak kiepskie éwiatlo, bo slyszymy
np. o lampach automatycznych, urzadzonych
w sposéb o wiele wiecej pomyslowy, niz nasze
lampy naftowe. Polegaly one bowiem ‘na tem,
Zze mechanizm wodny i powietrzny podsuwal
samodzielnie knot w gdére w miare spalania
sie¢ jego 1 dostarczal stale oliwy w miare jej
zuzycia.

Wogdle automaty uwaza sie za co$ wy-
lacznie nowoczesnego, bo tez $wiat dzisiejszy
poznal sie z nimi dopiero w r. 1885, w ktd-
rym P. Everitt w Londynie skonstruowal pier-
wszy taki automat do sprzedawania za wrzu-
ceniem monety. Ale nasze automaty do sprze-
dawania biletéw 1 czekolady maja swdj pro-
totyp juz w starozytnosci klasycznej, w auto-
macie do sprzedawania wody ofiarnej w $wiaty-
niach, w t. zw. perirranterjon, ktére opisuje
szczegblowo rdwniez wspomniany juz kilkakrot-
nie Heron. Aparat ten, po wrzuceniu pewnej mo-
nety, wypuszczal oznaczong ilo$¢ wody, potrze-
bnej do obmycia ragk dla wchodzacych do $wia-
tyni, a skladajaca sie¢ w ten sposéb sume zabie-
rali pdzniej dla siebie kaplani. Pozatem znano
wowczas rozmaite automatyczne zabawki, np.
ptaszki ¢wierkajace, male teatrzyki z wielu oso-
bami, ktdére za pokreceniem przedstawialy caly
piecioaktowy dramat i t. p.

Warszawa zobaczyla przy swych dorozkach
taksametry dopiero przed dwoma laty, ale Gre-

cy znali je juz 2200 lat temu w czasach He-
rona, ktéry podaje dokladny opis tego przyrzadu,
nazwanego hodometrem, t. z. drogomierzem
1 polegajacego na  tem, ze przez odpowiednie
polaczenie z kolem wozu, zaleznie od przejecha-
nej drogi, wskazéwka podawala gotows sume
przebytych greckich mil czyli stadjéw. Rzymia-
nie za$, wedlug opisu Witruwjusza, Zyjacego
1900 lat temu, znali hodometr tak skonstruowany,
ze za kazda przejechana mils uwage zwracal brzek
kulki, spadajacej do épizowego pudelka, poczem
ilos¢ kulek wskazywala na ilog¢ przebytych
mil. Na tej samej zasadzie mechanicznej, co te
oba wymienione hodometry starozytne, opieraja
sie i nasze taksametry, z ta tylko réznica, ze
wskazuja one nie dlugo$é przebytej drogi, ale
ceng, od dlugosci drogi zalezna.

Moznaby starozytnosci klasycznej zarzucid,
ze mnie znala radja, t. z. telefonu bez drutu.
Prawda. Ale znala jednak telegraf bez drutu,
t.z. telegraf optyczny, polegajacy na pokazy-
waniu na odlegloéé pewnych znakdw, uzywany
zwlaszcza w wojsku, tak samo zreszt jak i dzisiaj.

Dzieki opisowi Ajnejasa, greckiego pisarza
wojskowego z IV w. przed Chr., dowiadujemy
sie, ze w armjach &wczesnych porozumiewano
sie na odleglo$¢, i to w nocy zapomoca znakéw
swietlnych, dawanych ogniem, a w dzied za po-
mocg znakdw, dawanych choragiewkami (réw-

~niez tak samo jak i dzisiaj nieraz w wojsku
1 marynarce), wzglednie rozmaicie ukladane-
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mi drazkami, tudziez zapomoca telegrafu, kto-
ry moznaby nazwa¢ telegrafem wodnym.
Opis brzmi w sposéb nastepujacy: W obu
stacjach znajduja sie dokladnie takie same na-
czynia, napelnione woda, w ktérych poziom
wody, obnizajacy sie, zaleznie od otwierania
odpowiedniego otworu, oznacza pewne litery.
Woda zatem wypuszczana 1 zatrzymywana na
znak $wietlny, przekazywany od stacji do sta-
cji, oznacza litery, skladajace si¢ na odpowie-
dni wyraz i zdanie. Oczywiscie, ze bylo to
telegrafowanie bardzo powolne, poniewaz na
godzing mozna bylo przesla¢ najwyzej 20 zna-
kéw, ale pierwszy nowoczesny telegraf optycz-
ny urzadzony z Paryza do Lille wr. 1793 przez
Claude Chappe’a, przekazywal zaledwie 10
znakéw na godzine.

Na Akropolis ateriskiej podjeto obecnie roboty
celem postawienia na nowo tych kolumn Parteno-
nu, ktére runely—nie skutkiem wadliwej budo-
wy—ale skutkiem ostrzeliwania Akropolis przez
doze weneckiego Morosiniego w roku 1687.
Kazdy, kto obserwuje dzisiaj, z jakim nakla-
dem pracy i przy uzyciu jak skomplikowanych
maszyneryj pracujag nowoczesni robotnicy, by
zebraé, spoié i podnie$é znéw na wiysokosé kil-
ku pieter rozrzucone czesci, mimowoli pomysli,
jak byly te roboty wykonywane przy budowa-
niu Partenonu, przez Grekdéw starozytnych.

Otéz wnosié mozemy, ze urzadzenia tech-
niczne éwczesne nie wiele musialy sie rézni¢ od

dzisiejszych, bo np. Archimedes opisuje bardzo
skomplikowane dZwigi do podnoszenia najwiek-
szych ciezaréw na znaczne wysokosci.

Ale wazniejsza 1 bardzo charakterystyczna
rzeczg jest co innego. Gdy przesungé dlonig po
powierzchni kolumn lub $cian Propylejéw, zlo-
zonych z olbrzymich blokéw marmurowych i sto-
jacych od 2300 lat, to musi sie¢ ze zdumieniem
zauwazy¢ gladkodé 1 $cislo$é spojenia tak wielka,
ze z trudem mozna wyczué¢ pod palcami fuge
zetkniecia. A byl to przeciez nie Praxiteles, czy
jaki inny artysta rzezbiarz, u ktérego uderzenie
dluta, subtelne i migkkie, do dzi§ nas zdumiewa
na zachowanych rzezbach, ale zwykly rze-
mies$lnik, kamieniarz, pracujacy przy budowie
wprawdzie za kilkadziesiat groszy dziennie, ale
najwidoczniej z serdecznem umilowaniem swej
pracy. Gdzie dzisiaj mozna znaleZzé rzemiesl-
nika, pracujacego z taka sumiennoscig i do-
kladnoscia?

Technika grecko-rzymska $wiecila wielkie
triumfy, w budowie drdg, mostédw, kanaldw,
wodociagdw 1 tuneldw, a dziela inzynieréw
rzymskich, zwlaszcza ich drogi i1 mosty, zakla-
dane 1 budowane w $wietny sposéb, w wielu
miejscach na terytorjum dawnego panstwa rzym-

skiego do dzi§ dnia trwaja nienaruszone i sluza
ludziom nowoczesnym. Tak np. do dzi$ dnia
funkcjonuje w Rzymie gléwny kanal miejski, t. z.
Cloaca maxima, zbudowany w zamierzchlych
czasach, 1 wodocigg, zbudowany przez cesarza
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Trajana (w pocz. Il w. po Chr.), a odnowiony
przez§Pawla V jako t. z. Acqua Paola.

Wodociagi rzymskie, t.z. akwedukty, spro-
wadzajace wode z odleglosci nieraz kilkudzie-
sieciu kilometréw, byly budowane na wysokich
lukach kamiennych, ktérych potezne i imponu-
jace szczatki do dzi$ dnia przebiegaja dlugie
przestrzenie Kampanji rzymskiej, podczas gdy
Grecy trzymali si¢ raczej systemu prowadzenia
wodociggéw pod ziemia.

Jako arcydzielo sztuki inzynierskiej ucho-
dzi¢ moze, opisywany przez Herodota, wodociag
na wyspie Samos, przeprowadzony (na kilka
wiekéw przed Chr.) przez Eupalinosa, tune-
lem dlugim na przeszlo 1000 m. popod calag
géra i budowanym réwnocze$nie z dwdch stron,
przy zastosowaniu zupelnie nowoczesnej metody
niwelacyjnej.

W tych pracach i dzielach technikéw i in-
zynieréw klasycznych wida¢ czasem $mialosc¢
i rozmach, ktdéregoby sie nie powstydzili naj-
wybitniejsi technicy nowoczeéni. Jesli dzis Eu-
ropejczykéw, przyjezdzajacych do Ameryki, wita
przy wejsciu do portu nowojorskiego gigantyczna
postaé Wolnosci, zarazem symbol nieznajacej zad-
nej trudnosci techniki amerykanskiej, to godzi sie
przypomnieé, ze przy wejsciu do portu na wys-
pie Rodos stanal juz przed 22 wiekami olbrzy-
mi spizowy posag Apollona, wysokosci okolo
50 m., a wiec przewyzszajacy trzykrotnie ko-
lumne Zygmunta, t. z. Kolos rodyjski, jeden

z cudéw $wiata, zwalony pézniej przez trze-

sienie ziemi.

Zrozumiala teraz stanie sie rzecza, ze przy
takim stanie techniki dwczesnej komfort zycia
ludzi zamoznych dosiegal granic dzisiaj rzadko spo-
tykanych. Domy, pelne wspanialych dziel sztuki,
o przepysznych malowidlach $ciennych, stiukach,
mozaikach, kunsztownych ogrodach, doskonale
urzadzonych wodociggach i kanalach, wymysl-
nych wodotryskach, ogrzewane systemem central-
nym przez t.z. hypokausta, nie nalezaly do rzad-
ko$ci —a jesli dzi§, jako szczyt komfortu nowo-
czesnego podajemy np. urzadzenia luksusowych
statkdw oceanicznych, takich jak Majestic, Ti-
tanic 1 innych, to wspomnie¢ nalezy, ze 1 to
nie jest nowoscig: Juz krél Hieron na Sycylj,
na 300 lat przed Chr. posiadal wspanialy sta-
tek, imieniem ,Syrakosia”, na ktérym znajdo-
waly sie wykwintne laznie, place do gier i éwi-
czen gimnastycznych, ogrody i bibljoteki, a cesarz
Kaligula mial na jeziorze Nemi dwa $wie-
tne statki mieszkalne, wyposazone w pokoje,
podcienia, ogrody, wodotryski, pelne marmurdw,
bronzéw, drogocennych kruszcdw 1 rzadkich
materjalédw, cale lénigce od purpury i zlota,
drzemiace do dzi$ na dnie jeziora, skad je nie-
bawem wydobedzie na $wiatlo dzienne przed-
siebiorczos¢ Mussoliniego.

Przyklady te, ktdre latwo dalyby sie pomno-
zy¢, wystarczy¢ powinny jako dowdd, ze nawet
w zakresie tej tak rzekomo nowoczesnej nauki,
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jaka jest technika, genjusz grecko-rzymski —
zwlaszcza o ile chodzi o pomyslowo$é 1 wyna-
lazczo$¢ — nie pozostal w tyle za zdobyczami
czaséw najnowszych.

A wiec przeszlismy wszystkie niemal
dziedziny kultury naszej wspdlczesnej, ja-
ko to: pedagogje, historje, prawo, jezykoznaw-
stwo, literature, teatr, sztuke, filozofje, biologje,
medycyne, matematyke, astronomje, geografje,
chemje, fizyke, technike — 1 wszedzie stwier-
dzaliSmy te wspaniale rezultaty, do jakich do-
szla twdreczodé ludzka juz przed dwudziestu kil-
ku wiekami.

Jezeli teraz z tej perspekitywy wlekdw,
o ktdrej mdéwilem na samym poczatku, spo-
gladniemy na ten lgmach wspdlczesnej kultury
europejskiej, to przedstawi on sie naszym oczom
w zupelnie innem $wietle. I spojrzenie nasze
mie¢ bedzie zupelnie innag warto$é, bo be-
dzie pozbawione tej ignoranckiej zarozumialo-
$ci, ktéra zawsze jest przeszkoda w pozna-
niu nietylko cudzej, ale 1 wlasnej wartosci.
Przekonamy sie bowiem, ze w tym wspania-
lym gmachu wspdlczesnej kultury europejskiej,
z ktdrej jestesmy tak dumni, tylko bardzo nie-
wiele szczegdlédw jest, ze tak powiem, ,krajo-
wego wyrobu”, a wigkszos¢ nietylko tego, co
pickne, ale przedewszystkiem tego, co najwaz-
niejsze, zasadnicze, podstawowe, pochodzi od
tych wyjatkowych w historji kultury ludéw, od
Grekéw i Rzymian, i ze poprostu wobec tych

102

wielkich duchdéw odleglej przeszloéci my  jestes-
my tylko uczniami.''Ale uczniami takimi, ktérzy
zamilowan swych i stud]ow nie porzucaja czem-
predzej, na sposéb miernot umyslowych, zaraz
po zdaniu egzaminu — bo cecha charaktery-
styczna kultury klasycznej jest to, ze kazdy wiek
i kazda epoka czego innego w niej szuka 1 0 co
innego jej sie pyta, a wartosci klasyczne sta-
rzeja sie wprawdzie, jak wszystko na $wiecie,
ale przestarzalemi nie staja sie nigdy i zawsze
stanowia o pewnem dostojenstwie duchowem
tych, ktdrzy te wartodci w siebie wzieli.

My za$, Polacy, pamieta¢ powinni$my, ze
gldwne cechy charakterystyczne naszej narodo-
wej, rdzennie polskiej kultury, te wlasnie, ktdre
w przeciwienstwie do barbarzynskiego Wschodu
rosyjskiego, stanowia nasza legitymacje przyna-
leznosci do kultur zachodnio europejskich, z kul-
tury klasycznej pochodza. Przeciez juz cala
wspanialo$é naszego zlotego™ wieku z tej kul-
tury wynikla, i kto dzi§, w slusznem zreszta
dazeniu do zreformowania szkoly polskiej, za-
miast poprawy nauczania kultury klasycznej,
jej zniesienia pragnie, ten godzi w podstawy
naszej wlasnej polskiej kultury. Dos$wiadczenie
bowiem innych panstw wykazuje, ze zanik stu-
djéw klasycznych byl zawsze i wszedzie po-
wodem splytczenia ogdlnej kultury spoleczen-
stwa, przyczyna pewnego chamstwa duchowe-
go, ktdre niestety i u nas daje sie obecnie od-
czuwac,
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Nie chce twierdzié, ze kazdy powinien spe-
cjalnie studjowa¢ kulture klasyczna. Bynajmniej.
Zawodowe studjum tej kultury nie jest ,nauka
dla wszystkich”. Musze nawet zaznaczyé, ze
wrogiem 1 przeciwnikiem kultury klasycznej po-
trafi by¢ mniej wiecej kazdy, gdyz najczedciej
wystarczy na to mie¢ odpowiednia doze igno-
rancji, gruboskdrnosci duchowej i odwagi, by
méwic lekcewazaco o tem, czego sie nie zna—
ale nie kazdy moze po$wiecaé sie studjom kul-
tury klasycznej, bo na to trzeba mie¢ — précz
innych uzdolniedn — przedewszystkiem te praw-
dziwie klasyczng humanitas, polegajaca na
uznaniu i uszanowaniu cudzych indywidualnosci
i cudzych idealdw, cho¢by sie ich nawet nie
rozumialo.

A ze dzi$ méwilem o technice, przeto do-
dam jeszcze, ze legenda grecka wszystkie nie-
mal wynalazki techniczne przypisywala mistrzo-
wi wszelkich pomysldw, Dedalowi. Dedal tez
mial — oprdcz innych wynalazkéw — zbudo-
wac labirynt, stworzyé zywe posagi, a wresz-
cie wydarl ptakom tajemnice lotu i z pidr, skle-
jonych woskiem, zbudowal skrzydla, na ktdrych
wraz z synem lkarem wzlecial w powietrze.
Ale mlodociany syn jego, byl w locie swym tak
nieostrozny, ze pomimo przestrdg ojca wzbil sie
za wysoko, az tam, gdzie palace promienie slon-
ca roztopily wosk i Ikar bez skrzydel runal
z niebotycznej wysokos$ci na ziemie, przyplaca-
Jac zyciem swa nierozwage.
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Otéz pamietajmy, ze takim beznadziejnym,
Ikarowym lotem bylby caly wysilek kultury no-
woczesnej, gdyby przez nierozwage stracila pod-
pore tych skrzydel, ktére jej przypial genjusz
kultury klasycznej.
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