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BUDOWNICTWO Z ODPADOW CERAMICZNYCH NA BIALOSTOCCZYZNIE
CZESC 1. BUDYNKI ZE STEUCZONYCH DACHOWEK
W CZARNEJ WSI KOSCIELNEJ

Julianna Cieciuch', Pawet Gotebiewski', Jarostaw Szewczyk?

' studenci Politechniki Biatostockiej, Wydziatu Architektury, ul. O. Sosnowskiego 11, 15-893 Biatystok
E-mail: jula2141@wp.pl

E-mail: pgolebiewski@outlook.com

2 Politechnika Biatostocka, Wydziat Architektury, ul. O. Sosnowskiego 11, 15-893 Biatystok

E-mail: j.szewczyk@pb.edu.pl

BUILDINGS MADE OF CERAMIC WASTE IN THE REGION OF BIALYSTOK
PART 1. WASTE TILE-MADE BUILDINGS IN CZARNA WIES KOSCIELNA

Abstract

A number of vernacular houses of a unique construction still exist in the vicinity of Czarna Wies Koscielna in the commune
of Czarna Biafostocka, region of Biatystok (25 km north-east to Biatystok), Podlaskie Voivodeship, N-E Poland. They are
unique because of their wall construction, as their thick walls have been erected with ceramic waste (tiles or pottery) and
clay or lime mortar. They are claimed to represent the specific local architectural and cultural phenomenon related to the
sphere of vernacular material culture and vernacular architecture, especially. As such, they seem to be worthy of research
because of their connections with local traditional ceramic crafts (pottery and tile production center in Czarna Wies Kos-
cielna), and because of their aesthetic values, construction parameters, etc.

The range and prevalence of such a cultural phenomenon has been the point of the authors’ research interest, as the
authors got also information about other buildings made of that type of construction, namely, in Biatystok and in a few
villages in communes Siemiatycze, Milejczyce, Tykocin, Michatowo, Korycin and Turosn Koscielna, with the prospects to
find still more examples in the future. Therefore, the issue of range and prevalence of such buildings is also addressed to
other researchers in the region.

In the article, which is the first one of a three-part series, the state-of-the-art of that indigenous construction is presented,
and the examples of such architecture are listed with more detailed information about two dozen buildings in Czarna Wie$
Koscielna. The wider historic and cultural context will also be sketched in the future second part; and the buildings erected
with ceramic waste in other parts of the Podlasie region will be recognized and presented in the third part of the series. In
total, the basis for the reasoning about history, features and prevalence of that local construction, as well as its impact on
vernacular architecture in and outside the vicinity of Czarna Wies Koscielna (namely, on examples of similar buildings in
Czarna Wies Koscielna, Karczmisko, Biatystok, tomy, Pomigacze, Siemiatycze, Milejczyce, Michatowo, Mierzwin Maty and
Tykocin), are more than 20 examples of such buildings which have been surveyed in October, November and December
2016.

Streszczenie

W okolicy Czarnej Wsi Koscielnej potozonej w gminie Czarna Biatostocka (to jest jakies 25 kilometréw na pétocny wschod
od Biategostoku) znajdowato sie co najmniej kilkanascie budynkéw o Scianach z odpaddw ceramicznych (najczesciej
z uszkodzonych dachdéwek), spajanych gliniang zaprawg strycharska lub zaprawg wapienna. Ich zaistnienie nalezy wigzac
z funkcjonujgcym tam od korica XVIII wieku osrodkiem produkcji ludowej ceramiki uzytkowej. Autorzy traktuja te budynki
jako nie tylko interesujace wytwory ludowej kultury budowlanej, godne uwagi badawczej z racji swej specyfiki materiato-
wo-konstrukcyjnej, ciekawych cech estetycznych i zwigzkdw z miejscowa kulturg rzemiesinicza (w tym zwigzkow z lokal-
nym rzemiostem ceramicznym), lecz rowniez jako przejaw zaistnienia oryginalnego i unikalnego zjawiska na polu kultury
materialnej regionu. Podobne obiekty znajdujg sie zresztg rowniez w innych czesciach Biatostocczyzny, wiacznie z Bia-
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tymstokiem (dotychczas potwierdzono ich wystepowanie w gminach Siemiatycze, Milejczyce, Tykocin, Korycin i Turosn
Koscielna), lecz wystepuja tam sporadycznie.

W pracy podjeto wiec temat budownictwa z odpaddw ceramicznych jako zjawiska, jako swoistego fenomenu: opisano
stan wiedzy na temat owego budownictwa, jego historii, rozpowszechnienia i wptywu na kulture budowlang obszaréw
sasiednich. Zaprezentowane tu (w opisie i na fotografiach) budynki w gminie Czarna Biatostocka zarejestrowano jesienia
2016 roku podczas badan terenowych; wéwczas tez przeprowadzono wywiady z mieszkancami, dopetniajgce zebrany
materiat badawczy.

Niniejszy artykut jest elementem wiekszej, trzyczesciowej rozprawy. O ile celem niniejszej pierwszej czesci jest przedsta-
wienie budownictwa z odpaddw ceramicznych jako spdjnego i ciekawego zjawiska historyczno-architektonicznego, ktére
zaistniato i rozwineto sie w okolicach Czarnej Wsi Koscielnej, to w czesci drugiej zaprezentowane zostang gtebsze zwigzki
tego zjawiska ze sferg lokalnej ludowej kultury materialnej (na przyktadzie wybranych pracowni garncarskich w Czarnej
Wsi Koscielnej i z uwzglednieniem informacji pozyskanych podczas wywiaddw), a w trzeciej czesci zostang przedstawione
takze — na prawach kontekstu poréwnawczego — przyktady podobnego budownictwa z innych obszaréw Biatostocczyzny,
w tym niezwigzanego genetycznie z osrodkiem garncarskim w Czarnej Wsi Koscielnej. Ten typ budownictwa rozwinat sie
bowiem na mniejsza skale rowniez wokét innych osrodkdw ludowej ceramiki na Biatostocczyznie (zwtaszcza koto Siemia-
tycz i Milejczyc), a takze sporadycznie wystepowat poza obszarami bezposredniego oddziatywania takich osrodkow.

Keywords: low-tech architecture; vernacular architecture; earthen architecture; indigenous building materials; architectural
ceramics

Stowa kluczowe: architektura low-tech; architektura wernakularna; budownictwo z ziemi; miejscowe materiaty budowlane;
ceramika budowlana

WPROWADZENIE

Wies podlaska, w tym tez podbiatostocka, byta
od zawsze drewniana, co uwazano bgdz to za przymiot,
badz za wade. Przywigzanie Podlasiakéw do drewna
skutkowato nieraz zabawnymi sytuacjami, na przyktad
jak ta wspominana przez Zygmunta Glogera [1907, s.
146], majgca miejsce we wsi Jezewo pod Tykocinem,
gdzie ,,...gdy Jan Gloger w roku 1859 zniost pariszczy-
zne i oczynszowat wioscian, pobudowat im catg wioske
dla bezpieczenistwa ogniowego murowang. Wioscianie
jednak nie mogli przywyknac¢ do mieszkari murowa-
nych i oswoic¢ sie z przezwiskiem ‘kamienicznikow’,
ktdre im sasiedzi nadawali. Jakoz gdy zostali w roku
1864 w domach murowanych uwfaszczeni, w ciggu lat
kilku prawie wszystkie zburzyli i postawili sobie domy
drewniane”.

Pomimo cyklicznych zmian (zaréwno o charak-
terze katastrof dziejowych, jak tez gtebokich przemian
ewolucyjnych)' podlaska wie$ wciaz jeszcze — nawet
obecnie, w kolejnej dekadzie XXI wieku — pozostaje
w znacznej mierze drewniana. Wiele wsi na wschod-
niej i potudniowej Biatostocczyznie po dzi$ dziert ma
zabudowe niemal wytacznie z tego budulca. Przywig-

zanie do drewna nie wykluczato jednak innych ma-
teriatéw i technik, rowniez tych nietypowych, rzadko
spotykanych. Na Biatostocczyznie stosowano bowiem
wiele rozwigzan budowlanych o charakterze tanich
substytutéw opartych na pomystowym wykorzystaniu
miejscowych budulcow.

Niektore podlaskie wsie znane sg gtdwnie z bu-
dynkdéw wzniesionych z nietypowych materiatéw. Na
przyktad we wsi Uhowo koto migjscowosci gminnej
tapy do dzi$ ostato sie kilkanascie doméw z potowy
XX wieku majgcych $ciany wzniesione z polan opa-
towych spajanych zaprawg cementowo-wapienng
[M. Kusznerko 2011; M. Kusznerko,J. Szewczyk 2011].
We wsi gminnej Rudka kilkadziesigt domow (jesz-
cze przed potwieczem byto ich okoto czterdziesci,
a dzi$ pozostato ponad dwadziescia) ma konstrukcje
strychulcowg — z dwuwarstwowej stomianej plecionki
pokrytej wapienng zaprawa tynkarska, z zasypka izo-
lacyjng z miatu z wegla drzewnego. We wsi Tworko-
wice w gminie Ciechanowiec kilkadziesigt budynkow
ma sciany glinobite (czesto sa one ,zbrojone” jatow-
cem); budynki o Scianach ubijanych z ziemi gliniastej

'Jarostaw Szewczyk [2007, s. 119-139] wymienia kilkanascie takich dzigjowych przetomow, silnie wplywajgcych na ksztatt rozplanowan
i zabudowy wschodniopodlaskich wsi: (1) tak zwana pomiare widczng po 1557 roku, (2) zniszczenia wojenne z lat 1658-1666, (3) zmiany
w okresie Oswiecenia, (4) osiemnastowieczng dziatalnos¢ gospodarcza Antoniego Tyzenhauza; (5) przemiany ekonomiczne w potowie XIX
wieku, (B) uwlaszczenie chlopdw w 1864 roku, (7) stopniowe przemiany pouwtaszczeniowe, (8) emigracje zarobkowa, (9) przymusowa
emigracje z lat 19156-1922, czyli tak zwane bieZzenistwo, (10) komasacje gruntow oraz (11) przemiany ekonomiczne w okresie miedzywojen-
nym, (12) powojenng reforme rolng, (13) caloksztalt pdzniejszych przemian powojennych (dokonczenie prac komasacyjnych, elektryfikacja
wsli, typizacja w budownictwie); (14) przerwanie ciggtosci rozwoju architektury i tradycyjnego rzemiosta budowlanego w okresie wspotcze-
snym.
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Wwznoszono tam po pozarze, ktdry tuz po drugiej woj-
nie sSwiatowej strawit niemal catg wies [J. Szewczyk
2008]. We wsiach Czepiele i Nowodziel w gminie
Kuznica stoi kilka stoddt z surowej cegty (a wtasci-
wie z bloczkow glinoziemnych), zas tu i dwdzie w ca-
tym wojewddztwie spotyka sie budynki gospodarcze
o Scianach z ,lekkiej gliny” (ziemi gliniastej wymiesza-
nej ze stoma, perzem lub wysuszonymi uprzednio fe-
tami ziemniaczanymi). Sg tez wsie takie jak Kozarze
w gminie Ciechanowiec, w ktérych wystepuja niemal
wszystkie wyzej wymienione alternatywne konstrukcje
domow i budynkow gospodarskich.

Alternatywne rozwigzania materiatowe byty na
podlaskiej wsi propagowane i stosowane od bardzo
dawna, mniej wiecej od korica XVIII wieku az do lat
szescdziesigtych XX wieku. Zwtaszcza w potowie XX
wieku tanie biedabudownictwo ,z materiatdw miej-
scowych” promowano tu odgornie jako remedium
na wojenne zniszczenia i pauperyzacije wsi, ale tez
jako alternatywe dla zabudowy drewniano-stomiane;j,
krytykowanej za tatwopalnos¢. Jednak opiséw nie-
ktérych rodzajéw alternatywnych rozwigzan mate-
riatowo-konstrukcyjnych, zastosowanych w zabudo-
wie podbiatostockich wsi, nie znajdziemy ani w pi-
Smiennictwie naukowym, ani nawet w poradnikach
budowlanych z tamtego okresu, byty one bowiem
wytworem pomystowosci miejscowych budowniczych
i wtasciwie po dzis dzien nie zostaty dostatecznie (o ile
w 0gole) opisane w literaturze.

Jednym z takich rozwigzan byto dos¢ pospo-
lite w okolicach Czarnej Wsi Koscielnej budownictwo
z odpaddéw ceramicznych spajanych gling. Doczekato
sie ono komentarza w zaledwie jednym artykule na-
ukowym opublikowanym przed pieciu laty [I. Horba,
J. Szewczyk 2012]. Jest zas na tyle ciekawe (pod wie-
loma zresztg wzgledami) i stabo rozpoznane, a przy
tym zagrozone unicestwieniem, ze niepodijecie jego
dalszych badan bytoby stratg dla nauki.

Niniejszy artykut prezentuje wyniki poszukiwan
terenowych w gminie Czarna Biatostocka, zwtaszcza
zas w okolicach Czarnej Wsi Koscielnej, odlegtej od
Czarnej Biatostockiej o zaledwie pottora kilometra.
Poszukiwano budynkéw o scianach z odpaddéw ce-
ramicznych spajanych gling. Ponadto poszukiwano
informaciji ustnych o tymze budownictwie, o jego hi-
storii i zwigzkach z miejscowym ludowym rzemiostem
dachéwkarsko-garncarskim?. Poszukiwano tez infor-
macji 0 szerszym oddziatywaniu tegoz budownictwa,
znajdujac kilka budynkéw majacych te konstrukcje,
lecz potozonych w innych gminach, w tym w odlegtym

0 20 km Biatymstoku; kilka innych przyktadéw budow-
nictwa z odpadow ceramicznych znaleziono tez w in-
nych czesciach wojewddztwa. Totez za przedmiot roz-
wazan przyjeto tu budownictwo z odpaddw ceramicz-
nych na catej Biatostocczyznie, aczkolwiek najwiecej
przyktadéw tegoz budownictwa znajduje sie wtasnie
w okolicach Czarnej Wsi Koscielne;.

1. STAN WIEDZY

Omawiany typ budownictwa byt raczej pomijany
w opracowaniach naukowych. Brak tez wzmianek o nim
w innych publikacjach z kilkoma wyjatkami — na przy-
ktad przed ponad pdétwieczem Menandr tukaszewicz
[1959, s. 23] zaledwie lakonicznie wzmiankowat, iz ,bez
deskowania z odpadkow produkcji ceramicznej da-
chowki i garnkdw we wsi Czarna Wies Koscielna po-
wiatu biatostockiego pobudowano kilkanascie domow
mieszkalnych i budynkdw gospodarczych. Na cokole,
na zaprawie srednio ttustej gliny uktada sie na ptask
popekang wichrowatg lub zbitg dachowke lub czerepy
garnkow. Grubosc Sciany stosuje sie zwykle okoto 50
cm. Budynki takie sg trwafe, ciepte i suche”.

W jedynym opublikowanym dotad artykule na-
ukowym poswieconym po czesci tematyce miejscowe-
go budownictwa z odpaddw ceramicznych spajanych
zaprawg glinoziemna lub ewentualnie cementowo-wa-
pienng Inez Horba i Jarostaw Szewczyk [2011] wymie-
niaja 6 budynkéw majacych konstrukcje bedaca przed-
miotem naszych rozwazan.

Dwa budynki maja $ciany z odpaddw ceramicz-
nych spajanych zaprawg cementowo-wapienng:

e dom w Czarnej Wsi Koscielnej przy ul. Pieknej
29, wzniesiony w 1935 roku;

e dom w Czarnej Wsi Koscielnej przy ul. Pieknej
(numeru nie podano), wzniesiony w 1938 roku.
Cztery budynki majg sciany z odpaddw cera-

micznych spajanych zaprawg glinoziemna:

e dom nr 34 w Karczmisku (brak datowania);

e budynek pracowni garncarskiej Stary Miyn
w Czarnej Wsi Koscielnej (brak datowania);

e budynek gospodarczy przy ul. Pieknej 32a
w Czarnej Wsi Koscielnej (brak datowania);

e dobudowka domu przy ul. ks. E. Szapela nr 20
w Czarnej Wsi Koscielnegj (brak datowania).
Wspomniani autorzy tgczg owe budownictwo

Z miejscowymi tradycjami garncarskimi oraz piszg, ze
»-.podawane przez niektorych wiascicieli lub ich sgsia-
dow datowanie kilku domdw na koniec XIX wieku budzi
pewne watpliwosci, lecz nie mozna zupetnie wykluczyc

2 Rzemiosto to byto tematem jedynie krotkich opracowan etnograficznych [J. Cetera 1995].
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prawdziwosci takich informacji, totez miejscowe bu-
downictwo z ceramiki odpadowej, rozumiane jako lo-
kalny fenomen architektoniczno-budowlany, zapewne
zamyka sie w latach mniej wigcej 1880-1965”. Na tym
wiasciwie konczy sie utrwalona w pismiennictwie na-
ukowym wiedza o podlaskich budynkach z odpadow
ceramicznych. Podsumowujac:

e lakonicznie opisano 6 budynkéw z odpadow
ceramicznych, podczas gdy wedtug naszej wie-
dzy, opartej na wywiadach z mieszkaricami Czar-
nej Wsi Koscielnej, byto ich na Podlasiu (zwtasz-
cza w gm. Czarna Biatostocka) znacznie wiecej;

e ich datowanie jest niepewne, potwierdzone jedy-
nie dla dwdch obiektow;

e ich opisy nie zawieraja informacji o niuansach
materiatowo-konstrukcyjnych;

e brakuje informacji ustnych pozwalajgcych osa-
dzi¢ ten typ budowania w szerszym kontekscie
spoteczno-kulturowym.

2. BUDYNKI O SCIANACH ZE STLUCZONYCH
DACHOWEK W CZARNEJ WSI KOSCIELNEJ,
Z WIDOCZNA ORYGINALNA KONSTRUKCJA

Podczas badan terenowych przeprowadzonych
w Czarnej Wsi Koscielnej jesienig 2016 roku odnale-
ziono kilka budynkéw pominietych we wspomnianym
artykule, a majgcych wyzej opisang konstrukcje, to jest
Sciany wymurowane z odpaddéw dachoéwki lub sko-
rup garncarskich. Oprocz tego uzyskano informacije
o trzech budynkach tego typu potozonych na dalszych
terenach, a takze o dwoch budynkach majgcych Scia-
ny wymurowane z pozagatunkowych kafli piecowych
(w Milejczycach i w Siemiatyczach), dwdch budynkach
majacych $ciany wymurowane z uszkodzonych rurek
drenarskich (we wsi Mierzwin Maty koto Tykocina oraz
w Michatowie) i o siemiatyckim budynku gospodar-
czym z gasiorow dachowkowych. tacznie jest to co
najmniej 19 obiektéw o scianach wymurowanych z da-
chéwek w Czarnej Wsi Koscielnej, a wiacznie z kilkoma
spoza miejscowosci — ponad 20, co razem z piecio-
ma majgcymi sciany z innych odpaddw ceramicznych
daje w sumie co najmniej 27 znanych nam obiektow.
Informatorzy z gmin Czarna Biatostocka, Milejczyce
i Siemiatycze wspominali takze o innych, nieistnie-
jacych juz budynkach - zwifaszcza gospodarczych,
rzadziej mieszkalnych — majgcych sciany wykonane
z odpadow ceramicznych.

2.1. Dobudowka gospodarcza do domu w Czar-
nej Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 1

Na posesji na rogu ulic Swigtojarskiej i Pigk-

nej na jedne;j linii z drewnianym domem mieszkalnym

znajduje sie niewielka, niska przysadzista dobudow-
ka o konstrukcji zelbetowej stupowej, z wypetnieniem
pdl miedzy tymi stupami murem z dachowkowych
skorup spajanych zaprawa gliniang (czes¢ scian jest
wszakze wymurowana z pustakow cementowych).
Mur dachéwkowy jest bardzo starannie wykonany
i pozostaje w znakomitej kondycji technicznej. Cata zas
dobudodwka kryta jest rowniez dachowka (esowka), tak
iz dachéwka stanowi gros materiatu budulcowego tego
obiektu. Nie uzyskano informacji o datowaniu obiektu
(prawdopodobnie pochodzi on z drugiej potowy XX
wieku).

Wzniesienie takiej sciany musiato by¢ bardzo
pracochtonne z uwagi na rozdrobnienie i geste uto-
zenie sttuczki dachdwkowej, ktérej doktadne spojenie
z oczyszczonag gliniang zaprawag garncarskg wymagato
duzej starannosci wykonawczej (przygotowanie takiej
zaprawy rowniez jest procesem praco- i czasochton-
nym). Jednak pomimo uptywu kilku dziesiecioleci od
powstania obiektu nie widac¢ tu oznak destrukcji, ktorej
wszak nalezatoby sie spodziewac chocby dlatego, ze
dachéwki sg miejscami utozone wbrew zasadom na-
turalnego sptywu wod opadowych, mianowicie tak,
iz woda opadowa zacieka po sktonach dachdwek do
wnetrza $ciany (por. ryc. 4). Rzeczywiscie, w takich
partiach zaobserwowano nieco wigkszg nierdwnosc
powierzchni sciany, powstata wskutek zapoczatkowa-
nych procesoéw erozyjnych (ryc. 3).

2.2. Obiekty pracowni garncarskiej w Czarnej
Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 32a

Przy tej samej ulicy Pieknej zarejestrowano
jeszcze kilka innych budynkdw o $cianach wykona-
nych w catosci lub czesciowo ze sttuczki dachdw-
kowej spajanej gling; niektore — jak dwa obiekty na-
lezgce do pracowni garncarskiej przy ulicy Pieknej
32a — wydaja sie dobuddwkami (cho¢ nimi nie sa)
lub obiektami silnie zmodyfikowanymi (cho¢ dzi$ juz
trudno jednoznacznie stwierdzi¢ zakres zmian, ktore
przeszty), a przy tym ich obecne usytuowanie w sto-
sunku do pozostatych budynkéw oraz wykorzystanie
jest nieoryginalne, bo jest zapewne efektem bardziej
ztozonych i zapewne pdzniejszych, a nieraz wieloeta-
powych przemian inwestycyjnych na danej dziatce
siedliskowse;.

Owe dwa obiekty gospodarcze przy ulicy Pigk-
nej 32a sg potozone w gtebi waskiej dziatki siedliskowe;.
Sa to budynki parterowe, nakryte — tak jak w poprzed-
nio omoéwionym przypadku — dachami dwuspadowymi
z pokryciem dachéwkag esdwka lokalnego wyrobu (ryc.
od 5 do 9).
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Ryc. 1. Dobuddwka gospodarcza do domu w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 1; fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 1. An outhouse in Czarna Wies Koscielna, 1 Piekna Str.; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016

Ryc. 2. Dobuddwka gospodarcza w Czarnej Wsi Koscielnej przy Ryc. 3. Fragment Sciany dobuddwki w Czarnej Wsi Koscielnej
ulicy Pieknej 1; fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016 przy ulicy Pieknej 1; fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 2. An outhouse in Czarna Wies Koscielna, 1 Piekna Str.; Fig. 3. A piece of wall construction of the outhouse in Czarna
photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016 Wies Koscielna, 1 Pigkna Str.; photo by J. Cieciuch & P. Gote-
biewski, 2016
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Ryc. 4. Przekroj Sciany pokazujacy dwa rodzaje utozenia dachéwek: sprzyjajace odptywowi wod opadowych (po lewe)) i sprzyjajace
zaciekom (z prawej); zrodto: rys. autorzy, 2017
Fig. 4. Two wall sections showing two types of ceramic tile layouts in walls: with tile slopes that enable rainwater drainage (on the left),
and causing rainwater absorption (on the right); source: drawing by the authors, 2017

Pierwszy z nich (ryc. 5, 6), potozony nieco da-
lej w gtebi dziatki, ma wszystkie Sciany z dachdéwek
spajanych gliniang zaprawg garncarska i wydaje sie
potaczony z nowszym budynkiem z pustakéw, od
ktérego jednak jest faktycznie oddzielony trzydziesto-
centymetrowym przeswitem. Sciany sa grube, a da-
chowka utozona linig wygiecia wzdtuz osi Sciany, tak
iz przy powierzchni scian wida¢ konce dachdwek
wystajgce pod kgtem prostym, co czesciowo neutra-
lizuje problem zaciekania deszczu. W zwigzku z tym
dachowki sg tu utozone mniej gesto niz we wczesniej
omawianym budynku, a wiekszg czes¢ Sciany stanowi
surowa glina (ryc. 7). Obiekt nalezatoby datowac na
pierwsza potowe XX wieku (prawdopodobnie na lata
trzydzieste). O dos¢ dawnej metryce sSwiadcza nie
tylko niuanse wykonawczo-konstrukcyjne, lecz takze
wiekszy niz we wczesniej opisywanym budynku sto-
piert wymycia glinianej zaprawy z lica scian.

Drugi z budynkdéw przy ulicy Pieknej 32a ma
wszystkie sciany z bloczkéw z betonu komdrkowego
ze wzmocnieniami betonowymi lub zelbetowymi oraz
jedynie kilkoma reliktowymi starszymi partiami muru
wykonanymi z dachéwek spajanych gliniana zaprawag
garncarska, bedacych pozostatoscia pierwotnej kon-
strukcji. Obiekt opiera sie na solidnym fundamencie
betonowym, ktdérego budulec i ksztatt pozwalajg da-
towac catosc (za wyjatkiem pdzniejszej sciany z pusta-
kdéw) na potowe XX wieku.

W tym drugim budynku dachéwki utozone sg
tak, iz na licu Sciany nie wida¢ esowatych wygieg, to jest
struktura Sciany odzwierciedla mniej wiecej strukture
zaobserwowang w budynku przy ulicy Pieknej 1, tyle ze
uktad sttuczki dachowkowej jest tu mniej zwarty: spoiny
sg tu wieksze i wigkszy jest proporcjonalny udziat za-
prawy glinianej w strukturze $ciany, zas sama sttuczka
drobniejsza i o bardziej nieregularnych ksztattach.

10 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2017



Ryc. 5. Jeden z budynkéw gospodarczych w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 32a;
fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 5. An outhouse in Czarna Wies Koscielna, 32a Piekna Str.; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016

Ryc. 6. Jeden z budynkéw gospodarczych w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 32a; fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 6. An outhouse in Czarna Wies Koscielna, 32a Piekna Str.; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
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Ryc. 7. Fragment Sciany budynku gospodarczego w Czarnej Wsi Ryc. 8. Drugi z budynkéw gospodarczych w Czarnej Wi
Koscielngj przy ulicy Pigknej 32a; Koscielnej przy ulicy Pigknej 32a;
fot. J. Cieciuch & P. Gofebiewski, 2016 fot. J. Cieciuch & P. Gofebiewski, 2016
Fig. 7. A piece of wall construction of the outhouse in Czarna Fig. 8. The second outhouse in Czarna Wies Koscielna,
Wies Koscielna, 32a Piekna Str; photo by J. Cieciuch & P. Gote- 32a Pigkna Str.; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
biewski, 2016

Ryc. 9. Drugi z budynkéw
gospodarczych w Czarnej
Wsi Koscielnej przy ulicy
Pieknej 32a; fot. J. Cieciuch
& P. Gotebiewski, 2016
Fig. 9. The second outho-
use in Czarna Wie$ Kosciel-
na, 32a Pigkna Str.;
photo by J. Cieciuch &

P. Gotebiewski, 2016
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2.3. Obiekty pracowni garncarskiej w Czarnej
Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 29

Przy ulicy Pieknej 29 miesci sie pracownia garn-
carstwa tradycyjnego i ozdobnego, obecnie naleza-
ca do Pawta Piechowskiego, faktycznie zas od kilku
pokolenn prowadzona przez réd Piechowskich. Kilka
budynkdw tej pracowni wykonano ze sttuczki dachow-
kowej spajanej glina: wszystkie powstaty w latach mie-
dzywojennych.

Na posesji znajdujg sie dwa budynki wzniesione
jako domy mieszkalne: jeden z nich to obiekt wspot-
czesny wzniesiony z cegty, natomiast drugi, stojacy tuz
przy ulicy, pochodzi z 1935 roku i ma Sciany z dacho-
wek i gliny, otynkowane grubg warstwag cementowo-wa-
piennej zaprawy tynkarskiej, z ozdobnymi boniowania-
mi i gzymsami wykonanymi w zaprawie (ryc. 10). Tynk
po ponad 80 latach uzytkowania trzyma sie dobrze,
bez ubytkdw, i catkowicie zakrywa oryginalng konstruk-
cje. Budynek nie petni obecnie funkcji mieszkalnej, lecz
stuzy za magazyn wyrobdéw garncarskich.

T
TR

Za dachéwkowym domem stoi réowniez kilka
niewielkich budynkéw warsztatu garncarskiego, w tym
jeden to mata dobuddwka do pracowni garncarskiej,
mieszczaca ,galerie ceramiki” (dawniej byt to chlew
dwukrotnie dtuzszy niz obecnie). Owa galeria rowniez
ma $ciany z dachdéwek, otynkowane i pobielone (ryc.
111 12). W samej zas pracowni, majgcej sciany z cegty
silikatowej, znajduje sie podpiwniczenie wymurowane
z dachowek, majgce Sciany zagtebione w ziemi i we-
wnatrz nieotynkowane (ryc. 13).

Dachowkowe Sciany galerii i piwnicy pracowni,
ktdre roznig sie od siebie uktadem dachowek (por. ryc.
12 i 13), prawdopodobnie wzniesiono w tym samym
czasie co stary dom, czyli okoto 1935 roku, aczkolwiek
partie Scian z cegty silikatowej (w pracowni) sa poz-
niejsze. Sciany z dachéwek pozostaja w doskonatym
stanie. Na uwage zastuguje fakt, ze wszystkie te obiek-
ty kryte sg rowniez dachdwka, prawdopodobnie orygi-
nalng (pokrycie nie byto zmieniane od czasu powstania
budowli, a jedynie doraznie naprawiane).

I

-

T e

A

Ryc. 10. Pochodzacy z 1935 roku dom o scianach z dachéwek w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 29;
fot. . Horba (materiaty archiwalne WA PB, 2012)
Fig. 10. A house in Czarna Wies$ Koscielna, 29 Pigkna Str., dated back to 1935;
photo I. Horba (the archive of the Faculty of Architecture, BUT, 2012)
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Ryc. 11. Dobuddwka (mieszczaca galerie wyrobow garncarskich) w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 29;
fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 11. An outhouse (a gallery of hand-made pottery) in Czarna Wies Koscielna, 29 Pigkna Str.;
photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016

»ARSTWO.

WIES KOSCIELNA Pickna 29

Ryc. 12. Sciana dobuddwki w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 29; fot. I. Horba (materiaty archiwalne WA PB, 2012)
Fig. 12. An outhouse in Czarna Wie$ Koscielna, 29 Piekna Str.; photo by I. Horba (the archive of the Faculty of Architecture, BUT, 2012)
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Ryc. 13 a) i b). Piwnica pracowni garncarskiej w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 29;
fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 13 a) and b). A basement of a potter’s workshop in Czarna Wie$ Koscielna, 29 Piekna Str.;
photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016

2.4. Piwnica wolno stojaca w Czarnej Wsi

Koscielnej przy ulicy Pieknej 60

Przy tejze samej ulicy Pieknej, najdtuzszej
i gtownej sposrdd okoto dziesieciu ulic w Czarnej Wsi
Koscielnej, znajduje sie nieco wieksza, lecz dzis juz
niemal pusta posesja z jedynym budynkiem, miano-
wicie z wolno stojgca niewielkg piwnica, ktorej niskie
grube Sciany wykonane sa catkowicie z dachowki
esOwki uktadanej na zaprawie glinianej tak, iz ptasz-
czyzna elewacyjna pokryta jest jakby ornamentem
esowatych zagie¢. W Scianie szczytowej i na czesci
Scian bocznych lezy gruby wieniec murtatowy z so-
snowego drewna, a na nim wymurowano jeszcze z ta-
kich samych dachoéwek przednig scianke frontonowa,
stosujgc wszakze odmienny ukftad dachowki, miano-
wicie wzdtuzny, tak iz lico przedniej sciany wydaje sie
pokryte jakby drobnym horyzontalnym ornamentem;
catos¢ jest mita dla oka i sprawia wrazenie przemy-
Slanej kompozycji (ryc. 14). Natomiast tylna Scianka
frontonowa nie jest wprawdzie oddzielona drewniang
belka murtatowa, ale i ona ma strukture inng niz $cian-
ki ponizej poziomu okapu (ryc. 15).

Poniewaz dwuspadowy dach piwnicy rowniez
pokryty jest dachdowka, ceramika dachdwkowa sta-

nowi gtéwny budulec catego budynku, tym bardziej
ze w Scianach dachowke utozono dosc¢ gesto i bar-
dzo starannie, z zamiarem zaréwno nadania budyn-
kowi odpowiedniej trwatosci, jak tez osiggniecia efek-
tow artystycznych (Swiattocieniowo-fakturalnych oraz
barwnych). Wydaje sie¢ zatem, ze juz w pierwotnym
zamierzeniu budynek nie miat by¢ otynkowany i taki
pozostaje po dzis dzien (ryc. 16).

Piwnice te wzniesiono w okresie miedzywojen-
nym, zapewne w latach trzydziestych XX wieku, a sta-
rannos¢ wykonania i celowosc¢ jej konstrukciji wskazuje,
ze juz woéwczas technika murowania z dachéwkowych
odpaddw spajanych zaprawg garncarska byta dobrze
rozwinieta, zatem zapewne stosowana tu nawet znacz-
nie wczesniej, moze od XIX wieku.

Omawiana piwnica jest jednym z niewielu obiek-
tow tego typu (o ile nie jedynym), ktdre nie zostaty
przeksztatcone: po dzis dzien — by¢ moze po 70 lub
80 latach od jej wzniesienia — prezentuje ona swg ory-
ginalng zamierzong forme, nieskazong przerébkami.
Obiekt wydaje sie wiec godny formalnej ochrony lub
przynajmniej wart pozakonserwatorskich staran o jego
zachowanie. Jest to zresztg, jak juz wspomniano, jedy-
ny obiekt na tej dziatce.
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Ryc. 14. Piwnica gospodarcza wolno stojaca w Czarnej Wsi Koscielnej, ul. Piekna 60; fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 14. A detached storage cellar in Czarna Wie$ Koscielna, 60 Piekna Str.; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016

Ryc. 15. Piwnica gospodarcza w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy Pigknej 60; fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 15. A detached storage cellar in Czarna Wies$ Koscielna, 60 Pigkna Str.; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
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Ryc. 16. Piwnica gospodarcza w Czarnej Wsi Koscielnej przy uli-
cy Pieknej 60; fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 16. A detached storage cellar in Czarna Wies Koscielna, 60
Piekna Str.; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016

2.5. Dobuddéwka przy ulicy Wesotej 14

O niewielkiej dobudowce, majgcej wieksze
fragmenty $cian starannie wykonane z odpaddéw da-
chéwkowych spajanych gliniang zaprawa garncarska
(by¢ moze zawierajgca niewielkg domieszke cementu),
uzupetnione fragmentami z cegty spajanej zaprawa
murarska, niewiele nam wiadomo: nieznany jest nam
czas powstania obiektu ani jego historia. Ciekawy jest
jednak pewien szczegot konstrukcyjny, mianowicie
wzmocnienie murowanych $cian drewnianymi stupami
(ryc. 17).

2.6. Dom przy ulicy Szkolnej 6

Réwniez o tym domu niewiele wiemy.
Prawdopodobnie wzniesiono go w latach trzydzie-
stych XX wieku. Ma on czesciowo widoczng dachow-
kowa fakture na partiach $cian poza boniowaniami
i gzymsami, ktore sg otynkowane i pobielone (ryc.
18). Dachéwkowe $ciany zatarto na gtadko zaprawag
gliniang, totez sa one niemal gtadkie, w odrdznieniu
od obiektow omowionych powyzej. Dom jest nadal
uzytkowany, zamieszkany i pozostaje w dobrym sta-
nie technicznym. Zaréwno sam obiekt, jak i dziatka sg
bardzo zadbane, stale poddawane zabiegom konser-
wacyjnym.

Ryc. 17. Fragment sciany dobuddwki w Czarnej Wsi Koscielnej
przy ulicy Wesotej 14; fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 17. Wall construction of the outhouse in Czarna Wies Ko-
Scielna, 14 Wesota Str.; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski,
2016
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Ryc. 18. Pochodzacy z lat trzydziestych XX wieku dom o Scianach z dachéwek w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy Szkolnej 6;
fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 18. A house in Czarna Wie$ Koscielna, 6 Szkolna Str., dated back to the 1930s; photo J. Cieciuch, P. Gotebiewski, 2016

Ryc. 19. Drewniany dom w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy E. Chapela 20, z dobuddwka z dachowek; fot. J. Szewczyk, 2012
Fig. 19. A wooden house in Czarna Wies Koscielna, 20 Chapela Str., with its outbuilding made of roof tiles; photo by J. Szewczyk, 2012
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2.7. Dobudéwka do domu przy ulicy Edwarda

Chapela 20

Dobrze zachowany i utrzymany drewniany dom
przy ulicy Chapela ma z tytu niewielka dobuddwke go-
spodarczg o Scianach wymurowanych z dachowek
(ryc. 191 20). Obie czesci, to jest drewniany dom i jego
przybuddwka, pokryte sg dachowkag esowka. Wia-
Sciciele pomalowali catos¢ (Sciany drewniane i $ciany
dachdwkowe oraz drzwi drewniane przybuddwki, lecz
takze frontowe ogrodzenie i studnig), nadajac im ko-
lor ceglastobrgzowy, przypominajgcy naturalng bar-
we gliny. Jest to wiec przyktad neutralnych dziatan
restauracyjno-konserwatorskich, nieszkodzgcych bu-
dynkowi i niepowodujgcych utraty jego spojnosci este-
tycznej.

2.8. Budynek gospodarczy przy ulicy Pigknej 56

Niewielki niski budynek gospodarczy w Cza-

rej Wsi Koscielnej przy ulicy Pieknej 56, o $cianach

z dachdéwek i rowniez kryty dachdwka (z dachem

dwuspadowym), pozostaje w dobrym stanie technicz-

nym. Datowanie i szczegdty konstrukcji sg podobne jak
w innych tego typu obiektach.

2.9. Obiekty o niepewnej lokalizacji

Materiat ikonograficzny przechowywany w ar-
chiwum Pracowni Urbanistyki i Planowania Przestrzen-
nego Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej
zawiera wykonane przez studentdw zdjecia kilku in-
nych budynkow o Scianach z dachdéwek. Sg to bgdz
budynki o niepewnej lokalizacji (niekiedy wiadomo tyl-
ko, ze znajduja sie w Czarnej Wsi Koscielnej — ryc. 21
i 22), badz tez sg to pochodzace sprzed kilku lat ruiny
obiektow, ktore dzis juz nie istniejg (ryc. 23).

Podsumowujac, w materiatach ikonograficznych
wiasnych (zebranych przez nas podczas badan tere-
nowych w roku 2016) oraz archiwalnych (zgromadzo-
nych wczesniej przez studentéw Wydziatu Architektury
PB) zarejestrowano w Czarnej Wsi Koscielnej trzyna-
Scie obiektéw majgcych sciany z dachéwki ceramicz-
nej spajanej zaprawa garncarskg lub niekiedy moze
glinocementowa, ktérych konstrukcja jest weryfikowal-
na, bo pozostaje widoczna catkowicie lub na fragmen-
tach scian. Sg to:
e jeden obiekt przy ulicy Pieknej 1,
e trzy obiekty przy ul. Pieknej 29,
e dwa obiekty przy ul. Pigknej 323,
e jeden obiekt przy ul. Pieknej 56,
e jeden obiekt przy ul. Pieknej 60,
e jeden obiekt przy ul. Wesotej 14,
e jeden obiekt przy ul. Szkolnej 6,
e jeden obiekt przy ul. Chapela 20,
e Co najmniej dwa obiekty o nieustalonej loka-

lizaciji.

Ryc. 20. Dobuddéwka w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy ks.
Edwarda Chapela 20; fot. J. Szewczyk, 2012
Fig. 20. An outbuilding in Czarna Wies Koscielna, 20 Chapela
Str.; photo by J. Szewczyk, 2012

Ryc. 21. Dobuddéwka w Czarnej Wsi Koscielnej; doktadna lokali-
zacja nieznana; fot. I. Horba (materiaty archiwalne WA PB, 2012)
Fig. 21. An outbuilding in Czarna Wies$ Koscielna;
photo by I. Horba (the archive of the Faculty of Architecture,
BUT, 2012)

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2017 19



J. CIECIUCH, P. GOLEBIEWSKI, J. SZEWCZYK

Ryc. 22. Dobuddéwka w Czarnej Wsi Koscielnej; doktadna lokalizacja nieznana; fot. archiwalna z zasobéw WA PB
Fig. 22. An outbuilding in Czarna Wies$ Koscielna (source: the archive of the Faculty of Architecture, BUT)

Ryc. 23. Ruiny budynku w Czarnej Wsi Koscielnej; doktadna lo-
kalizacja nieznana; fot. archiwalna z zasobdéw WA PB

Fig. 23. Remnants of a tile-constructed building in Czarna Wies
Koscielna (source: the archive of the Faculty of Architecture, BUT)
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Wiekszos¢ sposrod powyzszych budynkdéw
wzniesiono w latach trzydziestych XX wieku, lecz
w przypadku niektérych (ryc. 23) mozna podejrzewad
pdzniejsza date powstania. Konstrukcja dachowkowa
bywata sporadycznie tgczona z elementami szkieletu
drewnianego (ryc. 17) lub wtdrnie z konstrukcija zelbe-
towa (ryc. 1-3, 8, 8 23), lub tez murem z pustakow (ryc.
81 9) albo z cegiet silikatowych.

3. BUDYNKI O SCIANACH ZE STLUCZONYCH
DACHOWEK W CZARNEJ WSI KOSCIELNEJ,
Z ZAKRYTA ORYGINALNA KONSTRUKCJA

Odkryte fragmenty konstrukcji pozwalajg na
przyblizone datowanie oraz niekiedy na wnioskowanie
0 okolicznosciach towarzyszacych powstaniu obiektu
na podstawie ogledzin nawet woéwczas, kiedy nie ma
mozliwosci uzyskania wywiadu z witascicielami obiek-
tu lub kiedy obecnie wiasciciele nie znaja okolicznosci
powstania danego budynku.

Natomiast spore trudnosci badawcze pojawiaja
sie w przypadku budynkdw otynkowanych, kiedy to ich
konstrukcja jest zupetnie niewidoczna. Wowczas bo-
wiem trudno jest oszacowac czas powstania i szcze-
goty konstrukcji danego obiektu, a poza tym dysku-
syjne jest samo oszacowanie liczby takich budynkdw,
bo jedynym zrédtem informacji o tym, ktére budynki
wykonano z dachéwek, sg ustne przekazy uzyskane
od wiascicieli lub sasiaddw, czesto niepewne. Tym
niemniej uzyskano ustne informacje o pieciu otynko-
wanych budynkach, gtéwnie mieszkalnych, ktére we-
dtug respondentow majg dachowkowag konstrukcje
Scian. Roéwniez w przypadku tej grupy wiadomo, ze
wiekszos$¢ z nich wzniesiono w latach trzydziestych XX
wieku (czesto datowanie oparto na inskrypcjach ele-
wacyjnych wykonanych w tynku).

3.1. Dom przy ulicy Wesotej 2

Dobrze zachowany i starannie utrzymany dom
przy ulicy Wesotej 2 wzniesiono w latach trzydziestych
XX wieku, prawdopodobnie tuz przed druga wojng
Swiatowa (ryc. 24). Ma on starannie otynkowane scia-
ny z naroznymi boniowaniami, ktdre w okresie powo-
jennym odrestaurowano i ponownie pofakturowano.
W stosunku do wers;ji pierwotnej zmieniono tez (przed
kilkudziesieciu laty) pokrycie dachu oraz balustrade nad
wejsciowg werandg, tym niemniej zasadniczo budynek
nie doznat powazniejszego uszczerbku, jesli chodzi
0 jego oryginalng forme. Dom jest stale zamieszkany.

3.2. Dom przy ulicy Pieknej 76
Podobng do wyzej opisanego forme i za-
pewne tez konstrukcje ma dom przy ulicy Pieknej 76

Ryc. 24. Pochodzacy z konca lat trzydziestych XX wieku dom
o $cianach z dachéwek w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy We-
sofej 2; fot. J. Cieciuch & P. Gofebiewski, 2016
Fig. 24. A house in Czarna Wies$ Koscielna, 2 Wesota Str., built in
the 1930s; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016

Ryc. 25. Dom o Scianach z dachéwek w Czarnej Wsi Koscielnej
przy ulicy Pieknej 76; fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 25. A house in Czarna Wies$ Koscielna, 20 Piekna Str., built in
1938; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016

(ryc. 25), na ktorego facjacie wykonano w tynku in-
skrypcje z datowaniem obiektu — otéz wzniesiono go
w roku 1938. Dom ma drewniang dobuddwke i takaz
frontowa werande, lecz jego zasadnicza czes¢ jest
wykonana z dachdéwek, zapewne — jak w wigkszo-
Sci obiektow lub moze nawet we wszystkich — spaja-
nych gliniang zaprawa zdunska zawierajgca niewielkg
domieszke cementu. Pod pewnymi wzgledami jego
podobienstwo do omdwionego wczesniej budynku
przy ulicy Wesotej jest wrecz uderzajgce — facjata nad
werandg ma szczytowa S$ciane z dachdéwek, a bocz-
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ne z drewna; oba budynki miaty boniowane naroza
(w omawianym przypadku elewacje poddano jednak
wtdrnej termomodernizacii), w obu frontowa weranda
wspiera niewielki balkon.

Omawiany obiekt wzmiankujg tez Inez Horba
i Jarostaw Szewczyk [2012, s. 25], nie podajgc jednak
doktadniejszych informaciji poza tg, ze spoiwem scian
jest zaprawa wapienna, co jednak, jak wspomniano,
wydaje sie dyskusyjne. Ponadto obiekt ten przeszedt
szereg zmian modernizacyjnych: zmieniono czesciowo
stolarke okienng oraz przeksztatcono addycje, takie jak
weranda z tarasem.

3.3. Dom przy ulicy Szkolnej 8

Wedtug informacji uzyskanych od mieszkan-
coéw dom przy ulicy Szkolnej 8 wzniesiono (podobnie
jak sgsiedni budynek przy ulicy Szkolnej 6, omdwiony
wczesniej i majgcy odkrytg konstrukcje scian) w latach
trzydziestych XX wieku. Obiekt jest niewielki i podob-
ny do wspomnianego juz sasiedniego domu, tyle ze
catkowicie otynkowany (by¢ moze wtdrnie). Ponadto
w stosunku do stanu pierwotnego zmieniono w nim
miedzy innymi pokrycie dachu, system grzewczy z ko-
minem oraz stolarke okienng. Brak jednak o nim bar-
dziej szczegdtowych informacii.

3.4. Dom przy ulicy Pieknej 65

Niewielki dom wzniesiony w latach trzydziestych
XX wieku zostat ostatnimi laty poddany licznym zabie-
gom renowacyjno-remontowym, w tym termomoder-
nizacji, wymianie pokrycia na blache dachdwkows;
podniesiono tez jedng ze scianek kolankowych, zwiegk-
szajac powierzchnie poddasza, dodano ganek i bocz-
ne wejscie z daszkiem, wymieniono system grzewczy
oraz komin, wymieniono stolarke okienng itd. Sciany
sg ocieplone i otynkowane, totez ich dachdwkowa
konstrukcja nie jest bezposrednio widoczna — wiemy
0 niej jedynie z informacji przekazanych przez respon-
dentow.

3.5. Inne obiekty

W archiwalnych zasobach fotografii (w archi-
wum Pracowni Urbanistyki i Planowania Przestrzen-
nego w ramach Zakfadu Architektury Mieszkaniowe;j
na Wydziale Architektury Politechniki Biatostockiej)
przechowywane sg wykonane przez studentow WA
PB fotografie przedstawiajgce inne obiekty, by¢ moze
wykonane z dachowek. O jednym z nich wiadomo, ze
na pewno ma te konstrukcje (ryc. 26). Lokalizacji nie
podano.

4. BUDYNKI, CO DO KTORYCH ISTNIEJA PODEJ-
RZENIA, ZE SA WYKONANE Z DACHOWEK

Niewielka liczba budynkéw moze jeszcze okry-
wac pod tynkiem konstrukcje omawianego tu typu.
Cechami sugerujgcymi te mozliwosc jest znaczna gru-
bos¢ Scian, nierownos¢ tynku i ksztatt podobny do
tych budynkéw, o ktérych wiadomo, ze majg Sciany
z dachéwek. Obecnie wiemy o jednym obiekcie, ktory
z duzym prawdopodobienstwem mozna uznac¢ za ma-
jacy omawiany tu typ konstrukgji scian.

4.1. Dom przy ulicy Pieknej 56

Nie uzyskano pewnych informaciji o konstruk-
cji tego budynku, lecz jego ksztatt i niuanse formy (w
tym uderzajgce podobienstwo do budynkdéw przy uli-
cy Pieknej 76 i Wesofej 2) uzasadniajg przypuszczenia,
ze obiekt ten wzniesiono pod koniec lat trzydziestych
XX wieku z dachéwek ceramicznych. Nie jest to jed-
nak pewne, bo niedaleko znajduje sie bardzo podobny
dom (nr 55) o $cianach z pustakéw cementowych.

5. PODSUMOWANIE | WNIOSKI

19 obiektdw o Scianach wymurowanych z da-
chowek w Czarnej Wsi Koscielnej pozwala na wniosko-
wanie (na prawach hipotez) odnosnie do samego zja-
wiska, jakim byto budownictwo z odpaddéw dachdwko-
wych, jak i do specyfiki tej konstrukcii.

5.1. Podsumowanie

Wyniki  poszukiwan terenowych budynkdw
o $cianach wymurowanych z dachéwek w Czarnej Wsi
Koscielnej podsumowano w tabeli 1. Wsrdd zarejestro-
wanych budynkéw majacych te konstrukcje jest osiem
domow mieszkalnych, dwie piwnice wolno stojgce,
osiem niewielkich budynkéw gospodarczo-warsztato-
wych i jedno podpiwniczenie budynku majgcego inng
konstrukcje. Wiekszos¢ sposrdd tych dziewietnastu
obiektdw, jesli nie wszystkie, wzniesiono w latach trzy-
dziestych XX wieku.

Wszystkie obiekty wykonano z dachdowek eso-
wek. Potowa sposrod wymienionych tu obiektdw ma
ukfad dachdowek w Scianie taki, iz linia wygiecia jest wi-
doczna na elewaciji, zas druga potowa budynkdéw ma
dachowki wygiete poprzecznie do powierzchni Sciany;
w tym drugim przypadku uktad dachéwek bywa na
0got Scislejszy i staranniejszy, a Sciana lepiej zachowa-
na. Jeden obiekt ma oba ukfady zastosowane w roz-
nych partiach scian, ponadto dwa lub trzy obiekty majg
krzyzowy uktad dachéwek w narozach.
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L~ :
Ryc. 26. Dom o Scianach z dachdéwek w Czarnej Wsi Koscielnej przy ulicy Szkolnej 8; fot. J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
Fig. 26. A house in Czarna Wies Koscielna, 8 Szkolna Str., built in 1938; photo by J. Cieciuch & P. Gotebiewski, 2016
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5.2. Spostrzezenia i refleksje

Budowlane wykorzystanie odpadowych sko-
rup ceramicznych (zwtaszcza uszkodzonych dachd-
wek) rozwineto sie w okolicach Czarnej Wsi KoSciel-
nej w latach miedzywojennych jako tania alternatywa
materiatowo-konstrukcyjna i okazato sie tak udanym
pomystem, ze domy o tej konstrukcji zaczeto wznosic
takze w kilku innych gminach, choc¢ robiono to spo-
radycznie. Prawdopodobnie upowszechnieniu tego
pomystu posrednio sprzyjata lokalna popularnosé (w
tym samym okresie) takze innych rodzajow konstrukcji
budowlanych wykorzystujgcych odpady, na przykfad
techniki wznoszenia $cian z odpaddéw tartacznych
(tak zwane budownictwo drzewogliniane i drzewowa-
pienne).

Poniewaz budynki o scianach ze skorup cera-
micznych, czyli zwykle utomkdw dachdéwek, spajanych
zaprawg gliniang powstawaty najczesciej (choc, jak
wspomniano, nie byto to niepodwazalng reguta) w sa-
siedztwie osrodkow produkciji dachdwki ceramicznej,
wiec obfitos¢ dachowki powodowata, ze budynki te
réwniez pokrywano dachdwka. Ponadto niekiedy mia-
ty one tez ,dachdwkowe” fundamenty (cho¢ czesciej
betonowe) i takiez urzadzenia ogniowe (piece, ko-
miny), wskutek czego stanowity przyktad architektury
wykorzystujacej wtasciwie tylko jeden podstawowy
uniwersalny budulec, jakim byta tamana lub petna da-
chowka. Byty to wiec budynki immanentnie dachow-
kowe. Zatem takie ,dachowkowe domy” stanowig
interesujgce zjawisko na polu miejscowej rodzime;
kultury budowlanej zaréwno z uwagi na nietypowos¢
samej konstrukcji, jak tez na konsekwencje w stoso-
waniu podstawowego dla niej budulca, czyli dachdéw-
ki: wysokogatunkowej do dachoéw, a odpadowej do
pozostatych czesci budowli.

Omawiany typ konstrukcji budzi tez zaintereso-
wanie z jeszcze jednego powodu. Otdz wyrdznikiem
budynkoéw ze skorup dachdwkowych spajanych glinia-
ng zaprawg garncarska i tynkowanych zaprawa tyn-
karska (wapienng lub cementowo-wapienng) byto do-
bre taczenie sie tynku wapiennego z glinoceramicznym
rdzeniem $ciany. Dawne poradniki taniego budownic-
twa postrzegaty bowiem tynkowanie wszelkich budyn-
koéw, zwilaszcza zas glinoziemnych i glinianych, jako
problem techniczny trudny do rozwigzania, wskazujgc
na odpadanie tynku wskutek braku dobrego przylega-
nia do Scian, i zalecaty catg palete rozmaitych ku temu
rozwigzan, to jest umozliwiajgcych trwate otynkowanie
Scian glino- i ziemiobitych: przed tynkowaniem faktu-
rowano je, dziurawiono, nabijano skorupami, listwowa-
no i tak dalej, albowiem bez tych zabiegdéw wapienny
tynk nie trzymat sig gtadkiej glinoziemnej powierzchni.
Natomiast omawiany tu rodzaj scian wigzat sie moc-

no i trwale z tynkiem poprzez wystajgce konce skorup
ceramicznych i pod tym wzgledem byt podobny do
Scian drzewoglinianych, ktérych tynkowanie rowniez
nie sprawiato problemu, gdyz tynk trzymat sie wysta-
jacych koncow polan opatowych lub odpaddw drzew-
nych.

Szes¢ lub wiece] dekad, ktére uptynety od
wzniesienia glinodachowkowych budynkow, pozwala
takze na wnioskowanie o ich trwatosci. O ile chroni sie
je przed zamakaniem, pozostajg one w dobrej kondy-
cji: nie wida¢ peknie¢, brak tez wyboczen i nierow-
Nosci.

5.3. Prognoza zjawiska

Miejscowe budownictwo z odpaddw dachdw-
kowych w Czarnej Wsi Koscielnej byto zjawiskiem
o scisle okreslonych ramach czasowych, jako ze gros
dachowkowych budynkéw (lub moze nawet wszystkie)
wzniesiono w latach trzydziestych XX wieku. Obec-
nie, po uptywie okoto osiemdziesieciu lat, wiekszos¢
takich budynkéw wcigz pozostaje w dobrym stanie
technicznym, aczkolwiek w przypadku kilku budyn-
kéw gospodarczych wymieniono czes¢ oryginalnej
dachowkowej struktury Sciany na sciane z pustakow
lub cegiet, zas w przypadku domdw mieszkalnych po-
dejmowane byty rozne dziatania modernizacyjne, nie-
kiedy szeroko zakrojone. Tym niemniej nie wydaje sie,
by wytwory omawianego zjawiska na polu miejscowe;
kultury budowlanej, czyli budynki o dachdwkowych
$cianach i pokryciach, byty fizycznie zagrozone; nie-
ktdre z nich sg nawet bardzo zadbane i raczej nie za-
graza im catkowity zanik: wiasciciele na ogét ani mysla
je rozbierac.

Brak natomiast kontynuacji tego budownictwa —
przynajmniej od pétwiecza nie powstawaty juz tu kolej-
ne budynki o scianach z dachéwek. Nalezy to przypi-
sac pracochtonnosci ich wykonania, ktdra ewentualnie
mogtoby zmniejszy¢ uzycie zwyktej zaprawy murarskie;
(tatwej do wykonania przez indywidualnego inwestora;
wiele osob posiada tu niewielkie betoniarki), ktora wy-
maga znacznie mniejszego naktadu pracy niz przygo-
towanie glinianej zaprawy garncarskiej lub zduriskiej.
Paradoksalnie, zaprawa murarska jest dzis — odwrotnie
niz to byto przed pdtwieczem lub dawniej — tarisza od
zaprawy gliniane;.

Czy realne jest przywrdcenie tu tradycji budo-
wania z dachéwek? Nie wiemy. Dlaczego jednak by-
foby to pozadane? Z dwdch powoddw: po pierwsze
— jako wyraz szacunku dla dziedzictwa miejscowej kul-
tury budowlanej, a po drugie — z uwagi na wyrazistos¢
estetycznag takich obiektéw, ktdrych istnienie mogtoby
przyciggnaC turystow i stac sie szerzej znanym wy-
réznikiem tych okolic.
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Tab. 1. Budynki z dachéwek w Czarnej Wsi Koscielnej
Tab. 1. Buildings made of roof tiles, in Czarna Wies Koscielna

uktad
stan
o . datowa- da- .
Ip. lokalizacja funkcja pierwotna . tech- . uwagi
nie . cho-
niczny N
wek
1 ul. Pigkna 1 budynek gospodarczy b.d. dobry b stupy zelbetowe
2 ul. Piekna 29 dom 1935 dobry ? otynkowany
3 ul. Piekna 29 budynek gospodarczy | I. 1930-te Sredni b otynkowany od zewnatrz
4 ul. Piekna 29 podpiwniczenie I. 1930-te dobry a nakryte stropem zelbetowym
budynku gosp.
5 ul. Piekna 32a | bud. gospodarczy [. 1930-te Sredni a wysoki fundament betonowy
(pracownia)
6 ul. Piekna 32a | budynek gospodarczy | I. 1930-te Sredni b stupy zelbetowe, czesc Scian
Z pustakow
7 ul. Piekna 56 dom [. 1930-te dobry ? konstrukcja niepotwierdzona
8 ul. Piekna 58 piwnica wolno stojgca | I. 1930-te Sredni ? Sciany otynkowane
9 ul. Piekna 60 piwnica wolno stojgca | I. 1930-te | b. dobry a, b | zachowana w stanie pierwotnym
10 | ul. Pigkna 65 dom [. 1930-te | b. dobry ? po licznych zabiegach
modernizacyjnych
11 | ul. Pigkna 76 dom 1938 b. dobry ? po licznych zabiegach
modernizacyjnych
12 | ul. Szkolna 6 dom I. 1930-te | b. dobry a po zabiegach modernizacyjnych
13 | ul. Szkolna 8 dom l. 1930-te dobry ? po zabiegach modernizacyjnych
14 | ul. Wesota 2 dom l. 1930-te | b. dobry ? zachowany w stanie pierwotnym
15 | ul. Wesota 14 budynek gospodarczy | I. 1930-te Sredni b stupy drewniane, czes¢ scian
z cegty
16 | ul. Chapela 20 | budynek gospodarczy b.d. b. dobry b wysoka podmurowka betonowa
17 | b.d. dom l. 1930-te dobry ? zachowany w stanie pierwotnym
18 | b.d. budynek gospodarczy | I. 1930-te dobry b zachowany w stanie pierwotnym
19 | b.d. budynek gospodarczy | I. 1930-te ruina b szkielet zelbetowy

* Uktad dachowek: (a) linia wygiecia widoczna na elewaciji; (b) wygiecie prostopadte do elewacji

Jest tez trzeci powdd, pokrewny obu powyz-
szym, a szerzej rozwazony w przysztym drugim odcin-
ku niniejszej trzyczesciowej serii, mianowicie zwiazek
budownictwa z odpaddéw dachoéwkowych i garncar-
skich z miejscowg ludowag tradycjg garncarska, jako
ze Czarna Wies Koscielna od ponad dwustu lat pozo-
staje znanym osrodkiem ludowego garncarstwa. Wy-
rob dachdéwek, mis i garnkdw, w tym tradycyjnych tak
zwanych siwakow, jest elementem unikalnej kulturowe;j
tozsamosci Czarnej Wsi Koscielnej i stanowi czesc¢ jej
historii, zas widocznos¢ w miejscowym krajobrazie

budynkéw o $cianach ze skorup ceramicznych te hi-
storie i te tozsamos¢ potwierdza i udowadnia.

5.4. Uwagi konserwatorskie

Uwazamy za pozgadane objecie wsparciem dzia-
tann zachowawczo-restauracyjnych (w razie potrzeby)
i promocyjnych w stosunku do miejscowych budynkow
o $cianach z dachdéwek, zwtaszcza zas w odniesieniu
do obiektow najlepiej zachowanych, lecz o widocznej
konstrukcji, w szczegdlnosci zas wymienionych w ta-
beli 1 wrzedachnr1,9i 16.
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DIFFERENT SIDES OF POSTINDUSTRIAL OBJECTS’ TRANSFORMATION IN THE CONTEXT OF REVITALIZATION
AND CULTURAL HERITAGE — USING EXAMPLES OF POST-INDUSTRIAL COMPLEXES FROM THE REGION OF £ODZ

Abstract

Although it has been some four decades since the industrial heritage campaign began, it still seems to be a battle to gain
acceptance for historical factories as a part of heritage. The demolition of such structures is still often seen as the simplest
way of dealing with them. Lately, good examples of revitalization provide needed help with obtaining approval for post-indu-
strial legacy. However, there are risks associated with the ubiquitous trend of revitalizing and commercializing postindustrial
objects.

This paper addresses the above — mentioned issues with regards to revitalisation and adaptation processes of old textile
factories being turned into shopping centres, using examples from £6dz and Tomaszéw Mazowiecki.

Streszczenie

Cho¢ minety juz dziesieciolecia od rozpoczecia dziatan na rzecz dziedzictwa poprzemystowego, nie wszyscy jeszcze sg
Swiadomi jego istnienia i wagi. Do niedawna najpopularniejsza i najtatwiejszg drogg byta rozbidrka starych fabryk. Coraz
czesciej jednak prace adaptacyjne i rewitalizacyjne, ktdre na przestrzeni ostatnich lat przywrdcity do zycia i prosperity
obiekty i obszary poprzemystowe, pokazujg, jak mozna wykorzysta¢ potencijat ukryty w opuszczonych fabrycznych mu-
rach. Istniejg jednak pewne ryzyka zwigzane z wszechobecnym trendem rewitalizacji i komercjalizacji postindustrialnych
obiektow.

W niniejszym artykule, na wybranych przyktadach (transformaciji zespotéw pofabrycznych z £odzi i Tomaszowa Mazowiec-
kiego w centra handlowe), poddano ocenie powyzsze aspekty ochrony dziedzictwa poprzemystowego, a w rezultacie
rozpoznano zwigzane z tym zagrozenia, zwtaszcza takie jak: zwulgaryzowane postrzeganie ,rewitalizacji” dawnych fabryk,
lekcewazenie ich roli w ksztattowaniu tozsamosci miasta, uleganie dyktatowi konsumpcjonizmu w sposobie postrzegania
kultury.

Keywords: cultural heritage; postindustrial heritage; revitalization; postindustrial transformation; postindustrial buildings

Stowa kluczowe: dziedzictwo kulturowe; dziedzictwo przemystowe; transformacja obiektéw poprzemystowych; obiekty
poprzemystowe

WPROWADZENIE

Dziedzictwo poprzemystowe jest relatywnie  spojrzenia na historie i jej fizyczne pozostatosci — nie
nowa czesdcia dziedzictwa kulturowego. Swiadome  tylko przez pryzmat antyku, klasyki obecnej i podziwia-
rozpoznanie wartosci obiektow i elementow zwigza-  nejwszedzie, ale rdwniez w kontekscie lokalnym, zwia-
nych z przemystem, mozliwe stato sie dzieki zmianie  zanym z tradycjami i cechami krajowymi/regionalnymi.
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Akceptacja dziedzictwa kulturowego staje sie
jednak problematyczna w przypadku budynkdow po-
przemystowych.

Industrializacja niezaprzeczalnie przyczynita
sie do urbanizacji oraz w istotny sposob wptyneta na
ksztattowanie miejsc i regiondw zwigzanych z przemy-
stem. W konsekwencji na dtugi czas okreslita ich tozsa-
mos¢ kulturowa i przestrzenng [Sz. Opania 2012], a jej
spuscizna odgrywa istotng role w ksztattowaniu sig po-
gladdéw na temat dziedzictwa poprzemystowego.

Wartosci bedace swiadectwem w rozumieniu
historycznym, naukowym i artystycznym sg najczesciej
przystaniane przez aspekty wizualne — obiekty i miej-
sca oceniane sg przez pryzmat ich wygladu, piekna/
brzydoty. Czynnik wizualny byt i ciggle jest gtownym
wyznacznikiem tej oceny. Rezultatem takiego podej-
Scia jest obecna sytuacja, gdzie atrakcyjne, tradycyjne
i przyjemne dla oka miejsca sg zdecydowanie bardzie;
doceniane niz nudne na pierwszy rzut oka obiekty po-
przemystowe.

1. DZIEDZICTWO KULTUROWE, W TYM
POPRZEMYSLOWE, A POZOSTALE ZABYTKI

1.1. Geneza zjawiska

Pomyst rozwazenia XIX-wiecznych fabryk jako
czesci dziedzictwa kulturowego jest stosunkowo nowy.
Pierwsze dziatania w kierunku ochrony spuscizny prze-
mystu XIX i XX wieku miaty miejsce w Anglii,w latach
piecdziesigtych XX w. Powstaty w 1959 roku, brytyj-
ski Committee for Industrial Archaeology byt pierwsza
na swiecie organizacja zajmujacg sie tym tematem, co
zapoczatkowato wiodaca role Wielkiej Brytanii, jesli
chodzi o dziedzictwo poprzemystowe. W latach sie-
demdziesigtych XX wieku swiadomosc¢ w tej dziedzinie
rozszerzyta sie na reszte Europy - rok 1975 ochrzczo-
no Europejskim Rokiem Zabytkdéw, a 3 lata pdznigj,
w 1978 zatozono Miedzynarodowy Komitet Ochrony
i Konserwacji Dziedzictwa Przemystowego'.

Dopiero w latach osiemdziesigtych i dziewigec-
dziesigtych XX wieku praktyki rewitalizacyjne i renowa-
cyjne obiektdw poprzemystowych rozpowszechnity sie
w catej Europie?.

1.2. Sytuacja w Polsce

W Polsce swiadoma ochrona zabytkdow techni-
ki pojawita sie w latach dwudziestych i trzydziestych
XX stulecia [J. Jasiuk 1965, s. 3-12]. W okresie mieg-
dzywojennym powstato w Warszawie Muzeum Tech-
niki i Przemystu®. Byt to takze okres tworzenia zre-
bow metodyki ochrony zabytkow przemystowych. Po
okresie Il wojny Swiatowej powrécono do idei ochrony
dobr przemystu, okreslanych wowczas mianem kultu-
ry materialnej. W 1962 roku Ustawa o ochronie débr
kultury zrownata prawng ochrone zabytkéw techniki
i przemystu z ochrong innych kategorii doébr kultury.
Kolejne lata przyniosty starania o zachowanie nie-
ktorych obiektdw przemystowych i opracowywanie
specjalnych programéw ochrony zabytkdw techniki,
jednoczesnie byt to czas, kiedy wraz z moderniza-
cja przemystu niszczono cenng schede przemystowg
[E. Wojton 2010, s. 157-172].

Dopiero transformacja ustrojowa w 1989 roku
umozliwita zmiane na wiekszg skale. Po upadku prze-
mystu regiony takie jak todzki, gdzie sita napedowg
byto witdkiennictwo, musiaty na nowo znalez¢ swojg
droge rozwoju.

Obecnie w Polsce wida¢ wzrost zainteresowa-
nia dziedzictwem przemystowym. Przyczynita sie do
tego zardwno turystyka industrialna, jak i nowe zrédta
finansowania*.

Szanse na lepszg przysztos¢ zabytkom epoki in-
dustrialnej dajg dziatania podejmowane na szczeblach
rzadowych i miedzynarodowych®, nakazujgce dbatosc
i troske o dobra poprzemystowe. Dodatkowym bodz-
cem do dziatania moze by¢ takze to, ze coraz wiek-
sza liczba mieszkancow regionéw postindustrialnych
wyraza zainteresowanie najblizszym otoczeniem jako
wyznacznikiem wtasnej tozsamosci, ktdrej zdefiniowa-
nie i zrozumienie moze byc¢ trudne, jezeli nie przetrwajg
obiekty i tereny, ktére obecnie sg jej nieodzownym ele-
mentem.

Proces deindustrializacji stat sie wyraznie wi-
doczny szczegdlnie w obrebie miast i regiondw o prze-
mystowym rodowodzie. Likwidacja nieekonomicznych
gatezi produkcji spowodowata znaczne spowolnienie,
a nawet upadek gospodarczy wielu miejscowosci wy-

' The International Committee for the Conservation of the Industrial Heritage, w skrocie: TICCIH.

2Jednymi z ostatnich i najbardziej znaczacych sg dzialania w Zaglebiu Ruhry oraz IBA Emscher Park na terenie Niemiec.

3 Muzeum Techniki i Przemystu w Warszawie zostato zatozone w 1929 roku. Bylo kontynuatorem dzieta Muzeum Przemystu i Rolnictwa
w Warszawie. Po Il wojnie swiatowej dziatalnos¢ Muzeum Techniki wznowiono w 1952 roku.

4 Glownie fundusze dostepne z Unii Europejskie;.

SW roku 1990 Rada Europy w Rekomendacji 20(90) wskazata na koniecznos¢ konserwacji dziet przemystu jako istotnego skiadnika
zasobow dziedzictwa kulturowego. Dodatkowo uznata owe dzieta za wazny element krajobrazu kulturowego, [za:] W.J. Affelt, 2007,

s. 43 - 51.
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rostych w okresie przemian rewolucji przemystowe;.
Dziedziny przemystu, niegdys decydujace o rozwoju,
jak widkiennictwo w kodzi lub na Dolnym Slasku, prze-
staty istnieC.

Wynikiem wszechobecnego zamykania fabryk
jest postindustrialny krajobraz miejski oraz zwigzane
z upadkiem przemystu problemy — zaréwno przestrzen-
ne, jak i ekonomiczne. Przyczynito sie to znaczgco do
negatywnego postrzegania obszaréw poprzemysto-
wych przez spoteczenstwo. Koniecznoscig stato sie
poszukiwanie nowych rozwigzan ekonomiczno—go-
spodarczych oraz spotecznych.

Mimo ze od rozpoczecia dziatan na rzecz ochro-
ny dziedzictwa poprzemystowego uptyneto juz ponad
pot wieku, nie wszyscy jeszcze sg Swiadomi jego istnie-
nia i wagi — caty czas istnieje potrzeba statego uswia-
damiania i udowadniania wartosci spuscizny poprze-
mystowej jako integralnej i rownorzednej czesci dzie-
dzictwa kulturowego.

Wartosci emocjonalne i estetyczne, ktore zwy-
kle wspomagaja i motywujg potrzebe ochrony, w przy-
padku obiektéw poprzemystowych nie zawsze istnieja.
Juz na poczatku XIX wieku ,,piekno” przestato by¢ nad-
rzednym kryterium przy wyborze obiektéw do ochro-
ny, ciggle jednak tradycyjne cechy wygladu wydajg
sie mie¢ znaczacy wptyw na postrzeganie wartoSci
obiektu. Podczas gdy katedry, wille, a nawet miejskie
kamienice bez watpienia przywodzg na mys| piekno,
dziedzictwo — fabryki i inne obiekty poprzemystowe
wcigz jeszcze postrzegane sg przez wielu jako symbol
lat wyzysku i zanieczyszczenia.

To wyjasnia, przynajmniej po czesci, 0golna nie-
ched, obojetnos¢ na przemystowg przesztoscé i jej spu-
Scizne. Z pomoca przychodzg definicje, ktére wska-
zujg, ze nie tylko budynki odznaczajgce sie pieknem,
ale réwniez te posiadajace inne niz wizualne wartosci
wspottworzg catos¢ dziedzictwa kulturowego. Spusci-
zna poprzemystowa jest jego istotng czescig®.

2. DZIEDZICTWO KULTUROWE | JEGO DEFINICJE
W ODNIESIENIU DO OBIEKTOW POPRZEMY-
SLOWYCH

Kultura przyjmowata rézne formy w zalezno-
Sci od epoki i miejsca, dlatego tez obecnie tak trudno

6 Na podstawie dokumentu:

jest sformutowac precyzyjng definicje dziedzictwa kul-
turowego. W zwigzku z niezliczong iloscig aspektow,
wspomniana definicja ciggle ewoluuje. Ta zaakcepto-
wana przez UNESCO (wspomniana powyzej) wydaje
sie obecnie najtrafniejsza:

»Za ‘dziedzictwo kulturalne’ uwazane sg:

—  zabytki: dziefa architektury, dzieta monumentalnej
rzezby i malarstwa, elementy i budowle o cha-
rakterze archeologicznym, napisy, groty i zgru-
powania tych elementdw, majgce wyjgtkowg
powszechng wartosc¢ z punktu widzenia histori,
sztuki lub nauki;

— zespoty: budowli oddzielnych lub facznych, kto-
re ze wzgledu na swag architekture, jednolitosc
lub zespolenie z krajobrazem majg wyjgtkowg
powszechng wartosc¢ z punktu widzenia histori,
sztuki lub nauki,

— migjsca zabytkowe: dzieta cztowieka lub wspol-
ne dziefa cztowieka i przyrody, jak rowniez strefy,
a takze stanowiska archeologiczne, majace wy-
jatkowg powszechng wartosc z punktu widzenia
historycznego, estetycznego, etnologicznego lub
antropologicznego™”.

The International Committee for the Conservation
of the Industrial Heritage (TICCIH)® okresla dziedzictwo
przemystowe jako te cze$¢ dziedzictwa kulturowego,
ktora ,skfada sie z pozostatosci kultury przemystowej,
ktdre posiadajg wartosci historyczne, technologiczne,
spoteczne, architektoniczne i naukowe. Na te pozosta-
fosci sktadajg sie budynki, maszyny, warsztaty, fabryki,
kopalnie oraz miejsca do przerobu i oczyszczania, ma-
gazyny i sktady, miejsca wytwarzania, przesytu i uzycia
energii, transport i cata jego infrastruktura, a ponadto
miejsca zwigzane z dziatalnoscig spofeczng zwigzang
z przemystem, takimi jak mieszkalnictwo, praktyki reli-
gijne czy edukacja”.

Powyzsze definicje wskazujg na wielos¢
aspektow, branych pod uwage w przypadku dzie-
dzictwa - aspekty historyczne, estetyczne, nauko-
we, etnologiczne, antropologiczne i socjologicz-
no-psychologiczne [B.M. Walczak 2005, s. 311-318].
Tworzg one podstawy do oceny potencjalnego za-
bytku, ktory przejs¢ musi niezwykle doktadny proces
ewaluacji jako catos$¢, ale takze jako cze$¢ otoczenia,
w ktérym sie znajduje. Rozpoznanie i uznanie war-

Dz.U.76.32.190 Konwencja w sprawie ochrony $wiatowego dziedzictwa kulturalnego

i naturalnego, przyjeta w Paryzu dnia 16 listopada 1972 roku przez Konferencje Generalng Organizacji Narodow Zjednoczonych dla Wy-

chowania, Nauki i Kultury na jej siedemnastej sesji (Dz. U. z dnia 30 wrzesnia 1976 r.).
" Definicja na podstawie dokumentu: Dz.U.76.32.190 Konwencja w sprawie ochrony swiatowego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego,
przyjeta w Paryzu 16 listopada 1972 roku przez Konferencje Generalng Organizacji Narodow Zjednoczonych dla Wychowania, Nauki

i Kultury na jej siedemnastej sesji (Dz. U. z 30 wrzesnia 1976 r.).

& Definicja na podstawie dokumentu: The Nizhny Tagil Charter for the Industrial Heritage The International Committee for the Conservation

of the Industrial Heritage (TICCIH), 17 July 2003.
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tosci obiektu to poczatek drogi do uzyskania decyz;i
o ochronie i/lub renowacji. Obiekt zostaje uznany za
czes$¢ dziedzictwa kulturowego tylko i wytacznie wte-
dy, gdy posiada niewatpliwg wartos¢ kulturowa oraz
uznany zostat za zrédto wiedzy historycznej oraz za-
sOb wzbogacajgcy czasy obecne. Istotne sg réwniez
przestanki ekologiczne oraz ekonomiczne.

Dziedzictwo przemystowe to czes¢ dziedzic-
twa kultury obejmujgca slady kultury przemystowej
o wartosciach historycznych, spotecznych, architek-
tonicznych, urbanistycznych, technologicznych badz
naukowych, ale takze wartosci estetyczne, artystycz-
ne, unikatowosci, autentycznosci, integralnosci i inne.
Dziedzictwem przemystowym moze by¢ obiekt po-
produkcyjny, ekonomika dziedzictwa, a takze obiekty
i tereny petnigce funkcje uzupetniajace przemyst, takze
funkcje spoteczne®.

Mimo ze dla niektérych opuszczone postindu-
strialne tereny wydajg sie fascynujgce i wartosciowe,
spofeczenstwo zdaje sie postrzegac je jako miejsca
niebezpieczne i niepozgdane.

Jednym z elementéw rozwigzania tej sytuacji
jest koniecznos¢ przyblizenia sytuacji dziedzictwa po-
przemystowego w wymiarze zardwno fizycznym, jak
i emocjonalnym szerszej grupie spoteczenstwa, a na-
stepnie rozwazne pokierowanie procesem regeneracji
tych obszardéw, odnalezienia poprzemystowego, pozy-
tywnego wizerunku.

Zabytki dziedzictwa kulturowego stanowia nie-
zastgpione, bezposrednie zrodto wiedzy historyczne;.
Swojg autentycznosciag tworzg, wzbogacajg i dopetnia-
ja tozsamos¢ miejsca, regionu, a nawet catego kraju.
Przyczyniaja sie do umocnienia wizerunku, charakteru
miejsca, a takze rozwoju edukacyjno-kulturowego. Dla-
tego tez dziedzictwo kulturowe powinno by¢ chronione,
umacniane i przekazywane kolejnym pokoleniom jako
symbol przemian, doswiadczen i aspiraciji.

Interesujacym przyktadem zmian spotecznych
w stosunku do obiektoéw postindustrialnych moze byc¢
to, jak w latach siedemdziesigtych XX wieku brytyjskie
firmy preferowaty lokalizacje swoich siedzib w nowych
budynkach, podczas gdy juz w nastepnym dziesie-
cioleciu najbardziej popularne i prestizowe staty sie
obiekty odnowione/adaptowane [P.J. Larkham 1999, s.
105-122].

Podejscie spoteczenstwa do dziedzictwa kultu-
rowego jest nierozerwalnie zwigzane z problemem jego
identyfikacji z otoczeniem. Dotyczy to zaréwno fizycz-

nych, jak i kulturowych elementéw danej przestrzeni.
Jest to swoista wartos¢, pozwalajgca odrdézni¢ jedno
miejsce od innego, Swiadczaca o jego tozsamosci,
spojnosci.

Integralng czescia ochrony dziedzictwa kulturo-
wego sa aspekty finansowe, ktére w znacznej mierze
ksztattowaty pierwsze postawy w tej dziedzinie (takie
jak promowanie ponownego uzytku istniejgcych obiek-
tow). Obecnie uznaje sie, ze przynajmniej czesciowo
dziatania takie moga przynosi¢ korzysci materialne.
Przyktadem moze byc¢ tutaj wzrost popularnosci tu-
rystyki zwigzanej z dziedzictwem kulturowym oraz
inne dziatalnosci profitujgce w oparciu lub z uzyciem
obiektow chronionych. Nalezy jednak mie¢ na uwadze
ryzyko, jakie niesie ze soba ingerencja w historyczne
dziedzictwo kulturowe — ryzyko utraty autentycznosci
na rzecz zysku.

W dobie wszechobecnej globalizacii, ktorej nie-
zmiennie towarzyszy konkurencja pomiedzy miastami
i regionami, tozsamos¢ staje sie pojeciem kluczo-
wym.

Aby zwrdci¢ uwage i przyciagnac inwestordw,
turystow, organizatoréw prestizowych wydarzen, mia-
sta stajg przed wyzwaniem stworzenia unikalnego, in-
teresujacego wizerunku [N. Meijsmans 2005, s. 94].

W wyniku rewolucji przemystowej w XIX wieku
pojawito sie na mapach wiele nowych osrodkow prze-
mystowych. Wyzwaniem XXI wieku — po upadku prze-
mystu — jest adaptacja i przystosowanie tych miast do
nowej sytuacji ekonomiczno-gospodarczej oraz prze-
strzennej. Dobrze znane sa przyczyny upadku prze-
mystu, lecz skutecznych rozwigzan postindustrialnego
Kryzysu jest jeszcze wcigz za mato.

Nadszedt czas, aby zwrdci¢ szczegolng uwage
na stopniowo, a jednoczesnie zastraszajaco szybko
zanikajgce elementy dziedzictwa kulturowego — szcze-
gdlnie obiekty poprzemystowe. Ich utrata réwna sie lub
prowadzi do zaniku spdéjnosci, zatracenia lokalnej toz-
samosci i charakteru.

Poprzemystowa spuscizna stanowi esencje
osrodkéw — takich jak kddz czy Tomaszow Mazo-
wiecki — powinna by¢ wiec chroniona. Z drugiej strony
miasto to organizm, w ktérym zachodzg ciggte zmiany.
Jakiekolwiek ewolucje nie powinny jednak prowadzic¢
do utraty lokalnej tozsamosci i charakteru miasta, kto-
ry jest do pewnego stopnia czynnikiem je spajajacym.
Konsensus i rownowaga osiggniete moga by¢ jedynie
Za pomoca ostroznego i przemyslanego postepowa-

¢ Definicja na podstawie tekstu dokumentu: Konwencja w sprawie ochrony Swiatowego dziedzictwa kulturalnego i naturalnego, przyjeta
w Paryzu 16 listopada 1972 roku przez Konferencje Generalng Organizaciji Narodow Zjednoczonych dla Wychowania, Nauki i Kultury na

jej siedemnastej sesji (Dz. U. z 30 wrzesnia 1976 .).
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nia, ktére na celu ma zjednoczenie i ochrone dziedzic-
twa i wszystkich jego wartosci.

3. DOBRE PRZYKLADY - BUDOWA RENOMY
REWITALIZACJI TERENOW | OBIEKTOW
POSTINDUSTRIALNYCH

3.1. Handel wielkopowierzchniowy na terenach
oraz w obiektach poprzemystowych

Przemyst i obiekty z nim zwigzane przyczyni-
ty sie do powstawania i prosperity regionu tédzkiego
w XIX wieku. Obecnie dziedzictwo poprzemystowe ma
potencjat, aby pomdc w jego przemianie i odrodzeniu.
Jest to jednak dynamiczny, ztozony proces, ktory musi
by¢ na biezgco monitorowany i dostosowywany do
warunkow ekonomicznych oraz potrzeb spotecznych.

W przypadku obiektdw poprzemystowych naj-
bardziej efektywnym i uzasadnionym rozwigzaniem
jest adaptacja i przywrdcenie do uzytkowania poprzez
nadanie nowej funkgcji — poczawszy od tych z sektora
publicznego (tj. muzea, galerie, szkoty), az po sektor
prywatny — funkcje handlowe, biurowe oraz mieszka-
niowe'° .

Najtatwiejsze wydaje sie by¢ adaptowanie obiek-
tow przemystowych na potrzeby centrow handlowych.
Taka funkcja wymaga sprawnej komunikaciji, dostep-
nosci i dobrej lokalizacji (w centrach miast) oraz duzej
przestrzeni — zwykle obiekty poprzemystowe spetniaja
wszystkie wymienione kryteria.

Jedne z ciekawszych, polskich przyktadow ta-
kich adaptacji to m.in. Stary Browar w Poznaniu oraz
Manufaktura w todzi czy Centrum Silesia w Katowi-
cach lub Park Handlowy Zakopianka w dawnych Kra-
kowskich Zaktadach Sodowych Solvay™.

Przemiany gospodarcze i spoteczne, ktorych je-
stesmy swiadkami od korica XX w. w osrodkach daw-
nych regiondw przemystowych, maja decydujacy wptyw
na ich wizerunek. Zmiana negatywnych trendéw (depo-
pulacja, degradacja przestrzeni postindustrialnych) mo-
ze mie¢ znaczacy wptyw na gospodarczy rozwadj regio-
nu i poprawe jego wizerunku. Zachowanie i odpowiednie
wyeksponowanie waloréw kulturowych, w tym przemy-

stowych tradycji, ma ogromne znaczenie dla przywréce-
nia miastom ich niepowtarzalnego charakteru.

Analizujgc przytoczone w niniejszym artykule
przyktady, nalezy pamigtac, ze adaptacja moze stano-
wiC¢ czes¢ procesow rewitalizacyjnych, pojecie to jed-
nak nie moze by¢ stosowane jako synonim rewitalizacji.
Btad w postaci naduzywania okreslen, tj. ,rewitaliza-
cja”, ,zrewitalizawane” etc., popetniajg liczni inwestorzy
przeprowadzajgcy jedynie adaptacje obiektow, a nie
ich rewitalizacje.

Zgodnie z Ustawa o rewitalizacji z dnia 9 paz-
dziernika 2015 r., rozdz. 1, art. 2.1: ,Rewitalizacja sta-
nowi proces wyprowadzania ze stanu Kryzysowego
obszardow zdegradowanych, prowadzony w sSposob
kompleksowy, poprzez zintegrowane dziatania na rzecz
lokalnej spotecznosci, przestrzeni i gospodarki, skon-
centrowane terytorialnie, prowadzone przez interesa-
riuszy rewitalizacji na podstawie gminnego programu
rewitalizacji”.

Natomiast ,Adaptacja to przeksztatcenie obiek-
tu polegajgce na przystosowaniu go do odmiennych
celdw niz te, ktorym stuzyt dotychczas” [W. Borusie-
wicz 1971]*,

3.2. kédzka Manufaktura

Dla kodzi przetomowa okazata sie inwestycja
na terenie dawnych zaktaddw lIzraela Poznarskiego.
Ten ogromny kompleks przemystowej metropolii (30
hektaréw w poblizu centrum miasta) wykupiony zostat
przez francuska firme deweloperskg, ktéra w 2006
roku ukoniczyta przemiane catosci w centrum handlo-
wo-ustugowe.

W 1871 Izrael Poznanski zakupit pierwsze par-
cele po zachodniej stronie Nowego Miasta wzdtuz uli-
cy Ogrodowej, na ktérych zbudowat swoje ,imperium
bawetniane”, oraz osiedle 4-kondygnacyjnych domow
robotniczych (ryc. 1). Pierwsza tkalnia powstata juz
rok pdzniej, a wkrétce potem (1877-1878) najwiek-
szy budynek kompleksu, 5-kondygnacyjna tkalnia na
50000 wrzecion (obecnie miesci sie tam Andel’s Hotel).
Osiemdziesiate lata XIX wieku to kolejne rozbudowy
tédzkiego imperium?®,

0 Adaptacja czesto stanowi cze$¢ procesow rewitalizacyjnych, sama nie moze jednak by¢ stosowana jako zamiennik rewitalizacji’. Btad
w postaci naduzywania pojecia ,rewitalizacja” popetniaja liczni inwestorzy przeprowadzajgcy jedynie adaptacje obiektow, a nie ich rewita-
lizacje.

"Park handlowy powstat w 1998 r. w wyniku adaptacji bylych Krakowskich Zakladéw Sodowych Solvay. Ze wzgledu na postepujgce zanie-
czyszczenie srodowiska likwidacja zaktadow byta konieczna. Liczne wyburzenia spowodowaly odzyskanie terenow, ktére zostaly planowo
zagospodarowane i stanowity swego czasu pierwszy w Krakowie pozytywny przykiad przeksztaicenia szkodliwego zakladu w dochodowe
i ekologicznie nieuciazliwe przedsiewziecie gospodarcze. Czes¢ budynkow zabytkowych, po przeprowadzeniu remontu, zostata wigczona
w powstajgce tam centrum kultury i rozrywki.

2Ustawa z dnia 7 lipca 1994 r. Prawo budowlane nie zawiera poje¢ ,modernizacja” i ,adaptacja”, zatem nalezy rozpatrywac je w ramach
przepisow dotyczacych remontu [W.J. Affelt 2009].

18 \W 1888 roku Poznanski przeniost nawet na teren przy ul. Ogrodowej (w sgsiedztwie domow robotniczych) drewniany kosciét staromiejski
z Placu Koscielnego przy ul. Zgierskiej.
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Ryc. 1. Fabryka Poznanskiego na litografii z 1899 roku; zrodto: http://baedekerlodz.blogspot.com/2013/09/sen-o-wielkiej-odzi-druga-
poowa-xix.html (dostep: 01.08.2017)
Fig. 1. Poznanski’s factory in lithography from 1899; source: http://baedekerlodz.blogspot.com/2013/09/sen-o-wielkiej-odzi-druga-
poowa-xix.html (accessed: 01.08.2017)

W roku 1889 przeksztatcono firme I.K. Po-
znanskiego w rodzinne przedsigbiorstwo w postaci
Towarzystwa Akcyjnego Wyrobdéw Bawetnianych |.K.
Poznanskiego. W toku dalszej rozbudowy wzniesio-
no miedzy innymi tzw. tkalnie wysoka (1895, budynek
przeznaczony obecnie na Muzeum Sztuki). Na przeto-
mie wiekow Poznanski zaliczany byt do grona najza-
mozniejszych przemystowcdw Krdlestwa, a zatrudnie-
nie w jego zaktadach przed | wojng swiatowag wynosito
az 7000 pracownikow.

Okres | wojny Swiatowej, a nastepnie lata mie-
dzywojenne to czas niepowodzen finansowych Zakta-
déw Poznariskiego'.

W czasie Il wojny swiatowe]j okupant niemiecki
przejat wszystkie akcje spotki i ich wiascicielem uczynit
spotke Speidel Weber Corporation'.

Po zakoriczeniu wojny znacjonalizowane daw-
ne Zaktady Bawetniane K. Poznarnskiego przybra-
ty najpierw nazwe Zaktady Przemystu Bawetnianego
Nr 2, a nastepnie Zakfady Przemystu Bawetnianego
im. Juliana Marchlewskiego, a w 1970 roku uzupet-

nione branzowa nazwa ,Poltex” [A. Stasiak 2005, s.
215-220Q].

W styczniu 1971 roku, obwieszczeniem Kon-
serwatora Miasta todzi, unikalny zespét budownictwa
przemystowego dawnych Zaktadow |.K. Poznariskiego
wraz z przylegtym patacem zaliczony zostat do czterech
najcenniejszych zabytkéw przemystowych kodzi'.

Poczynajgc od lat osiemdziesigtych XX wie-
ku, systematyczny spadek zatrudnienia oraz produk-
cji przyczynit sie do upadku zaktaddow. Transformacja
gospodarki polskiej na system rynkowy i rownoczesna
utrata gtéwnego rynku radzieckiego dla produktow
tekstylnych spowodowaty kryzys finansowy przedsie-
biorstwa. W 1991 roku rozpoczat sie proces upadto-
Sciowy ZPB ,Poltex”.

Dawna fabryka Poznarnskiego to 30 hektardw,
22 budynki i bocznica kolejowa. Nawet potencjalni in-
westorzy z Manchesteru, miasta, ktére od lat poréw-
nywano z todzig (monokultura przemystowa, upadek
przemystu lekkiego, bezrobocie i pozostawiona sama
sobie infrastruktura fabryczna), po obejrzeniu fabryki

4 Zamkniecie rynku radzieckiego po 1920 roku dla produktow widkienniczych, a nastepnie swiatowy kryzys gospodarczy doprowadzity
do zadtuzenia firmy w bankach zagranicznych, wskutek czego kierowanie zakladem w latach 30. XX wieku przejat przedstawiciel wioskiego
Banca Commerciale Italiana, a Poznanscy nie odzyskali juz liczacej sie pozycji w spoice.

5 W zaktadach Poznanskiego produkowano wowczas tkaniny dla wojska niemieckiego oraz m.in. podzespoty do samolotow.

6 Kolejne wpisy do rejestru zabytkdw mialy miejsce w latach 1971-1993 oraz na pocz. XX wieku.
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powiedzieli: ,Z czyms tak wielkim nie mielismy jeszcze
do czynienia”. | odjechali".

Po prywatyzacji w 1998 roku ostatecznie caty
kompleks znalazt sie w rekach firmy Apsys Polska.
W latach 1999-2002 miaty miejsce wyburzenia wszyst-
kich naniesien na tym terenie niemajgcych wartosci za-
bytkowej (gtownie tych z 2 pot. XX wieku).

W 2003 roku rozpoczety sie prace zwigzane
z realizacjg najwiekszego przedsiewziecia rewitaliza-
cyjnego pod nazwa Centrum Manufaktura (Ryc. 2)'8.

W centralnej czesci terenu postawiono nowy
olbrzymi gmach — galerie handlowa (ryc. 3). Obok niej
wytyczono plac. W odrestaurowanych budynkach po-
wstaty sklepy, lokale ustugowe, restauracje itp. Manu-
fakture w kolejnych latach uzupetnity Muzeum Sztuki
i hotel, ktére ulokowaty sie w monumentalnych budyn-
kach tkalni i przedzalni wzdtuz ulicy Ogrodowej (ryc. 4).

Oficjalne otwarcie miato miejsce 17 maja 2006
roku. Dzi$ mozna stwierdzi¢, ze stata sie ona kamie-
niem milowym dla £odzi — miasta, ktére na nowo chce
by¢ ,ziemig obiecang”.

Rezultaty przewyzszyly najSmielsze oczekiwa-
nia. Z jednej strony inwestycja otworzyta nowe moz-
liwosci dla lokalnych przedsigbiorcéw, z drugiej zas
przyblizyta postindustrialne dziedzictwo miasta jego
mieszkaricom, ktérzy mogli oswoi¢ sie z poprzemy-
stowg czescig miasta w sposdb nieinwazyjny, podczas
zwyktych, codziennych czynnosci, tj. zakupy, wyjscie
do kina czy na kolacje'.

Inni wtasciciele poprzemystowych zabudowan
podazyli za tym przyktadem. Niektorzy zdecydowali sie
nawet na odbudowe poprzednio zniszczonych obiek-
téw pofabrycznych.

Odbudowa jest pojeciem bardzo istotnym przy
omawianiu kolejnego przykfadu, a mianowicie nowego
centrum handlowego ,Sukcesja”, ktdre powstato w po-
blizu centrum todzi, w migjscu dawnej Manufaktury
Bawetnianej Gampe i Albrecht.

4. REWITALIZACJA OBIEKTOW DZIEDZICTWA
POPRZEMYSLOWEGO JAKO ELEMENT
STRATEGII MARKETINGOWEJ

4.1. Manufaktura Bawetniana Gampe&Albrecht
w tkodzi - C.H. Sukcesja
Firme zatozyto w 1878 roku dwdch mistrzéw
tkackich — Juliusz Albrecht i Jozef Gampe. Poczatkowo

zabudowania miescity sie przy ulicy Piotrkowskiej, jed-
nak ksztatt dziatki, typowy dla tej czesci miasta — waska
i bardzo gteboka nieruchomos¢, stanowit przeszkode
rozwojowa. Rozbudowe podjeto wiec na dwczesnych
obrzezach miasta, przy skrzyzowaniu ulicy Panskiej
(Zeromskiego) i Nowo-Radwariskiej (Rembielinskiego).
Uruchomienie produkciji w nowej fabryce miato miejsce
w roku 1894.

Budynek skftadat sie z 3 pigter zwienczonych
dwiema wiezami, w ktdrych miescity sie klatki schodo-
we ze zbiornikami wody na goérze (ryc. 5). Wraz z szyb-
kim rozwojem i wzrostem produkciji fabryke na biezgco
rozbudowywano — w roku 1898 i 1911.

Po smierci wtascicieli, w latach 1907-12, bardzo
dobrze prosperujaca firme przeksztatcono w spotke ak-
cyjna. Manufaktura Bawetniana Gampe i Albrecht S.A.
swoje magazyny miata miedzy innymi w Petersburgu,
Moskwie, Odessie i Rostowie. Fabryka przetrwata cza-
sy | wojny Swiatowej i powojenny kryzys.

Po Il wojnie swiatowej, zwazywszy na zupemie
inne warunki gospodarczo-polityczne, fabryka przeszia
pod kontrole paristwa, a nastepnie ulegta nacjonaliza-
cji. Kolejnym krokiem byto wigczenie dziedzictwa Al-
brechta i Gampego w sktad Zaktadéw Przemystu Ba-
wetnianego nr 6 im. S. Kunickiego ,Maltex”.

Po roku 1989 fabryka wrdcita na rynek prywat-
ny, a jej zabudowania przeznaczono w wigkszosci na
funkcje magazynowe (ryc. 6). Ostatecznie zabudowa-
nia przy ul. Rembielinskiego i al. Politechniki zburzo-
no w 2008 roku (ryc. 7). Wkrotce ogtoszono, ze na ich
miejscu powstaé¢ ma (kolejne juz) nowe centrum han-
dlowe. Plany szybkiej budowy pokrzyzowata sytuacja
ekonomiczno-spoteczna.

W tym czasie zakoriczono prace we wspomnia-
nej wczesniej Manufakturze. Inwestycja okazata sie
ogromnym sukcesem, ktory w duzej mierze przyczynit
sie do zmiany postrzegania poprzemystowego dzie-
dzictwa kodzi przez jej mieszkancow.

Nic dziwnego, ze inni inwestorzy postanowili
obra¢ podobna droge. Pojawity sie kolejne propozycje
i plany przeksztatcenia tédzkich poprzemystowych nie-
ruchomosci w analogiczny sposob. Adaptacje i przy-
wracanie do uzytku dawnych fabryk i zabudowan
przemystu wiokienniczego staty sie znakiem rozpo-
znawczym todzi. Nie znaczy to jednak, ze wszystkie
przeprowadzone w tym zakresie dziatania sg dobrymi
przyktadami.

"Wiecej na: http://lodz.wyborcza.pl/lodz/1,44788,20100405,hist oria-lodzi-od-imperium-poznanskiego-do-manufaktury.html- dostep:

24.06.2017.

'8 Wigcej o historii Zaktadow |.K. Poznanskiego na: http://www.manufaktura.com/21/historia, dostep: 24.06.2017.
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Ryc. 2. Dziedziniec wewnetrzny — rynek Manufaktury; fot.: autorka
Fig. 2. Manufaktura’s main courtyard; photo: by the author

Ryc. 3. Manufaktura — dziedziniec wewnetrzny miedzy galerig handlowa a Muzeum Sztuki ms2; fot.: autorka
Fig. 3. Manufaktura — inner courtyard between the new shopping centre building and The ms2 Art Museum; photo: by the author
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Ryc. 4. Muzeum Sztuki ms2 w Tkalni Wysokiej i Andel’s Hotel
w przedzalni przy ul. Ogrodowej; fot. autorka
Fig. 4. The ms2 Art Museum with andel’s hotel alongside Ogrodowa street; photo: by the author
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Ryc. 5. Winieta Zaktadow Gampe&Albrecht; Zrodto: nagtdwek papeterii zaktaddw z przetomu XIX i XX wieku
Fig. 5. The Gampe&Albrecht factory; source: The company'’s letterhead from the turn of XIX and XX wieku.
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Ryc. 6. Zaktady ,Maltex” na poczatku XXI wieku — widok od wschodu, z al. Politechniki; zrodto: https://commons.wikimedia.o rg/wiki/
File:Maltex_old_factorie_Lodz.JPG (dostep: 01.08.2017)
Fig. 6. ,Maltex” AT the beginning of the 21 century — view from the east, from Politechnika Ave.; source: https://comm ons.wikimedia.
org/wiki/File:Maltex_old_factorie_Lodz.JPG (accessed: 01.08.2017)
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Ryc. 7. Stan z 2009 roku, po wyburzeniu obiektéw “Maltexu” — widok od strony potudniowo-wschodniej; Zrédto: http://lodz.na szemia-
sto.pl/artykul/przy-alei-politechniki-postanie-nowa-galeria-handlowa,314616,artgalt,id,tm.html (dostep: 01.08.2017)
Fig. 7. Year 2009 - after the demolition of “Maltex” — view from the south-east side; source: http://lodz.naszemiasto. pl/artykul/przy-alei-
politechniki-postanie-nowa-galeria-handlowa, 314616,artgal,t,id,tm.html (accessed: 01.08.2017)
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W przypadku fabryki Albrechtai Gampego nawet
brak zabudowy nie stanagt na przeszkodzie przeprowa-
dzenia jej ,rewitalizacji”. Przy odpowiednigj interpretacii
definicji i poje¢, projekt pod nazwa ,Rewitalizacja obiek-
tow pofabrycznych na Centrum biznesowo-handlowo-
rozrywkowe SUKCESJA” zakwalifikowany zostat jako
ProjektKluczowyRegionalnegoProgramuOperacyjnego
i uzyskat dofinansowanie w wysokosci 8 min zt2°,

Podstawg do uzycia okreslenia ,rewitaliza-
cja” w tytule projektu stato sie zatozenie odbudowy
zburzonych obiektéw pofabrycznych. Jednak juz od
samego poczatku widoczne byto, ze powstajacy bu-
dynek znaczgco odbiega od tego, ktdrego miat byc
odbudowag?'.

Efekt koricowy budowy ,Sukcesji” moze wyda-
wac sie nieco dezorientujgcy. Nowy budynek zajmuije
catg dziatke, co nie miato miejsca w przypadku ory-
ginalnych zabudowan. Wyglad zewnetrzny budynku to
mieszanka stylistyczna — elewacje frontowg stylizowa-
na na ceglang Sciane fabryki wienczy parametryczna
struktura na ksztatt attyki, a okna to jedynie atrapy
(ryc. 8-9).

Prawdziwy problem lezy jednak gdzie indzie;.
Uznanie dla takiej drogi budowy ,Sukcesji”, wyrazone
w postaci europejskiego dofinansowania, moze w du-
zej mierze przyczyni¢ sie do powstawania w oczach
spoteczenstwa fatszywego przekonania na temat tego,
czym jest rewitalizacja oraz jak powinno sie obcho-
dzi¢ z poprzemystowym dziedzictwem miasta [A. Kep-
czynska-Walczak 2015; s. 39-48].

4.2. Zaktady Przemystu Wetnianego Mazovia
w Tomaszowie Mazowieckim - C. H. Tomaszow
W osrodkach poprzemystowych przy tworzeniu
nowego obiektu czesto pojawia sie pokusa nawigza-
nia do industrialnego charakteru okolicy. Nie jest to
w swojej istocie rzecz naganna. Problemy pojawiaja sie
jednak w momencie, gdy nowy budynek z zatozenia
imituje zabudowania historyczne i wprowadza w bfad
co do swojego pochodzenia.
Kolejnym przyktadem tego typu praktyk moze
by¢ wybudowana zaledwie w 2016 roku nowa Gale-
ria Tomaszéw w Tomaszowie Mazowieckim. Wybudo-

wana zostata na miejscu dawnych Zaktadéw Mazovia,
ktorych historia siega poczagtkéw przemystu witokien-
niczego w Tomaszowie Mazowieckim. Kompleks przy
ulicy Barlickiego, obecnie identyfikowany jako gtéwna
czes¢ zaktadow Mazovia, zostat stworzony z potgcze-
nia fabryki Maurycego Piescha oraz Tomaszowskiej
Przedzalni Wetny Czesankowej, wczesniej zaktaddw
Jakuba Halperna.

Jakub Halpern rozpoczat dziatalnos¢ w 1853
roku, a jego zaktady odegraty znaczgca role w prze-
mysle miasta w 2 pot. XIX wieku — w 1885 roku byta
to najwieksza fabryka w Tomaszowie??. Po pozarze
gtéwnego budynku w 1910 roku rodzina Halpernéw
zdecydowata sie odbudowac przedsigbiorstwo, jed-
noczesnie zmieniajac profil fabryki na produkcje wetny
czesankowej [A. Wrobel 2013, s. 71-89].

Moritz Piesch pierwszg fabryke — farbiarnie i wy-
kanczalnie postawit w rok po przybyciu do Tomaszo-
wa Mazowieckiego — w 1874 roku. Dobra koniunktura
sprawita, ze zaktad szybko sie rozrastat — na poczatku
XX wieku tomaszowska wykariczalnia stata sie jednym
z najwiekszych przedsigbiorstw tego typu w catej Eu-
ropie [J. Goral, R. Kotewicz 1992, s. 138]. Firma M. Pie-
scha przeksztatcona zostata w spotke akcyjng dopiero
w 1914 roku. W roku 1925 ten najwiekszy zaktad prze-
mystu widkienniczego Tomaszowa przeszedt catkowi-
cie w rece kapitatu francuskiego [J. Goral, R. Kotewicz
1992, s. 227].

Po Il wojnie Swiatowej, w wyniku uparistwowie-
nia obu kompleksow (Halperna i Piescha), powsta-
ty Panstwowe Zaktady Przemystu Wetnianego nr 28,
ktore w 1950 roku przyjety nazwe Tomaszowskich
Zaktadéw Wetnianych. Z dniem 1 stycznia 1964 roku,
w wyniku potgczenia wspomnianych Zaktadéw nr 28
z Zaktadami nr 27, powstato przedsiebiorstwo Mazo-
wieckie Zaktady Przemystu Wetnianego Mazovia. Jesz-
cze w latach osiemdziesigtych XX wieku tomaszowska
fabryka dziatata preznie, wytwarzajgc okoto 9% kra-
jowej produkcji tkanin wetnianych i wetnopodobnych
[J. Goral, R. Kotewicz 1992, s. 494].

Zmiany ustrojowe i ekonomiczne konca XX wie-
ku doprowadzity do zakonczenia dziatalnosci Mazovii
— upadtos¢ ogtoszono w 2008 roku.

% Nalezy jednak podkreslic, ze sukces Manufaktury to sukces przede wszystkim w kategorii ekonomiczno — gospodarczej.
Z perspektywy konserwaciji i ochrony zabytkow wydaje sie by¢ jednak kwestig sporng — z jednej strony rewitalizacja Zaktadow Poznanskie-
go doprowadzita do ozywienia duzego obszaru miasta, z drugiej — przyczynita sie do znacznego regresu ul. Piotrkowskiej, ktéra dopiero
w ostatnim czasie zaczeta odradzac sie jako popularne miejsce rozkwitu zycia spotecznego, ktorym byta przed laty.

20Wiecej informacji na: http://kupacegiel.blogspot.com/2012/12/ ostatnio-przesza-przez-lokalne-media.html (dostep: 24.06.2017).

21 Przeprowadzenie inwestycji utatwit tez fakt, ze obiekty dawnej manufaktury Gampe&Albrecht nie byty wpisane do Rejestru Zabytkow ani

tez do Gminnej Ewidenciji Zabytkow.

22\W 1885 r. byta to najwigksza fabryka w miescie, [za:] J. Goral, R. Kotewicz, Dwa wieki Tomaszowa Mazowieckiego, zarys dziejow miasta

1788-1990, Wyd. Grafbis, Tomaszow Mazowiecki 1992, s.141.
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Ryc. 8. Galeria handlowa ,Sukcesja” — widok od strony potudniowo-wschodnigj; fot.: autorka
Fig. 8. Shopping centre ,Sukcesja” — view from the south-east side; photo: by the author

Ryc. 9. Galeria handlowa ,Sukcesja” — widok od strony pdtnocno-wschodniej; fot.: autorka
Fig. 9. Shopping centre ,Sukcesja” — view from the north-east side; photo: by the author
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Ryc. 10. Zabudowania z 1872 roku w obrebie fabryki Moritza Piescha w roku 2015; Zrédto: https://get.google.com/albu marchi-
ve/118108717 285897621921/album (dostep: 08.06.2017)

Fig. 10. Buildings erected in 1872 as a part of Moritza Piesch’s factory — in 2015; source: https://get.google.com/ albumarchive/
118108717285897621921/album (accessed: 08.06.2017)

Ryc. 11. Budowa nowej galerii handlowej przy ul. Barlickiego, rok 2016; zrodto: http://tomaszowmazowiecki.naszemiasto.pl/arty kul/
zdjecia/budowa-galerii-tomaszow-uroczystosc-wmurowana-ka mienia,3645744,artgal,18975596,t,id,tm,zid.html (dostep: 01.08.2017)
Ryc. 11. Construction of a new shopping gallery at Barlickiego street In 2016; source: http://tomaszowmazowiecki.naszemiasto. pl/
artykul/zdjecia/budowa-galeriitomaszow-uroczystosc-wmuro waniakamienia,3645744,artgal, 18975596, t,id,tm,zid.html (accessed:
01.08.2017)
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Ryc. 12. Projekt nowej galerii handlowej przy ul. Barlickiego; zro-

dto: http://tomaszowmazowiecki.naszemiasto.pl/artykul/zdjeci a/

budowa-galerii-tomaszow-ruszyla-ma-byc-gotowa-na-koniec,35
65186,artgal,17871812,t,id,tm,zid.html (dostep: 01.08.2017)

Fig. 12. Design of the new shopping centre by Barlickiego stre-

et, source: http://tomaszowmazowiecki.naszemiasto.pl/artykul/

zdjeci a/budowa-galerii-tomaszow-ruszyla-ma-byc-gotowa-na-
koniec,35 65186,artgal, 17871812,t,id,tm,zid.html (accessed:

01.08.2017)

Kilka lat temu pojawit sie plan adaptacji niszcze-
jacych zabudowan wzdtuz ulicy Barlickiego (ryc. 10)
na nowa galerie handlowag (ryc. 12, 13). Mimo faktu, ze
obiekty dawnej fabryki M. Piescha?® widniaty w Gmin-
nej ewidencji zabytkow, pomyst ich adaptacji ustgpit
miejsca decyzji o rozbidrce. Starostwo Powiatowe po
dtugich konsultacjach z konserwatorem zabytkéw zde-
cydowato 0 pozbyciu sie poprzemystowych zabudo-
wan z terenu pomiedzy ulicami Barlickiego a Wolbdrkag
(ryc. 11).

Wznoszenie budynku nowej galerii rozpoczeto
sie wiosng 2016 roku, wielkie otwarcie miato miejsce
w pazdzierniku. Zgodnie z nakazem konserwatora za-
bytkéw zrekonstruowano budynek dawnej przedzalni
przy zachowanym kominie (ryc. 14).

Przypadek tomaszowskiej Mazovii, o ktérym
tak gtosno w lokalnych mediach, ma zapewne uza-
sadnienie gospodarczo-ekonomiczne, natomiast na-
suwa sie pytanie: czy wyburzanie autentycznej za-
budowy poprzemystowej, a nastepnie rekonstrukcja
historycznych fragmentow to rzeczywiscie najlepsze
rozwigzanie?

W oparciu o poprzemystowg lokalizacje i cha-
rakter miejsca, jednak bez namacanego sladu w po-
staci autentycznej zabudowy, idea przyswiecajgca
budowie ,Sukcesji” czy Galerii Tomaszéw obnazona
zostaje jedynie jako intratne posuniecie marketingowe,

zerujgce na sentymencie spoteczenstwa i dobrej re-
putacji prawdziwych rewitalizacji. Buduje to w oczach
spoteczenstwa ztudny obraz dziedzictwa poprzemy-
stowego, a w zwigzku z licznymi sukcesami w dziedzi-
nie rewitalizacji w regionie istnieje ryzyko, ze wiele osob
nieSwiadomie ,pomyli” nowy obiekt z wartosciowa
adaptacja historycznych zabudowan.

5. PODSUMOWANIE PRZYKLADOW

Omaowione w niniejszym artykule przyktady po-
kazujg rézne podejscia do transformaciji obiektow po-
przemystowych. Mimo ze dzielg wiele wspdinych ele-
mentow:

e transformacja dotyczyta obiektéw poprzemysto-
wych z XIX wieku,

e Obiekty te ulegaty podobnym procesom zwigza-
nym ze zmianami historycznymi,

e wszystkie przeksztatcone zostaty w centra han-
dlowe w podobnym okresie,
to jednak efekty koncowe tych transformaciji sg

zréznicowane.

Oprocz  powyzszych podobienistw, miedzy
omawianymi obiektami wystepujg znaczne réznice,
zobrazowane w tabeli 1, gdzie zestawione zostaty pod-
stawowe informacje na temat omawianych obiektow.
Szczegdlng uwage nalezy zwrdcic na:

e powierzchnie objete przeksztatceniami — wi-
doczna jest znaczna réznica wielkosci pomiedzy
ogromnymi terenami Manufaktury a pozostatymi
dwoma obszarami; powierzchnie zsumowanych
terendw przeznaczonych pod ,Sukcesje” i Gale-
rie Tomaszéw stanowig utamek obszaréw zajmo-
wanych przez Manufakture; taka réznica wielko-
Sci wynika bezposrednio z réznic w rozmiarach
zespotow fabrycznych znajdujgcych sie na oma-
wianych terenach;

e forme ochrony konserwatorskiej w kontekscie
liczby zachowanych obiektow — opierajgc sie na
przykiadzie Galerii Tomaszdéw, mozna stwierdzic,
ze istnienie ochrony konserwatorskiej [tutaj — wpis
do Gminnej Ewidencji Zabytkéw] nie zawsze ma
wptyw na rzeczywista ochrone obiektéw zabyt-
kowych; powtarzajgcym sie zjawiskiem sg wybu-
rzenia — umozliwiajgce korzystniejszg finansowo
budowe nowych obiektow zamiast renowacii
i adaptacji tkanki oryginalne;j.

Szczegotowy przebieg ksztattowania sie i funk-
cjonowania zabudowy omawianych obiektéw na prze-

2 Nowa galeria staneta we wschodniej czesci dawnej Mazovii, a wiec w miejscu zabudowar nalezgcych gtéwnie do fabryki M. Piescha.
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Ryc. 13. Projekt nowej galerii handlowej przy ul. Barlickiego; zrodto: http://tomaszowmazowiecki.naszemiasto.pl/artykul/budo wa-gale-
ri-tomaszowruszyla-ma-byc-gotowa-nakoniec,3565186,a rtgal,t,id,tm.html (dostep: 01.08.2017)

Fig. 13. Design of the new shopping centre alongside Barlisckiego street; source: http://tomaszowmazowiecki.nasze miasto.pl/artykul/

budowa-galerii-tomaszowruszyla-ma-byc-goto wa-nakoniec,3565186,artgal,t,id,tm.html (accessed: 01.08.2017)
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Ryc. 14. Galeria Tomaszéw w 2017 roku; fot. autorka
Fig. 14. Galeria Tomaszéw mall in 2017; photo by the author
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strzeni ponad 150 lat — od momentu powstania do
wspotczesnosci — pokazuje ponizszy wykres (ryc. 15).
Na osi poziomej oznaczone chronologicznie zostaty
wazniejsze wydarzenia dotyczgce omawianych obiek-
tow. Os pionowa to proba oceny ogdlnie pojetego sta-
nu obiektdw, bazujgca na liczbie budynkéw oraz spo-
sobie ich funkcjonowania. Punktem granicznym jest
poziom pomiedzy 1 a 2, ktéry odzwierciedla moment
transformaciji, miedzy innymi zmiany/nadania funkciji,
np. w momencie rozpoczynania lub finalizowania pro-
dukgji, rozpoczynania nowej inwestycji. Oznaczenia
ponizej tego poziomu wskazujg na kryzys w zakresie
funkcjonowania i/lub stanu oraz ilosci istniejgcych bu-
dynkéw w odniesieniu do poprzedzajgcych lat. Ozna-
czenia powyzej poziomu 2 odzwierciedlajg prosperite
dziatalnosci znajdujgcej sie w omawianych obiektach.
Sukcesy i upadki poszczegdlnych zespotéw odnajdu-
ja potwierdzenie w rozmiarze i stanie zabudowy oraz
ilosci produkcji/dochodéw. Podkresli¢ nalezy wszelkie
podobienstwa dotyczace kolejnych zdarzen i tendenciji
w funkcjonowaniu omawianych obiektow — z niewiel-
kimi rozbieznosciami fabryki powstaty, rozwijaty sie
i upadaty w podobnym czasie.

Na doktadniejszg analize zastugujg jednak wy-
darzenia lat ostatnich, a w szczegdlnosci relacje po-
miedzy dziataniami podejmowanymi w poszczegol-
nych obiektach:

1. Prace adaptacyjno-rewitalizacyjne w Manu-
fakturze trwaty w latach 2002-2006 — juz po kilku mie-
sigcach wiadomo byto, ze przedsiewziecie zakonczyto
sie sukcesem na niespotykang skale. Wyburzenie za-
budowan Manufaktury Gampe&Albrecht to rok 2008.
Juz wtedy pojawiaty sie pierwsze wzmianki dotyczgce
stworzenia nowego centrum handlowego w miejscu
dawnego ,Maltexu”. Zniszczenie istniejacych obiek-
téw historycznych wskazuje na mozliwosé, ze inwestor
obrat tatwiejszg droge do sukcesu/Sukcesji — zamiast
pracochtonnej adaptacji zabudowy istniejgcej zdecy-
dowano sie pozby¢ kosztownego ciezaru i ,0dbudo-
wac” nowy obiekt.

2. Ogromny sukces Manufaktury niewatpliwie
przyczynit sie do pospiechu przy powstawaniu ,Suk-
cesji”, niestety warunki ekonomiczne opdznity budowe
trwajacg od 2012 roku — wielkie otwarcie miato miejsce
26.09.2015 roku. Od tego czasu minat ponad rok — nie-
stety, ,Sukcesji” daleko do sukcesu Manufaktury?.

3. Wzmianki o adaptacji Tomaszowskiej Ma-
zovii na centrum handlowe pojawity sie kilka lat temu
— w tym przypadku inwestor postawit na cierpliwosc.
Odpowiednio dtugi okres oczekiwania (2008-2014)
umozliwit ,naturalne” pogorszenie stanu fabryk (poza-
ry, kradzieze, dewastacja), tak ze w koncu konserwator
miat wystarczajgco duzo przestanek, aby wydac zgode
na rozbidrke.

Tab. 1. Tabela z zestawieniem podstawowych informaciji na temat omawianych obiektéw; Zrddto: opr. wiasne
Tab. 1. A table with a summary of basic information about the factories mentioned in this paper; source: prepared by the Author

stan obecny
data rodzaj
obiekt adres po- ochrony zachowa- data
[nazwa pierwotna] wsta- | konserwa- ne obiekty funkcja/ pow. prze-
nia torskiej nazwa terenu ksztat-
cenia
todz, ul. R 13 [12 bud.
1, |ZaKadyl Po- | b nowska | 1872 | WOl Relestr | e C.H. Manu- | ok. 2006
znanskiego Zabytkéw . faktura 0,25 km?
58 wijazd.]
Manufaktura o
todz, al. C. H. Suk- | ok.
2. | Gamped Al | pojicchnikis | 1878 | brak 0 cesja 0,03 kme | 29019
brecht
\l\//lVyl;?:;:Czr?;nla Tomaszéw Gminna 1 [komin C.H. Gale- ok
3. ) - Maz., ul. Bar- | 1874 Ewidencja + rekontr. ria Toma- . 5 2016
cz. fabryki o . . . 0,04 km
Halperna lickiego 23 Zabytkéw przedzalni] SzOwW

2 Problem ,Sukcesiji” wigze sie zapewne nie tylko z charakterem architektonicznym obiektu, ale rowniez z faktem nasycenia rynku funkcja
handlowa. Jednak architektura ,Sukcesji” nie jest wabikiem dla potencjalnych klientdw i odwiedzajacych w takim stopniu, jak atmosfera

i autentyczny charakter Manufaktury.
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Ryc. 15. Wykres przedstawiajacy stan i funkcjonowanie zabudowan fabryk od ich powstania do czaséw obecnych; zrodto: opr. wiasne
Fig. 15. A diagram depicting the state and functionality of factories mentioned in this paper — from their erection to the present; source:
prepared by the Author

4. Nowy obiekt powstat w niespetna rok — pierw-
sze wyburzenia miaty miejsce wiosnag 2016 roku, a wiel-
kie otwarcie zorganizowano juz w grudniu tego samego
roku.

Wykres przedstawiony na rycinie 16 pokazuje
lawinowy charakter dziatart zwigzanych z transformacjag
omawianych obiektéw. Pierwszy ogromny sukces, jakim
byta adaptacja zaktadéw Poznanskiego na Manufaktu-
re, dat do myslenia innym inwestorom. Odpowiedzialni
za powstanie ,Sukcesji” i Galerii Tomaszow obrali jed-
nak odmienng droge (wyburzenie oryginalnej zabudowy
i wniesienie nowych obiektow), ktorej celem w zatozeniu
miat by¢ sukces na wzor Manufaktury. Tak sie jednak
nie stato — nowo powstatych obiektow, chociaz styli-
zowanych na pofabryczne, nie cechuje autentyzm, co
z pewnoscig rzutuje na ich odbidr. Na wymierne wyniki
inwestycji Galerii Tomaszow trzeba jeszcze troche po-
czekad, jednak juz po kilkkunastu miesigcach funkcjono-
wania todzkiej ,,Sukcesji” widac, jak bardzo rdzni sie ona
od Manufaktury — puste korytarze i przestrzenie handlo-
we do wynajecia to nienajlepszy dowdd. ,Sukces;ji” brak
magnetyzmu, jaki bije od autentycznych zabudowan
Manufaktury. Niewiele wskazuje na to, ze powtdrzy ona
w przysztosci sukces Manufaktury.

WNIOSKI

Jedng z wielu konsekwencji transformaciji eko-
nomiczno-gospodarczej w Polsce sa zmiany spo-
teczno-socjalne. Zaowocowaty one miedzy innymi
wszechobecnym konsumpcjonizmem, ktéry zaob-
serwowa¢ mozna rowniez w sposobie postrzegania
kultury.

Przyktad ,Sukcesji” i Galerii Tomaszéw poka-
zuje, ze komercjalizacja dziedzictwa to ryzykowna, ale
popularna gra. Jej efektem jest fatszywy obraz ,zrewi-
talizowanych” obszaréw poprzemystowych, ktéremu
spoteczenstwo bezrefleksyjnie wierzy bez wiekszych
zastrzezen, szczegolnie majgc do dyspozycji inne, tym
razem autentyczne przyktady poprzemystowych za-
budowan przywrdconych do zycia.

W pogoni za zerwaniem z negatywnym wize-
runkiem miast, takich jak poprzemystowa t£6dz i To-
maszow, fatwo zapomniec, ze bez Sredniowiecznego
zamku czy chociazby tradycyjnego starego miasta
horyzont przecinany sylwetami komindéw i wyso-
ki procent srodmiejskiej zabudowy poprzemystowej
to cecha nadajgca miastu znamiona unikalnosci, od-
rézniajgca je od setek innych osrodkow. Autentycz-
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nos¢ i zwigzane z tym wartosci nalezy zabezpieczac
i chronic.

Sytuacja zasobdéw dziedzictwa kulturowego
(w tym poprzemystowego) na rynku nieruchomosci
jest ztozona i wymaga odpowiedniego podejscia — po-
wigzania klasycznych metod wyceny wartosci rynko-
wej nieruchomosci (w jej aspekcie uzytkowym) z probg
oszacowania wartosci nieuzytkowych w odniesieniu
do specyfiki obiektu bedgcego czescia dziedzictwa
[M. Bogdani 2015, s. 9-24].

Z przedsiewzie¢ takich jak rewitalizacja Manu-
faktury wynika, ze zespoty i obiekty pofabryczne po-
winny by¢ priorytetem w zakresie ochrony dziedzictwa
kulturowego, a ich oryginalny i nietuzinkowy charakter
jest nieoceniony w tworzeniu nowego, pozytywnego
wizerunku miasta. Procesy towarzyszgace powstaniu
~Sukcesji” i Galerii Tomaszéw ujawniaja zupetnie inne
oblicze, rzekomo pozytywnej transformacji obiektow
poprzemystowych.

Takie dziatania nie tylko sa karykaturg wtasci-
wego podejscia do ochrony dziedzictwa, ale przede
wszystkim kreuja niebezpieczenstwo ze wzgledu na
ich dalekosiezny wptyw — rozpowszechniajg btedne
rozumienie, czym naprawde powinna by¢ odnowa
cennych kulturowo zespotéw i terendw poprzemysto-
wych.

Wydawac sie moze, ze batalia pomiedzy wzgle-
dami ekonomicznymi a wartosciami niematerialnymi
dziedzictwa kulturowego to problem czasow dzisiej-
szych, jednak w kontekscie opisywanych w ninigjszym
artykule przyktadéw mozna smiato przytoczy¢ frag-
ment z pracy Opieka nad zabytkami i ich konserwacja
wydanej niemalze 100 lat temu, bo w 1920 roku:

,Czesto bowiem zdarza sig, iz tedzy nawet ar-
tysci i szczerzy, zdawatoby sig, znawcy i mitosnicy za-
bytkdw sag nimi tylko dopdty, dopdki nie przyjdzie klient
z propozycja nowej budowy” [Opieka nad zabytkami
i ich konserwacja, 1920, s. 12].
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ART IN CITY SPACE AS A MEANS OF CREATION AND SOCIAL ACTIVATION OF PUBLIC SPACE IN
THE CITY ILLUSTRATED WITH A STUDY EXAMPLE OF POZNAN

Abstract

The paper concerns the presentation of research conducted at the Faculty of Architecture of the Poznan University of Tech-
nology in the field of creating high quality public space by complementing and expanding the existing functional and spatial
offer to include new elements connected with art. The research focuses on the identification and classification of existing
spaces with regard to the implementation of interactive forms of urban interiors. An assessment of the attractiveness of
public spaces in the downtown area of Poznan with respect to the semantic layer, social activity and aesthetic and visual
qualities has been conducted. The main research objective is to analyze the influence of art on the creation of high quality
public space in the area of the historic center and downtown of Poznan.

Streszczenie

Praca dotyczy prezentacji badan prowadzonych na Wydziale Architektury Politechniki Poznanskiej w zakresie kreacji wyso-
kiej jakosci przestrzeni publicznej poprzez uzupetnianie i rozszerzanie istniejacej oferty funkcjonalno-przestrzennej o nowe
elementy zwigzane ze sztukg. Badania koncentrujg sie na identyfikacji i klasyfikacji istniejgcych przestrzeni pod katem
implementaciji interaktywnych form wyposazenia wnetrz urbanistycznych. Przeprowadzona zostata ocena atrakcyjnosci
przestrzeni publicznych srodmiescia Poznania pod katem warstwy semantycznej, aktywnosci spotecznej oraz walorow
estetyczno-wizualnych. Gtownym celem badawczym jest analiza wptywu sztuki na kreacje wysokiej jakosci przestrzeni
publicznej w obszarze historycznego centrum i sSrodmiescia Poznania.

Keywords: activation of downtown public space; interactive urban furniture in public space

Stowa kluczowe: aktywizacja przestrzeni publicznej sSrodmiescia; interaktywne meble miejskie w przestrzeni publicznej

WPROWADZENIE

Prezentowane w artykule badania dotyczg $rod-  przestrzeni publicznej poprzez uzupetianie i rozszerza-
miescia Poznania i poswiecone sg zagadnieniom sztuki  nie istniejgcej oferty funkcjonalno-przestrzennej o nowe
w miescie. Poruszajg tematyke kreacji wysokiej jakosci  elementy zwigzane ze sztuka. Dziatania takie przyczy-
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niajg sie, z jednej strony, do podkreslenia jej tozsamosci
zwigzanej z istniejgcym uktadem przestrzennym, jego
kompozycjg i uformowaniem oraz walorami wizualnymi
i semantycznymi. Z drugiej strony, poprzez dodawanie
nowych, wspotczesnych elementow jej wyposazenia,
petnigcego nie tylko role funkcjonalng, pozytywnie
wptywajg na zwiekszenie atrakcyjnosci wizualnej i ja-
kosci estetycznej danego miejsca. Promowanie w ten
sposob funkgji i form kulturotwdrczych, ozywiajgcych
przestrzen srodmiejska przyczynia sie do nadania jej
nowej jakosci, zarbwno w wymiarze materialnym, jak
i niematerialnym.

Formutujgc zatozenia badawcze, poszukiwano
odpowiedzi na nastepujace pytania: jaka jest idealna
przestrzen publiczna?, jak jg stworzyc?, jakie cechy
wptywaja na to, ze przestrzen spetnia te kryteria?, jakie
elementy nie pozwalajg na zapewnienie jej odpowied-
niej jakosci i atrakcyjnosci? Badania dotyczg oceny
atrakcyjnosci przestrzeni publicznych ze wzgledu na
trzy parametry — warstwe semantyczng, zywotnosc
przestrzeni oraz jej walory estetyczne. Przedmiotem
badan jest ocena jakosci przestrzeni pod katem moz-
liwosci lokalizacji obiektow lub elementow wyposaze-
nia wnetrz urbanistycznych réznej skali o charakterze
kulturotwdrczym. Badania sa zorientowane na zagad-
nienia zwigzane z aktywizacjg przestrzeni publicznych
Srodmiescia w aspekcie przestrzenno-spotecznym.
Najistotniejszym zagadnieniem badawczym jest relacja
pomiedzy odnowg przestrzeni miejskich a spotecznie
rozumiang atrakcyjnoscia oraz rola sztuki jako narze-
dzia stuzacego jej ozywieniu.

Przyktad studialny Poznania ogranicza sie do
przestrzeni publicznych srédmiescia, ktdére stanowig
najistotniejsze elementy miejskiej struktury, wptywajg-
ce na ocene catego miasta, gdyz sSrodmiescie stano-
wi wizytdwke i serce miasta. Podjeto probe ewaluacji
istniejacych zasobow przestrzennych w skali matej ar-
chitektury, pod katem przyjetego zadania badawcze-
go, stuzgcego zapewnianiu i wskazaniu potencjalnych
przestrzeni dla sztuki w obszarze srodmiescia. W re-
zultacie sformutowane zostaty rekomendacje dotycza-
ce potencjalnego przeznaczenia przestrzeni publicz-
nych srodmiescia w kontekscie funkcji kreatywnych,
innowacyjnych, artystycznych i kulturotworczych.

1. KULTURA MIEJSCA - JAKOSC | ATRAKCYJ-
NOSC PRZESTRZENI PUBLICZNEJ
SRODMIESCIA

Kultura to zbiorowy system znaczen, ktory,
podobnie jak swiadomosc¢ jednostki, jest kumulatyw-
ny. Oznacza to, ze poszerza sig, gdy jednostki razem
stajg wobec jakiego$ doswiadczenia, wymieniajg sie

spostrzezeniami na temat swoich odczu¢ [U. Hannerz
2006, s. 321-322]. W procesie spotecznego tworze-
nia rzeczywistosci [P.L. Berger, T. Luckmann 1983]
powstajg zbiorowe systemy znaczen, gdy jednostki
ujawniajg sobie nawzajem indywidualne sposoby ro-
zumienia otaczajgcego swiata. Jak zauwaza M. Golka
[2013], okreslenie ,bycie w kulturze” oznacza posia-
danie dyspozycji do rozumienia wzoréw kulturowych
i wynikajacych z nich zachowan ludzi, a takze rozu-
mienia wytworow kultury oraz umiejetnosci ich wy-
twarzania i przetwarzania. Jest to wynikiem nabytej
kompetenciji kulturowej, ktéra przenika do osobowosci
jednostki i warunkuje jej kontakt ze swiatem — z inny-
mi ludzmi i kultura. Uczestnictwo w kulturze oznacza
przede wszystkim wszelki kontakt cztowieka z wytwo-
rami kultury i z innymi ludzmi. Kontakt ten oznacza uzy-
wanie wytwordw kultury, polega na ich przyswajaniu,
przetwarzaniu i odtwarzaniu, na wykorzystywaniu ich
wartosci i podleganiu wzorom kulturowym, jak row-
niez na tworzeniu nowych jej wytwordw i zachowan.
Uczestnictwo w kulturze z jednej strony stwarza czto-
wieka, a z drugiej powoduije, ze kultura jest tworzona,
przeksztatcana oraz trwa witasnie poprzez uczestnic-
two w niej. Mozna powiedziec, ze jest takze formg in-
terakcji spotecznej, poniewaz relacje pomiedzy ludzmi
odbywaja sie za posrednictwem symbolicznego komu-
nikowania spotecznego. Uczestnictwo w kulturze jest
takze suma percepcji, ekspres;ji i przeobrazen, a wiec
przejawem petnej aktywnosci wewnetrznej cztowieka.
Polega na zintegrowanym mechanizmie, fagczacym od-
bieranie, interpretowanie, nadawanie, przeksztatcanie
i wartosciowanie symbolicznych przekazow, angazu-
jac w ten proces elementy intelektualne, emocjonalne
i psychiczne [M. Golka 2013, s.144-151].

Kazde zmystowe postrzeganie przechodzi przez
réznorakie filtry kultury i znaczenia, wiec czysta per-
cepcja wiasciwie nie istnieje. W tym kontekscie nalezy
podkresli¢ roznice miedzy znaczeniem w sensie po-
znawczym a doswiadczeniem znaczenia, czyli znacze-
niem doswiadczalnym. Mowigc o obecnosci znaczen
w percepcji, nalezy wyjs¢ poza zmystowe postrzeganie
i trzeba uwzgledni¢ $wiadomosc¢ znaczenia. Znacze-
nie doswiadczone jest ztozone, uwzglednia uczucia,
wspomnienia doswiadczajgcego, dlatego tez méwigc
o estetyce, trzeba wyjS¢ poza piekno i uzna¢ przede
wszystkim w tym kontekscie doswiadczanie otacza-
jacego Swiata. Doswiadczenie estetyczne rozumiane
jest wiec w pierwotnym ujeciu jako aspekt zmystowy,
a takze jako doswiadczenie znaczen. Doswiadczenie
estetyczne mozna tez rozpatrywaé w kontekscie per-
cepcji jakosciowych procesow Swiata naturalnego
i spotecznego. Oznacza to, ze estetyka bada zwigz-
ki tych dwoch swiatdw, szczegdlnie pod katem jako-

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2017 47



T. MATUSEWICZ, B. KAZMIERCZAK, D. PAZDER

$ciowego doswiadczania form, w jakich wyrazona
jest przestrzen — w dajgcym satysfakcje postrzeganiu
krajobrazu przyrodniczego czy antropogenicznego
[A. Berleant, 2011].

Bliska tym spostrzezeniom jest koncepcja map
mentalnych K. Lyncha (1969), wedtug ktorej cztowiek,
przebywajac w przestrzeni miejskiej, tworzy mapy wy-
obrazeniowe. Lynch zauwaza, ze percepcja miasta nie
jest nieprzerywalna, ale fragmentaryczna i czesciowa.
Podobny koncept reprezentuje Amedndola (2006)%,
wprowadzajgc pojecie miejskiego pejzazu mentalnego,
ktdry stanowi rodzaj krajobrazu kultury miasta i wyraza
relacje miedzy krajobrazem fizycznym a jego wizual-
nym odbiorem. Wedtug R. Arnheima (2011) percepcja
wzrokowa nie oznacza biernego rejestrowania materia-
tu przekazywanego przez bodzce, jest natomiast ak-
tywnym dziataniem umystu.

Przestrzenie publiczne nalezy rozpatrywac
w kategoriach przestrzenno-spotecznych. Stanowig
one dobro wspdlne, swiadomie ksztattowane przez
cztowieka w zgodzie z przyjetymi spotecznymi zasada-
mi i wartosciami. Przestrzen publiczna charakteryzuje
sie specyficznymi cechami funkcjonalnymi, w tym zbio-
rowym charakterem jej uzytkowania. Jest miejscem
transmisji réznorakich produktéw — materialnych i nie-
materialnych, ktdre zaspokajajg réznorodne potrzeby
uzytkownikéw. W tym sensie jest dobrem o strategicz-
nym znaczeniu dla lokalnych spotecznosci®. Kreowanie
wysokiej jakosci i atrakcyjnosci przestrzeni publicznych
Srodmiescia stanowi istotny element odnowy obsza-
row srodmiejskich, ktére wyrdzniajg sie bogactwem
walorow przestrzennych, historycznych i kulturowych,
wymagajacych szczegdlnej uwagi w kontekscie ochro-
ny krajobrazu miejskiego i ochrony aktywnej. Odpo-
wiednie zagospodarowanie przestrzeni publicznych
wptywa na budowanie przewagi konkurencyjnej mia-
sta. Przestrzen publiczna moze by¢ rozpatrywana jako
czynnik budowy spoteczenstwa kreatywnego, pod-
wyzszania poziomu jakosci zycia, tworzenia atrakcyj-
nego wizerunku i przyciggajacej uzytkownikow oferty
przestrzennej miasta, takze w kategoriach marketingo-
wych. Wedtug European Cities Monitor, rankingu kon-
kurencyjnosci miast, jakos¢ zycia stanowi jeden z naj-
wazniejszych czynnikdw atrakcyjnosci inwestycyjne;j,
ktdra to przejawia sie miedzy innymi w jakosci prze-
strzeni i oferty kulturalnej miasta [K. Paprzyca 2012,
s. 35]. Kluczowym zadaniem przestrzeni miejskiej jest
wolnos¢ i mobilnos¢ wyboru przestrzeni w celu zna-
lezienia najwtasciwszego rozwigzania, zaréwno dla

4 Za: M. Blaszczyk 2013, s.177-178.

uzytkownika statego, jak i tymczasowego [E. Glirska,
M. Florek, A. Kowalewska 2009].

Miasta potrzebuja réznorodnej oferty, zywotno-
&ci i witalnosci, uniwersalnosci zréznicowanych typow
przestrzeni, zycia publicznego, kiore odpowiadajg na
rozmaite potrzeby, gusty, oczekiwania i aspiracje. Two-
rzenie przestrzeni miejskiej, w ktorej cztowiek czuje sie
dobrze i moze sie w niej realizowad, to bardzo wazne
zadanie. Miasta aktywne, zyjace to takie, w ktérych
mozna wchodzi¢ w interakcje spoteczne, ktore sg sty-
mulujace i inspirujg do dziatania. Nadrzednym warun-
kiem ozywiania przestrzeni miejskiej jest poszukiwanie
relacji pomiedzy Srodowiskiem spotecznym a prze-
strzennym otoczeniem, pomiedzy przedmiotem, ktory
stanowig struktury miejskie, a podmiotami, ktérymi sg
ludzie. Takie przestrzenie przyciagaja nie tylko uzyt-
kownikéw, ale i biznes, bo materialne i niematerialne
wytwory aktywnosci ludzi twérczych i utalentowanych
napedzaja takze gospodarke [K. Paprzyca 2012, s.
116]. Przestrzenie publiczne srédmiescia, charakte-
ryzujgce sie bogactwem walorow architektonicznych,
kompozycyjnych, urbanistycznych, historycznych i kul-
turowych, stwarzajg doskonate warunki do rozwoju
funkcji kulturotwoérczych i implementacji elementow
zwigzanych ze sztuka. Zapewnienie odpowiedniego
wyposazenia przestrzeni publicznej stanowi element
budowania kultury miejsca, co przektada sie bezpo-
Srednio na warto$¢ semantyczng przestrzeni, jak i na
emocije i zachowania jej uzytkownikéw. Kulture miejsca
mozna rozumied jako catoksztatt wartosci materialnych
i niematerialnych, ktére indywidualizujg przestrzen i de-
finiuja jej tozsamosc¢. W ujeciu znaczeniowym elementy
materialne okreslajg niematerialny efekt — wspotod-
dziatywanie przestrzeni i jej uzytkownikow.

2. SZTUKA W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ | JEJ
ZNACZENIE W TWORZENIU MIEJSCA

We wspdtczesnym Swiecie problem poszuki-
wania tozsamosci przestrzeni miejskiej, a szczegdlnie
Srodmiescia stanowigcego serce miasta, jest szcze-
goInie wazny. W skrajnym ujeciu, jak twierdzi M. Ca-
stells (2008), ,nie nalezymy juz do zadnego migjsca,
zadnej kultury”. Badacz ten podkresla jednak, ze to
poszukiwanie miejskiej tozsamosci wymaga przede
wszystkim poszukiwania i artykulacji zindywidualizo-
wanych, lokalnych koddw, ktére umozliwiaja odczytac
strukture tkwigcych w przestrzeni wartosci. Czynniki
kulturowe i psychologiczne stanowig w tym ujeciu bar-

5 Definicja wedtug Karty Przestrzeni Publicznych przyjetej podczas Il Kongresu Urbanistyki Polskiej we wrzesniu 2009 roku [w:] Nowa

urbanistyka.., 2009
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dzo istotne determinanty rozwoju wspotczesnych miast
[M. Castells 2008]. Kultura jest wyrazem miejskiej toz-
samosci i w tym kontekscie odgrywa znaczaca role
w dziataniach stuzacych aktywizacji i ochronie aktyw-
nej przestrzeni miasta. W warunkach wspotczesnych
kultura i ekonomia pozostajg w Scistych zaleznosciach.
Konsumenci majg coraz bardziej zindywidualizowane
potrzeby, ktérych nie da sie zaspokoi¢ poprzez je-
den publiczny podmiot oferujgcy ,jedng narracje” [K.
Krzysztofek 2005, s. 38]. Nowoczesne miasto, miasto
informacyjne to juz nie tylko ztozona struktura urbani-
styczna, ale proces, ktory charakteryzuje sie domina-
cja przeptywow ze zrédet, jakimi sg nauka, technika,
kultura i sztuka lub natura. Warto podkresli¢ jednak, ze
w tych warunkach ,cyfrowego urbanizmu” wcale nie
zanika potrzeba bezposrednich interakcji miedzyludz-
kich [M. Dymnicka 2013]. W tym kontekscie wyraznie
rysuje sie potrzeba kreowania nowej jakosci przestrze-
ni publicznych — zdolnych przyja¢ i rozwija¢ funkcje
ozywcze i kulturotworcze, wyposazonych w elementy
przestrzenne przyciggajace odbiorcow, atrakcyjne, za-
ciekawiajgce i prowokujace do interakcji.

Juz w latach szesc¢dziesigtych Ch. Alexander
[Ch. Alexander 2016] zadawat sobie pytanie, czy moz-
liwe jest stworzenie przestrzeni dostosowanej do po-
trzeb ludzi, ale réwnoczesnie dajgcej mozliwose ksztat-
towania nieograniczonej liczby aranzacji wewnatrz niej.
Projektowanie urbanistyczne i architektoniczne w kon-
tekscie elastycznosci przestrzeni publicznych powinno
stuzy¢ kreacji miejsc, ktore sg w stanie zaadaptowac
sie do zmiennych potrzeb zwigzanych z wyzwaniami
chwili [K. Zielonko-Jung 2008]. Architektura tymcza-
sowa, jak réwniez mobilna mata architektura moga
stanowi¢ wspaniate w tym znaczeniu uzupetienie
przestrzeni zabudowanej, trwatej. Atrakcyjnos¢ miasta
moze byc¢ takze postrzegana poprzez kryterium wie-
loaspektowej uniwersalnej uzytecznosci [K. Paprzyca
2012]. Wspotczesnie istnieje szeroka gama rozwigzan
stuzgcych kreacji i ozywieniu przestrzeni, bazujgcych
na wykorzystaniu nowoczesnych materiatow i techno-
logii z pogranicza cybernetyki i mediow, ktére wykorzy-
stuja ruch, swiatto, dzwiek, obraz do kreowania prze-
strzennych kompozycji — interaktywnych i reagujgcych
na uzytkownika [L. Nyka 2006].

W przestrzeni publicznej rodzaj obcowania uzyt-
kownika ze sztuka jest zupetnie inny, niz ma to miejsce
w przestrzeniach o charakterze ekspozycyjnym, z ja-
snym przekazem prezentacji dziet artystow wspotcze-
snych czy historycznych. W przestrzeni publicznej trud-
no poszukiwac odbiorcy, nalezy raczej mowic¢ o swiad-
kach artystycznego zdarzenia, ktérzy nie spodziewaja
sie konfrontacji z dzietem sztuki i przez to sg mniej na
nig zorientowani. Odbiorca publiczny jest odbiorca

niewinnym, bezwzglednie surowym, dopasowujgcym
dzieto do swojego poziomu pojmowania Swiata. By¢
moze kluczem do zrozumienia roli sztuki w przestrzeni
miejskiej jest obserwacja, ze obecnie sztuke cechuje
fakt, ze nie walczy ona w zaden sposob z odbiorca,
nie probuje go naprawiac¢ i poddawac terapii, ale za-
biega o jego uwage. Wspotczesnie sztuka, wychodzagc
poza granice galerii i muzedw, zyskuje nowa wartos¢
w kategoriach spotecznych. Wystepuje juz nie tylko
w fizycznej przestrzeni miejskiej, ale tez w przestrze-
ni publicznie dostepnej, wykreowanej medialnie czy
cyfrowo, ktdra nalezy do wszystkich. Jako przestrzen
publiczna moze by¢ wiec spotecznie zaangazowana,
wrazliwa i krytyczna [M. Krajewski 2005].

3. AKTYWIZACJA PRZESTRZENI PUBLICZNEJ
A IDEA MIASTA KREATYWNEGO

Srédmiejskie przestrzenie publiczne, wyrdznia-
jace sie bogactwem waloréw historycznych, stanowig
doskonaty grunt do implementacji funkcji, form i dziatan
o charakterze kulturotworczym i kreatywnym. Dziatania
w sferze materialnej i niematerialnej, bazujace na wy-
korzystaniu potencjatu twodrczego, pobudzajg lokalng
przedsiebiorczos¢ i majg korzystny wptyw na szeroko
rozumiang aktywizacje srodmiescia. W szerszym uje-
ciu realizacja idei miasta kreatywnego moze okazac sie
istotnym instrumentem w procesie odnowy przestrzeni
srédmiejskiej. Pojecie miasta kreatywnego wykracza
poza problematyke ozywiania przestrzeni publicz-
nej, gdyz dotyczy przede wszystkim dziatann w sferze
ekonomicznej, bardziej niz spotecznej i przestrzenne;.
Jednakze zatozenie teoretyczne, ze kreatywnosé moze
stanowi¢ jeden z kluczowych motorédw miejskiego
zycia, jest bardzo bliskie problematyce podejmowa-
nej w niniejszej pracy, dotyczgcej zagadnienia sztuki
jako instrumentu ozywiania przestrzeni srédmiejskiej,
a w szczegolnosci przestrzeni publicznej. Najwiekszy
potencjat do rozwoju funkcji kreatywnych tkwi w trans-
formacji przestrzeni publicznych, ktére stanowiag rze-
czywiste miejsca interakcji i kontaktow spotecznych.
Przestrzenie publiczne stanowig baze do kreacji sy-
nergicznych powigzan miedzy sferami innowacji, kul-
tury i biznesu. Potencjat kreatywny ma tendencje do
koncentrowania sie w okreslonych przestrzeniach,
ktére majg do zaoferowania cos wiecej, a wiec atmos-
fere, oryginalnos¢, unikatowosc, autentycznosc, ducha
miejsca [R. Florida 2010].

Pojecia przestrzeni i miejsca zyskujg wspotcze-
$nie nowe znaczenia, wykraczajac poza ich tradycyjne
rozumienie. Wraz z erg technologii cyfrowej rozpoczat
sie kolejny okres rozwoju miast, zwigzany z nowymi
funkcjami spotecznymi, kulturowymi, ekonomicznymi,
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a takze medialnymi i wirtualnymi. Zmiany zachodzg
takze w sposobach kreowania przestrzeni publicznej,
co jest nastepstwem stosowania cyfrowych technologii
do budowania interaktywnych form komunikacji mie-
dzy odbiorcg a otoczeniem. W ten sposob zacieraja sie
wczesniej ustalone granice pomiedzy przestrzenia a jej
kontekstem spotecznym, kulturowym i przestrzennym.
Rozwdj technologii informatycznych i ich obecnosc
w sztuce publicznej implikujg redefinicje przestrzeni
miejskiej i ich spotecznej roli. Wykorzystanie technik
cyfrowych do dziatan artystycznych jest nie tylko ro-
dzajem tworczej eksploracji czy eksperymentu. Jest to
efekt zmian zachodzacych we wspdtczesnym Swiecie,
ktore stwarzajg koniecznosc¢ redefiniciji i nadania nowe-
go znaczenia przestrzeni publicznej [R.W. Kluszczynski
2010].

Dziatalnos¢ podmiotdw zwigzanych z sektorem
kreatywnym ma dla miasta znaczenie kluczowe, nie tyl-
ko w budowaniu przewagi konkurencyjnej opartej na
wiedzy i zdolnosci do innowaciji, ale rowniez w dziata-
niach na rzecz uzdrawiania szczegodlnie waznych dla
miasta przestrzeni publicznych. Model aktywizacji
niektorych czesci miasta oparty na tworzeniu swoiste;
mody na miejsce byt i jest stosowany w wielu miastach
Europy i Swiata. Istotg tworzenia popularnosci takich
miejsc jest lokowanie obiektéw mieszczacych funkcje
kulturotwdrcze oraz wyposazanie przestrzeni publicz-
nych w elementy dajgce mozliwos¢ interakciji z odbior-
cqg tej przestrzeni. Mozliwos¢ kreatywnego uczestnic-
twa w miejscach wspdlnych nie tylko przyczynia sie
do podniesienia waloréw tych przestrzeni, ale rowniez
wyzwala w uzytkownikach potrzebe jej wspotdziele-
nia. Miejsca takie szybko stajg sie waznymi punktami
na mentalnych mapach, zapisanymi w $wiadomosci
mieszkancow i przez to bywajg czesto odwiedzane.
Sprzyja to réwniez aktywizacji gospodarczej pobli-
skich kwartatow. Znakomitymi przyktadami aktywizacji
przestrzeni miejskich jest MACBA w Barcelonie, Tate
Gallery w Londynie, Centrum Pompidou w Paryzu czy
Muzeum Gugenheima w Bilbao. Oprdcz zastosowania
statych elementéw umeblowania urbanistycznego, ta-
kich jak tawki, smietniki, oswietlenie uliczne (Schouw-
burgplein w Rotterdamie grupy West 8) czy wodotryski
(Crown Founain w Millenium Park w Chicago), mozna
okresowo stosowac obiekty czasowe. Przyktadem
moga by¢ interaktywne instalacje grupy Roosegaarde,
jak Dune, mapowane projekcje na budynkach Roma-
ina Tardego i Thomasa Vaquie, czy inne dziatania ar-
tystyczne, jak chocdby opakowanie Reichstagu przez
Christo i Jeanne-Claude.

4. INTERAKTYWNE FORMY JAKO INSTRUMENTY
AKTYWIZACJI PRZESTRZENNO-SPOLECZNEJ
SRODMIESCIA POZNANIA — BADANIA WEASNE

Celem badan prezentowanych w artykule byto
wyznaczenie i zdiagnozowanie przy pomocy wybra-
nych narzedzi urbanistycznych, poznanskich przestrze-
ni publicznych wystepujacych w centrum miasta. Ana-
lizie podlegaty proporcje wnetrz urbanistycznych, de-
terminujace ich charakter w uktadzie kompozycyjnym
miasta, badano takze wystepowanie funkcji centro-
tworczych: ustugowo-handlowych, ustug publicznych,
w tym zwigzanych z kulturg, rozrywka i wypoczynkiem.
Na podstawie analizy historycznej i obecnego sposobu
uzytkowania wskazano przestrzenie o charakterze sa-
crum i profanum.

W wyniku badan sporzadzona zostata klasy-
fikacja ulic, placow, skwerdw i parkow miejskich pod
katem mozliwosci implementaciji funkcji zwigzanych
z przemystem kreatywnym w postaci klastrow (siedziby
firm, pracownie, przestrzenie wystawowe oraz szero-
ko rozumiana przestrzen dla sztuki), a takze interak-
tywnego wyposazenia przestrzeni miejskiej bedgce-
go wytworem tego przemystu. W oparciu o istniejace
instytucje kultury oraz powigzane z nimi wolne tereny
wyznaczono miejsca potencjalnych lokalizacji klastrow
przemystu kreatywnego. Stworzono tez narzedzie po-
zwalajgce okresli¢, jakiego typu formy beda wspodtgra-
ty z materialnym i mentalnym obrazem wyznaczonych
przestrzeni. Opiera sig ono na trzech elementach cha-
rakteryzujgcych dominujacg ceche przestrzeni:

— DESIGN jako wartosci estetyczne i wygoda uzyt-
kowania,

— INTERAKCJA jako mozliwos¢ wspottworzenia
miejsca, kreatywne wykorzystanie przestrzeni,

—  TRESC jako walory poznawcze oraz upamietnie-
nie waznych wydarzen historycznych.

Gtéwnym celem badawczym jest analiza wpty-
wu sztuki oraz kreatywnych i interaktywnych elemen-
tow wyposazenia przestrzeni miejskiej na kreacje
wysokiej jakosci przestrzeni publicznej w obszarze hi-
storycznej zabudowy srédmiescia Poznania. Prezen-
towane badania majg stuzy¢ identyfikacji okreslonych
cech przestrzeni publicznych oraz wskazania poten-
cjalnych mozliwosci lokowania w niej artefaktow sztuki
lub elementéw wyposazenia i infrastruktury miejskie;
o0 unikatowym, innowacyjnym charakterze. Ocena
dotyczy¢ ma wartosci materialnych — przestrzennych
i niematerialnych — semantycznych, badanych miejsc.
W badaniach silny nacisk potozony jest na zagadnie-
nia zwigzane z powigzaniem parametréw urbanistycz-
nych przestrzeni publicznych z relacja cztowiek-prze-
strzen i przestrzen-cztowiek w aspekcie kreowania
i percepcji otoczenia poprzez zastosowanie technolo-
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gii umozliwiajgcej wejscie uzytkownika w takie relacje
z przestrzenig srodmiescia. Podjete badania stanowig
prébe okreslenia, wedtug przyjetej typologii, predys-
pozycji danej przestrzeni publicznej do okreslonych
dziatan kreatywnych, w tym tworzenia form architek-
tonicznych réznej skali, najwtasciwszych dla danej
przestrzeni.

Badania zakfadajg wieloetapowe studia fizjo-
nomiczne obejmujgce dwa gtowne nurty: funkcjonal-
no-przestrzenny oraz semantyczny. Nurt funkcjonal-
no-przestrzenny dotyczy analizy sieci powiazanych
strukturalnie przestrzeni publicznych, natomiast nurt
znaczeniowy koncentruje sie na weztach tej sieci.
Analizy struktury urbanistycznej obejmujace warstwe
funkcjonalno-przestrzenng dotycza identyfikacji naste-
pujacych elementow tkanki miejskiej: funkcji parterow,
wyposazenia wnetrz urbanistycznych oraz typologii
przestrzenno-kompozycyjnej wnetrz urbanistycznych.
Identyfikacja dominujgcej funkcji wnetrza urbani-
stycznego oraz elementéw istniejacego wyposazenia
przestrzeni publicznej jest wynikiem przeprowadzonej
indagandy urbanistycznej. Wynik tego etapu badan
stanowi materiat do analizy poréownawczej wyposaze-
nia wnetrza urbanistycznego w kontekscie dominujacej
funkcji z okreslonym profilem semantycznym.

Badanie typologii przestrzenno-kompozycyjnej
wnetrz urbanistycznych ma za zadanie stworzenie mo-
delu przestrzennego analizowanych przestrzeni publicz-
nych, ktory w przysziosci postuzy jako tto do dalszych
dociekan naukowych w zakresie mozliwosci lokowania
interaktywnych rozwiazan i form przestrzennych o réz-
nym znaczeniu i skali. Subiektywna ocena, przeprowa-
dzona w oparciu 0 badania ankietowe, wybranych miejsc
petnigcych w systemie przestrzeni publicznych srédmie-
Scia Poznania funkcje punktow weztowych ma na celu
— za pomocg dyferencjatu znaczeniowego, okresli¢ profil
semantyczny tych miejsc. Analiza ta stanowi drugi nurt
podjetych badan i jest ona skonstruowana za pomoca
trzech determinant okreslonych jako: M-meaning (zna-
czenie), A-action (dziatanie), D-design (wyposazenie), de-
finiujgcych znaczeniowg dominante badanego miejsca.

Ostatnim etapem badan jest wyznaczenie
odpowiedniego modelu znaczeniowego dla miejsc
o okreslonym profilu semantycznym. Rezultatem jest
sformutowanie stopnia zgodnosci lub niezgodnosci
badanych komponentéw, a na tej podstawie okresle-
nie przysztego profilu rozwojowego z wykorzystaniem
form kreatywnych i innowacyjnych wyposazenia wne-
trza w dwoch mozliwych modelach — kompensaciji lub
wzmochnienia istniejgcego profilu semantycznego.
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Joanna Stepanow, Tomasz Stachowiak

Ryc. 1. Badanie profilu funkcjonalnego ulic — ogéine zestawienie funkciji; opr. wtasne
Fig. 1. Research of functional profile of streets — general comparison of functions; prepared by authors
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Ryc. 2. Badanie profilu funkcjonalnego ulic — analiza szczegdtowa; opr. wiasne
Fig. 2. Research of functional profile of streets — detailed analysis; prepared by the authors
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Ryc. 3. Badanie profilu semantycznego ulic; opr. wiasne

Fig. 3. Research of semantic profile of streets; prepared by the authors
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Model przyjmuje sie na podstawie analizy kom-
paratywnej okreslajgcej komplementarnosc funkcji z wy-
posazeniem wnetrza oraz jego profilem semantycznym.
Wynikiem zestawienia jest albo model kompensujgcy
braki znaczeniowe we wnetrzu niekomplementarnym lub
model wzmacniajacy istniejacy profil semantyczny we
wnetrzu komplementarnym.

5. OBIEKTONY SWIETOMARCINSKIE JAKO
PRZYKLAD ARTEFAKTOW W SRODMIESCIU
POZNANIA - BADANIA WEASNE

Przykfadem zastosowania formuty tworzenia ar-
tefaktow w przestrzeni miasta aktywizujgcych miesz-
kancow w kontekscie historycznych nawarstwien jest
jeden z Obiektonéw Swietomarciriskich®, zatytutowa-
ny ,Dzielimy sie Kulturg”. Dedykowany przestrzeni
publicznej Poznania o szczegdlnym znaczeniu, czyli
ulicy Swiety Marcin, na ktdrej obecne sa zwalczajace

sie dyskursy kulturowe: germanizacja, poszukiwanie
polskiego stylu narodowego, socrealizm, modernizm.
Kazdy z wymienionych praddéw/zjawisk prébowat od-
cisna¢ swoje pietno na tym fragmencie miasta, doko-
nujac zmian w zabudowie, w przestrzeni publicznej za
pomocg pomnikéw, probujac nadaé¢ nowy kod kultu-
rowy/ideowy. W powszechnym odbiorze spotecznym
byty to dziatania odzwierciedlajgce panujgcg ideolo-
gie, a sktadaty sie na nie: budowa Zamku Cesarskiego
(1910), architektoniczno-rzezbiarski pomnik Najswiet-
szego Serca Pana Jezusa - wotum wdziecznosci za
odzyskanie niepodlegtosci (1932), budynek KW PZPR
(1950), pomnik Adama Mickiewicza (1960), Poznariskie
Krzyze (1981).

Proponowany artefakt jest proba interaktyw-
nego zastosowania kodu budowania mostu przy wy-
korzystaniu srodkdéw formalnych, odzwierciedlajacych
obecne elementy w ikonosferze obszaru ulicy i aure
przestrzeni Zamku i placu Adama Mickiewicza na za-

Ryc. 4. Projekt Obiektonu Swigtomarciriskiego DZIELIMY SIE KULTURA na tle elewacji Zamku Cesarskiego w Poznaniu; opr. wiasne
Fig. 4. Drawing of St. Martin’s Objecton DZIELIMY SIE KULTURA on the background of the Emperor’s Castle in Poznan facade; prepa-
red by the authors

5W 20714 roku w Centrum Kultury Zamek odbyly sie dwie wystawy pt. ,Obiektony Swi@tomarcihskie”, Pierwsza miala miejsce w Aparta-
mentach Cesarskich i prezentowata projekty studentow Wydziatu Architektury kierunku Architektura i Edukacja Artystyczna, wykonanych
pod kierunkiem dr. hab. Tomasza Matusewicza. Druga odbyla sie w Galerii Sztuki Wspotczesnej Profil, w ktérej wzieli udziat pedagodzy i
rzezbiarze: Robert Kaja z ASP w Gdansku, Krzysztof Mazur z UMK w Toruniu, Bogdan Wajberg z ASP w todzi i Tomasz Matusewicz z WA

PP,
" Autor; Tomasz Matusewicz, 2014,
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sadzie dodawania tresci komplementarnie wzmacnia-
jacych odbidr i synergicznie wigzgcych znane z prze-
sztosci przeciwne/wrogie narracje w nowy, pozytywny
przekaz, generujacy przyjazne przezycia dla réznych
grup wiekowych. Rzut Europa <propozycja dla przy-
sztodci> wigze klamrg posta¢ Sw. Marcina — Rzymskie-
go Zotierza - z funkcjg aktywnego twérczo Plaszcza
Sw. Marcina oraz ze zbiorem cytatéw architektonicz-
nych Zamku, ktéry nabiera uniwersalnych cech kultury
tacinskiej poprzez wspoétczesna, nieobcigzong ideolo-
gicznie recepcje. Propozycja umozliwia aktywny udziat
oparty na identyfikacji odczytywanego fundamentu
obiektonu oraz upodmiotowieniu komunikatywne-
go pisma kapitaty rzymskiej opartej na figurach: kota,
kwadratu i trojkata, geometrii obecnej w kazdej archi-
tekturze, szczegolnie akcentowanej w neoromanskim
zamku. Obiekton zlokalizowany jest na potudniowym
dziedzincu Zamku Cesarskiego®, spetniajacym obec-
nie funkcje parkingu. W opisie projektowym czytamy:
»...Uktad przestrzenny zatozenia wpisany rownolegle
i prostopadle do elewacji zamku, posadowiony na ka-
miennej posadzce dziedzirica, w ktorej umieszczono
podswietlany typograficzny rzut: ,E”, ,U”, ,R”, ,0" ,P’

LE” iwertykalne oraz horyzontalne elementy state wyko-
nane z piaskowca, jak rowniez elementy czasowe wy-
konane z konstrukcji: ptaskownikdw prostych i gietych
aluminiowych, przykrecanych do czesci zespolonych
z gruntem. Na kubiczny stelaz naktadane i naciggane
Plaszcze Sw. Marcina, wykonane z tkaniny, wewnatrz
w podfozu umieszczone podswietlenie.(...) Zatozenie
Projektowe Obiektonu Swietomarciriskiego: DZIELIMY
SIE KULTURA, stworzenie przyjaznego otoczenia Zam-
ku programowo zbieznego z dziatalnoscig Centrum Kul-
tury Zamek, w ramach ktdrego sztuka trwale wychodzi
na przedpole Zamku i ozywia to migjsce jako przyjazne
do spedzania tu czasu przed lub po zajeciach arty-
stycznych i do tworzenia wiasnych autorskich realizacji
w konfrontacji do Zamku Cesarskiego. Dziatania inte-
raktywne: aktywizowanie do wzbogacania przestrzeni
publicznej otwartej na graffiti na ekspresje tworcza,
wyrazania sie za pomocg koloru, znaku, stowa. Kulty-
wowanie osoby Patrona - Rzymskiego Zotnierza i Swie-
tego — poprzez nowy zwyczaj malowania Ptaszcza Sw.
Marcina, pociecia go i rozdawania uczestnikom koro-
wodu 11 listopada, jak rowniez stworzenia konkursu na
najbardziej artystyczny ptaszcz™.

)2 BRC R 000

R !

Ryc. 5. Projekt Obiektonu Swietomarciriskiego DZIELIMY SIE KULTURA , dziedziniec Zamku Cesarskiego w Poznaniu, rzut z géry;
opr. wlasne
Fig. 5. Drawing of St. Martin’s Objecton DZIELIMY SIE KULTURA, court of the Emperor’s Castle in Poznan, plan;
prepared by the authors

8 Dzis miesci sie w nim Centrum Kultury Zamek.

° Obiektony Swietomarcirskie”, R. Kaja, T. Matusewicz, K. Mazur, B. Wajberg, Wydawca Galeria Sztuki Wspdlczesnej Profil CKZ w Poz-

naniu, 2014,
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SZTUKA W PRZESTRZENI MIASTA JAKO SRODEK KREACJI | AKTYWIZACJI SPOLECZNEJ PRZESTRZENI PUBLICZNYCH ...

PODSUMOWANIE

Badania dotyczace szeroko rozumianej kre-
atywnosci prowadzone sg przez specjalistow na réz-
nych poziomach zainteresowan i pojmowania tego
terminu. W niniejszej pracy kreatywnosé¢ definiowana
jest na poziomie problemowym: miasta i jego miesz-
kancow-odbiorcow, ktdrzy moga byc kreatywni w my-
$leniu, dziataniu, uzytkowaniu i aktywizowaniu swojego
miasta. Chodzi tu wiec o charakterystyke funkcjono-
wania sektora kreatywnego i oferte jego produktéw
rozumianych jako wytwory materialne i niematerialne,
ktére moga stac¢ sie sita napedowa do kreatywnego
myslenia i korzystania z przestrzeni publicznej. Dotyczy
to dziatalnosci zwigzanej ze sztukg, ktora wykraczajac
poza fizyczne granice obiektdw, w ktdrych na co dzien
funkcjonuje, ma site pozytywnego oddziatywania na
mieszkancow, zachecania ich do indywidualnej i zbio-
rowej eksploracji artystycznej oferty. Oferta ta ogolnie
jest rozumiana jako sztuka i kultura miejska, natomiast
w waskim aspekcie dziedziny zwigzanej z intermedia-
mi i wyposazeniem przestrzeni publicznej definiujemy
ja jako wszelkie formy ozywiania przestrzeni publicznej
za pomoca elementdéw interaktywnych, o réznorodnym
przeznaczeniu, elastycznych funkcjonalnie i posiadajg-
cych walory wizualne i formalne artefaktow sztuki. Po-
dejmowana w pracy problematyka stanowi wiec jeden
z elementdw, ktdre moga wspomagac funkcjonowanie
miasta w ujeciu kreatywnosci.

Przedstawione w artykule badania dotyczg
oceny jakosci przestrzeni pod kgtem mozliwosci lo-
kalizacji obiektéw lub elementéw wyposazenia wnetrz
urbanistycznych o charakterze kulturotworczym, z wy-
korzystaniem rozwigzan interaktywnych, taczacych
walory artystyczne i nowosci technologiczne. Badania
sg zorientowane na zagadnienia zwigzane z aktywi-
zacja przestrzeni publicznych Srodmiescia Poznania
w aspekcie przestrzenno-spotecznym. Najistotniejszym
zagadnieniem badawczym jest relacja pomiedzy odno-
wa przestrzeni srodmiejskich a spotecznie rozumianag
atrakcyjnoscia, jak réwniez poszukiwanie rozwigzan
przestrzennych, w ktdrych sztuka i technologia wspot-
istnieja w stuzbie ozywienia wartosciowych obszarow
Srodmiejskich. Wyniki badan stanowig rekomendacije
dotyczace potencjalnego przeznaczenia przestrzeni
publicznych sréodmiescia Poznania w kontekscie funk-
cji kreatywnych, innowacyjnych, artystycznych i kultu-
rotworczych.

Dziatania na rzecz aktywizacji srédmiejskich
przestrzeni publicznych sg przedsiewzieciami kosztow-
nymi i dtugofalowymi, jednak ich efekty sg korzyscig
obopding. Poznan, jako miasto o znaczacym potencija-
le innowacyjnym, posiadajgce dynamicznie rozwijajgcy
sie sektor przemystu kreatywnego, jest w stanie wy-

tworzy¢ sprzyjajgce warunki dla rozwoju odpowiednio
urzadzonych przestrzeni publicznych. Podnoszenie
Swiadomosci w zakresie szeroko pojetej problematy-
ki miejskiej przestrzeni jest w tym przypadku kwestig
niezwykle istotng. Osiagniecie pozytywnych rezultatow
jest bowiem mozliwe dopiero po zintegrowaniu dziatan
administracyjnych ze spotecznymi i finansowymi. Szan-
sa jest tworzenie platform porozumienia i wspotpracy
w celu ozywiania poszczegolnych fragmentéw miasta,
jak ma to miejsce w przypadku ratowania ulicy Swiety
Marcin. By¢ moze dzieki prezentowanym w pracy ba-
daniom uda sie spopularyzowac, a nastepnie wdrozy¢
w petnym wymiarze idee kreatywnej przestrzeni pu-
blicznej w srédmiesciu Poznania.

Ryc. 6. Projekt Obiektonu Swietomarciriskiego DZIELIMY SIE
KULTURA , dziedziniec Zamku Cesarskiego w Poznaniu, wizuali-
zacje; opr. wkasne
Fig. 6. Drawing of St. Martin’s Objecton DZIELIMY SIE KULTURA,
court of the Emperor’s Castle in Poznan, vizualisations; prepared
by the authors
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PRZESTRZEN ARCHITEKTONICZNA W ADAPTACJACH FILMOWYCH
PROZY JAROSEAWA IWASZKIEWICZA W DRUGIEJ POEOWIE XX WIEKU
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ARCHITECTURAL SPACE IN FILM ADAPTATIONS OF JAROSEAW IWASZKIEWICZ LITERARY WORKS IN THE POLISH
FEATURE FILMS OF THE SECOND HALF OF THE 20" CENTURY

Abstract

In this article | would like to focus on the interrelations between a literary work and a description of architecture included
therein, which is then presented in a film image. The studies over the issue shall be based on two films that are the adapta-
tions of the literary works of Jarostaw Iwaszkiewicz, namely Matka Joanna od Aniotow (Mother Joan of the Angels, 1961)
and Panny z Wilka (The Maids of Wilko, 1979). Each of the aforementioned films has become an unattainable ideal for any
attempted film adaptations of literary works. At the same time, | would like to point out to the fact that the manner the ar-
chitecture is shown in the film frequently diverges a lot from the manner it is presented in the literary work the film is based
on. The research material presented in the text was collected in the course of literary enquires and archive enquiries filed
with the National Film Archive in Warsaw. The studies presented in the article confirm that architecture and the film image
have a number of aspects in common, which is disclosed in the scientific discourse of the article.

Streszczenie

W przypadku niniejszego tekstu skupiono sie na relacjach zachodzacych pomiedzy dziefem literackim a zawartym w nim
opisie architektury, ukazanym nastepnie w obrazie filmowym. RozwaZzania bedg prowadzone w odniesieniu do dwdch
filmow ekranizujgcych proze Jarostawa lwaszkiewicza, Matki Joanny od aniotdw (1961) oraz Panien z Wilka (1979). Kazdy
z tych obrazéw stat sie na przestrzeni lat niedoscignionym wzorcem adaptacyjnym transpozyciji literatury na obraz filmo-
wy. Jednoczesnie zwrécono uwage na sposob przedstawiana architektury w filmie, nieczesto bardzo odbiegajacy od
literackiego pierwowzoru. Materiat badawczy przedstawiony w tekscie zostat uzyskany w wyniku, kwerendy literaturowe;
oraz kwerendy materiatéw archiwalnych w Filmotece Narodowej w Warszawie. Przedstawione w tescie badania wskazujg
na fakt, iz architektura i obraz filmowy maja ze soba wiele wspdlnych punktdw, ktére zostaty ukazane w przedstawionym
dyskursie naukowym.

Keywords: architecture; motion picture; adaptation

Stowa kluczowe: architektura; obraz flmowy; adaptacja

1. ARCHITEKTURA | LITERATURA W FILMIE.
ROZWAZANIA FORMALNE

Obraz filmowy na przestrzeni dziesiecioleci stat  w tym czasie adaptacje polskiej prozy narodowej, m.in.
sie medium, w ktérym koegzystowata w wielu wy-  Pana Tadeusza'. W okresie powojennym lat czterdzie-
padkach na réwnych prawach literatura i architektura.  stych i piecdziesigtych XX wieku, oprdcz oryginalnych
Zainteresowanie dzietami literackimi ze strony filmow-  scenariuszy dokumentujacych rzeczywistos¢ czy tez
cow siega juz okresu przedwojennego. Pojawiaty sie  rozliczajgcych okres minionej wojny, pojawiaty sie ada-
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ptacje utwordw literackich, ktérych fabuta oparta byta
na dzietach takich tworcow, jak chociazby Kazimierz
Brandys (1916-2000), Jerzy Andrzejewski (1910-1983)
czy Jarostaw lwaszkiewicz (1894-1980). W roku 1966
na tamach czasopisma ,Kino” Bolestaw Michatek
w swoim artykule zaznaczt, iz ,(...) obok literatury film
[polski] nie miat zadnych innych powaznych impulsow
twdrczych” [B. Michatek 1966, s. 3].

Lata szescdziesigte XX wieku to czas, w kto-
rym do gtosu dochodzg rezyserzy, tacy chociazby jak
Andrzej Wajda (1926-2016) czy Jerzy Kawalerowicz
(1922-2007), dla ktorych literatura staje sie doskonatym
materiatem na scenariusz filmowy. Z punktu widzenia
polskiej historii taki stan rzeczy byt podyktowany nie-
watpliwie zmianami politycznymi jak i swiatopoglado-
wymi, ktdre miaty miejsce w kraju po roku 1956 (tzw.
mata stabilizacja)?>. Okres ten w polskiej kinematografii
bardzo trafnie zdiagnozowat w roku 1969 Stanistaw
Pietraszko” ,,Film polski (...) przez cate dwudziestolecie
korzystat zawsze i przede wszystkim - w kazdym razie
w tym, co byto wartosciowe i trwale - z innych Zrodet
inspiracji. Nie zatrzymywat wzroku na tym, co dziato sig
przed jego oczyma, tylko na obrazie, ktory pojawiat sie
w lustrze tej rzeczywistosci - w literaturze” [S. Pietrasz-
ko 1969, s. 27].

Architektura jako element scenografii towarzy-
szyta filmowi od zawsze. Niemniej jednak w wielu przy-
padkach stata na drugim planie, stawafa sie ttem dla
rozgrywajgcych sie historii. Z punktu widzenia historii
architektury cenny staje sie zapis przestrzeni tworzony
przez rezysera w oparciu o opis konkretnej przestrzeni,
ktorg skomponowat w swojej prozie pisarz. Ten pew-
nego rodzaju dysonans, jaki ma miejsce pomiedzy tek-
stem literackim a obrazem filmowym, bedzie gtownym
tematem rozwazan w niniejszym tekscie.

2. MATKA JOANNA OD ANIOLOW ZAPIS
PRZESTRZENI ARCHITEKTONICZNEJ,
KTORA NIE ISTNIEJE

Maria Kornatowska w roku 1978 w nastepujacy
sposdb wyrazita sie o twérczosci filmowej Jerzego Ka-
walerowicza: ,Kawalerowicz stanowi zjawisko osobne
i osobliwe w naszym Kinie. Studia w Akademii Sztuk
Pigknych rozbudzity w nim wrazliwos¢ wizualng. Ale
tez nigdy nie ulegat pokusie — tak czestej u wielu wy-

chowankdw Akademii — uprawiania malarstwa filmo-
wego, nasladowania mistrzow pedzla lub popularnych
szkot artystycznych. Chronit go przyrodzony instynkt
filmowca” [M. Kornatowska 1978, s. 20]. Przestrzen ar-
chitektoniczna stworzona przez rezysera w filmie jest
catkowitym przeciwienstwem opisu, jaki zawart w swo-
im opowiadaniu Jarostaw Iwaszkiewicz. Jako przyktad
mozna przytoczy¢ opis klasztoru, do ktérego przy-
bywa gtowny bohater opowiadania: ,Ksiedza Suryna
oblato biate swiatto klasztoru. Bielone Sciany, czyste
i pachngce podfogi tworzyly przejrzyste i wonne po-
wietrze, w ktorym unosity sie mnisze zapachy. (...). Na
jasnych oknach staty gdzieniegdzie doniczki kwiatow”
[J. lwaszkiewicz 2008, s. 192].

W obrazie architektonicznym stworzonym przez
Kawalerowicza klasztor jest miejscem raczej posep-
nym, jego architektura noszaca znamiona stylu ro-
manskiego nie ma swojego odpowiednika w tekscie
opowiadania. Przywotane we wczesniejszym cytacie
bielone Sciany oraz zielen we wnetrzu nie wystepuja.
Budynek klasztoru w filmie zostat ukazany jako ma-
sywna kamienna budowla, o monumentalnym uktadzie
wnetrz. Budynek samego klasztoru moze przywodzic¢
na mysl| chociazby architekture kolegiaty w teczycy?®.
Niemniej jednak skojarzenia ze wspomniang kolegia-
ta nalezy w tych rozwazaniach traktowac jedynie jako
pewnego rodzaju figure retoryczng. W celu ukazania
surowosci architektury klasztoru model romanski zo-
stat uchwycony w celny sposoéb.

W odmiennym niz w opowiadaniu swietle zosta-
to ukazane otoczenie klasztoru. Literacki pierwowzor
nie opisuje tej przestrzeni w jednoznaczny sposob,
chociaz wrazenie czytelnika moze byc¢ raczej negatyw-
ne. Pojawiajgce sie u lwaszkiewicza nieliczne opisy su-
geruja, iz otoczenie miejsca nawiedzonego jest smutne
i ciemne. Rezyser postanowit zastosowac catkowicie
inny kostium wizualny dla przestrzeni niz zamieszczony
w opowiadaniu: ,Wszyscy krytycy dostrzegali, iz ‘Matka
Joanna od Aniofdw’ rozgrywa sie w pustym, ‘ksigzyco-
wym’ krajobrazie, a kompozycja kadru jest nadzwyczaj
ascetyczna. (...) poszczegolne kadry tego filmu sa piek-
ne jak obrazy, a uktady ruchowe majg precyzje i rytm
baletu. Pierwszym wrazeniem, jakiego doznaje odbior-
ca, jest wizualne pigkno” [A. Helman 1986, s. 3].

Stworzenie takiej oprawy wizualnej dla filmu,
ktorego akcja toczy sie w dwoch miejscach, karczmie

" Film niemy zrealizowany na postawie ksiazki Pan Tadeusz w roku 1928, rezyseria Ryszard Ordyriski.

2 Nazwa tego okresu w historii powojennej Polski pochodzi od tytutu sztuki Tadeusza Rézewicza Swiadkowie albo nasza mata stabilizacja
(1964), sztuke mozna scharakteryzowac jako minimalizm wymagan | biernos¢ w dziataniu. Rézewicz mowi w niej o sytuacii historycznej
i kulturowej lat 60. XX wieku. Bohaterowie sztuki dostrzegaja liczne niedoskonalosci otaczajacej ich rzeczywistosci, nie chea jej jednak
zmienia¢, bo bojg sie utraty przede wszystkim zdobytych wartosci materialnych.

s Kolegiata w Tumie pod teczyca zostala wybudowana w stylu romariskim. Jej budowa rozpoczeta sie prawdopodobnie ok. roku 1149.

Konsekracja kosciota miata miejsce w roku 1161.
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i klasztorze, byto zabiegiem celowym. Rezyser chciat
skupi¢ sie w swojej interpretacji prozy Iwaszkiewicza
na watkach psychologicznych bohateréw oraz relacii
ksiedza Suryma i matki Joanny. Z punktu widzenia hi-
storii architektury film jest ciekawag proba odtworzenia
klimatu i charakteru epoki, w ktérej rozgrywa sie jego
akcja. Zastanawiajgce jest to, iz budynek klasztoru zo-
stat przedstawiony jako obiekt romanski, a nie gotyc-
ki czy tez renesansowy. Mozliwg interpretacija takiego
wyboru jest fakt, iz architektura romanska ze swojg
wizualng ascetycznoscig oraz addycyjnoscig bryt kom-
pozycji architektonicznej doskonale sprawdzata sie
w konwenciji stylistycznej, ktdrg zaproponowat Kawa-
lerowicz, mimo, ze wszystko to, co widzimy w filmie,
jest jedynie dekoracjg. Masywne kamienne mury moga
przywodzi¢ na mysl| przestrzen pierwszych chrzesci-
janskich swigtyn, ktérych struktura oprécz kontaktow
z Bogiem miata takze petni¢ funkcje ochronng przed
niebezpieczenstwami swiata zewnetrznego.

Architektura romariska moze byc¢ takze interpre-
towana jako przestrzen ascetyczna, pozbawiona tak
charakterystycznych dla epok pdézniejszych dekoracii
i zdobien, ktore w pewnym sensie rozpraszaty wier-
nych w obcowaniu z Bogiem. Jako podsumowanie
tej czesci rozwazan nalezatoby przywotac stowa Ali-
cji Helman: *(...) dzisiaj film Kawalerowicza nie jest juz
odbierany tylko jako kameralny dramat psychologiczny
z zycia wyimaginowanej postaci, lecz jako film quasi-
historyczny, ktory proponuje jedna z mozliwych wersji
autentycznej historii prawdziwych bohaterow” [A. Hel-
man, op. cit., s. 3].

3. IWASZKIEWICZ NIEZAINTERSOWANY ARCHI-
TEKTURA. KOMENTARZE O FILMIE MATKA
JOANNA OD ANIOLOW W KORESPONDENCJI
PISARZA Z PRZYJACIOLMI

Wydawac by sie mogto, iz Jarostaw lwaszkiewicz
powinien z racji swojej drobiazgowosci i skrupulatnosci
odnotowac fakt pojawienia sie filmu na kanwie swojego
opowiadania w Dzienniku, ktory prowadzit przez cate
zawodowe zycie. Niestety tak sie nie stato — odmiennie
niz w przypadku filmu Panny z Wilka, komentarz taki sie
nie pojawit. Niemnigj jednak w korespondenciji pisarza
z Teresg Jeleriskg* zachowaty sie fragmenty, w ktérych
pojawiajg sie krotkie wzmianki o recepciji flmu za gra-
nicg, w tym przypadku we Wioszech. Pierwszy cytat,
ktory cheiatbym przytoczyc, pochodzi z listu Teresy Je-
lenskiej do Jarostawa lwaszkiewicza z dnia 12.05.1961
roku: ,Jak Ci pisatam w poprzednim liscie, ks. Okroy?,

“ Teresa Jelenska (1897-1969), matka Konstantego Jelenskiego.

i N B w1 mam
.

s

Ryc. 1. Widok planu filmowego Matki Joanny od Aniofdw (1961),
w perspektywie dekoracja budynku klasztoru — sygnatura fotogra-
fii 1-F-443-218; publikacja zdjecia za zgoda Filmoteki Narodowej
w Warszawie
Fig. 1. A view of decoration of the building of the monastery. The
photograph published under the permission of the National Film
Archives in Warsaw, photo no. 1-F-443-218

Ryc. 2. ,Ksiezycowy krajobraz”, fragment ascetycznego kadru
filmu Matka Joanna od Aniotéw (1961) — sygnatura fotografii
1-F-443-125; publikacja zdjecia za zgoda Filmoteki Narodowej
w Warszawie
Fig. 2. The view of the ,lunar landscape”. The photograph publi-
shed under the permission of the National Film Archives in War-
saw, photo no 1-F-443-125
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Ryc. 3. Fragment konstrukcji ukazujacej dekoracje do filmu Matka Joanna od Aniofdw, 1961- sygnatura fotografii 1-F-443-437.
Publikacja zdjecia za zgoda Filmoteki Narodowej w Warszawie.
Fig. 3. The view of the film decoration. The photograph published under the permission of the National Film Archives in Warsaw,
photo no 1-F-443-437

tak dobrze rok temu do Ciebie usposobiony, zzyma
sie bardzo z powodu Twojego filmu (Matka Joanna od
Aniofow)” [J. Iwaszkiewicz, T. Jeleriska, K.A. Jelenski
2008, s. 308].

Film stat sie w krotkim czasie po premierze
szeroko dyskutowanym przez krytykdw obrazem.
W kregach koscielnych budzit mieszane uczucia, co
niewatpliwie byto zwigzane ze wspodfpraca pisarza
z wiadzami PRL. We wspomnianym juz liScie pojawia
sie kolejny fragment, w ktérym Teresa Jelenska zdaje

pisarzowi relacje z pobytu w Rzymie na jej zaproszenie
prof. Jana Parandowskiego (1895-1978) z rodzing ,,Dzis
rozmawiatam z ksiedzem Okroy’em z powodu biletdw
na uroczystosci wielkanocne dla Parandowskich. Te-
raz z goryczg mowit o Jarostawie z powodu filmu: ‘Na
peryferiach to dajg teraz — ludzie bojkotujg ten film’. Na
to — po tym — Piotrus® [Parandowski]: ‘Wcale nieprawda
— wszyscy na to chodzg'. [J. lwaszkiewicz, T. Jelenska,
K.A. Jelenski, op. cit., s. 302].
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Relacja zdana przez Jelenska Iwaszkiewiczowi
w roku 1961 miata uswiadomic¢ pisarzowi fakt, iz jego
proza w bardzo dobry sposéb nadaje sie do ekraniza-
cji, z drugiej za$ strony budzi liczne kontrowersje w kre-
gach zwigzanych z kosciotem katolickim. W pozosta-
wionej przez pisarza korespondenciji z okresu premiery
filmu nie pojawiaja sie zadne odniesienia do architektury
ukazanej w obrazie Kawalerowicza. Ciekawym aspek-
tem badawczym sg zapatrywania pisarza na architek-
ture. Z lektury Dziennikdw Iwaszkiewicza wytania sie
jednoznaczny obraz, iz pisarz nie przywigzywat wagi do
tej sfery tworczosci. Liczne opisy spotkan w znanych
miejscach architektonicznych, jak chociazby Patac Kul-
tury i Nauki w Warszawie, pozbawione sg odautorskich
komentarzy dotyczacych przestrzeni, diarysta skupiat
sie wytgcznie na relacjach miedzyludzkich i wtasnych
przemysleniach czy tez wspomnieniach. Architektura
czy przestrzen pojawiaja sie w prozie lwaszkiewicza,
jednak jego osobisty stosunek do przestrzeni architek-
tonicznej jest raczej obojetny.

4. PANNY Z WILKA - ZAPIS PRZESTRZENI AR-
CHITEKTONICZNEJ | KRAJOBRAZOWEJ

~Panny z Wilka’ sg opowiadaniem o mecha-
nizmach pamieci. O naszym mijaniu i rozmijaniu sie
w czasie. O spustoszeniach, jakich czas w nas doko-
nuje” [B. Mruklik 1979, s. 18]. Cytat ten w jednoznacz-
ny sposob opisuje nature opowiadania, ale elementem
dodatkowym jego recepcji sg takze opisy architektu-
ry i krajobrazu. W wielu swoich opowiadaniach Jaro-
staw Iwaszkiewicz porusza zagadnienie natury ludzkiej
i wszystkich jej barw i odcieni. Ten ,dramat ludzkiego”
zycia nie moze sie oby¢ bez umiejscowienia go w kon-
kretnej przestrzeni, zarowno w kontekscie architek-
tonicznym, jak i urbanistycznym. Podobnie jak ma to
miejsce w poprzednim filmie, opisdéw przestrzeni i ar-
chitektury nie jest zbyt wiele, ale sg one na tyle wystar-
czajgce, aby poddac je analizie i komentarzowi. Pierw-
szy z motywdw, ktéry pojawia sie w opowiadaniu, to
opis dworu w Wilku.

WV nieduzej kotlince, daleko, ale jak na dfoni,
staty dwie wielkie stodoty, na krzyz do siebie zwrdéco-
ne. Miedzy nimi wielkie, niepotrzebnie wielkie, zielone
podworze, topole dwie stare, dalej dwaor, dawniej kryty
blacha, ktdra stad btyszczata, teraz czerwong dachow-
ka. To fadniej, pomyslat Wiktor i ucieszyt sie, jak gdyby
to, kto jego dwor pokryt nowym dachem. Za dworem
ggszcz drzew, to sad, a potem znowu pare sosen bar-

dzo wysokich, bo na wzgorzu stojg, a dalej lasek i fgcz-
ka i znowu biata szosa, tamtedy sie idzie do wujostwa,
a na przeciwnej stronie kotlinki, na horyzoncie powinien
byc las. Ale nie ma, wycieli. Tylko jedno wielkie drze-
wo stoi, tamtedy teraz przejdzie, mingwszy droge do
Wilka” [J. lwaszkiewicz op. cit., s. 7]. Opowiadanie to
jest pochwatg polskiego dworu, duzego, wielopokole-
niowego, pamietajgcego rozne historie. Ten w pewnym
sensie efemeryczny zapis przestrzeni postuzyt Wajdzie
do stworzenia filmu, w ktérym Kkorelacja pomiedzy
architekturg a krajobrazem jest zjawiskiem silnie od-
dziatujgcym na wyobraznie widza. Filmowy dwor jest
inny niz moglibysmy sobie to wyobrazi¢, nie jest biaty
z klasycznym portykiem kolumnowym na froncie, tyl-
ko drewniany z gankiem. ,,Okragtym tukiem podjazdu
Wiktor Ruben wszedt przed ganek, przez ganek prze-
szedt: w przedpokoju owiongt go zapach tego domu.
Byfto tak, jakby sie weszto do bufetu w stotowym po-
koju: pachniato suchg herbatg, metalem - jak z puszki
- troche, sosnowym drzewem {(...).” [J. lwaszkiewicz op.
cit., s. 9].

Ryc. 4. Widok dworu w Wilku od strony ogrodu, na pierwszym
planie gtéwny bohater opowiadania Wiktor Ruben (Daniel Ol-
brychski), Panny z Wilka (1979), sygnatura fotografii 1-F-411-32;
publikacja zdjecia za zgoda Filmoteki Narodowej w Warszawie
Fig. 4. Manor house in Wilko. The photograph published under
the permission of the National Film Archives in Warsaw, photo no
1-F-411-32

5 Franciszek Okoy (1914-2006) — duchowny, zakonnik Towarzystwa Chrystusowego w Rzymie, w latach 1948-1970 wikariusz kosciota

Sw. Stanistawa w Rzymie.

5 Piotr Parandowski (1944-2012), archeolog, filmowiec, syn Jana Parandowskiego.
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Ryc. 5. Widok wnetrza pokoju stotowego dworu w Wilku, Panny z Wilka (1979) — sygnatura fotografii 1-F-411-75; publikacja zdjecia za
zgoda Filmoteki Narodowej w Warszawie
Fig.5. Manor house in Wilko, the view of the dining room. The photograph published under the permission of the National Film Archives
in Warsaw, photo no 1-F-411-75

Podobnie jak w ludzkiej pamieci obraz, a tak-
ze pamieC architektoniczna odnosi sie do zjawiska
przemijania. Z biegiem czasu staje sie ona pewnego
rodzaju zapisem przesztosci widzianej oczami teraz-
niejszosci. W architekturze pamieci staramy sie z jed-
nej strony uchwycic¢ czas przeszty dokonany w posta-
ci gotowego dzieta, z drugiej staramy sie przesledzic,
zdiagnozowac, a w niektérych przypadkach odkryé
przestanki, jakie przyswiecaty tworcom. ,Poruszanie
zagadnienia pamigci nie jest wytworem postmoder-
nistycznego dyskursu. Juz w starozytnosci uzywano
formy architektonicznej jako materiatu obrazujgcego
mentalne przemiany ludzkiego umystu. Pamiec ar-
chitektoniczng mozna podzielic na trzy podstawowe
czesci. Do pierwszej grupy mozemy zaliczy¢ pamigc
architektoniczng XVIIl wieku, ktora byta silnie wkom-
ponowana w naukowe poszukiwanie sSwiata. (...)Dru-
9a grupe stanowig poszukiwania prowadzone w wie-
ku XIX, gdzie ksztattowanie sie tradycji kultywowania
przesztosci miato miejsce poprzez sztuke ogrodows,
zainteresowanie historig i ruinami (...). Pamiec¢ archi-

tektoniczna reprezentowana przez XVIIl i XIX wiek byta
pewnego rodzaju dysonansem pomiedzy rzeczywistg
gra elementow architektonicznych tworzacych prze-
strzeri a mentalnym Swiatem pamieci. Marcel Proust
uwazat, ze bez zapominania nie ma pamieci. Wartosc
pamigci odbiera sig poprzez dialog z zapominaniem
[A. Nadolny 2011, s. 289].

Niezaleznie od kostiumu architektonicznego,
w tym przypatku klasycznego, staramy sie uchwycic
klimat epoki. W przypadku filmu Andrzeja Wajdy Kli-
mat miejsca zostat oddany w czytelny sposdb. W wy-
wiadzie, jakiego udzielit rezyser Wandzie Wertenstein
w roku 1979, czytamy: ,W naszych filmach, kiedy cos
sie dzieje dawniej i w wigjskim dworze, zaraz muszg
by¢ biate sciany i meble z Desy. Wiedzielismy, ze tak
by¢ nie moze. (...) jezeli chcemy miec prawdziwy dom,
musimy znalez¢ taki, ktory jest do tej pory zamieszka-
ny (...). Szukalismy, wiec zamieszkanego domu i zna-
leZlismy taki 50 km od Warszawy. Oczywiscie troche
tam dodalismy, doprowadzilismy do porzadku ogrod,
zrobilismy klomb, posadzilismy kwiaty. Bo w tym jest
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zamoznos¢ domu. Ludzie sobie wyobrazajg, ze zamoz-
nosc jest w meblach, Nieprawda. Jest wiasnie w tym,
co jest dokota domu w przyrodzie, w tym, ze kogos
stac na klomby, ze rosng wspaniate. A dom jest taki,
jaki jest - skromny. Bo tutaj zyjg ludzie skromni i praco-
wici [W. Wertenstein 1979, s. 14].

Architektura polskiego dworu pokazuje, w jakim
kierunku podazaty koncepcje tworcze rezysera. Mamy
w tej przestrzeni nagromadzenie przedmiotéw, mebli,
obrazéw, porcelany, oraz zapach przestrzeni, ktory
udato sie Wajdzie doskonale odtworzy¢. Elementem
zastugujacym na podkreslenie jest takze krajobraz.
W przypadku Panien z Wilka natura, drzewa, wiatr sg
nieodtacznym elementem fabuty. Powigzania krajobra-
zowe zostaty w tekscie tak skomponowane, ze mozna
je w tatwy sposob odczyta¢ na tasmie filmowej. Uka-
zanie przestrzeni dworu z licznymi pomieszczeniami,
bedacymi pewnego rodzaju labiryntem, przywodzi
na mysl pewnego rodzaju podrdz. Tak jak w przypad-
ku rzeczywistego dzieta architektonicznego odbiorca
przemierza jego przestrzen, tak w omawianym filmie
bohaterowie czynig to w podobny sposob. Dzieto ar-
chitektoniczne jako kompozycja ptaszczyzn linii i punk-
tow zostaje przetransponowana na forme obrazu. Tak
poetycka jednosc architektury i obrazu, w tym przy-
padku filmowego, jest jednoznacznie definiowalna.
Trafnie aspekt wizualnosci filmu podsumowata Anna
lwaszkiewicz w liscie do Wandy Wertenstein z dnia 21
lipca 1978 roku:

#(-..) Z entuziazmem odnosisz sie do ekraniza-
cji ‘Panien Wilka’, co ja przyjetam jako dotkliwy cios
W cos, co bardzo kocham i cenig na rowni z takimi rze-
czami jak ‘Serenite’ i ‘Ogrody’. Czy ty wyobrazasz so-
bie te przedelikatng przeswietlong materie, z jakiej cate
opowiadanie jest zrobione (...). Mnie dreszcz przenika
na sama te mysl i z poczatku, kiedy Wajda przyjechat
z tg propozycja, miatam nadzieje, ze Jarostaw sie nie
zgodzi, ale on godzi sie zawsze na wszystko, co z jego
utworami ktos chce zrobic (...). Czy ty pamigtasz do-
brze sale impresjonistow w Orangerie? Pamigtasz ‘Les
coquelicots”” Moneta — po przeswietlonej storicem
fgce idzie, schodzi wtasciwie zboczem kobieta w biafej
Sukni z parasolkg i ta jej suknia tak samo jak cafa taka
Z kwiatami jest tak przeswietlona, ze wydaje sie prawie
nierealna (mimo realizmu). To jest wiasnie to, czym sg
‘Panny z Wilka’” [W. Wertenstein op. cit., s. 12].

5. PANNY Z WILKA. KOMENTARZE PISARZA
O FILMIE | PONOWNIE NIC O ARCHITEKTURZE

Podobnie jak w odniesieniu do poprzedniego
filmu nalezy przytoczy¢ kilka cytatow, ktére ukazuija,
w jakim Swietle ekranizacja opowiadania zostata sko-
mentowana przez samego Jarostawa lwaszkiewicza
i jego zone Anne lwaszkiewicz. Odmienne niz w przy-
padku Matki Joanny od Aniotéw pisarz pozwala sobie
na odautorski komentarz na kartach swojego Dzienni-
ka. ,Wczoraj bylismy na pokazie ‘Panien z Wilka’ Wayj-
dy. Film mi sie nie podobat — ale od czasu, gdy go zo-
baczytem, ciagle o nim mysle. Przypuszczam, Ze jest
wspaniaty — i ze nie moge go tak od razu przyjac, objgc.
Taki szalenie polski — z tym cudownym widokiem na za-
konczenie i taki jak u mnie: tysigc drobiazgdw codzien-
nych, charakterystycznych, psy, kury wtazgce do po-
koju, konie, zaprzegi, taki wigjski cmentarz, a poza tym
czai sie cos takiego wielkiego, nieobjetego (...) jak cata
perspektywa zakonczenia tego filmu. Mysle w koricu,
Ze wyszta rzecz mocna, (cho¢ moze niepopularna), ze
wspaniatymi kobietami — zaczynajac od Jaroszewskief?,
ktdra jest takg prawdziwg mojg ciocig, a koriczac na
tej fantastycznej Francuzeczce®. Niby dobra wrdzba na
nowy rok kulturalny, ale nasze wyczyny kulturalne do-
brych wrdzb nie potrzebuja. Inne sprawy przedstawiajg
sie znacznie gorzej. Pomysle¢ sobie, ze ‘Panny z Wilka’
napisatem czterdziesci siedem lat temu!” [J. lwaszkie-
wicz 2011, s. 556].

Mimo pozytywnego odbioru ekranizacji swoje-
go opowiadania lwaszkiewicz pesymistycznie patrzy
na czas, ktéry mingt od chwili publikacji tego utworu.
Podobnie jak we wczesniejszych materiatach zrodto-
wych watek architektoniczny nie zostat przez diaryste
w zaden sposob skomentowanych czy tez oceniony.
Skupia sie on, jak miato to miejsce w wielu fragmen-
tach jego Dziennika, na aspekcie ludzkim, a nie prze-
strzennym.

Inaczej do ekranizacji prozy meza, pomimo
wczesniejszych obiekcji i komentarzy, odnosi sie Anna
Iwaszkiewicz. W liscie do Wandy Wertenstein z dnia
2 stycznia 1979 roku skomentowata ja w nastepujacy
sposdb: "(...) bytam na pokazie ‘Panien z Wilka’ i je-
stem tym filmem zachwycona; oczywiscie to jest co
innego w wielu rzeczach, ale jest bardzo pigkne (...).
Rzecz zasadnicza: przepiekne plenery, przyroda cata,
no i wnetrze tego skromnego, jednak jak widac za-

" Obraz C. Moneta z roku 1878, przedstawiajacy kobiete i dziewczynke na tgce petnej czerwonych makow. W chwili obecnej obraz znajduje

sie w kolekcji Musée d'Orsay.

8 Zofia Jaroszewska (1902-1985) — polska aktorka teatralna i filmowa zwigzana ze scenami krakowskimi. W filmie Panny z Wilka zagrata role

ciotki glownego bohatera Wiktora Rubena (Daniel Olborychski).

¢ Christine Pascal (1953-1996) — francuska odtworczyni roli Tuni w Pannach z Wilka.
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zywnego ‘mitego dworu’. (...) Powtarzam, Ze film, jest
bardzo piekny” [W. Wertenstein op. cit., s. 12]. Mozna
pokusi¢ sie 0 pewnego rodzaju stwierdzenie, iz ekra-
nizacja Panien z Wilka byta dla matzonkéw blizsza za-
rowno mentalnie, jak i emocjonalnie. Wajda w filmie
plastycznie oddat czas ich mtodosci, z perspektywy
bogatego zycia zawodowego i uczuciowego byta to
pewnego rodzaju klamra dopinajgca i podsumowujg-
caich czas.

PODSUMOWANIE

Jak wspomniano we wczesniejszych rozwaza-
niach literatura i architektura maja w obrazie filmowym
ze sobg duzo wspdlnego. Wzajemnie sie przenikaja,
tworzgc konicowy efekt, jakim jest film. Mozna poku-
si¢ sie o stwierdzenie, ze bez wszystkich tych elemen-
tow nie istniataby mozliwos¢ kreowania rzeczywisto-
Sci przestrzennej, ktdra jest dla dzieta fimowego tak
wazna. W niniejszych rozwazaniach starano sie przed-
stawic, w jaki sposob ekranizacja literatury moze stac
sie przyczynkiem do dyskusji nad wzajemnym prze-
nikaniem sie tych dwoch dziedzin. W pewnym sensie
wspotczesny film polski nie istniatby bez architektury.
Bez watkow architektonicznych opisywany obraz oraz
historia nie bytyby petne i zdefiniowane.

Z punktu widzenia badacza architektury film
moze by¢ traktowany jako cenne zrodto ikonograficz-
ne, ktére jednoczesnie staje sie uzupetnieniem mate-
riatow archiwalnych i fotograficznych. Naturalng cechg
dzieta architektonicznego jest z jednej strony stabilnos¢
w przestrzeni, z drugiej zas towarzyszy mu naturalne
zjawisko — ,ruch”. Zwykle nie bierzemy pod uwage fak-
tu, iz kazde dzieto architektoniczne jest odbierane przez
obserwatora poprzez przemieszczanie sie, zwiedzanie,
spacerowanie. Statyczny obraz architektury, zamknie-
ty na fotografii, rysunku czy tez planie, nie zawsze jest
w stanie oddac¢ wszystkie walory obiektu, ktére udato
sie utrwali¢ na tasmie filmowe;j.
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THE GOLDEN RATIO OF SPACE — UNISM AND SPATIAL FORM. DESIGN SYSTEMS ACCORDING
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Abstract

Theoretical dimension of contemporary architecture can be seen in generative systems which determine the composition,
harmony, proportion of spatial form, works of architecture. In order to highlight historical roots generative trends in archi-
tecture and art, author evokes artistic system by Katarzyna Kobro — co-founder of unism in sculpture and the outstanding
artist of the interwar period in Poland. The theory of space-time in the composition of sculpture and architecture developed
by Kobro today has a very strong scientific foundation in design. The article is an attempt to reconstruct the art system
according to artist referring to the issues of the composition and architecture forms.

The result of the work is to show the theoretical assumptions of Kobro’s artistic creation as a preview of the emergence of
generative art in Poland. It turns out that the developed artistic system can be interpreted as an algorithmic process way
in design approach. This observation refers to the Polish direction of shaping generative art, which has still not been com-
prehensively researched and described. The Kobro creation system uses the generative methodology in the composition
of the work, announcing its special development in the era of digitization of architecture and art of the 21st century.

The inductive method in the interpretation of Katarzyna Kobro’s art and theoretical texts were adopted. The iconographic
research was conducted in terms of the location of contemporary generative art in Poland, the genesis of its creation and
translating into the latest architecture.

Streszczenie

Wymiaru teoretycznego wspodtczesnej architektury mozna upatrywac w systemach generatywnych decydujgcych o kom-
pozycji, harmonii oraz proporcjach formy przestrzennej dziefa architektury. Szukajgc historycznych podstaw tendencii
generatywnych w architekturze i sztuce, autor przywotuje system artystyczny Katarzyny Kobro — wspdttwdrczyni unizmu
w rzezbie i wybitnej artystki okresu miedzywojennego w Polsce. Teoria czasoprzestrzeni w kompozycji rzezbiarskigj i archi-
tektonicznej autorstwa Kobro ma dzis silne naukowe podstawy w projektowaniu. Artykut jest proba rekonstrukcji systemu
artystycznego rzezbiarki z | potowy XX wieku w odniesieniu do zagadniert kompozycji architektury.

Rezultatem pracy ma by¢ ukazanie zatozen teoretycznych twdérczosci artystycznej Kobro jako zapowiedzi pojawienia sie
sztuki generatywnej w Polsce. Okazuje sig, iz wypracowany system artystyczny moze byc interpretowany jako proces
podlegajacy modyfikacjom w sposob algorytmiczny. Obserwacija ta odnosi sie do polskiego kierunku ksztattowania sztuki
generatywnej, ktory wcigz nie zostat kompleksowo zbadany i opisany. System twdérczosci Kobro operuje metodyka gene-
ratywng w kompozyciji dzieta, zapowiadajac jej szczegdlny rozwdj w epoce cyfryzacji architektury i sztuki XXI wieku.

W pracy przyjeto metode indukcyjng w interpretacji sztuki oraz tekstéw teoretycznych Katarzyny Kobro. Badania iko-
nograficzne prowadzono pod katem umiejscowienia wspoétczesnej sztuki generatywnej w Polsce, genezy jej powstania
i przetozenia na architekture najnowsza.

Keywords: golden ratio; design systems; architecture; generative art; unism

Stowa kluczowe: ztoty podziat; systemy projektowania; architektura; sztuka generatywna; unizm
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WPROWADZENIE

»Ikoniczna” architektura wspotczesna operuje
catym zakresem zasad pozwalajacych na kompono-
wanie, porzadkowanie i harmonizowanie przestrzeni.
W ujeciu relacji obrazu i samej formy rozpatrywana
moze by¢ na poziomie sztuki abstrakcyjnej, koncep-
tualnej, czystej, gdzie rozwigzania przestrzenne ope-
rujg bardzo zaawansowanym systemem percepcii.
W kazdym przypadku percepcja ta poparta jest ,zto-
tym podziatem przestrzeni”, organizowanym systemem
matematycznych korelacji wyznaczajgcych oddzwigk
architektury na poziomie scisle zobiektywizowanej es-
tetyki. Epoka modeli matematycznych w poszukiwaniu
zakresu proporcji i harmonii komponowania formy ar-
chitektonicznej, jezyk projektowania parametrycznego,
generatywnego i emergentnego dostarcza zaawan-
sowanych narzedzi uzyskiwania zaskakujgcych relacji
architektonicznych w przestrzeni. Czesto zaciera sie tu
granica pomiedzy pojeciem obrazu, rzezby, architektu-
ry. Zjawisko to wraz z ewolucjg technologii komputero-
wych w projektowaniu dostarcza wielu interesujgcych

postaw twoérczych na poziomie idei geometrii formy,
obrazu oraz sposobodw jej interpretacji. Ta w pewnym
sensie pedzgca ewolucja estetyki na polu architektury
jest kontynuacja ruchow awangardowych XX wieku.

W takim ujeciu znaczacym wydarzeniem we
wspotczesnym  rozumieniu  wspomnianej tendenciji
sztuk plastycznych i podziatu architektonicznego prze-
strzeni byta dziatalnos¢ artystyczna Katarzyny Kobro
— tworzgcej w okresie miedzywojennym oraz powo-
jennym. Postawy i nurty filozoficzne reprezentowane
w jej twdrczosci wyprzedzity epoke sztuki i architektury
generatywnej XXI wieku. W artykule opisane zostang
sposoby komponowania przestrzeni obrazu architek-
tury w tworczosci Katarzyny Kobro na tle wspdtcze-
snych tendencji architektury generatywnej. Artykut
ma wydoby¢ spuscizne filozofii unizmu w formowaniu
credo postepowania projektowego, ktdrego istota jest
w sposdb naturalny kontynuowana w obecnym mysle-
niu o0 podziale i ksztattowaniu nowoczesnej przestrzeni
architektonicznej.

Ryc. 1.

Katarzyna Kobro,
,RzeZba Przestrzenna”
1928; zrodto:
Centre Pompidou,
Paryz, Francja

Fig. 1.

Katarzyna Kobro,
“Sculpture Spatiale”
1928; source:
Centre Pompidou,
Paris, France
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Fenomenem twdrczosci Kobro w zestawieniu
ze wspotczesnymi  kierunkami sztuki generatywnej
w projektowaniu i architekturze jest podobne czaso-
przestrzenne traktowanie materii architektoniczne;.
Kompozycje rzezbiarskie artystki czerpigcej wprost
z konstruktywizmu odwracajg istote tradycyjnego my-
Slenia o organizowaniu przestrzeni. Tym samym pro-
ces formowania i komponowania (W tym przypadku
rzezbiarskiego) nie jest dziataniem bryty w przestrzeni,
ale kompozycji z przestrzeni zbudowanej. Takie rozu-
mienie budowy przestrzeni czy to rzezbiarskiej, czy
graficznej, malarskiej lub wreszcie architektoniczne;j
jest znaczacym odkryciem, ktére dzis jest realizowane
z powodzeniem w poszczegolnych kierunkach gene-
ratywnych w dziedzinach sztuki, projektowania, nauki.
Sformutowane przez Kobro zasady kompozycji prze-
strzeni realizowane sg na nowo we wspoétczesnej archi-
tekturze, moze przy pomocy innych narzedzi i Srodkow
wyrazu, ale utrzymujac te same zatozenia filozoficzne
interpretacji zasad kompozycji, podziatu i harmonii.
Wspotczesna architektura, zwtaszcza generatywna,
w podobnym tonie probuje zarzucac¢ tradycje podziatu
na to, co zewnetrzne, i to, co wewnetrzne [S. Wojtkie-
wicz 2014].

Wydana w 1931 roku publikacja matzenstwa
Kobro i Strzeminskiego Kompozycja przestrzeni. Ob-
liczenia rytmu czasoprzestrzennego wyktada zasady
kierunku tworczosci Kobro i zatozen unizmu w obrazie
i przestrzeni [K. Kobro, W. Strzeminski, 1931]. Polem
dziatalnosci artystow jest rzezba, forma przestrzen-
na, malarstwo, ale samo przetozenie ich sztuki ma
oddzwiek w architekturze epoki cyfrowej. W oparciu
o teksty unistyczne ,traktatu” oraz przywotujgc twor-
czos$¢ Kobro, podjeta zostanie proba rekonstrukcji
jej systemu artystycznego — jednakze tylko tych jego
aspektow, ktdre dotycza eksperymentéw z przestrze-
nig i bliskie sg wspotfczesnym systemom generatyw-
nym w kompozycji oraz projektowaniu. Artykut jest
tez probg przetozenia sztuki plenerowej, galeryjnej na
mozliwosci kreacji w architekturze.

1. 3D - TRZY WYMIARY

Podstawowym zatozeniem metodycznym w for-
mowanym systemie Kobro byto odrzucenie idei rzez-
by — bryty neutralnej wobec przestrzeni w kontekscie
przestrzeni. Teza rzezbiarki staje sie stwierdzenie:
,Bryta jest klamstwem wobec istoty rzezby” [K. Kobro,
W. Strzeminski 1931, s. 92]. Formujac zakres dziatan
kompozycyjnych, priorytetem staje sie tu zastgpienie
bryty strefg rzezbiarska. To przestrzenn ma identyfiko-
wac forme rzezbiarskg. Odwotujgc sie do unizmu i jego
ascetyzmu w rzezbie, nastepuje przeciwstawienie sie

tradycyjnemu dualizmowi przestrzeni i rzezby. Ekspre-
sja rzezby w rozumieniu bryty i przestrzeni jako tfa staje
sie silnie zaznaczonym systemem autonomicznej relaciji
w Srodowisku kontekstu.

Definicja przestrzenijako ciggtejijednorodnejjest
wyraznym nawigzaniem do fizyki, dzi$ powiedzieliby-
smy takze kwantowej, ktdra zmienia tradycyjny obszar
rozumienia i percepcji przestrzeni w sposob diametral-
ny. Rzezba traktowana jest jako wycinek przestrzeni,
ktorej strukture nalezy powtarzac, gdzie ciagtosc i jed-
norodno$¢ sa cechami kompozyciji ascetycznej. Unizm
zakfada jednakowe znaczenie w przestrzeni kazdego
elementu. Tym samym znaczenie rzezby w przestrze-
ni nie jest juz dominujgce ani akcentujgce. Staje sie
odniesieniem w ukazaniu nieskonczonosci przestrze-
ni. Otwarcie rzezby na przestrzen nastepuje ,bezgra-
nicznie”, gdyz kompozycja, przestajgc by¢ zjawiskiem
obcym, staje sie ciggiem swojego osrodka, czyli prze-
strzeni, w ktorej zyje. Przestrzen jest okreslana trze-
ma wymiarami. Odbiorca poznaje je, dziatajac rowniez
w trzech kierunkach:

1. W pionie — statyka cztowieka i przedmiotu.
2. W poziomie — otoczenie.
3. W gtebi — kierunek ruchu naprzod [K. Kobro,

W. Strzeminski 1931, s. 92].

Opisane trzy ptaszczyzny sa ,algorytmem” ge-
nerowania niejako rozwigzan projektowych, sktada-
jacych sie na kompozycje przestrzenne Kobro. Prze-
strzen jest wiec podzielona na trzy wspotrzedne. Ten
system ograniczen staje sie metoda w osigganiu roz-
wigzan przestrzennych. Czesciowe zamykanie lub do-
mykanie ktéregos z jej odcinkdw sprawia, ze mozemy
odczuwac ,uplastycznienie” przestrzeni i istnienie jej
w postaci kompozyciji.

Ptaszczyzny rzezb Kobro wyznaczaja granice
mas przestrzennych, zwanych przez artystke ,ksztat-
tami przestrzennymi”. Ksztatty te o charakterze otwar-
tym, nigdy niedomknietym majg tworzy¢ jednolitg stre-
fe rzezbiarskg. Forma przestrzenna nabiera znaczenia,
konkretyzujac i otwierajgc przestrzen okreslonymi ce-
lami. Forma kondensuje przestrzen w granicach stre-
fy rzezbiarskiej: ,Rzezba rzezbi przestrzen” — twierdzi
Kobro [K. Kobro, W. Strzeminski 1931, s. 92]. System
ksztattowania formy przestrzennej tak opisywany traci
materie, a jej kontekstem sg relacje wymiardw, ogra-
niczen, zaleznosci ptaszczyzn wzgledem piondw, po-
ziomow, gfebi. Powstaje bardzo precyzyjnie opisane
Srodowisko przestrzeni kinetycznej, bliskie teoriom
algorytmicznym i generatywnym XXI wieku charak-
teryzujagcym systemy organizowania i ekspresyjnosci
przestrzeni. Zasada kompozycji staje sige tu wykfadnik
instrukcji postepowania projektowego, co zbliza dzia-
tania do teorii kwantowych fizyki i jej przetozenia na
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pole filozofii. To relacje przestrzenne wyznaczajg istote
rzezby, ktéra w ujeciu laickim otrzymuije pierwiastki on-
tologiczne.

Przestrzen skfada sie z nieskonczonej liczby
prostych, ktére tworza trzy wymiary. Dziatanie rzez-
biarza-projektanta polega na wyborze niektérych z linii
biegnacych przez przestrzen w trzech kierunkach, wy-
dobywajgc z niej okreslong strefe rzezbiarska. W ten
sposob wybrana linia, ptaszczyzna staje sie granicg
poszczegolnych ksztattdw przestrzennych, wiazac je
ze sobg w petnej korelacji. Linia-granica staje sie poje-
ciem abstrakcyjnym, a systemy otwierajgce, zamykajg-
ce i tgczgce decydujg o istocie rzezby.

Préba stworzenia rzezby niematerialnej, budo-
wanej z czystej przestrzeni w systemie relacji, para-
metrow i ograniczen, decyduje o znaczeniu koncepcii
Katarzyny Kobro.

Podobienstwa do obecnych dzi§ w sztuce kry-
teriéow algorytmicznych w organizowaniu przestrzeni
oraz interpretacji jej nie brytg, nie granicg, nie ekspre-
sjg, ale relacja i systemami procedur jest polem intere-
sujgcych dociekan naukowych i twdérczych.

2. KOLOR

Teoria czystej przestrzeni w duzym stopniu ru-
guje role koloru w procesie ksztattowania tak rozumia-
nej przestrzeni. Materia nie stanowi w koncu o formie
przestrzennej, ale jest jedynie jej konstrukcjg kompozy-
cyjna. Z drugiej strony kolor pozbawiony materii w prze-
strzeni potrafi w réwnie ascetyczny sposob decydowad
o relacjach i zaleznosciach poszczegodlnych ptasz-
czyzn. Wiekszosé rzezb i kompozyciji Kobro jest biata
lub pokryta innymi ,niekolorami” — szarym, czarnym,
srebrnym. W kilku przyktadach pojawia sie ekspresja
koloréw, bedac réwniez w relacji podstawowej — zotty,
niebieski, czerwony. Kolor nie jest w systemie Kobro
gtéwnym punktem badawczym w rozpoznaniu wtasne-
go systemu artystycznego. Czystosc¢ koloréw petni role
dopetniajgca, bedgc wyrazem czysto przestrzennych
stosunkow ksztattujgcych rzezbe i otoczenie. Kolor od-
rywa sie od rzezby, ktorej dociekania dotycza podziatu
na powierzchnie i wnetrze.

Artystka twierdzi, ze barwa poprzez swojg
energie wptywa na przestrzen. Im wieksze napiecie
powstanie na zetknieciu dwu tondw, tym wiekszej sile
ulega przestrzen. W ten sposdb w przestrzeni otwiera
sie pole podlegajace wptywowi rzezby.

Kolory oddziatuja z rézna sita na zakres percep-
cji przestrzeni rzezbiarskiej w pojeciu Kobro. Zesta-
wiane sg ze sobag w postaci kontrastow, nie tworzgc
jednolitych gam. Kolor poddany jest ograniczeniom
w takim stopniu, jak relacje ptaszczyzn materii rzezby.

W zadnym przypadku nie moze stworzy¢ zamknigtych
obiegdw, gdyz generowanie idei czasoprzestrzeni wy-
maga otwar¢. Powstanie zamknietych catosci odcina-
jacych rzeZbe od przestrzeni bytoby sprzeczne z ideg
rzezby unistycznej jako kontynuaciji przestrzeni. W kon-
sekwencji unizm rzezbiarski stosuje kolory nie tworzg-
ce gam, by odda¢ maksymalng rozmaitos¢ natezenia
energii. W ten sposob powstaje system ksztattow prze-
strzennych uformowany nie tylko liniami trzech wymia-
row, ale tez odpowiednio dziatajgcymi kolorami. Nowe
ksztatty przestrzenne przecinajg sie z tymi wyznaczo-
nymi przez neutralne granice ptaszczyzn rzezbiarskich,
przegréd architektonicznych, co stwarza dodatkowag
przestrzen i strefe rzezbiarska.

3. ZLOTY PODZIAL. CZWARTY WYMIAR
PRZESTRZENI

Fizyka kwantowa, teoria wzglednosci Einsteina
wptywaja na zmiany w postrzeganiu konstrukcji $wiata.
Ich rozwiniecia znajdujemy w naukach scistych, filozofii,
literaturze, muzyce, architekturze, sztukach plastycz-
nych. Formowanie sie wspdtczesnych tez odnosnie
do mozliwosci kompozycji i percepciji przestrzeni majg
w tym wyrazie znaczace konsekwencje. Czas i prze-
strzen sa kluczowe w rozumieniu zjawisk sztuki genera-
tywnej, ale w epoce dziatalnosci naukowej i artystycz-
nej Kobro odegraty takze decydujgca role. Czas wraz
z teoriami kwantowymi i wzglednosci jest odczytywany
jako immanentny budulec kosmosu, stajac sie w ta-
kim samym stopniu podbudowa artystycznych kreacii
sztuki XX wieku, jak i samej architektury. Koncepcja
Katarzyny Kobro zawiera takze teze czasoprzestrzeni
w percepcji sztuki, architektury, kreacji.

Konsekwencjg tréjwymiarowego istnienia rzez-
by w przestrzeni jest jej czterowymiarowosg. Istnienie
gtebi zaktada mozliwos¢ ogladania formy z wielu stron,
co wtgcza do kompozyciji i percepciji element czasu. To
czas interpretuje ruch widza wokot dzieta, on decydu-
je o jego zmiennosci i wielowymiarowosci [K. Kobro,
W. Strzeminski1931, s. 92]. Stworzony przez Katarzyne
Kobro czasoprzestrzenny rytm obliczeniowy miat ure-
gulowac¢ kolejnos¢ nastepowania po sobie poszcze-
gdlnych ksztattéw, co doprowadzié miato do powsta-
nia okreslonego w kazdej kompozycji rzezbiarskiej ryt-
mu wyznaczajgcego relacje ksztattdw w przestrzeni.
Jednakowy stosunek liczbowy czasoprzestrzeni form
Kobro ksztattuje poziom rytmizacji przestrzeni. Opisa-
ny jest jako rytm otwarty, wyznaczajgcy kompozycje
w dwdch kierunkach — w kierunku wiekszych i znowuz
mniejszych obszaréw przestrzennych. Asymilowanie
ksztattow przestrzennych osiami czaséw zaciera for-
me — petni wiec podobna role jak kolor. Rytm powstaje
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w sytuaciji, kiedy pojawia sie miara i liczba te forme wig-
zgca. Miara i liczba sprawiaja, iz piekno uzewnetrznio-
ne uzasadniong kolejnoscig ksztattdw staje sie obiek-
tywne. ,Subiektywne pojecie piekna nie jest prawem
obiektywnym”— pisze Kobro [K. Kobro, W. Strzeminski
1931, s .92].

Czas nabiera znaczenia, kiedy wzrok zacznie
podazac za kompozycjg, a wiec zostanie wprowadzo-
ny w ruch. Ksztatty przestrzenne istniejace w wymiarze
zespolone z konsekwencjami istnienia czasu prowadzg
do powstania catosci czasoprzestrzennej rzeczywisto-
Sci stworzonej przez Katarzyne Kobro. Rytm czaso-
przestrzenny pozwala potaczy¢ dowolng liczbe ptasz-
czyzn rzutowych — jednorazowych obrazéw, kadrow
w Kompozycje trwajaca w czasie i przestrzeni.

RzeZzby Kobro nalezy odczytywac zatem w kon-
tekscie czterech wymiardw, a ilustrowanie i fotogra-
fowanie tak konstruowanego dzieta w duzym stopniu
deformuije istote i sens jego odbioru. Podobny proces
postrzegania obecny jest w architekturze generatyw-
nej, gdzie to ruch i czas wyznaczajg gtebie przezyc es-
tetycznych, filozoficznych i formalnych sztuki, obrazu,
architektury.

Czasoprzestrzennosé¢ w formowaniu kompozy-
cji przestrzennej, w tym przypadku rzezby, manifestuje
sie takze tréjetapowoscia powstawania dzieta, kompo-
zycji. Jednolity rytm zostaje wyznaczony w granicach
jednej pfaszczyzny rzutowej. Nastepnie zaczyna on
organizowac kolejne ptaszczyzny, aby w koricu usze-
regowac je wzgledem siebie. Rzezba powstaje w prze-
strzeni i czasie.

Jednolitos¢ rytmu czasoprzestrzennego po-
wstaje w chwili, gdy wszystkie rytmy ptaszczyzn rzu-
towych bedg miaty jednakowy wyraz liczbowy, wyra-
zony stosunkiem ksztattow wigkszego do mniejszego
w okreslonych takich samych relacjach liczbowych.
Liczby te zgodne sg z relacjami ztotego podziatu od-
cinka i ztotej liczby, czy tez ciggu Fibonacciego [U. Eco
2005 s. 67].

4. RZEZBA A ARCHITEKTURA

Koncepcja rzezby stworzona przez Kobro zbliza
ja do architektury. W pewnym sensie czyni jg architek-
turg, a z pewnoscig postuguje sie podobnymi metoda-
mi w osigganiu ekspresji formy ,neoplastycznej” — wy-
rézniajac pewna jej stylistyke. Katarzyna Kobro w swo-
im traktacie twierdzita, ze architektura jest zjawiskiem
ztozonym i skfada sie ze wspotdziatania:

1) poziomu techniki — materiatow i elementéw bu-
dowlanych opracowanych przez technike,

2) kompozycji utylitarnej plandw i przekrojow,

3) kompozycji plastyczne;.

Te trzy elementy traktuje jako istniejace wspot-
rzednie, tak ze kazdy z nich stanowi przedtuzenie
i dalszy cigg innych. Mimo kontekstu konstruktywizmu
w opracowaniu specyficznego systemu artystycznego
i metodycznego w postepowaniu projektowym dosc
wyraznie odcina sie od tez tworcow konstruktywistow.
Konstruktywizm w jej odczuciu koncentruje sig na za-
gadnieniach jedynie wykonawczych, czyli nie pojmuije
architektury i przestrzeni catosciowo. Zdaniem Ko-
bro,,(...) konstruktywisci nie rozumiejg koncepcji dy-
namicznej I czasoprzestrzennej ani utylitarnej, tego, ze
plan i przekroje budynkow majg warto$c nie same przez
sie, lecz jako futerat kierujgcy sie ruchami cztowieka
znajdujgcego sie w nim, jako rytm czasoprzestrzenny
cztowieka wykonujgcego takie lub inne czynnosci zy-
ciowe.” [K. Kobro, W. Strzeminski 1931, s. 92].

Architektoniczny charakter rzezby, tudziez rzez-
by jako formy przestrzennej polega na powtarzaniu
w niej wspdlnych dla obu dyscyplin pierwiastkéw for-
my; architektura jest niejako ciagiem dalszym rzezby.
Rzezby i architektury nie nalezy ujmowac wytacznie
jako rzeczy statycznej, sktadajacej sie z czterech stron,
odpowiednio zbudowanych, lecz przede wszystkim
jako proces przechodzenia z jednej strony w drugg,
jako czynnos¢ zmiany tych stron, jako rytm przestrzen-
ny odbywajgcy sie w czasie” [K. Kobro, W. Strzemiriski
1931, s. 96].

Kobro pisata o celach rzezby, ktdre nie moga za-
dowoli¢ sie zadaniami czysto estetycznymi, lecz ktore
powinny by¢ projekcja organizacyjnych i technicznych
mozliwosci epoki. To zainteresowanie obiektywizmem,
eksperymentem i analizg w sztuce okresla jej twor-
czo$¢ w konwencji sztuki generatywne;.

,Nasze miasta duszg sie przez brak organizacji
planowej rozbudowy. Nasze rzezby na placach stojg jak
kamienie przydrozne i wyrzuty sumienia ku czci i 0zdo-
bie tego chaosu. Moja rzezba nie jest tym, czego chcieli
w swych salonach zbankrutowani i spatynowani fabry-
kanci. Nie jest konsekwencjg i brudng patyng symulo-
wanych antykdw. Rzezba powinna by¢ zagadnieniem
architektonicznym, laboratoryjnym  organizowaniem
metod rozwigzywania przestrzeni, organizacji ruchu,
planowania miasta jako funkcjonalnego organizmu, wy-
nikajgcego z realizacyjnych mozliwosci wspofczesnej
sztuki, nauki i techniki, powinna by¢ wyrazem dazen
zmierzajgcych do ponadindywidualnej organizacji spo-
teczenstwa” [K. Kobro, W. Strzeminski 1931, s. 99].

Podobne tezy stawiane byty w tekscie Funkcjo-
nalizm z 1936 roku. Autorka analizuje w nim ewolucje
rozwigzan funkcjonalistycznych poczawszy od:

1) kubizmu - dazenie do sfunkcjonalizowania zycia
rozdzieranego przez sprzecznosci zwalczaja-
cych sie sit,
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2) przez suprematyzm — emocje planu i wspolno-
Sci systemu powstatego na skutek wzajemnego
oddziatywania ruchu poszczegdlinych ksztat-
tow,

3) strefizm — metode projektowania architektonicz-
nego w zaleznosci od nastepujacych po sobie
czynnosci zyciowych,

4) neoplastycyzm — ktéry standaryzuje ruch, ukfa-
dajgc czynnosci na najkrotszych liniach dziata-
nia,

5) az po unizm: ,Harmonijne przechodzenie jednej
czynnosci w drugg wymaga podporzadkowania
tych wszystkich czynnosci jednemu wyrazo-
wi liczbowemu, okreslajgcemu wymiar kazdej
z tej czynnosci. Ten wspolny wymiar liczbowy,
tkwigcy u podstaw kazdego ksztattu, wigze
poszczegdlne czynnosci we wspdlnym rytmie
czasoprzestrzennym, okreslajgc z gory charak-
ter harmonijny przechodzenia jednego zespotu
w drugi” [K. Kobro, W. Strzeminski 1936, s. 9-13].

Tak wyrazona absolutyzacja zaréwno liczby,
jak i samej metody jest bardzo charakterystyczna dla
systemu myslowego Kobro. W podobny sposoéb jest
odczytywana takze w najnowszych kierunkach rozwo-
ju metod ksztattowania architektury i sztuki zwigzanej
z tendencjami generatywnymi.

Artykut jest niewielkim zapisem zagadnien
zwigzanych ze sztukg Katarzyny Kobro juz opisanych
i w duzej mierze zinterpretowanych. Analizujgc jej zato-
zenia, fenomenalnym staje sie jednak pewien mesjanizm
rozwoju sztuki uzytkowej zapowiedziany przez Kobro.
Biorgc pod uwage lata trzydzieste XX wieku ksztatto-
wania sie postulatow jej sztuki i niezwyktego rozwoju
tychze postulatéw w epoce cyfrowej XXI wieku, zjawisko
czasoprzestrzeni i ztotego podziatu przestrzeni nabiera
wielowymiarowosci, szczegdlnej gtebi oraz ciggtosci
kierunkéw poznawczych w sztuce i architekturze.
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