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VIRTUAL MODEL AND ARTISTIC OBJECT IN THE CONTEXT OF ADDITIVE TECHNOLOGIES

Abstract

The paper is a reflection upon additive manufacturing technologies in the context of artistic activities. This relatively new
phenomenon has attracted many enthusiasts and gained widespread popularity in the last decade, while running into
some controversy (e.g. the prospect of producing firearms). However, the road from the niche, through the fashionable yet
controversial to mundane characterizes each new technology. Less than eight years following the completion of the first
3D printer based on the RepRap Mendel model in Poland, the author attempts to analyse the phenomenon with regard
to its usage and involvement in artistic creation, with particular emphasis on the relation between the virtual digital model
and its physical realization. The proposed approach involves the interpenetration and mutual influence of the digital pla-
ne, reserved for the project phase, and the physical plane which ultimately shapes the reception of the work. It serves to
provide a more comprehensive analysis of the applied technology as a creative process significantly affecting the formal
aspect. The observed phenomena allowed for appreciation of the artistic value of the created objects. Thus, the completed
project becomes a pretext for proposing that the seemingly automatic and soulless process of realizing a digital model
using FDM technology may be an important factor determining the character of the work and become a contribution to
in-depth exploration in the sphere of artistic creation. Article based on the doctoral dissertation ‘The Faces of the Circle’
Three-dimensional print as a medium. The meaning of work of art in virtual and real aspect.

Streszczenie

Artykut jest rozwazaniem na temat technologii addytywnych w kontekscie twoérczosci artystycznej. Relatywnie nowe zja-
wisko w ostatniej dekadzie przyciggneto wielu entuzjastow i zyskato szeroka popularnosc¢, ocierajac sie o kontrowersje
(np. mozliwos¢ produkciji broni palnej). Droga, od niszowej, przez modng i jednoczesnie kontrowersyjna, do stajacej sie
codziennoscig, cechuje jednak kazdg z nowych technologii. W niespetna osiem lat po zbudowaniu w Polsce pierwszej
drukarki 3D opartej na modelu RepRap Mendel autor stara sie dokonac analizy zjawiska pod kgtem jego zastosowania
i udziatu w tworczosci artystycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem relacji wirtualnego modelu cyfrowego i jego fizyczne-
go urzeczywistnienia. Zaproponowane ujecie podejmuije temat przenikania sie i wzajemnego wptywu ptaszczyzny cyfrowej,
zarezerwowanej dla projektu, oraz fizycznej, czyli stanowigcej o ostatecznym odbiorze prac. Stuzy ono pogtebieniu analizy
zastosowanej technologii jako procesu twoérczego, wptywajacego znaczaco na aspekt formalny. Pozornie automatyczny
i bezduszny proces urzeczywistniania cyfrowego modelu przy wykorzystaniu technologii FDM moze by¢ istotnym czyn-
nikiem decydujacym o charakterze utworu i sta¢ sie przyczynkiem dla pogtebionych poszukiwan w sferze twoérczosci
artystycznej. Artykut napisany zostat na podstawie rozprawy doktorskiej ,Oblicza kota”. Druk przestrzenny jako medium.
Znaczenie utworu artystycznego w aspekcie wirtualnym i rzeczywistym.

Keywords: additive technology; FDM; FFF; modern art; digital art; work of art; rapid prototyping

Stowa kluczowe: technologia przyrostowa; technologia addytywna; FDM; FFF; utwdr artystyczny; sztuka wspotczesna;
szybkie prototypowanie
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WPROWADZENIE

Druk przestrzenny, druk trojwymiarowy, szybkie
prototypowanie (ang. rapid prototyping) czy technologie
addytywne — kazde z wymienionych okreslen uzywa-
ne jest do nazwania procesu powstawania fizycznego
obiektu poprzez dodawanie materiatu w wyniku pracy
urzgdzenia sterowanego komputerowo. Funkcjonuje
on w wielu wariantach, z wykorzystaniem réznych ma-
teriatéw, od najpopularnigjszych tworzyw sztucznych
poczynajac, przez zaawansowane technicznie maszy-
ny spiekajgce metale, a koriczac na masach ceramicz-
nych, czy nawet produktach spozywczych. Pomimo
tak duzej réznorodnosci faczy je z sobg wiele cech po-
wigzanych z przestrzenig wirtualna.

Do czasu upowszechnienia sie technologii druku
trojwymiarowego, ktory stopniowo przenika(t) ze swiata
przemystu i sztuk uzytkowych do kategorii dziatan ar-
tystycznych, druk cyfrowy w powszechnej opinii ozna-
czat wierne przeniesienie wirtualnego obrazu na papier.
Tekst, rysunek czy fotografia pozwolity urzeczywistnic
sig, a do tego reprodukowac w nieznanym dotad innym
mediom tempie i ilosci. Paradoksalnie ten sam cel sta-
wia sobie sztuka w rekach cztowieka od najwczesniej-
szych jej przejawdw — ucielesni¢ virtualis. Siegajac do
taciny sredniowiecznej, pozwalajgcej zdekonstruowac
dzisiejsze zastosowania pojecia wirtualnosci, dowie-
my sig, ze dwczesny sens tegoz przymiotnika oznacza
tyle, co we wspdtczesnym jezyku ,potencijalny”, a wiec
niosacy mozliwos¢ zrealizowania jakiegos dziatania
[A. Pawtowski 2013, s. 12-13]. Niemal wszystkie defi-
nicje stownikowe zawierajg dzi$ w sobie dodatkowy
element, mowigcy o tym, ze ,wirtualny” to takze ,po-
zorny”, ,stworzony w ludzkim umysle, ale teoretycznie
mozliwy”. Oba czynniki ustanawiaja zrédto wirtualnosci
w wyobrazeniu, ktérego macierzag jest ludzki umyst.
Adam Pawtowski, analizujgc wspotczesne znaczenie
wirtualizacji, pisze:

Wirtualnos¢ w sensie wspodfczesnym nie ma
wigc cechy potencjalnosci, obecnej w dawnych de-
finicjiach, nie jest tez naukowg idealizacjg procesu lub
wielkosci fizycznej. Pod wzgledem funkcjonalnym i uzyt-
kowym to, co wirtualne, istnigje i dziata najzupetniej real-
nie, podlega ocenie, musi respektowac¢ normy prawne
i spoteczne, brak mu jedynie pierwotnego fizycznego
lub biologicznego nosnika. Wirtualnos¢ oznacza zatem
cyfrowy charakter reprezentacji dowolnego obiektu lub
procesu, zwykle pofgczony z jego obecnoscig w cyber-
przestrzeni” [A. Pawtowski 2013, s. 12-13].

Niniejsza praca jest propozycja zarysowania re-
lacji pomiedzy virtualis a phisis obiektu powstajgcego
w procesie druku 3D. Na poziomie filozoficzno-este-
tycznym gtéwnym problemem, ktéry wydaje sie nie-
ustannie powracac i nadaje ton niniejszemu badaniu,

jest platonska relacja pomiedzy swiatem idei a jego od-
biciem w Swiecie rzeczy. Relacja, ktdra stawia szereg
pytan o nature obiektu wywodzgcego sie ze Srodowi-
ska komputerowego, przechodzgcego przez zautoma-
tyzowany proces, az po finalny byt, ktérego tozsamosc¢
dowodzi utopijnosci zero-jedynkowych technologicz-
nych zatozen.

Chcac mowic i postrzegac technologie w przed-
stawiony tu sposob, nalezy uwolni¢ sie od pragmatycz-
nego spojrzenia na to medium. Uzytkowe pojmowanie
technologii addytywnych ograniczy rozumienie do
analizy jedynie wartosci wytworczych. Jednakze majac
na celu poszerzenie znaczenia technologii w aspekcie
tworczym i starajac sie odkry¢ wartosci istotne dla ar-
tystow, nalezy préobowac dotrze¢ do jej sedna w taki
sposob, aby wykorzystanie nie ograniczato sie jedynie
do powierzchownego traktowania narzedzia, ale do
wydobycia esencji i sensu, ktére oferuja potencjat po-
gtebionego rozumienia.

1. MODEL WIRTUALNY

W uzytkowym zastosowaniu druk przestrzenny
rozpoczyna sie od przygotowania modelu tréjwymiaro-
wego. Aby otrzymac jak najlepszy rezultat, model taki
spetni¢ musi szereg wymagan, niezaleznie od wybra-
nej technologii przyrostowej. To, co jednak jest wspdl-
ne dla technologii wspieranych przez komputerowe
sterowanie, to idea obiektu cyfrowego, wirtualnego.

Model cyfrowy powstaje na ekranie komputera
przy uzyciu roznych metod, od — najpowszechniejsze-
go — modelowania, przez skanowanie przestrzenne
i fotometrig, po digital sculpting. W swojej ostatecznej
formie ma jednak pewng ceche, ktdra fgczy wszystkie
Zjawiska wirtualne: jest nig niezmiennos$c¢ i perfekcyjna
replikacja. Cyfrowe dane niezaleznie od sposobu po-
wielenia (skopiowania na nosnik, przesytania w sieci)
nie ulegaja znieksztatceniu. Pod warunkiem oczywi-
Scie, ze znieksztatcenie nie jest efektem dziatania uzyt-
kownika lub wynikiem btedu. Powielane dane, w swojej
najbardziej podstawowej formie, pozostajg niezmienne
i identyczne z oryginatem, sg bowiem jedynie informa-
Cjg, ktdra nalezy przepisac. Wtasciwa wydaje sie analo-
gia do tresci ksigzki — tre$¢ poddana nowemu sktadowi
i wydrukowana czy wspotczesnie wydana jako e-book
nie zmieni sie. Plik cyfrowy, model wirtualny pozostaje
podobnie niezmienny. Jego doktadnos¢ zostata ma-
tematycznie, precyzyjnie zdefiniowana i nie ma mozli-
wosci, aby ktérys z punktéow w momencie powielania
nagle zmienit swoja pozycje, chocby o pomijalng, nie-
znaczna warto$¢. Mozna powiedzied, ze na tym pozio-
mie analizy percypowalny dla cztowieka model wirtu-
alny praktycznie nie istnigje. Istnieje jedynie jego zapis
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w formie elektronicznych standw wysokich i niskich
czy poziom wyzej — w postaci kodu.

2. OGRANICZENIE URZECZYWISTNIENIA

Na fali zachwytu nad nowg technologig w me-
diach czesto wspominano o mozliwosci otrzymania
doktadnie tego samego obiektu w dowolnym miegjscu
na Swiecie, w ciggu zaledwie kilkku godzin wymaga-
nych przez proces, bez koniecznosci transportowania
samego obiektu. Wystarczy przesta¢ cyfrowy model
za posrednictwem Internetu, aby mozna byto na wita-
snym urzadzeniu otrzymac zadany rezultat. Samej idei
trudno zaprzeczyc, ale nie mozna tez w petni z nig sie
zgodzi¢, poniewaz, w najlepszym wypadku, uda nam
sie otrzymac¢ co najwyzej doktadng kopie o takich
samych wymiarach, funkcji, wykonczeniu. Jednakze
nawet w przypadku powielania tego samego mode-
lu cyfrowego, w tym samym miejscu, na tym samym
urzadzeniu, stosujgc ten sam materiat z jednej parti,
mozemy by¢ pewni zaistnienia roznic miedzy poszcze-
gdlnymi produktami koncowymi. Im wieksza kontrole
mamy nad samym procesem, tym réznice bedag mniej-
sze, jednak trudno zatozy¢, ze zostang zupetnie wyeli-
minowane, sktada sie na nie bowiem wiele czynnikéw
wewnetrznych i zewnetrznych.

Przede wszystkim — sam materiat nie jest
w petni jednorodny. Nieraz zdarza sie, ze z tego wia-
$nie powodu blokuje sie w trakcie pracy i konieczne
staje sie reczne wstrzymanie druku, usuniecie proble-
mu i wznowienie procesu. Jednak nawet odrzucajgc
tak skrajny przypadek, musimy mie¢ swiadomos¢, ze
uzywany materiat nie posiada jednorodnej struktury,
cho¢ producenci usilnie do tego daza. Nieréwnomier-
ne roztozenie pigmentu, wahania Srednicy, pecherzy-
Ki powietrza, zanieczyszczenia, czy nawet osiadajgcy
kurz — to wszystko wptywa na zwykle niewielkie, ale
jednak istniejace rdoznice pomiedzy otrzymywanymi
rezultatami.

Trzeba mie¢ réwniez na uwadze fizyczne ogra-
niczenia samego urzadzenia. Dos¢ powiedzieC, ze
z kazdym ruchem czesci mechaniczne ulegaja zuzy-
Ciu, przez co ich precyzja spada. Wymieniony element,
zastepujacy zuzyty, potrzebuje czasu na ,dotarcie”,
zanim rozpocznie okres optymalnej pracy, charaktery-
Zujgcy sie najwyzszg jakoscig i doktadnoscig. Po tym,
niejednoznacznie okreslonym czasie zacznie poste-
powac powolna degradacja, a odchytki beda sie po-
wiekszac. Blat roboczy, czyli tzw. stét, porysuje sie od
zdejmowania kolejnych, zbyt mocno przytwierdzonych
modeli, moze tez ulec wyboczeniu wskutek dziataja-
cych na niego temperatur i naprezen. Nawet réznice
w predkosci przesytania danych, w zaleznosci od wy-

branego interfejsu, powodujg czasem mikrosekundo-
we opodznienia w ruchu elementdw, ktérych skutkiem
jest inna juz dystrybucja materiatu.

Na koniec warto wspomniec, ze wiekszos¢ tego
typu maszyn nie posiada zamknietych komor, ktore
odgradzatyby je od czynnikdw zewnetrznych, a wiec
tu takze pojawia sie duza mozliwos¢ wahan. Rdznice
temperatur, nadmierne chtodzenie wywotane przecia-
gami czy zmienna wilgotno$¢ powietrza wptywaja na
urzadzenie i na materiat. Mogg one powodowac szereg
zmian w kolejnych powstajgcych kopiach.

Wystarczy wiec drobna ilo$¢ materiatu umiesz-
czona w niewtasciwym miejscu na warstwie grubosci
rzedu dziesigtych czesci milimetra, aby zaobserwowac
multiplikowane, powoli gasngce konsekwencje na ko-
lejnych wyzszych warstwach. Trudno oprze¢ sie tutaj
porownaniu do zmarszczek na tafli wody wywotanych
przez wrzucony kamien.

3. ROLA URZADZEN ADDYTYWNYCH

Warto zastanowic sie nad rolg urzgdzen addy-
tywnych. Jako wyktadnie do interpretacji ich znaczenia
i roli w tworczosci mozna ekstrapolowac teorie foto-
grafii Vilema Flussera, ktoéry zdefiniowat pojecie aparatu
najpierw w kontekscie fotograficznym, a pdzniej jako
urzadzenie w ogole:

L~Narzedzie jest urzgdzeniem funkcjonujgcym za-
leznie od cztowieka. Maszyna jest urzadzeniem, ktore-
go funkcjonowanie uzaleznia cztowieka, a zatem jest to
relacja odwrotna. Aparat zas jest urzgdzeniem, w kto-
rym relacja pomiedzy cztowiekiem a urzgdzeniem jest
odwracalna” [E. Bonse 2001/2002].

Intuicyjne rozumienie kieruje w strone stwier-
dzenia, ze urzadzenia addytywne traktowane powierz-
chownie jedynie w kategoriach wytwodrczych moga
funkcjonowac na zasadzie maszyny we Flusserowskim
rozumieniu, tj. by¢ ,narzedziem, ktore na podstawie
teorii naukowych nasladuje ludzkie ciato” [V. Flusser
2015], tu — umiejetnosci wytwaorcze. Takie pojmowa-
nie mozna odnie$¢ do aparatdéw w rozumieniu, w jakim
Piotr Zawojski przedstawia je w kontekscie urzadzen
fotograficznych:

L~Aparaty usamodzielnity sie do tego stopnia [...],
zZe nasza rola sprowadza sie do funkcji ,pstrykacza’,
ktory jest wylgcznie realizatorem programu zdepono-
wanego wewnatrz ,czarnej skrzynki” [..] na tyle tajem-
niczej i nieprzejrzystej dla zwyktego uzytkownika, ze
moze ona catkowicie nad nim panowac. [...] Taki uzyt-
kownik to zwykty ‘funkcjonariusz’, dodatek do maszyny
zaprogramowanej wedfug skomplikowanego algorytmu
narzucanego przez nig cztowiekowi. Moze w pewien
Sposdb kontrolowac wylacznie output i input aparatu,
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ale jest zdominowany przez wnetrze ,czarnej skrzynki”
[P. Zawojski 2015].

Mozemy te obserwacje przenies¢ na pole urzg-
dzen addytywnych. Wielu twércdw korzysta z mozliwo-
sci formalnych i technicznych, jakie oferuje urzadzenie,
positkujgc sie umiejetnosciami  wyspecjalizowanych
technikow. Sprowadzajg oni urzadzenie do roli ,czarnej
skrzynki”, funkcjonujacej wedtug narzuconych z goéry
programow. Jednakze, jak pokazata historia projektu
RepRap, jest to technologia zachecajgca do spojrze-
nia do wewnatrz, do zrozumienia i dialogu. Sprzezony
zwrotnie z obstugujaca go osobg aparat moze stac sig
zwykia maszyna, tj. ,urzadzeniem, ktérego funkcjono-
wanie uzaleznia cztowieka” w przypadku, gdy ograni-
czymy sie jedynie do wydawania polecen urzadzeniu.
Moze takze przekroczy¢ definicje aparatu, gdy ,relacja
pomigdzy cztowiekiem, a urzgdzeniem jest odwracalna”
[E. Bonse 2001/2002]. Takie podejscie przedstawiajg
miedzy innymi tworcy, ktérych poszukiwania nie ogra-
niczaty sie tylko do korzystania z gotowych urzadzen,
ale do budowy i udoskonalania wtasnych. W tym wy-
padku tajemnicza ,czarna skrzynka” otwiera sie przed
tworca, a jej wnetrze moze stac sie inspiracjg i polem
poszukiwan formalnych.

Flusser zdaje sie implikowad, iz to wtasnie sprze-
zenie zwrotne, obecne w procesie kreacji, daje pod-
stawy temu, aby okresli¢ co$ mianem aparatu. Jed-
nakze, w omawianym kontekscie, urzadzenie addy-
tywne moze tez starac sie przekroczy¢ granice definicii
apparatusa, nawet jezeli nie catkowicie, to na pewno
na tyle, aby zmieni¢ uzytkownika z ,funkcjonariusza”,
Lkontrolujgcego wytgcznie output i input aparatu, ale
zdeterminowanego przez wnetrze czarnej skrzyni” [V.
Flusser 2015], w petnoprawnego tworce. Poznanie
tego ,wnetrza”, jego doktadna analiza i zrozumienie na
wielu poziomach, w tym na poziomie technicznym, po-
zwala prowadzi¢ niewerbalny dialog z programem. Juz
nie méwimy o walce przeciw, o ktorej pisze Flusser,
ale raczej o badaniu reakcji na zadania i bodzce. To
witasnie zrozumienie ograniczen i jezyka komunikacii
odkrywa nieznane formy i wyrazenia, z ktérymi tworca
moze polemizowac i z ktérych moze czerpac, zamiast
Sciera¢ sie z ograniczeniami.

Technologia komputerowa przez wiele lat jawi-
ta sie jako nieprzystepna i hermetyczna, wymagajgca
specjalistycznej wiedzy i kwalifikacji. Rewolucja inter-
fejsu wprowadzona przez komputery Apple i Steve’'a
Jobsa zmienita diametralnie to postrzeganie i umozliwi-
ta intuicyjne postugiwanie sie urzadzeniem. Od tej pory
miat by¢ to element codziennego zycia, przedtuzenie
ludzkich zmystéw. Tak tez sie stato. Wspotczesnie mo-
zemy obserwowac petne zatracenie w bezrefleksyj-
nym konsumowaniu i tworzeniu tresci. Jednak artysci

i tworcy od wiekdw badali i uczyli sie uzywanych przez
siebie technologii, aby méc je w petni zrozumied i wy-
korzystac. Dlatego moja propozycja spojrzenia na druk
przestrzenny wiedzie ta tradycyjng droga, wymagaja-
€g spojrzenia na dualistyczny charakter procesu oraz,
miedzy innymi, wiedzy z pozornie nieprzystajgcych ob-
szaréw nauk technicznych i humanistycznych.

4. ZETKNIECIE

W technologii druku przestrzennego nastepuje
zetkniecie niewzruszonego, okreslonego, ale rowniez
nierzeczywistego pierwowzoru z jego pozniejsza fizycz-
na manifestacja. Rezultat realizacji (urzeczywistnienia)
modelu wirtualnego zawsze pozostanie niedoktadny,
szacunkowy, zgrubny, dokfadnosc¢ bedzie do pewnego
stopnia ograniczona. Zmienng pozostanie jedynie rzad
wielkosci. Fizyczny obiekt okazuje sig, jak w jaskini Pla-
tona, jedynie cieniem idei obiektu wirtualnego, ograni-
czong przez szereg czynnikdw projekcija idei.

Jednak czy ten dualizm idei i jej cienia, nieosia-
galnej perfekcji i jej urzeczywistnienia jest czyms nie-
wiasciwym? W moim przekonaniu istnienie tej relacii
poszerza rozumienie sztuki cyfrowej i zyskuje elemen-
tarng wartos¢ w catym procesie. Ukazuje nam, ze za
kazdym razem, gdy odbieramy dzieto powstate w wy-
niku kreacji cyfrowej, odbieramy jedynie jego konkret-
na reprezentacje. Tak jak w przytoczonym przyktadzie
niedoskonatosci maszyny i materiatu, tak w przypadku
obrazu i dzwigku efekt finalny zalezny bedzie od za-
stosowanych urzgdzen korncowych, a takze kontekstu,
w jakim to dzieto wystgpi. Pomimo usiinego poszuki-
wania standaryzacji i dazenia do perfekcji swiat rze-
czywisty i jego piekna niedoskonatos¢ odcisng swoje
pietno na stworzonej przez artyste idei. Kazda fizyczna
manifestacja wirtualnego, nieuchwytnego ideatu be-
dzie tylko kolejnym, za kazdym razem innym cieniem
w jaskini Platona.

PODSUMOWANIE

Czy wobec powyzszego, obiekt cyfrowy moze
nas poruszac¢ na rowni z tradycyjnymi dzietami sztuki?
Czy tréjwymiarowy, przestrzenny model wirtualny ma
szanse wywota¢ w odbiorcy emocjonalne poruszenie
lub wysublimowane doswiadczenie estetyczne? Czy
moze ,zaznajamiac¢ z czyms Innym, objawiac cos In-
nego, by¢ alegorig”, by¢ ,symbolem” [M. Heidegger
1992]?

Sytuacja nie jest tak jasna, jak mogtoby sie wy-
dawacd. Z jednej strony, nigdy nie bedziemy obcowac
z czystym, nagim modelem z takg mozliwoscig, jaka
dysponuje komputer. Mozemy doswiadczac jedynie
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jego reprezentacji w formie obrazu w programie kom-
puterowym (zmiennym w zaleznosci od interfejsu) albo
w formie ,ubranego” w tekstury i materiaty renderu. Mo-
zemy umiesci¢ go w srodowisku przestrzeni wirtualne;
i obejrzeC¢ z kazdej strony, jednak nigdy nie bedziemy
w stanie doswiadczy¢ go bezposrednio. Zawsze bedzie
to doswiadczenie zaposredniczone i zdeterminowane,
Z jednej strony przez nadane mu cechy, z drugiej przez
interfejs i ekran, jakim sie postuzymy. Jednakze nawet
najstabsza reprezentacja, ukazujgca kluczowe cechy
modelu i my$l stojaca za jego kreacjg, moze powodo-
wac w umysle odbiorcy poszukiwanie Innego w sen-
sie Heideggerowskim. Poruszy¢ moze sama idea kota,
kiedy w odbiorcy rozpocznie sie proces utozsamiania
i poszukiwania jego sensu, kiedy odnajdzie w nim nie-
skonczonosg, absolut, archetyp. Model wirtualny staje
sie wiec wcieleniem idei, choc¢ tylko w nierzeczywiste
ciato, tworzgc jeszcze jeden ,ekran” w jaskini Platona.
Jest czystg informacja.

Walter Benjamin pisat 0 aurze dzieta i jej braku
w przypadku reprodukcji. Jezeli przyjmiemy na chwile,
ze dzietem jest obiekt wirtualny, wéwczas jego repro-
dukcjg moze stac sie obiekt rzeczywisty, a biorgc pod
uwage powyzsze zjawiska, nie mozna odmowi¢ mu
aury. W tym rozumieniu trudno mowi¢ o aurze dzieta
sztuki, o ktérej pisat Walter Benjamin. Nie ma mozliwo-
$ci, aby umiejscowi¢ wirtualny model w miejscu i cza-
sie jego istnienia, zatem umieszczenie kopii w sytuaciji
nieosiggalnej dla samego oryginatu nie jest niczym
nadzwyczajnym. Codziennie, bez refleksji, wiele osdb
kopiuje i umieszcza w coraz to nowych kontekstach
swoje zdjecia. Warto zapytac, co jest kontekstem cy-
frowego dzieta sztuki w ogdle. Czy bedzie to urzadze-
nie, na ktérym obiekt powstat? Jezeli tak — czy jest to
kontekst znaczacy? Nie widze zadnego powodu, dla
ktérego miatoby tak byé. Dane przeniesione na inny
nosnik, odczytane na innym urzadzeniu, nie zmienig
swojego oddziatywania. Oddziatywanie to moze zmie-
ni¢ jedynie kontekst rzeczywisty, w jakim zostang od-
czytane, i ograniczenia urzadzenia uzytego do ich od-
czytania, np. przez redukcje rozpietosci tonalnej, ktora
pozbawi obraz detalu. Skfaniam sie wiec w kierunku
postrzegania dzieta cyfrowego jako abstrakcyjnej idei,
ktdra przez urzeczywistnienie moze by¢ odczytywana,
ale jednoczesnie pozbawiona czesci charakterystycz-
nych cech.

Jednakze juz reprodukcja (a moze produkcja?),
czyli fizyczny obiekt, moze sprostac¢ wszystkim powyz-
szym wymaganiom. Benjamin stwierdza, ze w kontek-
Scie ptyt fotograficznych ,pytanie o autentyczng od-
bitke nie ma sensu” [W. Benjamin 1996]. Jak sytuacja
wyglada w kontekscie technologii addytywnych? Czy
odbitkg, jedng z wielu, nie do odrdznienia od pozosta-
tych, staje sie kazdy kolejny obiekt? Jestem przeko-
nany, ze w technologii FDM nie mozna tego stwierdzi¢
bez watpliwosci. W swojej tworczosci kazdy z obiek-
tow traktuje indywidualnie. By¢ moze samej techno-
logii blizej jest do multiplikowalnej grafiki czy fotografii
anizeli do opartego na unikalnosci malarstwa, jednakze
tak jak w przypadku grafiki odbitki moga rézni¢ sie od
siebie, tak w tym przypadku zréznicowanie obiektow
moze by¢ wyraznie czytelne, pomimo wykorzystania
tego samego zrodta.
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WORLD IS MY MEDIUM

Abstract

The article presents the credo of the master of drawing, the creator of innovative formula of artistic statement using drawing
technic. The magnificent aspect are references to artistic authorities and the dominant metaphors. The article analyze the
predominant threads appearing in the works of the author and the main themes and meanings dominates in specific cycles
of works.

Streszczenie

Artykut prezentuje deklaracje programowa mistrza rysunku, twoércy nowatorskiej formuty wypowiedzi artystycznej z wyko-
rzystaniem techniki rysunku. Waznym elementem sg odniesienia do autorytetéw tworczych i dominujacych metafor. Tekst
analizuje gtéwne watki pojawiajgce sie w pracach autora i gtéwne motywy oraz znaczenia dominujace w poszczegdlinych

cyklach prac.

Key words: creation; art.; drawing; medium
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WPROWADZENIE

Rysunek [D. Wroblewska 1993] jest prapoczat-
kiem, “przedndowkiem” wszystkich dziedzin twoérczych:
rzezby, grafiki, architektury, malarstwa, scenogrefii...
Jest jedng z najbardziej pierwotnych aktywnosci twor-
czych ludzkosci. Nigdy nie stracit na znaczeniu, bo nie-
sie w sobie informacje na wielu poziomach. Ma w sobie
moc szkicu, pierwszej mysli, postawienia tezy, impresiji,
ale tez karykatury, uogdlnienia zarysowujgcego temat.
Bywa jednak, ze siegam po niego, by precyzyjnie wyry-
sowac detal, zagtebic sie, zanurzy¢ w znaczeniu.

Jest jednoczesnie tworzywem i bohaterem.
Wybratem go, bo rysunek mowi prawde [K. Kopania
2004]. Obnaza warsztat, ale tez warsztat unosi do
gory. Do najtrudniejszych wyborow zaliczy¢ powinie-
nem odrzucenie grafiki warsztatowej na rzecz wtasnie
rysunku [A. Koziara 1994]. Grafika interesowata mnie
niezwykle pod wzgledem estetycznym, ale bunt, afekt

tak wspaniale oddajacy emocje konczyt sie na etapie
szkicu. Proces trawienia, odbijania i powielania byt dla
mnie procesem wtornym. Zorientowatem sig, ze to,
co rysunek, ostry i precyzyjny, daje mi na poziomie
szkicow robionych do grafik, sama grafika odbiera.
Wybratem technike, ktéra z mysla postepuje w spo-
sob radykalny, ostry, wyraza chwile nasycong, gesta
emocjami i przekazem. Grafika tymczasem wydawata
mi sie nazbyt kontemplacyjna i wyrafinowana. Nie bez
znaczenia byt tez czas, kiedy tworzytem grafike i kie-
dy nastgpita zmiana. To byt czas jasnych komunika-
toéw, buntu, wydzierania z siebie gtebokiego, ludzkiego
krzyku, protestu. Grafika ze swoim procesem opdznia-
ta, tonowata emocije, ktdre ja chciatem komunikowac
natychmiast, ilekro¢ czutem, ze to musze zrobi¢. Do
dzi$ pozostaje wierny rysunkowi, szukam dla niego
ptaszczyzny, szukam tematow. Coraz bardziej zagte-
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biam sie w nim, majac przekonanie, ze by¢ moze jest
najbardziej prymitywng, najmniej wyrafinowang formag
tworczosci, ale tez najbardziej osobista.

1. MOTYWY

Poznatem w zyciu wiele scian [A. Koziara 2003].
Nieraz spotkatem sie ze Sciang, odbijatem sie od Scia-
ny, walitem gtowa w Sciane, bytem stawiany pod Scia-
na. Sciana stata sie symbolem niemoznosci, podziatu,
granicy, ale z drugiej strony mowita o innym, nowym
Swiecie, ktory jest poza nig. Stanowita wiedze o tym,
ze jest tylko skorupg, obudowa, jedynie linig pomiedzy
wnetrzem a zewnetrzem, jedna i drugg strong tego sa-
mego lub rozdziatem pomiedzy skrajnosciami. Zawsze
wierzytem, ze za nig jest cos, co warto poznac. Za-
czatem te $ciany w sobie i na zewnatrz akceptowac.
Wiedziatem, ze one sa czescig tego, w czym zyje i cze-
go zmieni¢ nie sposdb. Zaczatem wiec scian uzywac.
Zameczatem je swoimi hieroglifami, piszac i rysujac po
nich. Kruszytem i wydrapywatem, szukajgc stabych
punktow, by przeja¢ nad nimi kontrole.

Zostawiatem na nich blizny i pekniecia, zaglada-
tem przez szczeliny i wpuszczatem Swieze powietrze,
zamalowywatem i zaklejatem swoim Swiatem. Zatama-
nie ich struktury, pokonanie faktury i narzucenie swego
porzadku byto zawsze pewnego rodzaju zwyciestwem.
Sciany, jak staty, tak stoja, ale odkad zaczatem w ich
metaforze poszukiwac¢ odbicia $wiata, mam poczucie,
ze w tej nierdwnej walce zawsze moje byto na wierz-

chu. W mojej pracy byty zarowno materiatem i boha-
terem, $ciang oporu i ptaczu. Sciany rozpadajace sie
w siatke domu byty pragnieniem, propozycjg postawie-
nia ich, by okresli¢ swoj swiat, zbudowac go, oznacza-
jac przestrzen i nadajac mu range priorytetu. Scianami
w moich pracach byta niepewnosé, kiedy pojawitem
sie w Biatymstoku z rodzing i nic nie wygladato tak,
jakbym chciat, $ciana byt stan wojenny, ktéry wtasciwie
byt skomplikowanym systemem $cian i barier nie do
pokonania, co budzito frustracje, ale zarazem chec do
utrwalania tych scian w moich pracach, a kolejne Scia-
ny pietrzyty sie i mnozyty.

Mnie te Sciany do dzi$ interesujg. One do dzi$
dziela moje przestrzenie. Czasem sie za nimi chowam,
czasem pozwalam na ekspozycje tego, co tak trudno
unies¢, co tak bardzo chce sie wyrazi¢, co tylko zaprzy-
jazniona i oswojona sciana uniesie.

Posréd Scian stoja stoty. Wierne jak psy, czute
i oddane, rozumiejace i sktonne do poswiecen. Stoty
kochajgce jak psy — bezwarunkowo i bez wzgledu na
wszystko.

Gdyby trzymad sie tej metaforyki, mozna by po-
wiedzie¢, ze w swoich pracach stworzytem cos w ro-
dzaju hodowli stotdw, schroniska dla nich. Kazdy z nich
opowiada swoja historie, ma swoj kontekst. Nigdy nie
bytem portrecistg, a jednak te stoty to sg wtasnie por-
trety. Portrety i autoportrety. Mowig przez nie sytuacje
bardzo osobiste, emocje grane na tych najczulszych
strunach. Stoty sg portretami indywidualnymi i zbio-
rowymi. Czasem to jestem ja, czasem moi najblizsi,

Ryc. 1. Praca _ao{ora na wystawie zbiorowej ,Biaty” w Galerii Arsenat w Biatymstoku, 1999 r.; zrodto: fot. Galeria Arsenat w Biatymstoku
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czasem emocje zwigzane z tym, co poza twoérczoscig
wypetnia moje zycie, czyli rodzina. Ale stoty w moich
pracach sg nie tylko probierzem emocji zwigzanych
z domem. Dom jest bowiem pojeciem bardzo pojem-
nym, czasem znaczy bardzo dostownie kraj, w ktorym
zyje. Wtedy stoty nabierajg nowego sensu, stojg nadal
w czterech Scianach, ale te Sciany to granice, dajgce
kolejne punkty odniesienia, stad stoty w dopiskach i ty-
tutach osadzone sg blizej Sciany wschodniej [M. Dur-
da-Dmitruk 2009], co w moim zamierzeniu poszerza
metaforyke stotu o watki i rozwazania geopolityczne,
historyczne.

Stot pojawia sie na dobre w moich pracach od
poczatku lat dziewiecdziesigtych. Dojrzatg, gorzka
i smutng interpretacje bierze na siebie w roku 2000
posrod innych znakdw i metafor przenoszgcych nas
symbolicznie w nowy wiek, nowe tysigclecie, jak mi sie
wydawato — w nowag epoke. Nie miatem w sobie opty-
mizmu. To przejscie byto bardziej podsumowaniem niz
planowaniem. Po dziesieciu latach od przetomowego
roku '89 cos sie we mnie wypalito, moje wyobrazenia
0 nowej rzeczywistosci, nadzieje, oczekiwania i wizje
byty zgliszczami. Swiat, na ktéry sie do tej pory powo-
tywatem, nie istniat. Podczas waznej dla mnie wystawy
w Galerii Arsenat w Biatymstoku w roku 2000 moj stot
stat dostownie wypalony, tak jak czutem sie wypalony
ja. Stalismy sie sobie bliscy.

Stot, z catg pewnosciag ukochany przyjaciel, w tej
tworczej wedréwce jest bohaterem najbardziej przeze
mnie doswiadczanym. W poszukiwaniach znaczen,
metafor, asocjacji, obarczatem go kolejnymi rolami.
Doswiadczat destrukcji, podziatéw, nadpalen, odra-
pan, cierpienia, kleczat i dzwigat ciezary, bywat speta-
ny, kaleki i chory, ale tez jako jedyny z motywdéw mojej
tworczosci mowit o wartosciach i kategoriach najistot-
niejszych, symbolizujgc mitos¢, piekno, nadzieje i bli-
skosc. To on rozsadzat Sciany, kiedy stawaty sie zbyt
natarczywe. Cho¢ to tylko przedmiot, w tych wszyst-
kich znaczeniach jestem mu na swoj sposob wdziecz-
ny i ciesze sie, ze jest tak silny i trwaty.

Sciany wraz ze stotem tworza dom. Ten watek
takze pojawia sig dos¢ czesto. Odcigza stoty. Daje sie
budowac i dekonstruowac. Chce, by byt azylem, tak
jak ten, ktory w sobie nosze. Chciatbym, aby stat so-
lidny i mocny, ale nawet najsilniejsza konstrukcja nie
utrzyma zawirowan, jakim jest poddawany. Schemat
jest zawsze podobny, kilka prostokatnych Scian zesta-
wionych w bryte lub roztozonych ptasko jak elementy
modelu do sktadania. Te elementy mozolnie sktadamy
w poszukiwaniu najlepszej jakosci. Pasujg do siebie,
jednak trud ich postawienia graniczy niemal z niemozli-
woscig, a jednak ciggle istnieje dom, istnieje grawitacja,
ktora osadza go w granicach kadru. | mimo ze istnieje

wiatr, ktory przewraca sciany lub unosi catg konstruk-
cje w powietrze, jakos udaje sie w tym domu schronic.
Stabos¢ nasza wobec sit, z ktorymi musimy sie co dzien
mierzy¢, stabos¢ wobec Stwaorey, ktory jest trudnym
i doswiadczajgcym partnerem i przeciwnikiem, powo-
duje, ze stajemy w obronie tego domu niemal codzien-
nie. Dla pewnosci wzmacniamy konstrukcje domu,
choc i po niej zostajg czasem wystajagce z ziemi zglisz-
cza. Czasem dom to sama konstrukcja, przewiewna
jak weranda, istniejgca jedynie w schemacie, obrysie,
ale i tu nie potrafie i nie chce lekcewazyc jej znaczenia.
Bo Sciany, nawet jesli nie istnieja fizycznie, konstytuujag
sie w naszej wyobrazni pomiedzy sterczacymi elemen-
tami, ktére przypominaja o ograniczeniach.

Kiedy zestawimy elementy i dom stanie sie
przestrzenny, spojrzymy na niego z daleka, z dystansu,
zobaczymy go jako makiete, maty model wszechswia-
ta z jego uproszczeniami, konturem, jedynie obrysem
rzeczywistosci.

Jako motyw pojawia sie i artykutuje w momen-
cie waznym osobiscie i historycznie. Ujawnienie moty-
wu nastepuje w roku 1989, podczas wystawy o takim
wtasnie tytule. W réznych formach pojawiat sie takze
wczesniej, ale tu dojrzat znaczeniowo i metaforycznie.
DOM byt wyobrazeniem o nowym swiecie, nowej rze-
czywistosci, marzeniach. Organicznie i niejako z auto-
matu motywem wiodgcym staje sie tez stét jako miejsce
w domu centralne. To zawsze przybierato na znaczeniu,
kiedy rosto rozczarowanie Swiatem zewnetrznym i ludz-
mi. Alternatywa, antidotum byt zawsze dom. Nie tylko
rodzina, ale tez przyjaciele i ludzie bliscy. To oni wraz ze
mna zasiadali przy stotach, ktdre pojawiaty sie w moich
rysunkach i instalacjach, pojawiaty w spektaklach. Stot
pomadgt mi stworzy¢ alternatywna rzeczywistosc, azyl,
gdzie swiat buduje sie na akceptaciji i zaufaniu.

Motyw domu bezwiednie stat sie zapisem emociji
i standw, ktdrym poddawatem sie lub bytem poddawany.
| tak jak na podstawie linii papilarnych, zagie¢ na dtoni,
sprawny chiromanta odczytuje przebieg zycia, jego za-
tomy, zakrety i wzloty, a genetyk w taricuchu chromoso-
mowym widzi pochodzenie, z ktérego odczytuje tysiace
informacji niewidocznych i niedotykalnych, tak czynigc
z domu na moich rysunkach przedmiot zainteresowa-
nia, wnikliwy i czujny odbiorca odczyta kawatek historii,
zarowno mojej, jak i tej pojmowanej w kategoriach zbio-
rowosci. Rozszyfruje bez ktopotu znaki, jakimi sg kolejne
jego formy, sktadajgce sie w bryte i rozpadajgce na pta-
skie elementy.

Warsztatowo osiggnatem pewien rozpoznawalny
ton wypowiedzi. Dziato sie to zaréwno za sprawa infor-
macji, ktore szyfrowatem w gaszczu rozmaitych metafor,
ale tez przez uzycie przedmiotow, znakow whbijajgcych
sie we wrazliwos¢ odbiorcy, tworzgc bolesne zadrapa-
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nia i naktucia. Nie wynikato to z czystej checi sprawiania
bdlu, raczej uzycia bdlu do poruszenia, wyrwania z za-
stanej i wygodnej sytuacji. Warsztatowo przejawiato sie
to licznymi zadrapaniami, zadarciami materiatu, w sensie
metaforycznym poprzez uzycie jako bohateréw przed-
miotéw ostrych, niewygodnych. Stad czestym detalem
moich prac staty sie kolce, kikuty, szczatki, blizny i otwar-
te rany uzywanego materiatu, papieru, tektury i gipsu.
Choragwie i proporce whbijaty sie w przestrzen, sciany,
stoty jak z rozmystem wystrzeliwane strzaty w kierunku
niewidocznego nieprzyjaciela [K. Gedroy¢ 201Q].

| wsrdd tego osobistego kanonu znaczen i moty-
wow pojawia sie ten, ktéry traktuje jako przyznanie sie do
tego swiata i do jego stanu. Oznaczenie siebie jako jego
autora, ale jednoczesnie uczestnika i bohatera tych scen,
ktdére rozgrywajg sie w mojej gtowie i wylewajg w prze-
strzen prac, jest wzieciem odpowiedzialnosci za to, co
tworze. Ujmujac to w duchu Brunona Schulza i jednego
z najniezwyklejszych manifestéw, jakie stworzyta literatu-
ra, uzurpuje sobie prawo do bycia stwdrcg w swoim ma-
tym rysunkowym swiecie, do tej mojej rysunkowej herezii,
poniewaz nie mam ambiciji, zeby ze Stwdrcg konkurowad
by mu doréwnac. Chce ten swdj swiat przedstawiac jako
model $wiata, ale tylko mojego $wiata, ztozonego tylko
z moich refleksji, pragnient i mojej niezgody. Dlatego to
moje oczy obserwuija ten $wiat na moich rysunkach, to ja
znikam w piramidach, z ktorych obserwuije, co sie moze
w tych dziwnych wyobrazniowych przestrzeniach zda-
rzy¢. To moje oczy sg w tréjkatach opatrznosci i to ja nimi
na siebie patrze.

2. LUDZIE

Niezaprzeczalny wptyw na moja tworczos¢ maja
spotkania z ludzmi. Przewartosciowujgce, rozszerzajg-
ce kontekst wspdine zdarzenia, rozmowy i wizje.

Wierze w mistrzow i wielu takich spotkatem,
a wielu poprzez twdérczosé wptywato na sposob, w jaki
patrze na swiat. Profesorowie ASP byli trudnymi partne-
rami, bo ich intencji mogtem sie jedynie domyslac, sens
ich stéw rozumiatem, dopiero doswiadczajac sztuki
w praktyce. Jerzy Kalina, budzgcy fascynacje starszy
kolega, ale jednoczesnie autorytet, ktdry swojg twor-
czoscig pokazywat, ze w sztuce potrzebne sg przekaz,
odwaga, eksperyment i wizja. To od akcji, w ktdérych
jeszcze na studiach uczestniczytem wspadlnie z Andrze-
jem Kaling i Markiem Jaromskim, z ktérym tworzylismy
grupe WARSZTAT [A. Kalina 2018, s. 18-20], zaczynato
sie poczucie sensu dziatania. Za sprawg Jurka Kaliny
czulismy, ze sztuka jest przestrzenig do wolnej i nie-

skrepowanej wypowiedzi. W latach osiemdziesigtych
nie byto to przeciez tak oczywiste, jak dzis.

W Biatymstoku do grona autorytetéw dotgczyli
Janusz Debis [J. Debis 2013], Ryszard Kuzyszyn [M.
Waszkiel (red.) 2013, s. 145-146] i Wiestaw Jurkowski
[A. Dworakowski, I. Mazur-Tymburska 2011], i byty to
autorytety nie tylko na poziomie twoérczym, to ludzie,
ktorzy pokazali mi, ze sztuka to szczerosc¢ i uczciwose
wobec siebie i odbiorcy i ze to, co robig, ma site spraw-
cza.

Wiekszos¢ tych relacji pielegnuje w przekona-
niu, ze sztuka rozgrywa sie nie tylko w przestrzeni arty-
stycznej, ale tez pomiedzy ludzmi, a najwiekszg sztukag
jest po prostu byc.

Kiedy spogladam, rozszerzajgc perspektywe,
kiedy spogladam jakby poza granice kadru, widze, ze
poza nim pozostaje wiele rysunkow jeszcze nienary-
sowanych, niewypowiedzianych, luzno przylegajacych
do struktury z obrazu. Jest tez wiele miejsca wolnego,
gdzie dzisiejszos¢ tworzy nowe asocjacje i nowe meta-
fory, czasem tak mocno koresponduje z samym obra-
zem, ze stare motywy poprawia i opowiada na nowo.
Rzeczywistos¢ méwi mi: ,zmieniam sie, teraz wygla-
dam tak...”. Z narzedziami sig praktycznie nie rozstaje,
bo wiem, ze w kazdej chwili moze zdarzy¢ sie cos, co
bede musiat narysowac, by nie zaburzy¢ rytmu, w ja-
kim sie ten madj rysunek toczy...
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DESIGNING 16™ CENTURY ROMAN TYPE

Abstract

Article describes the history of designing the most important type — roman type. It presents the main designers, typogra-
phers and printers creating in the XVI century the first typefaces used in printing. It shows the history of the formation of
roman type in the era of the Renaissance, whose assumptions had a huge impact on the form of the magazine used at
that time. Systems for building the proportions of letters and spacing between them will be presented. The article analyzes
renaissance roman type, showing the most important features of the construction of letters. There are also profiles of out-
standing punchcutters from Italy and France.

Streszczenie

Artykut opisuje historie projektowania najwazniejszej odmiany pisma — antykwy. Przedstawia gtéwnych projektantow, typo-
graféw i drukarzy tworzgcych w XVI wieku pierwsze kroje stosowane w druku. Ukazuje historie ksztattowania sie antykwy
w dobie renesansu, ktdrego zatozenia miaty ogromny wptyw na forme stosowanego wowczas pisma. Przedstawione zo-
staty systemy budowania proporcji liter i odstepdw miedzy nimi. Artykut poddaje analizie antykwy wczesnego, dojrzatego
i p6Znego renesansu, ukazuje najwazniejsze cechy konstrukgiji liter. Przedstawione sg takze sylwetki wybitnych rytownikow
stempli drukarskich z Wtoch i Franciji.

Keywords: renaissance typography; roman type; first roman type; letter design; origins of print; history of letters; design of
letters

Stowa kluczowe: renesansowa typografia; antykwa; gotyko-antykwa; konstrukgcja liter; poczatki druku; historia liter; pro-
jektowanie liter

WPROWADZENIE

Antykwa, ktérg postugujemy sie na co dzien
w komunikacji miedzyludzkiej, zdominowata wspot-
czesng typografie zachodnig. Wedtug klasyfikacji pism
dokonanej przez Andrzeja i Romana Tomaszewskich
to jedna z czterech podstawowych klas pisma obok
pisma gotyckiego, pisanek i ksenotypow. Ksztattowa-
nie sie antykwy swojg geneza siega poczatkéw drukar-
stwa, kiedy Jan Gutenberg wynalazt metode produkcji
metalowych czcionek i tym samym zrewolucjonizowat
system powielania tekstow. Nowe narzedzia przyczyni-
ty sie do powstania nowych form liter. Ogdlne ozywie-

nie umystowe i dziatalnos$¢ uniwersytecka zwigkszyty
zapotrzebowanie na rozpowszechnianie prac nauko-
wych i literackich. Druk bardzo szybko rozprzestrzenit
sie w catej Europie. Warsztaty pojawiaty sie w Stras-
burgu, Kolonii, Norymberdze i rownolegle we Wtoszech
w Subiaco, w Wenecji, a w Szwajcarii — w Bazylei.
Czcionki drukarskie w pewnym stopniu wywiodty sie
z kaligrafii — liter pisanych. Prawdopodobnie przejeto
metodyke ich konstrukcji. Do dzisiaj uwaza sie, ze kali-
grafia jest srodkiem do zrozumienia i nauki podstawo-
wych zasad stanowigcych o ksztatcie liter. ,Studiowa-
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nie kaligrafii pomaga zrozumiecC strukture, konstrukcje
i estetyczno-formalne wtasciwosci liter, a takze ocenic
ich proporcje, rytm, swiatta migedzy literami i miedzy
wierszami. [...] Poprzez praktyke dochodzi sie do wie-
dzy o pochodzeniu liter, ich konstrukcji i kanonach pro-
porcji. | wreszcie do zrozumienia, dlaczego litera jest,
jaka jest” [J.J. Arrausi 1996]. W kaligrafii wyliczanie wy-
sokosci liter opiera sie na liczbie powtdrzen szerokosci
pidra. Jak wskazuje typograf Gerrit Noordzij, w rene-
sansie byto to od 3 do 5 modutéw. Waga pisma zwiek-
sza sig, jezeli jest duzo czerni w stosunku do bieli. We
wczesnych antykwach wysokos¢ matej litery rownata
sie okoto 5 razy szerokosci pidra, chociaz litery wydajg
sie nieco grubsze. Byto kilka rodzajow szerokosci liter,
co wprowadzato pewng systematyke. Podobne cechy
mozemy zauwazy¢ w gotyckiej teksturze. Ostatecznie
jednak pismo drukarskie jest blizsze liternictwu niz pi-
saniu [G. Noordzij 2014]. W renesansie (w poczatko-
wym etapie) dominowaty kroje gotyckie, pdzniej byty
powoli wypierane przez wczesnorenesansowg anty-
kwe, w charakterze dosc jeszcze kaligraficzng. Wzorce
wtoskiej, dojrzatej antykwy rozpowszechnianej dzigki
rozwijajgcemu sie humanizmowi z czasem zastgpiono
francuskimi czcionkami, niemniej jednak obecne byty
réwnolegle wszystkie wymienione wyzej kroje. Zmie-
niato sie ich przeznaczenie, sposob uzycia oraz rodzaj
zastosowania.

1. KORZENIE ANTYKWY.
MINUSKULA KAROLINSKA

Minuskuta karolinska geneza siega do minuskut
irlandzkich, ktérych struktura powstata pod wptywem
pisma poétuncjalnego. Charakteryzowata sie lepsza czy-
telnoscig dzieki zastosowaniu wydtuzen gornych i dol-
nych poszczegdinych liter. Karol Wielki w 800 roku spro-
wadzit z Irlandii skrybow, kaligraféw jako nauczycieli do
przyklasztornej szkoty w Tours. Dbano o to, by pismo
byto czytelne, bez regionalnych wptywow. Ostateczne
ujednolicenie zlecono przetozonemu szkoty Alcuinowi
z Yorku. Karolina byta uzywana przez 400 lat. W tek-
stach tgczono jg z kapitata rzymska (tytuty) i uncjata. We
Wioszech i Niemczech pojawita sig w IX wieku, w Anglii
w X, w Hiszpanii w XI. Jest to kroj, ktory wptynat na
ksztatt pierwszych antykw, liter tekstowych.

2. GOTYKO-ANTYKWA

Gotyko-antykwa to antykwa przejsciowa. John
Boardley, angielski badacz typografii i projektant, za-
proponowat podziat pietnastowiecznych antykw na
trzy grupy: proto-antykwy (przed dziatalnoscig dru-
karza Nicolasa Jensona w 1465-1470 roku), antykwy

aus ablig milercoxdia . @_nia non aovd vitm
milereri somui ifit’: fed oblinione oblivifear
eoy . ££t dornui inva milevebor: et faluabo eos 1
oo veo fuo:etnd laluabo eos m arcu et gladio
et i bello et equiset Tequitibs, Erablactanit ed
queerat ablgg miilevicordia . €t cScepit et pepat
filia . €t oipat et N om nomen ems non pplus
meus. L uia vos nd pplus meus:etegonon
ero velter veus. Cterit numerusfitiori i’ §h
arena maris §fime méfura &:et né nnmerabrr.
€t erit m loco vb dicet ¢is 13 pplus mens vos:
vicet eisfilij vetviudtis. Et cigregabunt by i
oaet il ilvabel pariter-et ponét hbimet caput

Ryc. 1. Gotyko-antykwa, Biblia Latina, Johann Mentelin, Stras-

bourg, 1460; zrédto: Updike Daniel Berkeley, Printing types. Their

History, Forms, and Use, Vol. Il, Cambridge: Harvard University
Press, 1937, s. 64.

Fig. 1. Early roman type, Latina Bible, Johann Mentelin, Strasbo-

urg, 1460; source: Updike Daniel Berkeley, Printing types. Their
History, Forms, and Use, Vol. Il, Cambridge: Harvard University
Press, 1937, p. 64.

daculeft Arittidef buic ille claffem lacedemontorum:que
fubducta eflec ad Gytbeit clam incendt pofle:quo Facto
frangi lacedemontorii opel necefle eflec. Quod Arftidel
cit auduuffec { cdtion€ magna exfpectacd e uelt:dixitg
putile efle confilici:qd Themuftoclel afferrec:fedmummume
boneftil. Itaq Acbenienfel qd honeftum nd effet:d ne
uale gdéputarunc.totdq ed rem: qua ne audieranc gdé
aucore Arittide:repudraueriic. Mel(1:§ nof: g piracal
immunef:fociof uechigalel babemuf: Manzat ergo:qd

turpe fic:td nung efle utile:ne ot quidé ci 1d:qd urde €
putef:adipifcare. Hoc enm plumucile pucare:qd curpe

fic:calamicof@t eft,  Sedmadticuc fupra dixi fepe caufe:
cit repugnare utlical boneftact utdeat:uc aimaduertcg/-

di fic:repugnet ne plane:an pofiic cit boneftace coiigl
Ewlgeneri be fiicqueftionel. Stexépli granasuir bonuf

Ryc. 2. Gotyko-antykwa, Arnold Pannartz i Conrad Sweynheim,
Rzym, 1469; zrédto: Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th
Century Bibliography, Amsterdam: Menno Hertzberger & Co,
1966, s. 1563.

Fig. 2. Early roman type, Arnold Pannartz i Conrad Sweynheim,

Rome, 1469; source: Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th

Century Bibliography, Amsterdam: Menno Hertzberger & Co,
1966, p. 158.

jensonowskie (1470-1495), antykwy aldyriskie (dziatal-
nos¢ drukarza Aldusa Manutiusa od 1495 roku). Go-
tyko-antykwa to wspoétczesna nazwa kroju, ktory wy-
ksztatcit sie z pisma odrecznego — fere humanistica,
uzywanego we Wioszech od okoto 2 pot. XIV wieku.
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De fpirstu fancto,

PIRITVS fanctus ideo predica
tur deus. quia ex patre filiog p-
cedit. & fubftanciam eiug babet.
Neg entm aliud de patre peedere
potuit quam quod ipfe eft pater.Spiritus.
(anctus autem dictus eft fecundum id quod
ad aliquid refertur. Sicut enim relatiue pat
& fillusdicuntur . ita & fpirituflanctus ad
patrem & filium quodimodo relatiue dicig
quia patus & hilii fpiritus eft:fed ipfa rela”
cio fpirirituffancti. nd ita reciprocicione c&
uerti poterit.ficut pater & filius, Nam pa
ter f1li1 pater dicitur. & f1hi9 patris dicitur
Spirituflanct9 vero vniformiter dicif ad pa
trem & filium. quia patris & filii fpiritus
eft.Dicimus enim {pinitfifan um :{piritum

Ryc. 3. Gotyko-antykwa, Adolf Rusch, Strasbourg, 1464; Zrédto:
Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th Century Bibliography,
Amsterdam: Menno Hertzberger & Co, 1966, s. 152.

Fig. 3. Early roman type, Adolf Rusch, Strasbourg, 1464; source:
Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th Century Bibliography,
Amsterdam: Menno Hertzberger & Co, 1966, p. 152.

plis fuit:dixit in contide fe babere conlium et p,
falutare: fed id fcirt non opus effe: poftulauit ut
aliquem populus. dacd:qui cum communicarg:
datus eft Ariftides buicilleclaffem lacedemonioy
qug {ubducta eit ad gytbea claicendi pofle:quo
facto:fragi lacedemoniorii opes necefle cét. Quod
Anftides cit audiuiff&: i cdtione magna expecta’
tione ueit: dixites putile g cofilia: quod Temifto’
cles afferrd¢:fed minime boneftii. Itags athenienfes
quod boneftum n3 cét:id ne utile quidé putacatr
totags earem quam ne audierant quidem: autore
Auriftide repudiaueriit. Melius bii § nos q piratas
imunes:focios uectigales habemus. Maneat ergo
quod turpe fit:id na effe utilesnec tit quuidé ciid

Ryc. 4. Gotyko-antykwa, Johann i Vindelinus Spira, Wenecja,
1470; zrédto: Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th Century
Bibliography, Amsterdam: Menno Hertzberger & Co,

1966, s. 154.

Fig. 4. Early roman type, Johann i Vindelinus Spira, Wenecja,
1470; source: Scholderer Victor, 50 Essays in 15th & 16th Centu-
ry Bibliography, Amsterdam: Menno Hertzberger & Co,
1966, p. 154.

'Efthomini uirtus fuluo preciofior auro: xnzas

Ingenium quondam fuerat preciofius auro.
Miramurqs magis quos munera mentis adorndt:
Quam qui corporels emicuere bonis.

Siqua uirtute nites ne defpice quenquam

Exalia quadam forfitan ipfe nitet

Nemo fire laudis nimium letetur bonore
Ne uilis factus poft fua fata gemat.
Nemo nimis cupide {ibi res defiderat ullas
Ne dum plus cupiat perdat & id quod babet,
Ne ue cito uerbis auufquam credito blandis
Sed {1 {int fidei refpice quid moneant
ui bene proloquitur coram fed poftea praue
ic crit inuifus bina ¢ oragérat

Ryc. 5. Gotyko-antykwa z wzornika krojow, Erharda Ratdolta,
Augsburg, 1486; zrodto: Updike Daniel Berkeley, Printing types.
Their History, Forms, and Use, Vol. Il, Cambridge: Harvard
University Press, 1937, s. 79.

Fig. 5. Early roman type from Erhard Ratdolt specimen, Augs-
burg, 1486; source: Updike Daniel Berkeley, Printing types. Their
History, Forms, and Use, Vol. Il, Cambridge: Harvard University
Press, 1937, p. 79.

Ttem cum élento lentas: Vnde Virgilius: Lentandus remus i

unda.Ex hocinchoatiuum lentefco facitutidem Virgilius
Et picis in morem ad digitos lentefcit habendo. Eiufmodi
figuratio parum admilfic ex [ perfectum:nec conuenitad
mittere ut aut poflit:aut debeat cum czteris temporibus

totam declinationem uim incipiendi fignificare . Abfurdu
gergo ea qua (untinchoatiua perfecto tempore definire: 8
mox futurum declinando inchoatiua effe demSftrare*Nec
enim poteftcum tota uerbi {pecies inchoatiua dicatur alia
partefinitiua uideri ut perfectum admittat.Necenim pale
{diui:horrefciui dicimus. per aliam tamen tranffigurationé
hzc uerba quidam declinare confueuerunt.ut pa%efco:pale
factus fum:liquefco liquefactus fum.quauis quidamad p

Ryc. 6. Gotyko-antykwa, Nicolas Jenson, Wenecja, 1480; zrédto:
Szanto Tibor, Pismo i styl, Wroctaw: Ossolineum, 1986. s. 70.
Fig. 6. Early roman type, Nicolas Jenson, Venice, 1480; source:
Szanté Tibor, Type and Style, Wroctaw: Ossolineum, 1986. p. 70.
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Litery odznaczaty sie zaokragleniami, nieco wigkszy-
mi wydtuzeniami gornymi i maczugowymi szeryfami
(zakonczeniami liter). Jako pismo drukarskie wykorzy-
stali te odmiane drukarze Peter Schoffer w Moguncii,
Arnold Pannartz i Conrad Sweynheim we Wioszech,
a w Polsce Kasper Straube. Pannartz i Sweynheym
byli duchownymi, ktérzy prawdopodobnie przybyli do
klasztoru w Subiaco w 1464 roku na polecenie opata
Giovanniego z Turrecremata. Jedng z pierwszych go-
tyko-antykw byfa réwniez czcionka R-Drukarza (Adolfa
Ruscha), wyprodukowana w Niemczech w 1472 roku.
W czcionkach litera ,h” jest uncjalna, ,&” ma lekko
ukosng poprzeczke, pismo jest jeszcze dosc ciezkie,
charakteryzuje sie niedoskonatosciami w wykonaniu.
Przed Ruschem drukowat nig Johann Mentelin, ktérego
corke, co ciekawe, poslubit Rusch, jednak u Mentelina
- ktéry mogt by¢ uczniem Gutenberga albo Schoffera
i Fusta - wida¢ wigkszy wptyw uncjaty i gotyku. Litera
,P” ma wydtuzenie dolne z szeryfem z jednej strony.
Interesujace sa rowniez wczesne antykwy weneckie.
Wazne dla rozpowszechnienia tej czcionki nazwiska to
Johann i Vindelinus Spira oraz przybyty z Moguncji do
Wenecji w 1467 roku Erhardt Ratdolt, ktéry najprawdo-
podobniej jako jeden z pierwszych wydrukowat wzor-

AN
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,_'_:

8

nik swoich krojow, gdzie przedstawit 10 gotykdw, 3 an-
tykwy i 1 czcionke grecka. Bracia ze Spiry zaczerpneli
swoje wzorce z padewskiej minuskuty humanistycznej,
wykorzystywanej w rekopisach dla weneckich mece-
naséw. Swiatta sg harmonijnie wyregulowane, szeryfy
w gornych czesciach belek sg jednostronne i ukosne,
a w dolnych dwustronne. Co ciekawe, Johann zdobyt
przywilej dotyczacy monopolizacji druku na terenie
miasta na okres 5 lat.

3. MAJUSKULY ANTYKWY

Najstarszymi, szesnastowiecznymi zrodtami opi-
sujgcymi metode konstrukcji majuskutowych (duzych)
liter opartych na kapitale rzymskiej, sa projekty kaligra-
fa Felice Feliciano (Alphabetum Romanum, 1463), arty-
sty Albrechta Durera (Underweysung der Messung mit
dem Zirckel und Richtscheyt, 1525), matematyka Fra
Luki de Pacioli (Divina proportione, 1509), kaligrafow
Giambattisty Palatino (Libro nuovo d’imparare a scri-
vere, 1540) i Juana de Iciara (Arte Subtilissima, por la
Qual se Ensefia a Escreuir Perfectamente, 1550). Felice
Feliciano opracowat wzornik liter na pojedynczych ar-
kuszach, odwotujac sie do analizy antycznych inskryp-
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Ryc. 7. Majuskuty ,Q", ,R”, ,S”, ,T", ,V", ,E”, ,F", Underweysung der Messung, mit dem Zirckel..., Albrecht Direr, Norymberga, 1525;

zrédio: Die Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden
Fig. 7. Majuscules ,Q", ,R”, ,S”, , 1", ,V", ,E”, ,F", Underweysung der Messung, mit dem Zirckel..., Albrecht Durer, Nirnberg, 1525;
source: Die Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden
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Ryc. 8. Majuskuty, Arte subtilissima, por la qual se ensefia, Juan Iciar, Saragossa, 1550; Zrédto: Biblioteca Complutense,
Biblioteca Histérica
Fig. 8. Majuscules, Arte subtilissima, por la qual se ensefia, Juan Iciar, Saragossa, 1550; source: Biblioteca Complutense,
Biblioteca Histérica

LE TIERS LIVRE,

FEVIL.XXXIX,

}_

A lettre E.cypres defignee, faicte de le I . feullement , & delaquellele

F&leL. p:um_nnl}rrmr-, eft lafegonde vocale en ln'rdrt Abecedaire
Greque & Latine,de femblable figure & proportion tt audit Grec quen La
tin.En lettre de Forme, ou Baftarde, elle veult eftre aulerement faicte, Les La
tins lont viurpee des Grecs, comme quafi toutes les aultres lettres. Elle eft de
feptcorps & demy delargeur, & veult auoir fept cétres pour eftre faicte en fon
entier.comme ieles ay fignez en leur lieu pour y affeoir lCl‘lLidll Copas. Aus
cuns Anciens ladefignent, & font en bas au dedans dela parte fans arondiffe=
ment, & alaligne equiangulaire : commeie lay figuree cy defus & pres, enla
lettre E.noire. Martianus Capella dit. E, fpirit® facit lingua paululii preffiore.

it il yeft pronunce LlltLrl.mrrmﬂxc'\.m\ ue libree entre noftre palaix & con
cauite [uperieure, & l¢ fons de noftre humhr, en faifant fortir noftre voi

fouuant A.pour E. Pareillement les Normans E.pour O Y .& enay bai
emple,ietreuueen oultre que le Picard die V.pour E. rr]rpmlwrl‘rcm:-
feyen xlll-l . Ch uz,.mhun pour Ce garcon, Les L,m.l.n;, &les It

parlant en langage Francois,au moimngs en y cuidit parle
iours a pronuncer le E, quant |I‘|| ala fin des diGions. Les Lurl
Sus lherbet, Dema mufet, § net, -\\ di& mon com
Joliet, Et fnLquu quen dictes en lieude dire. Sus lhey
te,vne chanfonnete, Ay dict mon compere, Ma comere ioliete, l th}m.rt,
tes yous?Item fi veulent dire Simone,ilz pronuncét Simon, L ione,
, Bon.qui eftviceen Fricois, (€ld lare du Latin,quine veult quon
nedyele genre mafculin pour le femynin.ou on commettroit le vicede
neft receuable en bon langage. Les Ecoffois difent. Mon per
deux feurs Robin & Caterin mont efcriptvng pair deletr,
e t;.l buoir dire. Mon pere, & ma mere, & mes deux feurs Robine &
e mot efcript vne pairedeletres. Maistel vice leur eft a exculer, pour
Fricois, & pour la ulte de leur acoftumee
iaternel. 11 peule aucop de tellesabu
ds *I noy, pour les rediger par efcr
memo ‘N viens aux Latins qui difoient ancienement, non pasdu
me le Picard, E,pour V, quirilz difoient & efcripuoienr :\u_x,uc\ A

Huij

nus Cas
pella.

Menfion
des Lion

Menfion
des Lo=
rains &
des Ecol
{ois.
Meéflion
des ancis
ensLatis

LE TIERS LIVRE,

A lettre R.cy presdefeignee & fai
&edele 1.&dele O.eftaullilarge
que haulre, & requierta eftre bien fai-
ctefeptcentres que iay fignes es lieux
ou le pied du Compasveulteftre afis,

FEVIL, LV,

» .Selon que dit Martianus Capel Martias
» la, In(piriti llnymrr bus Cas
raditur.R, eft pronuncee de lalangue pelia,

faifant ftrideur & fon ronflant aperte=
ment. Quat les chiens (e delpitée lung
contre laultre, auant quilz (entremor=
dent, en renfroignant leur geulle; & re
traigndt leurs dents, ilz femblent quil=
pronuncent le R .a la caule de quoy le
Poete Perfe, ctre les Satyrigs & Mor
dans le plus gentil, ladicteeftre Li=
tera canina , Lettre canine , & celle g
les chiens pronuncent, quantila dict
enfapremiere Satyre,

Sonathicder canina, Littera,
Ceftadire.Lalettre canine, refone en
ceft endroid cy, dung cofte du nez, ]
Quit vng homme eft en ire, ou rechiz
gne,ou courouce, on die qu nEeﬂ deglq
deplaifir irnte . Ceft 2 dire, exafpere.
et ce, pource quil ne {cauroit dire yne
doulce parolle,mais toute afpre , gries
ue, & plainedes lettres faifant ftrideur
ltl1]uLlW& slettres font RR. repetees/&

afprement pronuncees. Et pour eutter cefte rude alperite, les Anciens Lat
elcripuoient & pronunceoient bien fouuant S. pour R.. ent tel
font Valerius, & F urits, difant, Valefius, & T nluh Quint

au Premier livrede fes Inititut |
quog; cafib ztare trafieriit. NA vt Valefij n:i uﬁ. n ‘. al
runt.[ta Arbos, Labos, Vapos,etia

tefmoing difant ainfi.S.quog; pro R.{
liofibus, Lafibus, Fefijs.pro Maiorib 5
mode dc ;pnuncer eft anionrdhuy ena mmrlur en Bourg

S.pour

noms comme R,

Quineilid

Feftus,

e

¢ Bour=
quen ceftenoble Citede Paris, quit pour R, bien fouudr y eft prot & ges, l.‘x.ie
» pour S.R.Carenlieudedire IESVS,MARIA. ct J‘.I[‘L\

» SIA.Eten hcn.!x:\i\rr.Iucéwniccmndu Premier
Mufa mihi rluliummwuqnuummn:\r.’n, Ilz
Muramihi cauras memofa quo nur

de \’:rmh. Virgile,
bufiuement,

pronuncent 3l

L

ine lero,
Tenedis cecy pour les blafmer, car il y en y: aquipror &

tre(bien, maisiele
dis pour en auertir ceulx quine prenét garde ne plaif

abien pronuncer.

Etreune davantage trois aultres Nations qui pronuncent le R. trefinal,

Menfion
Les Manfeaulx, [es Bretons, & les L orains. Les Man(eauls nt des Man
S.auec R, car fi vouloient dire Patez nofter,ou Tu es Magilter nofter, 1lz feaulx,

L,

Ryc. 9. Majuskuty ,E”, ,R”, Champ fleury, Geofroy Tory, Paryz, 1529; Zrédto: Biblioteka Narodowa Franciji, Gallica
Minuskuty antykwy
Fig. 9. Majuscules ,E”, ,R”, Champ fleury, Geofroy Tory, Paris, 1529; source: National Library of France, Gallica
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cji. Innym bardzo znanym opisem konstrukcji pisma jest
dzieto Champ fleury (1529) Geoffreya Tory’ego, w kto-
rym autor budowat litery kapitaty rzymskiej na siatce
10 x 10 modutdw w proporcji szerokosci belki litery do
jej wysokosci rownej 1:10. Inspirowany inskrypcjami
Bramantego przedstawit rowniez relacje tej konstrukciji
do ciata cztowieka. Jego teoria byta przeciwna do za-
tozen Durera i Feliciano. Ciekawym przyktadem moga
by¢ majuskutowe litery Luki della Robbyego oparte na
najstarszych wzorcach greckich bez szeryféw. Mate-
matycznie wykreslone siatki miaty pomoc w tworzeniu
form. Precyzyjna geometria w rysunkach ukazywata
renesansowe idee, jednak nie zawsze byta uzyteczna
w tworzeniu czcionek. Rytownicy przy projektowaniu
musieli uwzgledni¢ dodatkowo ztudzenia optyczne
i swoja technike wytwarzania stempli i czcionek.

4. MINUSKULY ANTYKWY

Witoscy humanisci zaczeli powracac¢ do antycz-
nej kultury, miedzy innymi poprzez powrét do klasycz-
nej literatury. Na ich polecenie przepisywano duze ilosci
ksigzek z VII-XIl wieku. Pozniej te rekopisy zastepowano
drukiem. Mate litery antykwy oparte byty na pismie od-
recznym wtoskich skrybdéw z XV wieku, ktorzy przepi-
sujac teksty kodekséw i innych ksiag, wzorowali sie na
uzywanej tam minuskule karolinskiej. Skrybowie, prze-
pisujgc teksty, czesto tworzyli nowe zasady budowy
litery. Upraszczajac zapis, najpierw kaligraficzne, grube
elementy zamieniali na cienka linie, potem ustalali pro-
porcje wedtug starego zapisu. Kazdy skryba miat wta-
sny system. Mozna powiedzie¢, ze minuskuta jest zta-
manym pismem recznym. Humanistyczne pismo jest
czasem zlepkiem réznych krojow, balansuje na granicy
rysowania i pisania liter. Pomimo jednak rdznic, jakie
sie wytworzyty na linii dzieta greckie — przepisywanie
ich przez skrybow — tworzenie czcionek i druk, mozna
powiedzie¢, ze litery z kazdego z tych etapdw miaty

& Linearucre
tenuy] ma,

Cofla perpen=
didas,

wspolny szkielet, jednoznacznie oparty na pisanej sze-
rokim pidrem minuskule karolinskiej (VIIl wiek). Rytow-
nicy i skrybowie wptywali na siebie nawzajem. Dopiero
po pewnym czasie, kiedy druk stat sie rozbudowang
dziatalnoscig handlowa, rytownicy zaczeli tak projek-
towac litery, aby byty jak najbardziej wydajne w pro-
dukciji, nie skupiajgc sie na podobienstwie do pisma
skrybow. Typografowie Noordzij i Blokland wspomina-
ja rowniez o wptywie gotyckiej tekstury na minuskute
wykorzystywang w druku, poniewaz ich konstrukcje
pokrywaja sie. Antykwa ma wszystkie cechy tekstury
z wyjatkiem ciezkiego pociggniecia. System tworzenia
liter tekstury z Biblii Gutenberga byt prawdopodobnie
oparty na jednolitych szerokosciach belek liter i odste-
pach miedzy nimi (oko litery, odstepy miedzyliterowe
i miedzywyrazowe). Dziwne bytoby, gdyby rytownicy
i odlewnicy pomineli w swojej pracy tak uporzadkowa-
ny system. Wtoski drukarz Nicolas Jenson wprowadzit
systematyke tworzenia liter, stworzyt relacje pomiedzy
ich proporcjami. Relacje miedzy proporcjami i ich ryt-
mikg, odstepami musiaty do siebie pasowac. Forma
(czarny rysunek liter) i przeciwforma (biel wokat liter) to
rownowaznie istotne elementy projektu danego kroju.
Swiatta ustalato sie na podstawie stosunku formy do
przeciwformy liter, poprzez relacje ich przestrzeni we-
wnetrznych do zewnetrznych.

Czy do tworzenia metalowych czcionek sporza-
dzano najpierw rysunki? Trudno powiedzie¢, gdyz nie
zachowaty sie zadne z tego okresu. Stanley Morison
twierdzit, ze rytownicy tworzyli swoje projekty intuicyj-
nie, bez zadnych przyrzaddéw pomiarowych. Z kolei
Frank E. Blokland w swojej pracy doktorskiegj [F.E. Blo-
kland 2016] o renesansowym systemie projektowania
antykwy twierdzi, ze wynika on z hipotetycznego sys-
temu tworzenia tekstury przez Gutenberga, udowad-
niajac, ze juz wowczas proporcje liter i ich odstepow
byty oparte na jednostkowym systemie miar. O innym
ustalonym systemie odstepow wspomina rowniez Peter

Ryc. 10. Podziat litery
¢ b A7, Literarum Latinarum,
Gerardus Mercator, Leu-
ven, 1540; Zrédto: Library
of Congress, Rare Book
and Special Collection
Fig. 10. Division of the
letter ,j", Literarum Lati-
narum, Gerardus Merca-
d tor, Leuven, 1540; sour-
f ce: Library of Congress,
Rare Book and Special
Collection
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qut omnibus ut aquarum {ubmetfis cam filiis fuis fimul ac nuribus
mirabili quodd modo quafi femen hudni generis conferuatus eft:qué
utind quafi utuam quandam imaginem 1mitari nobis contingat:& hi
quidem ante diluuium fuerunt: poft diluuium autem alii quord unus
altffimi dei {acerdos iuftitiz ac pietatis miraculo rex iuftus lingua he-
brord appellatus eft:apud quos nec circuncifionis nec mofaice legis
ulla menuo erat . Quare nec iudxos(pofteris eni hoc nomen fuit)neq
gentiles:quoniam non utgentes pluralitatem deorum inducebant fed
hebrzos proprie nofamus aut ab Hebere ut dictt eft:aut qa 1d nomen
tran{itiuos {ignificat.Soli gppea creaturis naturali rone & lege inata
no {cripta ad cognitioné uert dei trafiere:& uoluptate corporis cotépta
ad rectam uitam puenifle fcribunt:cum quibus omibus praclaruslle
totius generis origo Habraam numerddus eft:cui {criptura mirabilem
iuftitd qud non a mofaica lege(feptima eim poft Habrad generatione
Moyfes nafcitur)(ed natural: fuit ratione confecutus {fiima cum laude
atteftatur. Credidit enim Habraam deo & reputati eft e in tuftitiam.
uare multarum quog; gentium patrem diuina oracula futurd:acin
1pto benedicédas oes gentes hoc uidelic& ipfum quod iam nos wideds
aperte predictum elt:cuius ille tuftitiz perfe¢tioém non mofaica lege
fed fide cofecutus eft:qui poft multas dei urfiones legittimum genuit
filium:quem primum omnium diuino pfuafus oraculo circicidit:&
cateris qui ab eo nafcerétur tradidit:uel ad manifeftum mulutudinis
eorum futurz {ignum:uel uthoc quafi paternz uirtuts ifigne fili1 res
tinétes maiores {uos imitari conaret:aut gbufciiqp alits de caufis.Non
enim 1d {crutidum nobis modo eft.Poft Habraam filius eius Ifaacin
pietate {ucceflit:feelice hac hzreditate a parétibus acczpta:q uni uxori
coniunctus quum geminos genuiflet caftitatis amore ab uxore poftea
dicitur abftinuiffe. Ab ifto natus é Iacob qui ppter cumulatd uirtutis
prouétum Ifrael etiam appellatus eft duobus noibus ppter duplicem
uirtutis ufi.Jacob eim athletd & exercétem {e latine dicere poflumus:
quam appellationé primd habuit:quad practicis operatioibus multos
pro pietate labores ferebat. Quum auté iam uictor luctando euafit:&
fpeculationts fruebat’bonis:tic Ifraelem ipfe deus appellauit xterna
premia beatitudinéqs ultimam qu in uifione dei confiftit erlargiens:
hominem enim qui deum uideat Ifrael nomen fignificat. Ab hoc.xii,
iudzorum tribus pfecte ftt. Innumerabilia de uita iftorum uirorum
fortitudine prudentia pietateqs dici poflunt:quorum alia fecundum
{cripture uerba hiftorice confiderantur:alia tropologice ac allegerice
interpretitide gbus multi cSfcripferit:& nos in libro qué mfcnpfids

Ryc. 11. Antykwa, De praeparatione evangelica, Nicolas Jenson, Wenecja, 1470; zrodto: SMU Bridwell Library
Fig. 11. Roman type, De praeparatione evangelica, Nicolas Jenson, Venice, 1470; source: SMU Bridwell Library
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deignibusloqueremur. E
arfane tu nemelongius pr
tang quid longum mihi e
uadenuncagimus,atqifto:
:  B. F. Curaboidquid:
potero ) g potero, diligen:

Ryc. 12. Antykwa, De Aetna, Francesco Griffo, Wenecja, 1496;
zrodio: Biblioteca Palatina Parma

Fig. 12. Roman type, De Aetna, Francesco Griffo, Venice, 1496;
source: Biblioteca Palatina Parma

Burnhill w swojej pracy Type spaces in-house norms in
the typography of Aldus Manutius. Cytowany tam A. S.
Osley zauwaza, ze wielu badaczy przy podawaniu naj-
stynniejszych projektantdw liter z okresu renesansu nie
wspomina nic o flamandzkim matematyku i geografie
Gerardusie Mercatorze, ktory w Literarum Latinarum
(1540) kwadrat o wysokosci matej litery ,x” podzielit na
12 czesci, aby wyznaczy¢ proporcje majuskutowych
liter swojej kursywy [P. Burnhill 2003]. Litery byty po-
trzebne Mercatorowi do jego map. Metoda druku byta
odmienna, ale system mogt by¢ stosowany rowniez
w czcionkach.

Minuskuta i majuskuta ksztattowaty sie w latach
1467-1501, a rozkwitty okoto 1530 roku. W pierwszym
etapie drukarstwo rozwijato sie najprezniej w Niem-
czech, w drugim stolicg staty sie Wtochy, wyprowa-
dzajgce wysokiej klasy wzorce typograficzne, z kolei
w trzecim gtowna role przejeta Francja i Niderlandy.
Najwazniejszymi przyktadami sa antykwy Jensona,
Griffa i Garamonda. Kr¢j Jensona z druku Eusebiusa
De praeparatione evangelica nacechowany jest kali-
grafig - w przeciwienistwie do projektowanego bardziej
pod metal kroju Griffa.

Jenson pochodzit z Francji, gdzie pracowat jako
Mistrz Krolewskiej Mennicy w Troyes. W 1458 roku na
zgdanie krola Karola VII wyjechat do Mogunciji, aby
zdoby¢ wiedze na temat drukarstwa. Powrdcit w 1461
roku, jednak siedem lat po Smierci kréla nie chciat
dtuzej przebywac¢ we Francji i wyjechat do Wenecji.
Do 1520 roku czcionki Jensona zostaty skopiowane
w wielu miastach witoskich. Pismo byto jasne, harmo-
nijne, o rownomiernych odstepach miedzyliterowych
i miedzywyrazowych, technicznie czyste. W minuskule
goérne zakonczenia belek miaty ukosne jednostronne
szeryfy, a dolne horyzontalne i dwustronne, za wyjat-
kiem ,d”, k", ,u”, ,Z", ndzka litery ,h” z uncjalnej zmie-
nita sie na prostg. W majuskule opartej na wzorcach
kapitaty kodeksowej ,M” posiadato dwustronne szery-
fy, ,R” miato podwinietg ndzke, ,A” ostry wierzchotek.

Pismo cechuje maty kontrast. Zauwazalne byto jego
podobienstwo do pisma skryby Battisty Cingulano.

Warto wspomniec, ze po smierci Jensona caty
zaso6b drukarski odsprzedatjego wspodlnik Andrei Tores-
sano, ktory z kolei wspotpracowat ze stynnym witoskim
drukarzem Aldusem Manutiusem. Wiemy réwniez, ze
w wieku piecdziesieciu lat (1505) Aldus poslubit Marie
— corke Toressano, ktory, jak sie okazuje, byt jego ro-
wiesnikiem i wieloletnim partnerem w oficynie od 1508
roku. Aldus Manutius dla drukarstwa moze by¢ tym,
kim Leonardo da Vinci dla malarstwa. Z Bassiano, po-
tozonego niedaleko Subiaco, do Wenecji przybyt okoto
1480 roku. Miasto byto wéwczas waznym osrodkiem
drukarstwa i handlu grecka ksiazka rekopismienna.
Marzeniem Manutiusa — humanisty, pedagoga i dru-
karza, byto rozpropagowanie dziet greckich klasykow.
Swojg oficyne zatozyt w 1494 roku, a pierwszymi wyda-
nymi ksigzkami byty podreczniki do gramatyki, dzieta
Arystotelesa i Platona. Aldus wyspecjalizowat sie w wy-
dawaniu greckich tekstow. Potrzebowat do tego oczy-
wiscie greckich czcionek, ktore projektowat i wykony-
wat Francesco da Bologna (Griffo), rytownik z Bolonii
— cztowiek zyjacy w cieniu swojego wielkiego patrona.
Poza greckg odmiang czcionki byt autorem wszystkich
krojow Aldusa i wspodtpracowat z nim od samego po-
czatku dziatania oficyny. Jednak pod koniec tej wspot-
pracy doszto do konfliktu, najprawdopodobniej o zbyt
niskie wynagrodzenie dla Francesca za projektowanie
czcionek na wytaczny uzytek Manutiusa. Wiadomo,
ze Griffo ztamat to zobowigzanie i uzyczyt drugie-
go kompletu kursywy (ktorej zrobit duplikaty stempli)
Gershomowi Soncino do dzieta Petrarki z 1503 roku.
Drukarz w przedmowie zaznaczyt, ze Aldus sponie-
wierat Griffa, pozbawit go chwaty i zarobkéw poprzez
zabezpieczenie sie monopolizacjg jego czcionki w We-
necji. Manutius rzeczywiscie zwrdécit sie z petycjg do
Weneckiego Senatu o dziesiecioletni przywilej wytacz-
nego korzystania z kursywy, aby zapobiec uzurpacji na
terytorium Weneciji [H. Barolini 1992]. Skoriczyto sie to
procesem wytoczonym Griffowi o zdrade zobowigzan
podijetych w oficynie Aldusa i rozejsciem sie wydawcy
i rytownika, ktorego pobyt od tej pory w Wenecji stat
sie nieprzyjemny i niebezpieczny. Jednak wczesniej Al-
dusowi zdarzyto sie pochwali¢ swego pracownika po-
przez krétki tekst na stronie tytutowej Vergilii Bucolica,
z 1501 roku:

Na pochwate grawerowania Jak po grecku daft
Aldus, tak oto po tacinie Teraz daje litery wyryte de-
dalowymi rekami Franciszek Bolonczyk. (ttumaczenie
Robert Sochar)

Niestety nie byfa to satysfakcjonujgca zaptata
dla Griffa, ktory kolejnej, trzeciej kursywy uzyt w 1516
roku we wiasnym druku w Bolonii. Trzeba wspomniec,
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POLIPHILOINCOMINCIAILSECONDO LIBR O DI
LA SVA HYPNEROTOMACHIA.NEL QVALE PO-
LIA ET LVI DISERTABONDI,IN QVALE MODOET
VARIO CASO NARRANO INTERCALARIAMEN-
TEILSVO INAMORAMENTO.,

NARRA QVIVI LADIVA POLIA LA NOBILE ET
ANTIQVA ORIGINESVA.ET COMO PER. LIPREDE
CESSORISVITRIVISIOFVE EDIFICATO.ETDIQVEL
LA GENTE LELTA ORIVNDA. ET PER QVALE MO-
DO DISAVEDVTA ET INSCIA DISCONCIAMENTE
SE INAMOROEDILEIIL SYO DILECTO POLIPHILO.

tiofe&diue Nymphe abfone peruenerino &
\ inconcinealla uoftrabenignaaudiétia, quale
y |laterrificaraucitatedel urinante Efacho al fua~
) Jue canto dela piangeuole Philomela. Nondi
, meno uolendo io cum tuti gli mei exili cona-
\ti del intellecto,& cum lamia paucula fufficié
tia di fatiffare alle uoftre piaceuole petitione,
nontiftaroal potere,Lequale femota qualique hefitatione epfe piuche
ficongruerebbealtronde,dignamentemeritano piu uberrimo fluuio di
eloquentia cumtroppo piu rotundaelegantia & cum piu exornata poli
turadi proniitiato chein meperalcuno pa&onon i troua, di cofeguire
ilfuo gratiofo affeto. Maauui Celibe Nymphe &admealquito, quan
tiche&confufa &incomptaméte fringultiéte haro in qualche portiun-
culagratificato affai, Quando uoluntarofa & diuota a gli defii uofiri &
poftulato me preftaro piu prefto cum lanimo n mediocre prompto hu-
mile parendo checum enucleata terfa & uenuftaeloquentia placédo.La
prifcadunque& uetertimageneologia, & profapia,&il fatalemioamore
garrulando ordire.Ondegiaeffendo nel uoftro uenerando conuentuale
confpeéto,&ucdermeflerile & iciunadieloquio &ad tanto preftite &di
uo cetodiuui O Nymphefedule famulariedil accefo cupidine.Etitan-
to bénigno & dele&euole& facro fito,difincereaure & forigeri {pirami-
niafflatoJo acconciamentecompulfo diaffumere uno uenerabileaufo,
&tranquillo timorededire. Dunqueauanteil tuto uenia date, o belliffi-
me&beatiffime Nymphea quefto mio blaGterare &agli femelli & terris
geni, & pufilluli Conati,fiaduenc cheinalchuna parte io incautamente
A

Ryc. 13. Antykwa, Francesco da Colonna, Hypnerotomachii Poliphili, rytownik: Francesco Griffo, druk: Aldus Manutius, Wenecja, 1499;
zrédio: Updike Daniel Berkeley, Printing types. Their History, Forms, and Use, vol. Il, Cambridge: Harvard University Press, 1937, s. 77.
Fig. 13. Roman type, Francesco da Colonna, Hypnerotomachii Poliphili, punchcutter: Francesco Griffo, print: Aldus Manutius, Venice,
1499; source: Updike Daniel Berkeley, Printing types. Their History, Forms, and Use, Vol. Il, Cambridge: Harvard University Press,
1937, p. 77.
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ze rytownik byt porywczym cztowiekiem, o czym
Swiadczy zdarzenie z wiosny 1518 roku, kiedy Griffo
zaangazowat sie w kidtnie miedzy swoja coérka a jej
mezem. Rany zadane w gtowe ziecia byty smiertelne.
Wskutek tego zdarzenia rytownik mogt zostac¢ powie-
szony badz musiat ucieka¢ z Bolonii. Nie jest to wia-
dome, pozostat jedynie zapis, ze w 1519 roku uznano
go za zmartego [R. Milroy 1999]. Kombinacja typografa
i mordercy to rzadkos¢, wracajgc do jego dziet — po-
czatek rozpowszechnianej pdzniej antykwy dat kroj
do tekstéw Bemba (1495) i wersja troche bardziej do-
pracowana i lzejsza z Hypnerotomachii Poliphili (1499).
Cechy wspdlne czcionek Griffa i Jensona to ukosna o0$
cieniowania. Antykwa Griffa moze wydawac sig troche
ciezsza, powodowana proporcja grubosci belki do wy-
sokosci litery z wydtuzeniem gérnym: Griffo 1:10, Jen-
son 1:11. Warto wspomnie¢, ze wersaliki sg nizsze niz
wydtuzenia gorne: Griffo 1:9, Jenson 1:10.

Francuskie wzorce ustanowili Claude Gara-
mond, Robert Granjon, Pierre Haultin, Simon de Coli-
nes i Geofroy Tory. Simon de Colines swojg drukarska
przygode zaczat u Henriego Estienne’a, ktérego druki
stawaty sie coraz bardziej wyrafinowane od momentu
jego zatrudnienia. Po $mierci Estienne’a, ktérego byt
prawg reka, w 1520 roku zostat dyrektorem drukarni.
W 1521 roku poslubit Guyonne Viart, wdowe po Hen-
rim i tym samym stat sie ojczymem dla jej szesciorga
dzieci (4 Estienndw i 2 z poprzedniego matzenstwa).
Bringhurst wspomina o cieptych relacjach Colinesa
z Estiennami [K. Amert 2012], widac to zreszta przy
nieustannym wspieraniu Roberta Estienne’a. Simon
de Colines byt produktywnym tworca, zaprojektowat
25 krojow: 19 antykw, 4 kursywy i 2 czcionki greckie,
do tego dochodzito jeszcze 13 odmian inicjatdw. Jego
kroje pozostaty niedocenione i zignorowane [H.D.L. Ve-
rvliet 2010].

Colines byt rowniez wzorem dla francuskich
typograféw, Antoine’a Augereau i Claude’a Garamon-
da. Ostatni z nich stat sie drukarzem okoto 1535 roku.
Stawe zdobyt dzieki trzystopniowej czcionce Grecs
du Roi, zamdwionej przez krélewskiego bibliotekarza
Pierre’a Duchatela w 1540 roku, a uzytej w serii ksia-
zek Roberta Estienne’a na polecenie krola Franciszka
I. Verlviet w swoim dziele French Renaissance Prin-
ting Types: A Conspectus przypisuje rytownikowi 34
czcionki: 17 antykw, 7 kursyw, 8 czcionek greckich i 2
hebrajskie. Po $mierci Claude’a czes$¢ czcionek przejat
Christophe Plantin, dzieki ktéremu renesansowa anty-
kwa Garamonda rozpowszechnita sie w catej Europie
(oryginaty mozemy podziwia¢ w Muzeum Plantin-Mo-
retus w Antwerpii). Najbardziej znany wzor opierat sie
na weneckich krojach Aldusa. Kolejnym rytownikiem
byt Robert Granjon, wybitnie produktywny twdrca za-

brica, ancipitia, prerupta funt omnia: ve {
non pertexere dico,{ed hocopus ordiri put
erit,perinde quife quum de Leucade precif
nerefe pofle quom volet, fibi perfuaferit. I
trufius¢ Que pars veritatis in academicor
gis elt abdita¢ Quid tam diffimile {ibi qua
tamen ob id facile notari pofluncautinvic
quom in tanta difcretione,velut tantillo m
tenui {eparéeur. An cuiuflibec auris eft exig
{onos,inquit Fabius¢Non hercule magis q

ipfc publicarem, addita etiam grammatic:
nogallica: quoa permultis excuffa,quid hal
tii planius intelliga. Qua enim amucis edc
diiudicanda ante edition¢ committuntur ,
tanta interim aut religione, aut negligent
&ant,vt quid mutandum, quid addendur
exterendum {it, corum monitu vix vnqua
{cas. Quz vero in vulgus editur, etiam {i.
quz vel Momo fatiffacere poffint, tan ir
tum {zpe, aut etiam in anxie doctum inc

toit, de uoir laguerre ouuerte & allu -
mec autant que iamais,commencer du
cofte du fainét fiege , dont fouloyent
uenirles moyés de tranquilite : de uoir
les deux plus grans Roys de la Chre-
ftientc en telle combuftion , qu'il faule
quele furplus fen fente:d'oyr les pleurs
du poure peuple tant afflige,qu'en licu
derefpirer, fe uoit reduict en plus pro-
fondes calamitez:de fentir I'ire de Dicu

Ryc. 14. Poréwnanie antykw: a) antykwa Simona de Colinesa, Paryz,
1531, b) antykwa Roberta Estienne’a, Paryz, 1531, ¢) antykwa Gara-
monda, Paryz, 1556; Zrédto: Amert Kay, The Scythe and the Rabbit:
Simon de Colines and the Culture of the Book in Renaissance Paris,

Rochester, New York: Cary Graphic Arts Press, 2012, s. 240.

Fig. 14. Roman type comparison: a) Simon de Colines roman type,
Paris, 1531, b) Robert Estienne roman type, Paris, 1531, ¢) Garamond
roman type, Paris, 1556; source: Amert Kay, The Scythe and the Rabbit:
Simon de Colines and the Culture of the Book in Renaissance Paris,

Rochester, New York: Cary Graphic Arts Press, 2012, p. 240.
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Ryc. 15. Poréwnanie krojow (trzykrotne powigkszenie): a) an-
tykwa Nicolasa Jensona, 1472, b) antykwa Francesco Giriffo,
1495, ¢) antykwa Francesco Griffo, 1499, d) antykwa Simona de
Colinesa, 15631, e) antykwa Roberta Estienne’a, 1531, f) antykwa
Claude’a Garamonda, 1556; Zrodto: Amert Kay, The Scythe and
the Rabbit: Simon de Colines and the Culture of the Book in Re-
naissance Paris, Rochester, New York: Cary Graphic Arts Press,
2012, s. 242.

Fig. 15. Typefaces comparison (triple magnification): a) Nicolas
Jenson roman type, 1472, b) Francesco Griffo roman type, 1495,
c) Francesco Griffo roman type, 1499, d) Simon de Colines roman
type, 1531, e) Robert Estienne roman type, 1531, f) Claude Ga-
ramond roman type, 1556; source: Amert Kay, The Scythe and
the Rabbit: Simon de Colines and the Culture of the Book in Re-
naissance Paris, Rochester, New York: Cary Graphic Arts Press,
2012, p. 242.

projektowat okoto 60 czcionek. Poza tym byt autorem
skowych ornamentow i fleurondw. Francuska antykwa
w poréwnaniu do kroju Griffa jest ciasniejsza, wezsza,
przez co i optycznie gestsza na wypetnionej stronie.
Jest roéwniez mniej kaligraficzna, wprowadza zmiane
w modelowane] osi, ma wieksze napiecia, przez co
szarosc tekstu jest Izejsza. Garamond ostatecznie wy-
regulowat formy. W Polsce antykwa i kursywa pojawi-
ty sie w latach 1510-1520. Stanley Morison w latach
dwudziestych XX wieku zakwestionowat popularne
wowczas przekonanie, ze francuscy rytownicy inspi-
rowali sie antykwg Jensona. Wskazat na wigksze po-
dobienstwo do wzorcéw wioskich. Pokazuja to nizsze
wersaliki, pozioma poprzeczka w ,e”, podobienstwa
liter ,R”, ,M”, ,C”. Jednak Kay Amert w swoim wykta-
dzie w San Francisco w 2006 roku wskazata, ze wie-
cej cech wspdlnych tgczy antykwe francuska z krojem
Jensona (zywiotowos¢, rytmika), zaznaczajac rowniez,
ze strukturalne cechy wersalikéw sa podobne do pro-

jektow Griffa. Cechy antykwy wczesnorenesansowe;j
to kreska o0 zmiennej grubosci z niewielkim kontrastem,
matfa wysokos¢ minuskuty, ostre, ukosnie prowadzone
szeryfy gorne, taczone pod katem obustronne szeryfy
dolne, ptaskie lub lekko wysklepione (,r”, ,I”, ,p"), SCiete,
oddajgce nachylenie pidra zwienczenia liter (,a”, ,c”, ,f,
"), ukosna poprzeczka w ,e”, prostopadta do osi pio-
ra, okragte brzuszki w literach. W kroju Jensona kropka
nad ,i” byta na ogét mata, przesunieta wraz z wszyst-
kimi akcentami w prawo, aby unikna¢ kolizji litery ,F”
i dtugiego ,s”. Litera ,,J” nie byta uzywana w tym czasie
i byt to po prostu dtuzszy wariant ,I”. Cechy antykwy
dojrzatego renesansu od okoto 1500 roku to: szeryfy
gorne w formie klindw, szeryfy dolne tagodnie taczone
z kreska gorng, zwieniczenia (,c”, ,f”, ") mniej Sciete,
a bardziej tezkowate, w ksztatcie kropli, pozioma po-
przeczka w ,e” [R. Bringhurst 2007]. Litery sa ciensze
i szersze, chociaz dajg wrazenie wezszych.

ZAKONCZENIE

Historia powstawania i formowania sie antykwy
jest powigzana z rozwojem druku, ktory wniést nowe
metody powielania liter. Renesans okazat sie wspania-
tym zrédtem typograficznych inspiracji miedzy innymi
dla tworcow angielskiego ruchu artystycznego Arts &
Crafts, ktdrego gtdwny przedstawiciel William Morris
odwotywat sie w swoich pracach do poczgtkow we-
neckiego drukarstwa. Mozna zauwazyc, ze projektan-
Ci i badacze - Morris, Bruce Rogers i Daniel Berkeley
Updike, preferowali Jensona, z kolei Stanley Morison
wolat dzieta Griffa, ktére uwazat za bardziej harmonij-
ne. Wspotczesnie wielu badaczy z Holandii i Francji zaj-
muje sie digitalizacja XVI-wiecznych antykw, co przy-
wotuje je do nowego zycia dzisiaj i chroni przed zapo-
mnieniem. Bezcennymi projektami sg projekty domow
typograficznych Rosetta (krdj Neacademia), Typetoge-
ther (kroje Garalda, Alizé, Essay Text), Hoefler&Co (kroj
Requiem). Warto rowniez wspomnieC 0 projekcie Ani
Wielunskiej, ktora zajeta sie digitalizacjg polskiego kro-
ju z 1594 roku - Karakter autorstwa Jana Januszow-
skiego. Dawne metodologie tworzenia liter moga wiele
nauczyc¢, okazuije sie, ze systemy projektowe byty bar-
dzo dobrze przemyslane, co wida¢ w logicznej struk-
turze poszczegadlnych liter, ktérych konstrukcje oparte
zostaty na matematycznych obliczeniach i wykreslo-
nych geometrycznych formach. Sposoby wyliczania
proporcji liter i odstepdw miedzy nimi wykorzystywa-
ne sa nawet we wspotczesnych narzedziach projekto-
wych typu edytory fontéw. Poznajac metodyke pracy
dawnych artystow i typografow, mozna zaobserwowac
powszechnie stosowane siatki modutowe, ktdre byty
czesto oparte na proporcjach zaczerpnigtych z natury.
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Abstract

In 2015 the World Exhibition was held under the slogan “Feeding the Planet, Energy for Life”. This is a very important topic
considering how many people in the world starving or eat unhealthy products. The key issue was to provide information in
the form of images through the exhibition. And the form of pavilions should be in harmony whit the theme of exhibition. Not
blinding the viewer luxuriant shapes but managed to give important content.

Streszczenie

W 2015 roku miata miejsce Wystawa Swiatowa EXPO pod hastem ,Zywienie planety, energia dla zycia”. Temat bardzo
istotny, biorgc pod uwage liczbe ludzi gtodujacych na swiecie lub spozywajacych produkty zanieczyszczone i niezdrowe.
Kluczowym zagadnieniem byto przekazanie informacji w formie obrazéw za posrednictwem ekspozycji, tak aby forma
pawilonéw pozostawata w zgodzie z tematem i nie oslepiata widza wybujatymi ksztattami, a potrafita przekaza¢ wazne

tresci.

Keywords: types of exposure; form of presentation; quantity of information; feeling the exposure; experience design

Stowa kluczowe: rodzaje ekspozycji; forma prezentacji produktu; ilos¢ informacji; odczuwanie ekspozycji; odczuwanie

przestrzeni; projektowanie doswiadczen

1. IDEA WYSTAWY SWIATOWEJ EXPO 2015

Pierwszego maja zostata otwarta kolejna Wysta-
wa Swiatowa Expo 2015 w Mediolanie. Jej hastem prze-
wodnim byto ,Zywienie planety, energia dia zycia”, ktdre
zawiera w sobie wszystkie watki dotyczgce zywnosci
i probleméw z brakiem zywnosci w niektorych regio-
nach swiata. Przez szes¢ miesiecy blisko sto piecdzie-
sigt panstw prezentowato swoje osiagniecia w dziedzi-
nie pozyskiwania zdrowego pozywienia metodami tra-
dycyjnymi oraz z zastosowaniem nowych technologii,
takze GMO. Wszystko to w celu zapewnienia wystar-
czajacej ilosci jedzenia dla wzrastajgce;j liczby ludzi'.

" Oficjalna strona Expo 2015: www.expo2015.org.

2. ZALOZENIE URBANISTYCZNE

Teren pod ekspozycije zostat wyznaczony w pot-
nocno-zachodniej czesci Mediolanu, a podziatem funk-
cjonalnym zajeto sie pie¢ znakomitych biur architekto-
nicznych: Herzog & de Meuron, Mark Rydlander, Ricky
Burnett, Stefano Boeri Architetti i William McDonough
+ Partners.

Wzorujac sie na zatozeniach urbanistycznych
miast starozytnego Rzymu, wyznaczono dwa trakty
komunikacyjne: Decumanus - gtowny bulwar o dtugo-
sci 1,5 km i szerokosci 35 metrow oraz przecinajacy go
prostopadle cardo o dtugosci 325 metrow i szerokosci
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Ryec. 1. Pawilony tematyczne zawierajace ekspozycje wielu krajow; zrodto: fot. autor
Fig. 1. Thematic pavilions containing exhibitions of many countries; source: photo by the author
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35 metréw. Na przecieciu dwdch osi zaprojektowano
wielki plac Piazza ltalia, na pétnocnym krancu cardo
usytuowany zostat Palazzo Italia @ pawilon organizatora
wystawy, natomiast na potudniowym kraricu amfiteatr
mogacy pomiesci¢ okoto 9000 ludzi?. Najwazniejszym
punktem koncepcji stato sie wyznaczenie wszystkim
uczestnikom wystawy jednakowej powierzchni pod
budowe pawilondw, tak aby zachowac zasade réwno-
Sci wobec wszystkich. Natomiast kraje, ktdre nie zde-
cydowaty sie na budowe osobnych pawilondw, zostaty
przydzielone do poszczegdlnych sekcji tematycznych
dotyczacych rodzajow produkowanej zywnosci. Tak
powstaty pawilony najwiekszych producentéw ryzu,
kakao i czekolady, kawy, owocow, przypraw, zbdz, ba-
senu Morza Srédziemnego, wysp oceanicznych oraz
stref suchych, pustynnych.

Projektanci pragneli w swojej koncepcji za-
szczepi¢ idee rownego podziatu i traktowania prze-
strzeni wystawowej, tak aby projektowane pawilony
réznity sie miedzy soba ekspozycja, a nie wielkoscia
i wybujatymi formami, ktore to pochtaniajg olbrzymie
sumy pieniedzy. Wystawy Swiatowe traktowane s3
przez organizacje rzagdowe i pozarzadowe jako idealne
miejsce do promocji handlowej i turystycznej swojego
kraju oraz prowadzonych intereséw. Dla wielu przesta-
je mie¢ znaczenie gtdwne hasto imprezy, a wazniej-
sze jest pokazanie wtasnych osiggniec, niekoniecznie
z dziedziny zywienia. Tym sposobem mozna byto ogla-
dac niesamowitg réznorodnosc¢ ekspozyciji oraz kunszt
wykonania pawilondw. Podejrzewam, ze kazdemu wi-
dzowi, niekoniecznie zwigzanemu z projektowaniem,
trudno byto powsciggng¢ emocie i rados¢ z mozliwosci
ogladania i odczuwania z bliska tak dobrych ekspo-
zycji. Wiele pawilonéw wykazato podejscie do tematu
przewodniego i odniesienie do zatozen urbanistycz-
nych. Pokazuje to zaangazowanie w tak wazny temat
i che¢ przekazania jak najwiecej informacji w sposob
prosty, przystepny dla kazdego, ale tez bardzo wyszu-
kany i przy uzyciu najnowszych technologii. Czesto tez
wciggajacych widza w zabawe, z ktérej by¢ moze cos
zapamieta. Niewielka czes$¢ stanowity ekspozycije, kto-
re oprocz efektdw wizualnych podsycaty doznania po-
przez dzwigk, atmosfere wnetrza, ruch powietrza oraz
zapach. Tak mocne wrazenia zostajg w pamieci na dtu-
go i $wiadcza o skutecznosci przekazu ekspozycii.

3. FORMA EKSPOZYCJI ZEWNETRZNYCH

Prezentacja osiagnie¢ w dziedzinie pozyskiwa-
nia zywnosci zaczynata sie juz na elewacjach pawilo-

now. Skomplikowane bryty budynkdw, zastosowane
mechanizmy oraz materiaty przyciggaty wzrok i uwa-
ge przechodniow. Wydaje sie, ze wielu projektantow,
majgc w myslach temat przewodni i ekologie, siegneto
po naturalne materiaty. Wiele obiektéw zarowno wysta-
wowych, jak i zaplecza technicznego wystawy zostato
wykonanych z drewna lub z jego udziatem. Byto ono
nie tylko na elewaciji, ale takze w konstrukcjach budyn-
koéw oraz w elementach wykonczeniowych.

Pawilon francuski zostat zaprojektowany pod
hastem ,Odmienne sposoby wytwarzania i dostarcza-
nia zywnosci” (proj. Anouk Legendre i Nicolas Desma-
zieres). Gtéwnym zadaniem byto pokazanie narodo-
wej kultury zywieniowej oraz rozwoju rolnictwa. Trasa
zwiedzania zaczynafa sie od labiryntu prowadzonego
pomiedzy matymi poletkami upraw. Stanowito to cie-
kawg propozycje dla oczekujgcych na wejscie do
pawilonu turystéw, pokazujgc takze olbrzymig rézno-
rodnosc¢ uprawianej roslinnosci. Wtasciwa ekspozycja
miescita sie wewnatrz pawilonu. Piekna konstrukcja
z drewna klejonego przypominata jaskinig, do ktore;
mozna wejs¢ z kilku stron. Uktad zeber pawilonu oraz
ich specyficzne wygiecie narzucaty droge zwiedza-
nia i usytuowanie poszczegodlnych wystaw. Elementy
konstrukcyjne zostaty potgczone pod katem prostym,
tworzgc kasetony, w ktorych znalazty sie niezliczone
produkty zywnosciowe, podzielone oczywiscie na gru-
py pochodzenia roslinnego, zwierzecego, zboza, ziota
i wiele innych. W tym wszystkim nie mogto zabraknaé
wszechobecnych monitordw i plansz z informacjami
i obrazami pokazujgcymi najnowsze osiggniecia kraju
w hodowli i uprawie roli. Catos¢ przypominata wspa-
niate targowisko, na ktérym niczego nie brakuje, a na-
gromadzenie zapachdow wzmagato chec¢ sprébowania
tych wszystkich przysmakow.

W podobny sposdb rozplanowany zostat pawilon
Wielkiej Brytanii (proj. Wolfgang Buttress i Tristan Sim-
monds). Tu roéwniez przedpole do gtownego budynku
stanowit labirynt, ale tym razem zanurzony w tace i sa-
dzie owocowym. Autorzy zwracali naszg uwage na pro-
blem hodowli pszczdt B nie tylko w Wielkiej Brytanii, ale
i na catym swiecie. Zmniejszajgca sie liczebnosc¢ tych
nieocenionych stworzen niepokoi naukowcow i skta-
nia do wykorzystywania najnowszych technologii, aby
je chroni¢. Poczatkowy fragment labiryntu stanowity
perforowane panele, z ktdrych emitowany byt dzwiek
roju pszczot. Zwiedzajgcy mieli wrazenie przechodzenia
obok ula. Stanowity one czesciowa zastone dla monito-
row zamocowanych z tytu, na ktérych wyswietlane byty
wazne informacje o florze i faunie tego kraju. Obnizenie

2 Artykut w magazynie uncubemagazine, http://www.uncubemagazine.com/sixcms/detail.php?id=15358283&articleid=art-
1425303037595-e330263a-ce42-485c-b9ea-acd0290cdbf2#!/page54.
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Ryc. 2. Fragmenty bryly i ekspozyciji w pawilonie francuskim oraz pawilonie Wielkiej Brytanii; Zrédto: fot. autor
Fig. 2. Fragments of solid and exposure in the French pavilion and the United Kingdom; source: photo by the author
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Ryc. 3. Fragmenty elewaciji pawilonu Standw Zjednoczonych oraz pawilonu Izraela; zrodto: fot. autor
Fig. 3. Fragments of facade the United States pavilion and Israel pavilion; source: photo by the author

poziomu sciezki, po ktorej poruszali sie zwiedzajacy, da-
wato wrazenie zanurzenia sie w wysokiej trawie i kwit-
nacej koniczynie. Na trasie labiryntu zaprojektowane
zostaty wneki z siedziskami, w ktérych mozna byto od-
poczac i wstuchac sie w tetnigca zyciem fake. Na koricu
Sciezki znajdowat sie budynek gtowny, przypominajacy
monstrualnych rozmiaréw ul. Skfadat sie on z dwdch
czesci: przysadzistej bryty bez otwordéw okiennych po-
krytej rdzewiejgca blachg oraz azurowe;j struktury wyko-
nanej z aluminium. Delikatna konstrukcja uformowana
byta w ksztatt walca, we wnetrze ktérego mozna byto
wejs¢. W ciggu dnia wpadajgce promienie storica da-
waty przyjemne refleksy i niesamowitg gre sSwiattocienia.
Natomiast wieczorem, dzieki instalacji Swietinej, mo-
nochromatyczny do tej pory ul mienit sie kolorami. To
rozwigzanie i forma tak naprawde schowanej ekspozy-
cji pokazuije, jak wazny jest temat pszczot, gdyz to one
w duzej mierze odpowiadaja za wyzywienie planety.
Rownie ciekawy przykfad potraktowania elewaciji
jako ekspozyciji mozna byto zobaczy¢ na pawilonie Sta-
now Zjednoczonych USA (proj. Biber Architects). Cata
zachodnia elewacja zostata zaprojektowana jako Sciana
zielona. Nie bytoby w tym nic nadzwyczajnego, gdyby
nie wykorzystane rosliny. A znalez¢ na niej mozna byto
niemal wszystkie warzywa okopowe. Jest to nad wy-
raz ciekawy i ekscentryczny pomyst, kiedy w wyobrazni
rysuje sie wizja wspinania sie po drabinie po kapuste

albo buraczki. Ale to jeszcze nie koniec udoskonalen,
gdyz cafa elewacja sktadata sie z paneli sterowanych
i poruszanych mechanicznie w celu jak najlepszego
nastonecznienia zielonej sciany. Ponadto odpowiednie
odchylenie paneli z roslinnoscia regulowato doptyw
Swiatta do wnetrza, co umozliwiato zmiane temperatury
bez koniecznosci stosowania drogiej i energochtonne;
klimatyzaciji. Pomimo potraktowania tej architektury
z przymruzeniem oka stanowita ona ciekawe rozwia-
zanie dla terendw wysoko zurbanizowanych, gdzie brak
miejsca lub jest ono zbyt cenne, zeby przeznaczyc je na
tradycyjne uprawy.

Podobne podejscie zaprezentowano na pawilo-
nie Izraela (proj. David Knafo). Paristwo to, cho¢ mto-
de, posiada bardzo dtugg tradycje. Dzieki dtugoletnim
badaniom i ciezkiej pracy wielu ludzi Izrael plasuje sie
w czotowce krajow wiodgcych prym w dziedzinie nauki
i innowacji w produkcji zywnosci.

Powierzchnia wystawowa podzielona zostata
na cztery czesci a jej gtownym elementem byta Scia-
na wertykalnie zorientowanego ogrodu. Miata ona sie-
demdziesigt metrow dtugosci i dwanascie wysokosci,
a rosliny, ktére zostaty na niej zasadzone, miaty w cza-
sie trwania wystawy stale sie przeobrazac. Niewielki
fragment Sciany przy wejsciu zostat pokryty na catej
wysokosci ekranami LED, ktére pokazywaty stopniowag
przemiane wertykalnego ogrodu.
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Ryc. 4. Fragmenty ekspozycji wewnatrz pawilonu niemieckiego; Zrodto: fot. autor
Fig. 4. Fragments of exposure inside of the German pavilion; source: photo by the author

Ryc. 5. Fragmenty ekspozycji wewnatrz pawilonu Izraela; Zrédto: fot. autor
Fig. 5. Fragments of exposure inside of the Israel pavilion; source: photo by the author
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4. FORMA EKSPOZYCJI WEWNETRZNYCH

Forma ekspozycji wewnetrznych uzalezniona
byta od przyjetego przez projektantdw sposobu zwie-
dzania i ogdlnego scenariusza ekspozycji. W wielu
pawilonach odbywato sig to na zasadzie wpuszczania
w odstepach czasowych grup zwiedzajgcych. Nato-
miast na liczebnos¢ osob w grupie wptywata wielkos¢
samego pawilonu. Poza tym cechg odrdzniajaca je
od innych byty kolejki czekajacych turystéw. Swiet-
nym przyktadem takiego rozwigzania jest pawilon nie-
miecki (proj. Schmidhuber). To jeden z najwigkszych
budynkdéw na tej wystawie, ale wyczerpywat w petni
zagadnienie zywienia i pozyskiwania zywnosci. Roz-
budowany scenariusz wystawy przewidywat oddzielne
sale, przez ktdre prowadzeni byli turysci i w ktérych
pozyskiwali konkretne informacje. Na wstepie wszy-
scy otrzymali broszure informacyjng oraz narzedzie
do czynnego uczestniczenia w zwiedzaniu w postaci,
zdawato by sie, zwyktego kartonu ze znacznikami. Ten
karton stanowit wazny element, dzieki ktéremu widzo-
wie wchodzili w interakcje z przygotowang dla nich
przestrzenig. Wystarczyto przytrzymaé go nad spe-
cjalnie przygotowanymi stanowiskami, a czute na ruch
kamery rozpoczynaty projekcije krétkich filméw lub se-
rie zdje¢. Szerokie spektrum dziatan, w jakie zostajg
wciggnieci widzowie, zmienia postrzeganie dotychczas
ogladanych wystaw. Momentami wygladato to jak gra
zrecznosciowa, w ktorej uczestniczyli wszyscy, nieza-
leznie od wieku.

Na bardzo podobnej zasadzie odbywato sie
zwiedzanie ekspozycji pawilonu lIzraela (proj. David
Knafo). Scenariusz przewidywat dwie sale, w ktdrych
prowadzona byfa narracja i niemalze lekcja historii na
temat dawnych i obecnych metod produkcji zywnosci.
W pierwszej sali, przypominajacej kinowa, odbyta sig
projekcja pokazujgca dotychczasowe osiggniecia i pla-
nowane projekty pomagajgce w produkcji zywnosci
zachwycajgce zastosowanie technik multimedialnych,
projekcji na trzech ptaszczyznach, podtodze, Scianie
oraz suficie na catej dtugosci sali. W drugiej czesci eks-
pozycji, rowniez multimedialnej, zobaczy¢ mozna byto
obrazy wyswietlane na okregu ponad gtowami zwie-
dzajacych, sprzezone z instalacjami swietlnymi.

Niewatpliwie duze wrazenie pozostato po zwie-
dzaniu pawilonu Zjednoczonych Emiratéw Arabskich
(proj. Foster + Partners). Ten pustynny kraj dzieki zto-
zom paliw kopalnych rozwija sie bardzo szybko, réw-
niez w dziedzinie pozyskiwania zywnosci, energii oraz
wody pitnej.

Ekspozycja podzielona zostata na trzy etapy.
W pierwszym, jeszcze przed wejsciem do srodka, au-
torzy podsycali ciekawos¢ widzéw poprzez niewielkie
hologramy, pokazujace proste elementy i czynnosci

z zycia mieszkancow. Przez caty czas przewodnik to-
warzyszyt grupie zwiedzajgcych i prowadzit do kolej-
nych sal wystawowych. Drugi etap to spora sala kino-
wa, w ktdrej z wyswietlanego filmu widzowie poznajg
historie gtdéwnej bohaterki narracji. Zmieniajgca sie wiel-
kos¢ formatu wyswietlanego obrazu, od standardowe-
go po obraz na catym obwodzie sali kinowej, dawata
wrazenie uczestniczenia w akgcji filmu. Zakonczenie ca-
tej historii odbyto sie juz w trzeciej sali, gdzie na duzej
scenie wyswietlany byt hologram gtéwnej bohaterki fil-
mu. Wrazenie przestrzennosci obrazu oraz dodatkowe
efekty Swietlne i dzwiekowe wprawiaty w zachwyt.

Podobne dziatania zastosowali autorzy wystaw
w Pawilonie Tajlandii (proj. OBA Architects). Wielkofor-
matowe obrazy, wyswietlane na wszystkich elemen-
tach wnetrza, sprawiaty, ze zwiedzajgcy stawali sig
czescig ekspozycji. Dodatkowg atrakcja byty pojawia-
jace sie w przestrzeni hologramy, ktére zdecydowanie
ozywiaty narracje. Prezentowane filmy pozwolity przyj-
rze¢ sie blizej tajskiej kuchni oraz mieszkancom tego
kraju, pokazujgc starania rzgdzacych w celu poprawy
zycia rolnikdw i zwiekszenia wydajnosci ich pracy.

Wspaniaty pawilon, w ktérym dla odmiany moz-
na byto sie wyciszy¢ i chwile odpocza¢ od wystaw
przepetnionych obrazami i informacjami, to pawilon
Krdélestwa Bahrajnu (proj. Studio Anne Holtrop) Bl uboga
w informacje przestrzen, dziatajgca kojgco na zmysty
poprzez doskonale przemyslane podziaty wewnetrz-
nych ogrodéw z wnetrzami pawilonu. Taka skromna
ekspozycja moze wynikaé z faktu, ze rolnictwo w Kro-
lestwie Bahrajnu to zaledwie jeden procent gatezi go-
spodarki. Zdecydowana wiekszos¢ produktéw zywno-
Sciowych jest sprowadzana zza granicy. W krajobrazie
Bahrajnu wyrdzniaja sie jedynie drzewa i krzewy owo-
cowe. | takie zostaty posadzone w wydzielonych po-
dworkach pawilonu. Zostaty wybrane odmiany, ktore
naprzemiennie owocowaty W czasie szesciu miesiecy
trwania Expo. Sama architektura pawilonu zostata za-
projektowana tak, zeby po zakoriczeniu wystawy moz-
na byto budynek rozebrac i przewiez¢ do rodzimego
kraju, gdzie miat stuzyt jako ogréd botaniczny. Sktadat
sie on z trzystu piecdziesieciu elementow prefabryko-
wanych z betonu, ktére zostaty posktadane na miejscu
w catosc¢. Potgczenie biatych Scian z przyjemna dla oka
Zielenig tworzyto idealne miejsce na chwile odpoczyn-
ku od zgietku panujgcego na pasazu. Obiekt pokazat
tez kunszt i wyczucie projektanta, gdyz niewielkimi
Srodkami uzyskat przestrzen, z ktérej zwiedzajacy nie
ma ochoty wychodzic.

Warte wspomnienia sg takze wystawy w pa-
wilonach tematycznych dotyczgcych zbdz, owocow,
przypraw itp. Choc¢ byty one ubogie w formie i bardzo
oszczedne w materiatach, to przyciagaty zapachem
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Ryc. 6. Fragmenty ekspozycji wewnatrz pawilonu Tajlandii oraz Zjednoczonych Emiratow Arabskich; zrédto: fot. autor
Fig. 6. Fragments of exposure inside of the Thailand pavilion and United Arab Emirates; source: photo by the author

Ryc. 7. Fragmenty wnetrz pawilonu Tajlandii oraz Zjednoczonych Emiratow Arabskich; zrédto: fot. autor
Fig. 7. Fragments of exposure inside of the Thailand pavilion and United Arab Emirates; source: photo by the author
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i zywa kolorystyka. Tylko w tych pawilonach mozna byto
sprobowac niektorych produktow bezptatnie, a prosta
forma budowanej ekspozycji zdawata sie rownowazyé
przepych w pawilonach innych panstw.

5. PRZESYCENIE EKSPOZYCJI | ICH ODBIOR

Stosowane na EXPO 2015 obrazy ruchome i in-
teraktywne nie byty niczym nowym. Od lat trzydzie-
stych XX wieku wykorzystuje je wiekszos¢ projektan-
tow wystaw. Szybki postep technologiczny pozwala
uzyskiwac coraz to lepsze efekty oraz wyzszg jakosc
prezentowanych zdjec i fimow, a przede wszystkim
animaciji komputerowych potgczonych z narracjg i ob-
razami statymi. Nadaje to prezentowanym wystawom
szczegolnego wymiaru spektaklu na wielkg skale oraz
wirtualnej przestrzeni wciggajacej zwiedzajgcego.

Tego typu doznania, potgczone dodatkowo
z dzwiekiem oraz zapachem, ruchem powietrza, woda,
a nawet sztucznym deszczem, pozwalajg odbierac
zbudowang przestrzen wystawy na zupetnie innym po-
ziomie. Wszystkie te nowe dziatania wptywajg znaczg-
co na jakos¢ wrazen w przestrzeni ekspozycji. Wydaje
sie to wtasciwym krokiem do budowania narracji wy-
staw edukacyjnych, takich jakimi sg Wielkie Wystawy
Swiatowe EXPO, zwlaszcza gdy sg organizowane pod
tak waznym hastem. Taki nattok wrazen na pewno zo-
stanie zapamietany, nawet jesli nie w catosci, to spora

czes¢ informacji zdota sie utrwali¢. Zostanie zapamie-
tana zmiennos¢, mobilnos¢ zardwno obrazéw, jak tez
Swiatet i powietrza. Takze zapachy, ktore potrafig przy-
wota¢ wspomnienia, i to niezaleznie od wieku odbior-
cy. Tworzona w ten sposob ekspozycja staje sie sper-
sonalizowana, dostosowana do indywidualnych po-
trzeb widza, a takze pozwala jg zmieniac i tym samym
wspottworzyé. Przyktadem jest angazowanie publicz-
nosci w gry i réznego rodzaju zabawy towarzyszace
ekspozycji. Uzycie elementéw interaktywnych pozwala
tworzy¢ odczucia publicznosci dtugofalowo i nie tylko
w obszarze wystawy. Ma to na celu nie tylko zapamie-
tanie przekazywanych tresci, ale réwniez wywotanie
dyskusji wsrod zwiedzajacych i pobudzenie ich do roz-
mow i podsumowania tego, czego byli $wiadkami.
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THE ANALYSIS OF TRANSFORMATIONS OF BUDDHIST STUPA BUILDING AND CHANGES OF INTERIOR DESIGN
LAYOUT OF TEMPLES AND LAY BUDDHIST CENTERS IN A PROCESS OF TRANSPOSITION FROM THE EAST
TO THE WEST

Abstract

This article presents part of research results, which author was performing as part of a non-published PhD work: Design of
a model Buddhist retreat center. The work is based on different methods: author is testing “in situ” many different Buddhist
architectural objects in the East and in the West, designs interiors of Buddhist centers in the West, and analyses, which
aspects of Buddhist architecture are timeless and intercultural, and which are the result of local influences.

As a result of that research, some symbolic layer of architectural Buddhist objects emerges. It is worth of being preserved
in the contemporary Buddhist centers, during transposition of Buddhism from the East to the West. It becomes as well very
clear, which conditions, shaping this architecture and interior design have only cultural or sociological meaning.

Streszczenie

Artykut ten przedstawia czes¢ wynikdw badan, ktére autorka przeprowadzita w ramach pracy nad niepublikowang roz-
prawg doktorska pt. Projekt wzorcowy buddyjskiego osrodka odosobnieniowego. Badania bazujg na réznorodnych meto-
dach: autorka bada in situ wiele réznorakich buddyjskich obiektéw architektonicznych na Wschodzie i na Zachodzie, pro-
jektuje wnetrza osrodkoéw buddyjskich na Zachodzie i analizuje, ktdre aspekty architektury buddyjskiej sa ponadczasowe
i ponadkulturowe, a ktdre sg efektem lokalnych wptywdw.

W efekcie tych badan wytania sie warstwa symboliczna architektury obiektéw buddyjskich, ktéra warta jest zachowania we
wspotczesnych obiektach kultu buddyjskiego w trakcie transpozycji buddyzmu ze Wschodu na Zachod. Wyrazne rowniez
staje sie, ktdre z uwarunkowan ksztattujacych te architekture i architekture wnetrz majg znaczenie tylko kulturowe, ktére
zas socjologiczne.

Keywords: Buddhist retreat center; Buddhist architecture; stupa; Buddhist centers in the West

Stowa kluczowe: buddyjski osrodek odosobnieniowy; architektura buddyjska; stupa; osrodki buddyjskie na Zachodzie

WPROWADZENIE

Dualistyczne  religie  judeochrzescijanskie, iluzje oceny i oceniajgcego, ktore znajduje swe odbicie

uksztattowaty zachodni sposéb myslenia o architektu-
rze sakralnej poprzez operowanie kontrastami: swiatto
— mrok, wysoko — nisko, bogato — skromnie. Wschod-
nie religie niedualistyczne stanowia zgota inny punkt
odniesienia. W religiach tych chodzi o wyjscie poza
dualizm, o potgczenie przeciwieristw, o wyjscie poza

we wschodniej estetyce.

Opracowanie to nie ma na celu analizy po-
rownawczej wszystkich form architektury buddyjskiej
na przestrzeni dziejow, bo bytby to materiat na kilka
monografii, tylko o przyblizenie specyfiki najbardziej
charakterystycznych, jakimi sg stupy, i przedstawie-
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nie przyczyn zmiany stylu architektury i architektury
wnetrz osrodkéw buddyjskich na Zachodzie w wyniku
odejscia od struktur monastycznych w strone swiec-
kich. Praca przybliza tez wptyw, jaki miata ta zmiana na
uwarunkowania programow funkcjonalnych osrodkow
buddyjskich na Zachodzie.

Projektowanie buddyjskich osrodkdéw na Zacho-
dzie wymaga zrecznego potaczenia wschodniej sym-
boliki, ktéra bezposrednio przektada sie na estetyke
i rytuaty, znajdujace odbicie w ksztatcie i charakterze
Swiatyni, z zachodnig selektywna i krytyczng wrazli-
woscig na temat sacrum i profanum [K. Kowal 2016,
s. 5,710,11,18,20,22-29]. Autorka wiele podréozowata
po krajach Azji o buddyjskich korzeniach oraz bra-
ta udziat w projektach i realizacjach o$miu o$rodkdéw
buddyjskich na Zachodzie (Warszawa, Szczecin, £6dz,
Zagorzany, Nagodzice, Samara, Kaliningrad, Wtady-
wostok).

Zainteresowanie buddyzmem na Zachodzie
rozpoczeto sie na poczatku XIX wieku, a wzrosto po |l
wojnie Swiatowej [BZDDLKK 2010]. Nauki Buddy, tzw.
Dharma, po przeniesieniu ze Wschodu na Zachdd,
zmienity swojg forme przekazu, tak samo jak kiedys zo-
staty przeniesione w X wieku z Indii do Tybetu czy w VI.
w do Indonezji. Na Zachodzie staty sie naukami dla lu-
dzi swieckich [K. Kowal 2016, s. 5,7,10,11,18,20,22-29].

W taki sam sposob architektura buddyjska
w trakcie transpozyciji ze Wschodu na Zachdd pewne
aspekty swej estetyki utracita, innym udato sie prze-
trwac¢ lub udoskonali¢. Publikacja ta zgtebia, ktore
z tych aspektéw sg istotne w kontekscie architektury
sakralnej i z czego to wynika.

Wedtug stow pierwszego buddyjskiego lamy
na Zachodzie, Olego Nydahla: ,Nauka Buddy jest jak
diament, niezmienny w swej naturze, jednak btyszczacy
barwami tta, na ktdrym lezy. W ten sposdb dopasowata
sie do kulturowych uwarunkowar) poszczegdlnych kra-
jow, nie tracac nic ze swej esencji. Takze dzisiaj bud-
dyzm znajduje takie formy przekazu, ktore sg odpo-
wiednie dla dobrze wyksztatconych i niezaleznych ludzi
Zachodu” [O. Nydhal 1993].

1. TRANSFORMACJA TRADYCYJNYCH FORM
ARCHITEKTURY BUDDYJSKIEJ NA PRZYKLEA-
DZIE STUPY

1.1 Historia stupy
Religia buddyjska zaczeta ksztattowac sie
w poétnocnych Indiach, miejscu urodzenia historyczne-
go Buddy. Wraz z eksportem buddyzmu do okolicz-
nych krajow w poszczegolnych szkotach buddyzmu
wyksztatcita sie réznorodna architektura, wielkos¢ bu-
dowli i wystrdj wnetrz oraz tradycja ich funkcjonowania,

bedaca efektem zderzenia buddyjskiej symboliki z lo-
kalnymi tradycyjnymi nurtami konstrukcji, materiatow
i form architektonicznych. Importowane formy archi-
tektoniczne byty modyfikowane warunkami klimatycz-
nymi, krajobrazem, lokalng stylistykg i ornamentyka,
bedac wynikowym kompromisem skutecznej konwersji
religijnej. Typy budowli zmieniaty materiaty, ornamenty-
ke, proporcije i skale, tworzgc nowe, oryginalne wersje
klasycznej formy.

Najtatwiej przesledzi¢ te zmiany materiatowe
w oparciu o charakterystyczne formy stup (tab. 1), be-
dace przyktadem odziatywania na siebie réznych sfer
rzeczywistosci odciskajgcych pietno na budowli sa-
kralnej, modyfikujac jej ornamentyke, organizacije prze-
strzenng i symbolike.

Stowo ,stupa” w oryginale oznacza sterte lub
kupe. [T. Bilinge 2014]. Te starozytne symbole oswie-
cenia zaczety pojawiac sie juz 2500 lat temu w Indiach,
a pozniej, wraz z rozprzestrzenianiem sie buddyzmu,
powstawaty w catej Azji, znaczac szlak ,zapuszczania
korzeni” przez buddyzm.

Wznoszono je czesto w charakterystycznych
miejscach krajobrazu o wigkszej sile oddziatywania, jak
wzgorze gorujace na okolicg, miejsce szczegolnie ma-
lowniczo potozone, przetecz goérska, miejsce z piek-
nym widokiem, trasa pielgrzymki czy lokalne ,miejsce
mocy”.

W réznych buddyjskich krajach przybieraty zroz-
nicowane formy, budowane byty z lokalnych materiatéw
i zmieniaty proporcje, lecz ich symbolika, funkcja i zna-
czenie pozostawaty niezmienne. Zwano je czortenami
(Tybet, Nepal, Butan), thupami, czajtiami, pagodami
(Chiny), dagobami (Sri Lanka), czedi (Tajlandia), zedis
(na Birmie), that (w Laosie), candi (Indonezja), czy subur-
ganami (Mongolia). Od XX wieku pojawiajg sie rowniez
na Zachodzie [E. Preschern 2010]. ,Byty w nich skta-
dane prochy lub relikwie waznych osobistosci, krolow
i bohaterow. Rozwijajgca sig filozofia buddyjska wypar-
fa funkcje stupy jako grobowca i wprowadzita symboli-
ke ogarniajgcg prawie wszystkie dziedziny zycia. Stupy
staty sie rowniez manifestacjg stref wptywu (...), ulegaty
ciggtym modyfikacjom i nie od razu przybraty formy, do
Jjakich przywyklismy” [W. Kossowski 2010].

Poczatkowo buddyzm nie tworzyt miejsc kultu
historycznego Buddy ani swigtyn, bedac niechetnym
osobowym przedstawieniom zatozyciela tej nowej re-
ligii i nie przywigzujac wagi do zewnetrznych objawow
religijnosci. Po smierci Buddy jego prochy i relikwie zo-
staty rozdysponowane pomiedzy najblizszymi ucznia-
mi, ktdrzy rozjechali sie w rézne strony, aby przekazy-
wac jego nauki. Przez dwa pierwsze wieki buddyzm
adaptowat sie do struktury spotecznej panujacej w tym
czasie w potnocnych Indiach. Ci, ktdrzy zostali mnicha-
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mi potrzebowali wsparcia materialnego i zaczeli zakfa-
dac miejsca kultu w roznych historycznych miejscach
z zycia Buddy, ktére staty sie miejscami pielgrzymek
i wsparcia swieckiej spotecznosci nowych cztonkdw.

Te pierwsze buddyjskie obiekty, stupy, byty kur-
hanami z relikwiami Buddy. Ich geneza siega czaséw
neolitycznych, o czym s$wiadcza rowniez drewniane
ogrodzenia z czterema bramami, takie same jak w kul-
cie bogini Storica i Matki Ziemi oraz wiary w reinkarna-
cje [M. Jakubczak 1999, s. 251-268].

1.2. Stupy indyjskie

Buddyzm wywart w tamtych czasach ogrom-
ny wptyw na sztuke i architekture Indii. Poza stupami,
bedacymi miejscami kultu, czyli de facto swigtyniami,
ale o formie zamknietej, tworzono woéwczas buddyjskie
Swigtynie otwarte, drgzone w skatach (np. w Ajanta
i Ellora). Pierwsze indyjskie stupy za panowania bud-
dyjskiego wtadcy Asoki z dynastii Maurjéw (Il w. p.n.e.),
przychylnego wszystkim religiom, byty z gliny lub ce-
gty z drewnianymi ogrodzeniami i nie przetrwaty do
naszych czasow. Kolejne zbudowane byty ze skat tup-
kowych pokrytych gtadzig gipsowa. Byty najstarszymi
hinduskimi obiektami architektury wolnostojgcej. O ich
ksztatcie mozemy wnosi¢ z wyobrazen z kamiennych
ogrodzen kamiennych stup z | wieku p.n.e., ktére swa
forma nasladuja forme pierwszych stup w drewnianej
obrébce. Stupy byty formami zamknietymi, bez moz-
liwosci wejscia do ich wnetrza, przeznaczonymi do
rytualnego okrgzania obiektu kultu zgodnie z ruchem
wskazowek zegara, tzw. kory (sanskr. Pradakshina),
majgcego swe zrodto rowniez w kulcie Storica. Miaty
ksztatt czaszy na niskim cokole, stuzacym do okrgza-
nia. Zwiericzone byty mata wiezyczka (harmika) z ba-
lustradka (vedika) wokét parasola (chattra). Wewnatrz
czaszy skrywaty relikwie zamurowane w czasie budo-
wy. Wokot stupy wybudowane byto kamienne ogrodze-
nie nasladujgce detale wczesniejszej wersji w konstruk-
cji drewnianej, przez ogrodzenie mozna byto przejsc za
pomoca czterech bram (torany) [M. Jakubczak 1999,

S. 251-268].
Najstarsza zachowana kamienna stupa to stu-
pa w Bharhut z Il Il wieku p.n.e. (ryc. 1). Ogrodzenie

pokryte jest od srodka (aby pielgrzymi mogli je ogla-
dac w czasie kory) bogato zdobionymi ptaskorzezbami
w formie medaliondw ze scenami z poprzednich wcie-
len Buddy (tzw. Dzataki) i bedgcymi encyklopedig wie-
dzy o zyciu w starozytnych Indiach. Fragmenty stupy
zachowane sa w Indian Museum w Kalkucie [M. Ja-
kubczak 1999, s. 251-268].

Kolejna z najstarszych stup, ktéra przetrwata do
naszych czasoéw, jest stupa w Sanchi, z | wieku n.e.
(ryc. 2). Tak samo jak w Bharhut, wewnetrzna strona

BHARHUT

Ryc. 1. Stupa w Bharhut, A. Cunningham, 1879;
zrodto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Bharhut_stu-
pa_original_layout.jpg, [data dostepu: grudzieri 2018].
Fig. 1. Stupa in Bharhut, A. Cunningham, 1879;
source: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bharhut_stu-
pa_original_layout.jpg

Ryc. 2. Stupa w Sanchi; Zrodto: Asitjain, https: //upload.wikime-
dia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b0/Sanchi1_N-MP-220.jpg,
[data dostepu: grudzien 2018]

Fig. 2. Stupa in Sanchi; source: Asitjain, https://upload.wikime-
dia.org/wikipedia/commons/thumb/b/b0/Sanchi1_N-MP-220.
ipg/280px-Sa nchi1_N-MP-220.jpg

ogrodzenia i podstawa stupy pokryte sg ptaskorzez-
bami z symbolami buddyjskimi: stép, lotosu, drzewa
Bodhi, stupy czy tréjzebu. Budda w tym czasie byt
przedstawiany tylko w sposéb symboliczny. Ptasko-
rzezby z Sanchi byty duzo bardziej wysublimowane
wzgledem wczesniejszych z Bharhut. Zdobione byty
motywami ludowymi, scenami kultu bogini Lakshmi,
bozkdéw ptodnosci, asymilujgcymi wptywy hinduistycz-
ne [M. Jakubczak 1999, s. 251-268].

W trakcie panowania rodu Kuszandw (I-1ll wiek
n.e.) rozwinety sie style Gandara (pod wptywem wzor-
cow hellenistycznych), Mathura i Amarawati, czerpigc
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z rodzimych motywdw hinduistycznych. W tym cza-
sie powstato duzo nowych stup, ktérych koputa sta-
ta sie okraglejsza, a cokdt wyzszy. Obrzedowosé byta
wzbogacana, stupy obchodzono juz nie po jednym,
a dwoch obejsciach. Forma torany ulegta przeksztat-
ceniu, architrawy na tyle sie do siebie zblizyty, ze wkrot-
ce zanikty. Ptaskorzezby pokrywaty nie tylko ogrodze-
nie i cokdt, ale tez czasze stupy, ktéra wczesniej byta
wykonana z gtadkiego tynku. Postacie na ptaskorzez-
bach sg uchwycone w dynamicznych pozach, petne
zycia i ruchliwosci. Zupetng nowoscig jest pojawienie
sie na ptaskorzezbach postaci Buddy. Za panowania
kréla Kaniszki wyprodukowano monete z wizerunkiem
Buddy. W tym czasie nastgpit spor doktrynalny, kto-
ry spowodowat roztam buddyzmu na szkoty Mahajany
i Hinajany. Mahajana, jako bardziej teistyczna, zaowo-
cowata przedstawieniami wizerunku osobowego Bud-
dy. W ornamentyce form architektonicznych powielano
i zwielokrotniano motywy dekoracyjne, tak samo jak
w formie przekazywania nauk buddyjskich panowat
ustny przekaz polegajgcy na powtdrzeniach. Od I w.
p.n.e. do | w. n.e. wytonit sie swoisty buddyjski kanon
ikonograficzny: mudry (gesty ragk), asany (postawy cia-
ta), laksany (cechy wygladu), Bodhisatwowie - przed-
stawienia buddyjskich swietych [M. Jakubczak 1999,
s. 251-268].

Za panowania rodu Guptow (VI w. n.e.) na ob-
szarze Sarnath, Rajgir i Nalandy w pn. Indiach kamien,
jako materiat budowalny, zaczeto taczy¢ z cegla i zela-
znymi czopami, co spowodowato wysmuklenie ksztat-
téw stup. Cokot rozrdst sie w wieze, koputa przybrata
forme dzwonu. Nurt ten miat wptyw na stylistyke stup

Ryc. 3. Stupa Thuparamaya, Sri Lanka; zrodto: Exploreslk,
https://en.wikipedia.org/wiki/Thuparamaya#/media/File: Thupa-
ramaya_Stupa_and_Stone_Pillars.jpg, [data dostepu: grudzien

2018]
Fig. 3. Stupa Thuparamaya, Sri Lanka; source: Exploreslk,
https://en.wikipedia.org/wiki/Thuparamaya#/media/File: Thupara-
maya_Stupa_and_Stone_Pillars.jpg

na Jawie, Syjamie i w Tybecie. Cokot stupy byt w formie
uskokoéw ozdobionych ptaskorzezbami i rzedami posa-
gow we wnekach, pogtebiato sie przetadowanie deko-
racji. Nastgpit rozwdj rzezby, ale i konserwatyzm form
architektonicznych, nie pojawity sie zadne nowe archi-
tektoniczne wartosci, doszto do zachwiania réwnowagi
pomiedzy rzezba a architekturg. Posagi Buddy wyko-
nywane byty coraz czesciej ze szlachetnych kruszcow
[M. Jakubczak 1999, s. 251-268].

W Nalandzie, Sarnath, Walabhi mndstwo Swiec-
kich darczyncéw ufundowato ogromne uniwersytety
otwarte na ludzi swieckich wszystkich klas spotecz-
nych i petnigce pozareligijne funkcje. Swa popularnosé
buddyzm zawdzieczat upowszechnieniu sie pisma
i odejsciu od przekazu ustnego [Inspium 2015].

Dzieki przychylnosci wtadcow buddyzm zaczat
by¢ importowany na potnoc do Chin, Tybetu, Nepalu,
Afganistanu, Japonii, Pakistanu, Korei, Turkmenistanu,
oraz na potudnie do Wietnamu, Laosu, na Sri Lanke, do
Indonezji, Tajlandii, Kambodzy, Birmy. Buddyzm cieszyt
sie przychylnoscig wtadcow ze wzgledu na swoj otwar-
ty, pokojowy i tolerancyjny charakter nauk. Syn pierw-
szego buddyjskiego wtadcy Asoki, Mahindra, przenidst
buddyzm na Sri Lanke. Tam w Anuradhapurze znajduje
sie najstarsze na Cejlonie buddyjskie mauzoleum Thu-
parama - stupa z Ill w. p.n.e. [M. Jakubczak 1999, s.
251-268].

1.3. Stupy na Cejlonie, w Tajlandii, Myanmar
i w Laosie

Na Cejlonie stupy przybraty ogromne rozmiary
i forme dzwonowatej dagoby o czaszy jak u stup hindu-
skich i wydtuzonej iglicy (bedacej odbiciem potgczenia
osi $wiata oraz mitycznej gory Meru) (ryc. 3). Stracity
rzezbione ogrodzenie, a 4 bramy i cokot, charaktery-
styczne dla pierwszych stup kamiennych, wyrastaty
bezposrednio z podtoza.

W Tajlandii, Myanmar (Birma) czy Laosie stupy
majg jeszcze bardziej wydtuzone, dzwonowate ksztatty
i czesto sg ztocone prawdziwymi ptatkami ztota oraz
bogato zdobione (ryc. 4). Ale w Myanmar Pagoda
Bawbawgyi z VI w., w starozytnym miescie Sri Kse-
tra blisko Pyay, zbudowana byta z cegty, reprezentujagc
tzw. styl Pyu, jej forma jest baniowata, ale wydtuzona.
W miescie Bagan stupa przybrata ksztatt baniowate;
tykwy, widoczny wyraznie w stupie Baphaya. XI wiecz-
na stynna pagoda Shwezigon zapoczatkowata styl
ksztattu paczka bananowca i proces wydtuzania sie
formy czaszy. Pagoda Swedagon w Yangon jest uko-
ronowaniem procesu tworzenia sie birmarnskiego stylu
stupy. Zawiera element ksztattu dzwona, paczka bana-
nowca, odwréconego spodem do goéry kwiatu lotosu,
i diamentowego paczka zakoriczonego parasolka [T.
Billinge 2014].
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Ryc. 4. Ztota buddyjska stupa (Phra Siratana Chedi) w Wielkim
Patacu w Bangkoku, Tajlandia, 2007; Zrédto: https://libreshot.
com/stupa-in-grand-palace-in-bangkok/, [data dostepu: grudzien
2018].

Fig. 4. Golden Buddhist stupa (Phra Siratana Chedi) in Grand pa-
lace (or King's palace) in Bangkok, Thailand 2007; source: https://
libreshot.com/stupa-in-grand-palace-in-bangkok/

1.4. Stupy Chin, Japonii, Himalajow

Buddyzm do Chin dotart juz w. | w n.e. wraz ze
sztuka hinduska z kregu gandharskiego (hellenistycz-
nego). Przynidst ze sobg réwniez symbolikg, kanony
estetyke, jak i forme i wyposazenie swigtyri oraz mo-
tywy dekoracyjne. W Chinach przed pojawieniem sie
buddyzmu nie znano architektury sakralnej. Po przyby-
ciu do Chin w. | w n.e. buddyzm ulegt lokalnej Swieckiej
estetyce paternalizmu, konfucjanizmu i tacizmu. Swia-
tynie byty bardziej podobne do normalnych domdéw niz
obiektow sakralnych. Chiriska pagoda budowana byta
na planie kwadratu zamiast kota, cokét rozrosniety byt
w wielokondygnacyjng, czasem zdobiong rzedami po-
staci wieze z malenka koputg na czubku [M. Jakubczak
1999, s. 251-268].

Stupy te budowane byty gtownie z litej skaty, ale
tez drewna, kamienia i cegty, ktorej obrobke zawsze
wzorowano na wzorach obrébki drewnianej. Najstyn-
niejsza pagoda Dzikiej Gesi z VIII w. n.e. majaca sie-
dem pieter okalanych okapami zwezajgcych sie ku go-
rze (ryc. 5), zupetnie niepodobna do ciezkich indyjskich
stup, miata bogato zdobione wnetrze, do ktdrego moz-
na byto wejs¢, co byto nowoscia, nie istniato w stupach
indyjskich [M. Jakubczak 1999, s. 251-268].

‘

Ryc. 5. Wielka Pagoda Dzikich Gesi; Zrédto: Gary Lee Todd,
Ph.D., https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Giant_Wild_Goose7.JPG
[data dostepu: grudzien 2018]

Fig. 5. The Giant Wild Goose Pagoda, built in 652; source: Gary
Lee Todd, Ph.D., https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik:Giant_Wild_Go-
ose7.JPG

Ryc. 6. Swigtynia Chokoji Tahoto; zrédto: KishujiRapid, https://
de.wikipedia.org/wiki/Datei:Chokoji_Temple_Tahoto.JPG
[data dostepu: grudzien 2018]

Fig. 6. Chokoji Temple Tahoto; source: KishujiRapid, https://de-
.wikipedia.org/wiki/Datei:Chokoji_Temple_Tahoto.JPG
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Do Japonii buddyzm przywedrowat w. VI w n.e.
z Chin. Jak zwykle o wyborze materiatu decydowata
jego dostepnosé, tatwosc¢ transportu i budowlane tra-
dycje technologiczne w rejonie. Z braku granitu lub in-
nych twardych kamieni w Japonii stupa przybrata for-
me pawilonu z drewna o lekkich wywinietych dachach
z okapami w drewnie, tzw. Tahoto (ryc.6). Koputa wyra-
stata z pierwszej kondygnaciji dwupietrowego wygiete-
go dachu, charakterystycznego dla dalekowschodniej
pagody. Miata forme otwartg, tzn. mozna byto wejs¢
do jej wnetrza. Zrédtem jej rozwigzania byta ta sama
idea: ucielesnienie wielopoziomowej natury umystu [M.

Ryc. 7. Czorten w Nepalu; zrodto: https://pixabay. Jakubczak 1999, s. 251-268].
/ - j ‘00 l:'0 OO OO DO DO - H 4 H H
W Tybeci, poinocnych Indach | Nepalu stups
[data dostepu: grudzien 2018] przybrata forme czortendw, budowanych w Himalajach
Fig. 7. Chorten in Nepal; source: https://pixabay. z kamieni, cegiet lub gliny, na ceglanej lub drewnianej
com/pl/nepal-krajobraz-%D1%81%D1%82%D1%83- konstrukgji, czasem o bardzo prymitywnej formie (ster-
%D0%BF%D0%B0%D0%BC%D0%B8-2388105/ . .
ta kamieni) (ryc. 7), czasem bardzo wysublimowanych
m w obrébce. Wywodzac sie od wczesniejszych ne-
palskich stup, miata wtedy forme wielostopniowego
masywnego cokotu, przykrytego czaszg, a nad nig
osadzona byta kwadratowa harmika z namalowanymi
oczami Buddy z kazdej z 4 stron, nad nig zas gérowata
iglica z cegty lub drewna (ryc. 8).

Jak wszystkie poprzednie przyktady ksztatt
czortenu symbolizowat wielostopniowa nature umystu
i droge do urzeczywistnienia jego ponadczasowej na-
tury. Jednymi z najstynniejszych i najwiekszych stup
u podndzy Himalajéw sg stupa w Boudhanath, oko-
lona rzezbionym ogrodzeniem wypetnionym mtynkami
modlitewnymi, ktdre pielgrzymi wykonujacy kore wo-
kot stupy okrecajg gestem reki, wprawiajgc wypisa-

Ryc. 8. Stupa w Boudhanath, Katmandu, Nepal; ne na nich mantry w ruch prawoskretny (ryc. 9), oraz
f B St Bz'ro'é:lrlwo: thjl’II(an( Rtichte(;, 2?\]15 . " stupa Swayambwu w Katmandu, stojgca na szczycie
1g. 8. Stupa in Bou anlsich’tef%?g u, Nepal; source: Lukas wzgorza, na ktore p|e|grz¥m| wspinaja si¢ po stromych
schodach - jest tak stara, ze krazy legenda, iz powstata

Za czasow poprzedniego Buddy.

Stupy byty i sg budowane réowniez w formie rze-
déw stup, rytmicznie wyznaczajgcych rytualng droge
(kore) wokot swietego miejsca (np. gdra Kailasz) lub
do Swiatyni (ryc. 10). Rzedy takie widzimy na trasach
trekkingowych w Himalajach, na swigtyni Borobudur
w Indonezji, a w Europie na przyktad w Osrodku bud-
dyjskim KBL w Grecji na Peloponezie.

1.5. Stupy Indonezji

Kolejng odmiang stupy sg miniatury stup (w
Indonezji zwane stupkami), majace znaczenie jako
przedmiot kultu stawiany na domowych ottarzach lub
przydatny w kulturach nomaddw, jak na przyktad w Ty-
becie czy w Mongolii, gdzie wyznawcy podazali czesto
za swym mistrzem, obozujgc w jurtach i budujgc prze-
nosne ottarze. Pomagaty rozprzestrzenia¢ buddyzm na

Ryc. 9. Stupa Boudhanat, Katmandu, Nepal;
Zrédto: Mira Boboli, 2018
Fig. 9. Stupa in Boudhanat, Kathmandu, Nepal;
source: Mira Boboli, 2018
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Ryc. 10. Rzad stup w Butanie, Khamsum Yuelley Nmgyal Chorten; Zrédto: Lukas Richter, 2015
Fig. 10. Row of the stupas in Bhutan, Khamsum Yuelley Nmgyal Chorten; source: Lukas Richter, 2015

nowych obszarach. Miniaturowe stupy byty rzezbione,
odlewane z brazu, z cennych kruszcéw (srebro, ztoto),
rzadkich gatunkéw drewna, szlachetnych kamieni lub
Z gipsu, gliny i zwyktych kamieni. Mogty stuzy¢ jako re-
likwiarz na prochy mistrza. Byty traktowane jako przed-
mioty do rytualnych czy wotywnych ofiarowan, maja-
cych polepszy¢ karme ofiarodawcy. W zaleznosci od
kraju pochodzenia przybieraty wszelkie mozliwe formy,
jak opisane powyzej.

Stupa przedstawia w sposéb symboliczny bu-
dowe materii, podstawowe elementy, z jakich skon-
struowany jest wszechswiat oraz ciato Buddy. Kolejne
czesci stupy symbolizujg poszczegolne zywioty (skhan-
dy) wszechswiata. Szescienna baza reprezentuje zy-
wiot ziemi, kulista waza reprezentuje wode, pierscienie
przedstawiajg ogien, parasol jest symbolem przestrze-
ni, a stozkowaty klejnot na szczycie stupy symbolizu-
je umyst, ktéry zawiera w sobie wszystkie poprzednie
czesci sktadowe. Stupy, bedac wydrgzone od srodka,
skrywajg w sobie skarbce wypetniane roznymi kosz-
townosciami oraz rytualnymi przedmiotami [M. Se-
egers 2010].

Na Jawie w VIII w. powstata najwspanialsza bu-
dowla buddyjska w potudniowo-wschodniej Azji, a chy-
ba tez najwieksza na swiecie, $wiagtynia Borobudur (ryc.

11), bedaca zgrabnym potgczeniem wielkowymiarowej
stupy ze strukturg tréjwymiarowej mandali, przedsta-
wiajgcej schemat buddyjskiej budowy wszechswiata
[R. Soekmono 2005, s. 41]. Jest przyktadem czysto
buddyjskiego porzadku architektonicznego ze spe-
cyficznymi elementami jawajskiej tradycji [G. Susetyo
2013]. Struktura $wiatyni z zewnatrz wyglada jak stupa,
ale od wewnatrz nasladuje forme prasady, forme ar-
cheologiczng ztozong ze schodkowej piramidy, jak np.
Lohapasada w Anuradhapura na Sri Lance [E.A. Irons
2008, s. 56-57].

Sktada sie ona z 10 poziomow platform, pozio-
my kwadratowe otoczone sg wysokimi balustradami
z bogato zdobionymi ptaskorzezbami (2500 m? relie-
fow) z wizerunkami 6 Swiatow egzystenciji, od najniz-
szych do najwyzszych, oraz scenami z zycia Buddy.
Poziomy I-VIl maja ksztatt kwadratowy, poziomy VIII-X
ksztatt okragtych platform [R. Soekmono 2005, s. 30].
Trzy ostatnie ozdobione sg dziesigtkami azurowych
stup z posagami Buddy w srodku i zwienczonych stu-
pa gtdwng na szczycie, symbolizujgca pustke stanu
oswiecenia Buddy.

We wczesnym okresie panowania dynastii Sa-
ilendrow w Indonezji stupy i Swigtynie budowane byty
z kamienia wulkanicznego, bezspoinowo (ryc. 12a),
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Ryc. 11. Swiatynia Borobudur, Indonezja; Zrodto: fot. autorka, 2018
Fig. 11. Borobudur Temple, Indonesia; source: photo by the author, 2018

Ryc. 12. Stupa w Indonezji przy $wiatyni Sojiwan, réwnina Kedu (a) Swiatynia Brahu, prowincja Trowulan, Mojokerto, Indonezja (b); 2ré-
dto: fot. autorka, 2018
Fig. 12. Stupa by the Sojiwan Temple, Kedu Plain, Indonesia (a), Brahu Temple, Trowulan province, Mojokerto, Indonesia (b); source:
photo by the author, 2018
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w pdzniejszym okresie panowania krolestwa Majapahit
wiekszos¢ buddyjskich swigtyn budowana byta z cegty
(ryc.12b).

1.6. Stupy na Zachodzie

Wspotczesnie na Zachodzie powstajg stupy
o formie zblizonej do nepalskich oraz tybetariskich
czortendw. Budowane sa z granitu (stupa w Amden
w Szwajcarii (ryc. 13), stupa w Kucharach koto Drobi-
na) lub z betonu, malowanego na biato jak stynna stu-
pa w Benalmadena koto Malagi, ktdra jest dotychczas
najwiekszg, jaka zostata wzniesiona na Zachodzie.
Jako jedna z niewielu ma forme pozwalajgcg jak w ja-
poniskim tahoto wejs¢ do jej wnetrza, gdzie duza sala
peti funkcje buddyjskiej Swigtyni. Ma wysokosé 33 m.
Zostata wybudowana w 2003 roku przez bhutanskiego
lame Lopdna Tsechu Rinpoche z pomoca polskiego
architekta Wojciecha Kossowskiego.

Wszystkie opisane stupy odtwarzajg te samg
symbolike buddyjskiego sanktuarium: uwypukle-
nie czterech stron swiata, symetrie budynku, odbicie
imago mundi w planie na bazie mandali, 0$ pionowag
budowli jako axis mundi, wyznaczajgcg symboliczne
centrum $wiata. Zywotno$¢ symbolu stupy polega na
tatwosci adaptacji do rdéznych kregdw kulturowych
i okreséw historycznych, przekaz tradycji budowy jest
do naszych czaséw przekazem ustnym (w wiekszoSci
budowniczymi byli zaawansowani w praktyce adepci),
zapewniajgcym zachowanie istoty struktury i symbolu
w nowej kulturze. Zmiana materiatu, wzbogacenie or-
namentyki, modyfikacja i komplikowanie poszczegdl-
nych elementow konstrukcyjnych, zmiana proporcji czy
skali budowli pozwalajg na wyksztatcenie nowych ory-
ginalnych typow klasycznej formy [M. Jakubczak 1999,
s. 251-268].

2. SWIATYNIA BUDDYJSKA

Analizujgc ksztatt wielu swigtyri buddyjskich na
Wschodzie, mozna zauwazyc, ze ich forma jest opar-
ta na symbolice i formie stupy, jest architektoniczng
interpretacja jej ksztattu w poszerzonym programie
funkcjonalnym i z mozliwoscig wejscia do srodka, jak
w japonskim tahoto. W zasadzie tylko kwestia skali bu-
dowli decyduje, czy jest uwazana za stupe czy swiaty-
nie, a i to kryterium jest ptynne. Tak jak stupy, proporcje
i materiat budowlany Swiatyni réznig sie w zaleznosci
od kraju pochodzenia, ale symboliczna struktura jej
formy zachowuje wymienione wczesniej elementy kla-
sycznej stupy (ryc. 14, 15, 16, 17, 18).

Ryc. 13. Stupa w Amden, Szwajcaria; zrédto: fot. autorki, 2017
Fig. 13. Stupa in Amden, Switzerland; source: photo by the
author, 2017

Ryc. 14. Swigtynia w Bhutanie, Khamsum Yuelley Nmgyal Chor-
ten, Punakha; zrédto: Lukas Richter, 2015
Fig. 14. Temple in Bhutan, Khamsum Yuelley Nmgyal Chorten;
source: Lukas Richter, 2015

Ryc. 15. Manang Stupa, Lumbini, Indie;
zrodio: Katarzyna Chruscik, 2018
Fig. 15. Stupa Manang, Lumbini, India; source: Katarzyna Chruscik, 2018
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Ryc. 16. Stupa buddyjska z oczami Buddy w klasztorze Dambadarjaalin w Utanbator, Mongolia, 2007;
zrodto: https://libreshot.com/stupa-with-buddhas-eyes/ [data dostepu: grudzien 2018]
Fig. 16. Buddhist stupa with Buddhas Eyes in tha Dambadarjaalin monastery in Ulaanbaatar. Mongolia, 2007;
source: https://libreshot.com/stupa-with-buddhas-eyes/

Ryc. 17. Niewielki czorten nasladujgcy swiatynie w Rumteku, Ryec. 18. Wielka Stupa w klasztorze Og Min Ogyen Mindroling
Sikkim, Indie; Zrédto: Monika Pozarska, 2018 w Deradun, Indie, 2005; zrédto: Teemu Kiiski,
Fig. 17. Small chorten imitating temple in Rumtek, Sikhkim, India; https://nl.m.wikipedia.org/wiki/Bestand:Great_stupa_in_Mindro-
source: Monika Pozarska, 2018 ling.jpg, [data dostepu: grudzien 2018]

Fig. 18. The great stupa at Og Min Ogyen Mindroling Monastery
in Dehradun, India; source: Teemu Kiiski, https://nl.m.wikipedia.
org/wiki/Bestand:Great_stupa_in_Mindroling.jpg
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Cechy niezmienne formy stupy i Swigtyn (tab. 1)
to:

1. Uktad centralny budowli na planie mandali.

2. Osie symetrii: jedna lub dwie.

3. Os pionowa (axis mundi) symbolizuje mityczny
Srodek kosmosu: gére Meru.

4. Wielopoziomowa struktura budowli, zwezajgca
sie ku gorze, symbolizujgca stopniowg Sciezke
rozwoju umystu.

Cechy zmienne formy stupy i Swigtyn (tab. 1) to:

1. Dostosowanie materiatéw do materiatow lokal-
nie dostepnych i uzywanych w danym kregu
kulturowym.

2. Zmiana skali, proporciji, wielkosci budynku, de-
tali w zaleznosci od uzytych materiatéw, tradyciji
budowlanych i zakresu funkcji obiektu.

3. Dwa sposoby doswiadczania: forma zamknieta,
stuzgca do okrazania, lub otwarta - sktaniajgca
do wejscia do Srodka.

Swigtynia buddyjska rozpowszechniona zostata
gtownie w obszarze wystepowania buddyzmu Hinaja-
ny (tzw. Matej Drogi) w Kambodzy, Tajlandii i w Birmie,
ale réwniez w Japonii, Mongolii i Tybecie, strefie od-
dziatywan buddyzmu Mahajany (tzw. Wielkiej Drogi)
i Wadzrajany (tzw. Diamentowej Drogi), a od XX wieku
réwniez na Zachodzie. Tam, gdzie dominowat buddyzm
monastyczny, przy Swigtyniach nieodtgcznie powsta-
waty klasztory mnichow lub mniszek sprawujgcych
nad nimi piecze. Poczatkowo klasztory buddyjskie byty
miejscami, w ktdrych uczono nie tylko buddyjskiej fi-
lozofii i rytuatdw, ale takze podstaw czytania, pisania
i matematyki. Z czasem funkcja szkolnictwa i edukaciji
mnichéw rozbudowata sie i przeksztatcita w przyklasz-
torne uniwersytety. Jednak w klasycznej buddyjskiej
Swiatyni odbywajg sie rytuaty i uroczystosci zwigzane
bezposrednio z praktyka religijng [K. Kowal 2016, s.
5,7,10,11,18,20,22-29].

Nastepnym typem budowli jest buddyjski uni-
wersytet ze Swigtynig (sanskryt: Mahavihara), czesto
potfaczony z biblioteka (sanskryt: Dharmaganga) i bud-
dyjskim klasztorem. Buddyjskie uczelnie niczym nie
roznia sie funkcjonalnie od wspotczesnych zachodnich
kompleksow uniwersyteckich. W bliskiej odlegtosci
od gtdwnego budynku znajduja sie akademiki. Jedy-
na réznica polega na tym, ze uniwersytet buddyijski
stuzy gtéwnie ksztatceniu osob zyjgcych w celibacie,
mnichdw i mniszek, stad otaczajace go zabudowania
socjalne sg typowe dla budowli monastycznych. Wy-
réznia je podziat na osobne strefy dla dwdch ptci, lub
tez w catosci tylko dla jednej pfci (klasztor meski/zen-
ski). Klasztor moze tez by¢ czescig osrodka odosob-
nieniowego. Pierwszym na Swiecie rezydencjalnym
uniwersytetem o powierzchni okoto 140 ha z ogromna

bibliotekg mieszczgca setki tysiecy zbiordw, ze stupa-
mi, Swigtyniami, dormitoriami dla studentéw (rezyden-
tow), byt powstaty w V w. n.e. Buddyjski Uniwersytet
Nalanda w Patnie w pdétnocno-wschodnich Indiach.
Uczyto sie w nim 10000 uczniéw pod kuratela 2000
profesoréw. Studenci z Tybetu, Chin, Greciji, Iranu i in-
nych stron $wiata studiowali w nim w doskonatych wa-
runkach az do najazdu islamskiego wfadcy z dynastii
Mamluk w 1197 roku, ktéry doszczetnie zburzyt uni-
wersytet [Inspium 2015].

Szukajac opiséw tradycyjnych swigtyri buddyj-
skich, natrafiono na stary, dziewietnastowieczny tekst
L.AWaddella, pt. Lamaism in Sikhim, ponownie wyda-
ny w 2004 r. (rozdz. Il General Description of Sikhim
monasteries oraz rozdz. Il The Temple and its con-
tents, poswiecony m. in. opisowi architektury i wnetrz
Swiatyn buddyjskich w Sikkimie (strefie oddziatywan
buddyzmu Wadzrajany), zaréwno ich korzystnego usy-
tuowania w krajobrazie, jak i zasad projektowania.

Wedtug Wadella klasztory w Sikkimie dzielg sie
na trzy rodzaje:

a) tak-phu - dostownie jaskinia w skale albo skalna
pustelnia,

b) gompa — dostownie miejsce odosobnienia lub
czes¢ zabudowan klasztoru,

c) tzw. gompas - kaplica ufundowana blisko wsi,
pod opiekg lamy udzielajgcego postugi religijnej
okolicznym mieszkancom wsi.

Gompa wg Wadella z zatozenia ma byc¢ usy-
tuowana w miejscu odosobnionym, aby medytujgcy
mogt odsung¢ sie na jakis czas od ziemskich pokus
i aby ograniczy¢ ilos¢ przypadkowych gosci. Gompa
powinna mie¢ otwarty widok na wschod, aby jej wne-
trze mogto tapac pierwsze promienie wschodzgcego
storica. Budynki powinny by¢ wzniesione na dtuzszej
osi wzgorza. Okolica powinna by¢ malownicza i im-
ponujaca, najlepiej z widokiem na jezioro albo blisko
wodospadu lub strumienia. Najwazniejsze warunki sg
wyrazone w stowach: ,Tyfem do skalistego wzgdrza,
przodem do stawu” [A.L. Waddell 2004].

Oftarz w gompie powinien by¢ usytuowany od
zachodu, najlepszg strong dla wejscia jest potudnio-
wy wschdd, a potem potudnie. Jesli obok wejscia lub
ponizej przeptywa strumien, wtedy okolica jest uwaza-
na za niewtasciwg do budowy klasztoru, jako ze wa-
lory miejsca ,uciekaja” wraz z woda. W takiej sytuacji
gtéwne wejscie jest skierowane w kierunku innej strony
Swiata. Jakkolwiek wodospad jest bardzo dobrym zna-
kiem i jesli takowy jest widoczny w sgsiedztwie, wtedy
wejscie jest usytuowane wtasnie w tym kierunku, ale
nie bardzo odwrdcone od kierunku wschodniego. Bu-
dynki klasztorne skupiaja sie wokot Swigtyni, ktora jest
réwniez wykorzystywana jako sala zebran (Du-khang
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Tab. 1. Stupa: materiat badawczy w réznych krajach Azji i Europy - cechy niezmienne, cechy zmienne
Tab. 1. Stupa: research material in different countries of Asia and Europe — unchanging qualities, changing qualities

cgclm;nsrtf D Forma Materiat Kolor Detal
Hinduska Plan centralny na kole. Kurhan Glina lub cegta, drewniane Nie przetrwaly
stupa wcze- z ogrodzeniem z 4 bramami. Forma ogrodzenie, pokryta gip- Bielona do npasz ch czaséw
sno-buddyjska | zamknigta sem czasza Y
Ogrodzenie od srodka
Hinduska stu- Plan centralny na kole. Czasza z ogro- P bogato zdobione ptasko-
pa w Bharhut dzeniem i czterema bramami. Forma ngavz fupkowe, gfadz gip Biata rzezbami (medaliony ze
z Il -llw. p.n.e. | zamknieta scenami z poprzednich
wcielen Buddy)
Kopie detali obrobki
. Plan centralny na kole. Czasza z ogro- o ' ) drewna, wewnetrzna stro-
ggwn%%sika dzeniem i czterema bramami. Forma ﬁ?é?]lﬁg’ ogrodzenie ka k};(r)rl](i)(; nia | N ogrodzenia i podstawa
zamknieta stupy z reliefami z symbo-
likg buddyjska
’;,/I; h(')?; gana jak u stup hinduskich z wydtuzong Cegta pokryta tynkiem Biata iUﬁIéOkl cokou, Ziocenia
goaa, iglica. Stracity ogrodzenie i bramy, wy- giicy
Thuparamaya .
rastaty z podtoza
Indie Guotow Plan centralny na kole. Wysmukle- Cokdt w formie uskokow
Raiqir Nglan da nie proporcji, cCokdt, wieza, koputa Kamien, cegta + zelazne Kolor z ptaskorzezbami i rzeda-
SaJr%e{th - dzwonowate. Forma zamknieta do czopy materiatu | mi posagow, przetadowa-
okrazania nie dekoraciji
Plan centralny na kole. Ksztatt dzwo-
Myanmar, na, paczka bananowca, odwréconego . .
Pagoda do gory spodem kwiatu lotosu, i dia- iCZeJ[g::e:)rp])gkryta tynkiem Ztota E}%%itsv(zjdgg;?'a’
Swedagon mentowego paczka zakonczonego
parasolka, forma zamknigta
. Plan centralny na kwadracie i kole. s
Indong zyjska Potgczenie wielkowymiarowej stupy ze . . Kolor ka- 25.OQ m2 relisfow w ka'.
Candi truktura troi . X dali 10 Kamien wulkaniczny o mieniu, bogate zdobienia,
Borobudur strukturg tréjwymiarowej mandali 1 mienia plaskorzezby
poziomoéw platform. Forma zamknigta
Plan centralny na kwadracie. Pawilon
. 0 wywinigtych dachach z okapami. Drewno, bielone sciany Kolor . P
er:ﬁgtTDSka Koputa z pierwszej kondygnaciji dwu- wypetiajace drewniang drewna gvdgg\?vﬂ% nrez'elfgées?ﬁk Gii
pietrowego wygietego dachu. Forma konstrukcje (mur pruski) i biaty ! !
otwarta
Chiriska Plan centralny na kwadracie, co-
kot jako wielokondygnacyjna wieza Z litej skaty, drewna, ka- Kolor ka- ) . .
[P);?(?ed% i z malerikg koputg na czubku. Forma mienia i cegly mienia Zdobiona rzedami postaci
158 otwarta
Nepalska Plan centralny na kwadracie. Czasza . o )
Boudhanat, na cokole, zwierczone mata wiezyczka | Ce9f& wapien, zaprawa . Ztocenia i kolorowe malo
Kathmandu (harmika) z balustrada (vedika) wokot z Wypa[a nej cegly lub gliny, | Biata W.'d}fa oczu Buddy, chorg-
parasola (chattra). Forma zamknieta gladz gipsowa giewki modiitewne
Tybetanski, Plan centralny na kwadracie. Wielo- . -
nepalski, stopniowy masywny cokét, nad nim E?an}grlbb lina rfang'igg Choragiewki modlitewne,
bhutanski kwadratowa harmika z namalowanymi na ge Ianeg lub drewnianei IuYL':) Kolo- kolorowany, pozostawia-
czorten, rzedy oczami Buddy, iglica z cegty lub drew- Kon st?uk c'iJ ] row ne ozdoby
czortendéw na. Forma zamknigta Il Y
Europejska
stupa Plan centralny na kwadracie jak tybe- Szary granit Kolor ka- | Ztocenie iglicy, brak pta-
w Amden, tanska. Forma zamknieta v mienia skorzezb
Szwajcaria
Europejska - }
stupa Plan centralny na kwadracie jak tybe- Beton pokryty biatym Bialy ﬁgcéglz,eb'grl]';z\’/ibrziigg o
w Benalmade- | tariska. Forma otwarta. tynkiem architektdry bhgtzahskiej
na, Hiszpania
Zrédio: opr. wiasne, 2018. Source: by the author, 2018.
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po tybetansku) i jest odpowiednikiem Vihary w tradycji
hinduistycznej, dla wczesnych (indyjskich) buddystow.

Wiekszos¢ budynkéw wolnostojgcych  wokot
Swigtyni to dormitoria dla mnichdw, ktdre niczym sie
nie roznig od zwyktych sikkimskich budynkéw miesz-
kalnych, poza moze tym, ze ich podworka sg odrobine
czystsze i wygladajg na wygodniejsze oraz czasami
mnisi sadzg kilka kwiatkdw wokdt budynkéw. Jeden
starszy mnich i trzech nowicjuszy zwykle zajmujg jeden
dom i kazdy gotuje swoje positki samodzielnie, jako ze
nie ma wspolnej jadalni w niewielkich klasztornych za-
tozeniach przys$wiatynnych w Sikkimie. Swieccy stuza-
cy sa zwykle zakwaterowani w domach w pewnej od-
legtosci. Dojscia do klasztoru sg ozdobione szeregami
wysokich flag modlitewnych i kilkoma wigkszymi, po-
krytymi mchem, przyozdobionymi flagami czortenami.

Swigtynie nie istniaty u poczatkdw powstawania
buddyzmu w Indiach. Zaczeto je budowac jako efekt
kultu relikwii i wizerunkéw Buddy. Wtasciwa nazwa
Swigtyni w jezyku tybetanskim to Lha-khang (dom bo-
stwa), ale stuzy ona takze jako miejsce spotkan oraz
szkofa i jest rownolegle nazywana Du-khang (sala spo-
tkan, swietlica) albo Tsug lak-khang (akademia), pomi-
mo ze poprzednia nazwa jest zarezerwowana Scisle dla
sali na parterze, gdzie mnisi sie zbierajg na uroczystosci
religiine. Swiatynia to jest gtéwny i najbardziej widoczny
budynek klasztoru, odizolowany od innych budynkdw.
Zwykle jest otoczony brukowang Sciezka utatwiajgca
rytualne okrazanie (tzw. kora) i czasami ocieniong krze-
wami cypryséw. Budowany w sikkimskim stylu archi-
tektonicznym, jest to ciezki, dwukondygnacyjny, nie-
zgrabny budynek z kwadratowg bazg, zwezajgcymi sie
ku gorze bielonymi scianami i olbrzymim, sptaszczo-
nym rozwarstwionym dachem z bambusowej strzechy,
w zamozniejszych klasztorach zastgpionym ostatnio
blachg falistg, ktéra nie poprawia wygladu budynku
(ryc. 18). W zwigzku z tym, ze szerokie sterczace oka-
py otaczajgce dach bywaja narazone na zdmuchniecie
przez wiatr, sg one przymocowane dtugimi pomocni-
czymi linami do gruntu na czterech naroznikach. Nad
dachem goruja jedna albo dwie mate koputki w ksztat-
cie dzwonkow z btyszczacej miedzi; jesli sg parg, sa
umiejscowione po jednej na koncach krawedzi grzbietu
dachu, albo jesli jest jedna, to na srodku grzbietu. Sg
tybetanskim symbolem ,parasolki” (sztandaru zwycie-
stwa i powodzenia). Budynek zwykle ma dwa pietra
wysokosci z zewnetrznymi schodami po jednej stro-
nie, zwykle prawej, prowadzacymi na wyzsze pigtro.
Z przodu jest podwyzszony drewniany balkon, ktérego
belki sg skromnie rzezbione, w odrdznieniu od drzwi,
ktore wyrdzniaja sie bogatg dekoracja. Zblizajgc sie
do wejscia swiatyni, odwiedzajgcy musi poruszac sie
zgodnie z ruchem wskazowek zegara, prawym ramie-

Ryc. 19. Klasztor Phodong w Sikkimie; Zrédto: Dhillan Chandra-
mowli, 2009, https://frm.wikipedia.org/wiki/Fichier:Phodong_mo-
nastery_-_north_sikkim.jpg, [data dostepu: grudzieri 2018]
Fig. 19. Phodong Monastery, Sikkhim; source: Dhillan Chandra-
mowli, 2009, https://frm.wikipedia.org/wiki/Fichier:Phodong_mo-
nastery_-_north_sikkim.jpg [access date: 12.2018]

niem do sciany, podgzajac za hinduistycznym ceremo-
nialnym zwyczajem zwanym pradakshina. W niszach
wzdtuz bazy budynku, ok. 100 cm ponad poziomem
$ciezki, czasami sg zamontowane mtynki modlitewne,
ktdre goscie obracajg, omiatajgc je dtonig, podazajgc
wzdtuz Scian budynku (ryc. 20).

Do gtéwnych drzwi wchodzi sie po kilku schod-
kach. Powyzej schoddw, wejscie jest czasami przesto-
niete solidng kurtyng z wetny jaka, zwisajaca z gérnego
balkonu, stuzgcego ochronie przed deszczem i Snie-
giem freskdw w przedsionku. Przechodzac do przed-
sionka, napotykamy jego odrzwia strzezone przez kilka
demonicznych postaci, ktére sg lokalnymi straznikami
spotecznosci, zwykle w czerwonych kolorach, o réz-
nych imionach w zaleznosci od wspolnoty. Drzwi balko-
nowe sg niekiedy ozdobione réznorakimi malowidtami
z symboliki buddyjskiej mandali. Drzwi maja masywne
proporcje, czasami sg skromnie rzezbione i zdobione
nagimi postaciami. Otwiera sie zwykle jedno skrzydto,
wpuszczajac bezposrednio do $wiatyni. Swigtynia ma
wielkg sale, z podwdjnym rzedem kolumn, dzielgcych
ja na nawe gtéwng i dwie nawy boczne. Nawa jest
zakoniczona ottarzem na catg szerokos¢ sciany. Cate
wnetrze, gdziekolwiek sie nie spojrzy, jest wypetnio-
ne malowidtami o bogatej kolorystyce, sciany pokry-
te sg freskami bdstw medytacyjnych, bodhisatwow,
straznikdw, w wiekszosci naturalnych rozmiardw, ale
bez ustalonego porzadku, belki sg zwykle malowane
na purpurowo, udekorowane kwiatami lotosu i innymi

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2018 47



K. KOWAL

Ryc. 20 a i b. Mitynki modlitewne wokét stupy Boudhanat i Sway-
ambwunath, Katmandu, Nepal;
Zrédto: Lukas Richter i Katarzyna Chruscik, 2018
Fig. 20 a & b. Praying wheels around Stupa Boudhanat i Sway-
ambwunath, Kathamandu, Nepal;
source: Lukas Richter i Katarzyna Chruscik, 2018

emblematami (ryc. 20). Uzywane sa najintensywniejsze
kolory, ale ogdlny efekt jest zmiekczony gtebokim mro-
kiem swigtyni, ktdra jest nikto oswietlona tylko przez
drzwi wejsciowe.

Ogdlny plan wnetrza Swiatyni jest pokazany na
rycinie ponizej (ryc. 22). Wzdtuz kazdej strony nawy lezy

dtuga poduszka wysoka na ok. 8 cm, to siedzisko dla
mnichdw i nowicjuszy. Na drugim koncu poduszek, po
prawej rece, stojac w wejsciu, na tronie wysokim na ok.
85 cm siedzi Dorje L&-pon, duchowa gtowa klasztoru.
Zaraz ponizej na poduszce wysokosci ok. 33 cm siedzi
jego asystent grajgcy na cymbatach. Twarzg w strone
Dorje L6-pona, siedzgc na podobnym tronie na drugim
koricu poduszek po lewej rece, siedzi Um-dse albo szef
choru i celebrans, zastepcza gtowa klasztoru. Ponize;
na poduszce 33 cm siedzi Uchhung-pa albo zastep-
ca Um-dse, ktéry gra na wielkich swigtynnych cym-
batach na rozkaz Um-dse i prowadzi uroczystosc¢ pod
nieobecnosc tego ostatniego. Po lewej od drzwi jest
stot, gdzie sg stawiane zupa i herbata podawane przez
chtopcow-stazystéw w przerwach pomiedzy sesjami
recytacji mantr. W niektérych wiekszych swigtyniach
sg boczne kaplice na specjalne otftarze kobiecej for-
my medytacyjnej Dorje Phamo albo innych ulubionych
bdstw. Kaplice bdstw i straznikéw, ktérym ofiarowuje
sie mieso (alkohol, czekolade, bron, pienigdze), sg zwy-
kle usytuowane w osobnym budynku. Na gornej kon-
dygnacji znajdug sie wyobrazenia drugorzednej wagi
i tu pomiedzy freskami pokrywajacymi sciany zwykle
umieszczane sg przedstawienia straznikow. Najwaz-
niejsze sposrod malowidet to wyobrazenie kota zycia,
ukazujgce obszary odrodzen, inkarnacji i trudéw tego
procesu [A.L. Waddell 2004].

W Tybecie rozwinat sie réwniez réwnolegle,
prawie 1000 lat temu, nurt buddyzmu sSwieckiego,
jogicznego, przyciggajacy ludzi, ktorzy nie zyli w spo-
tecznosci klasztornej. Poczatkowo w otoczeniu nie byto
Swigtyn czy klasztorow, budowanych z czasem przez
najblizszych ucznidw, mistrz zadowalat sie jaskinia
w skale lub nawet siedziat na gotej ziemi, narazony na
dziatanie deszczu i wiatru, a oddani uczniowie budowali
wokot niego lepianke. Czasem odosobnienie odbywato
sie w odludnym miejscu wysoko w gorach, w jaskini,
w catkowitej samotnosci, bez kontaktéw z otoczeniem
i zewnetrznych rozproszen. Do ogrzania stuzyty koce
i dywaniki z wetny jaka, ciepte ubrania i zastona za-
wieszona na wejsciu do jaskini. Wyposazenie rytual-
ne stanowity malowane na tkaninie wizerunki Buddy,
(tyb. Thanka), symbole oswiecenia: rytualne dzwonki,
dordze, kapale, bebenki, miseczki do sktadania ofiar.
Czasem jedynym sacrum byta sama wizualizacja formy
medytacyjnej w umysle jogina [O. Nydhal 2000]. Nie-
stety na Wschodzie buddyzm jogiczny albo sie powoli
zamienia z religii doswiadczenia w religie wiary, petna
niezrozumiatych rytuatdw i sztywnych form zachowa-
nia (Azja pd.-wsch.), albo zupetnie zamiera, jak w Ty-
becie pod wptywem politycznych represji na spotecz-
nosciach klasztornych kojarzonych z ruchem opozycyj-
nym [K. Kowal 2016, s. 5,7,10,11,18,20,22-29].
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3. BUDDYJSKIE OBIEKTY SWIECKIE

W dzisiejszych czasach osrodek odosobnienio-
wy, Swiecki lub mnisi, to kompleks wielofunkcyjny, kto-
ry taczy funkcje swigtyni z zapleczem mieszkaniowym
i socjalnym dla udajgcych sie na krotsze lub diuzsze
odosobnienia medytacyjne, zbiorowe badz indywidu-
alne, w matych domkach odosobnieniowych lub w po-
kojach w budynkach zgromadzonych wokdt gtdwnego
budynku medytacyjnego (gompy). Czesto wszystkie
powyzsze rodzaje budowli buddyjskich sg zgroma-
dzone w jednym miejscu, taczac Swiatynie z uniwersy-
tetem, klasztorem, biblioteka, stupami i wyizolowang
czescia stuzaca odosobnieniom medytacyjnym [D.W.
Buddhism 2018].

Wspotczesna buddyjska spotecznos¢ wcigz
w duzej mierze, na przyktad we Francji, powigzana
jest z mnisimi osrodkami klasztornymi (w USA gtéwnie

Ryc. 21. Wnetrze buddyjskiej Swigtyni w szkole Samye Ling,

Garwaldwaterfoot, Wielka Brytania; zrédto: Kim Traynor, 2006, w tradycji japonskiego Zen), ktére zachowujg wschod-
https://www.geograph.orggk/ghg(t)c;/g:}ﬁ7608, [data dostepu: nig tradycje budowania tradycyjnych buddyjskich $wia-
Fig. 21. Interior of Budgrrwlijstztlgrlple Samye Ling School, Gar- tyn wedtug lokalnych wzoréw, z ktdrych sig wywodza.
waldwaterfoot, Great Britain; source: Kim Traynor, 2006, https:// Architektura i architektura wnetrz wspotcze-
www.geograph.org.uk/photo/1317608 snych Swieckich osrodkéw buddyjskich w miastach

PRODUCED BY AN AUTODESK EDUCATIONAL PRODUCT jest rzadko kreowana od podstaw, wedtug indywidu-
alnego, catosciowego projektu bedacego spdjnag wizjg

Graficzny architekta. Projekt architektoniczny jest czesto oparty

Rzul Swigtynii w Sikkimie, Indie pn-wsch na adaptacji lub przebudowie zastanych budynkdw,

bedac wynikiem istniejacych warunkdw i oczekiwan in-
westora, ze wzgledu na priorytet lokalizacji (jak najblizej
centrum miasta, lecz jak najtariszy obiekt do remon-
tu). Z tego powodu stylistyka bryty architektonicznej
osrodkéw jest bardzo réznorodna. Osrodki buddyjskie
czesto dzieki temu bardzo dobrze wpisuja sie w kon-
tekst urbanistyczny lokalnej architektury oraz charak-
ter spotecznosci dzielnicy, nawigzujac bliskie kontakty
z sgsiadami i zyskujgc ich zaufanie, dzieki temu, ze
nie sg zbyt egzotyczne w swej estetyce. Ich adaptacja
przyczynia sie do rewaloryzacji zaniedbanych budyn-
koéw w tanich dzielnicach miast i staje sie atrakcyjnym
miejscem odwiedzin i inspiracji dla lokalnej spoteczno-
sci [K. Kowal 2016, s. 5,7,10,11,18,20,22-29].

L1ONJ0Hd TWNOILYINA3 HS3T0LNY NY A9 032N00ud

4 KRYTERIA PROJEKTOWANIA OSRODKOW
BUDDYJSKICH NA ZACHODZIE

PRODUCED EY AN AUTODESK EDUCATIONAL PRODUCT

W miastach pozyskiwane sg istniejgce obiekty,

I a na wsiach istnieje mozliwos¢ zbudowania osrodka
N lﬂ T‘ odosobnieniowego od podstaw, zgodnie z wymaga-
niami idealnego usytuowania wzgledem stron Swiata,

1. Malowidio lokalnege straznika 8. Siedziske serwujacego wode
2. Malowidia Ki-kang Mar-nak siraznikdw ‘9.Siedziska mnichow
3. Malowidlo straznikdw  Krélow kwate ry 10.Siadzigks Dotja Lé-pon
4. Mhynki modlitewne 11.Sigdzisko Umdse alba szela ceremonil
5. Migjsce Chhi-timba albo komendanta zandarmerii 12'Si7952i5k‘° Kréla lub lub gpécja opata 3
8. 151 na herbat i zups 13.Migjsce gdzie manekin ciala jest stawiany O , L. X S X
Bty 14.5toky Laméw Ryc 22. Ogolny plan wnetrza Swiatyni, Sikkim;
15oanal uddow Zrédto: na podstawie L.A Waddell
Fig. 22. General plan of a temple in Sikkhim;
15N00¥d TYNOLLYINTI HSICOLNY N A8 IINA0YUd source: based on L.A Waddell
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nastonecznienia, norm akustycznych i wymogow es-
tetycznych. Lecz nawet te wzorcowe pod wzgledem
uktadu funkcjonalnego osrodki w Szkole Diamentowej
Drogi, bedacej dominujaca szkota buddyzmu tybetan-
skiego na Zachodzie (ok. 700 osrodkow na swiecie),
nie sg przyktadami tradycyjnej, wschodniej architektury
opartej na symbolice formy stupy, lecz tez starajg sie
wpisa¢ w zastany kontekst lokalnej estetyki, wedtug
nurtu kontekstualizmu i podgzajac za paradygmatem
minimalizmu, charakterystycznym dla filozofii zen.
Wynika to ze Swieckosci tej szkoty i odchodzenia od
tradycyjnych wzorcéw architektury sakralnej, dokfad-
nie tak jak forma stupy w Chinach ulegta swieckiemu
paternalizmowi, a chinska swiatynia upodobnita sie do
budynkdéw mieszkalnych zwyktych ludzi.

Poprzez laicyzacje buddyjskiej sanghi, nie tracac
swego najgtebszego przekazu ideowego, architektura
buddyjska adaptuje sie w Swiecie Zachodu. Aplikuje
ona nowoczesny, swiecki wizualny styl i technologie,
integrujac je z tradycyjna funkcja osrodkéw buddyj-
skich [BZ DDLKK 2010]. We wszystkich osrodkach,
niezaleznie czy adaptuja istniejace obiekty architektury,
czy sa projektowane od podstaw, wnetrza charaktery-
zuje jeden styl projektowania elementéw wyposazenia
wnetrz: prosta, minimalistyczna forma, brak jakiejkol-
wiek ornamentyki, dekoracyjnych detali i ozdobnikdw,
jesli nie byty wpisane w architekture zastang (ryc. 26,
27). Biate kolory $cian, drewno w naturalnych odcie-
niach lub lakierowane na biato, zdarzajg sie szare lub
czerwone dodatki w postaci materacykoéw i poduszek
medytacyjnych: architektura ciepfa i niepretensjonalna
dla ludzi, ktérzy chca tu spedzi¢ mity weekend z dziec-
mi.

W historii powstawania osrodkéw Diamentowej
Drogi tylko kilka korzystato z dziedzictwa architektury
tybetanskiej, i to tylko w projektach wnetrz:

e gompa odosobnieniowego osrodka medyta-
cyjnego Diamentowej Drogi w Lolland, Dania
(ryc. 23),

e gompa osrodka w Kopenhadze, pierwszego
osrodka Diamentowej Drogi na Zachodzie, z po-
krytymi tradycyjnymi wschodnimi malowidtami
(thankami) na $cianach i tybetanskim, mocno
rzezbionym i lakierowanym na purpurowo otta-
rzem (ryc. 24),

e budynek nowej gompy w Karma Guen-Velez,
Malaga, Hiszpania (ryc. 25).

Charakterystyczny brak splendoru i minimalizm
buddyjskiej architektury swieckiej moze by¢ postrze-
gany jako odarcie buddyzmu z tradycji, charakteru,
~wylanie dziecka z kagpielg”, lub jako wyekstrahowanie
jego ponadczasowej i ponadkulturowej esencji, pod-
kreslajgce jego uniwersalnosc¢, ogolnodostepnosc

i brak hierarchicznosci. Tradycyjne, hierarchiczne struk-
tury spoteczne klasztoréw znajdowaty w Azji odbicie
w sztywnych regutach rozplanowania funkcji wnetrza
i wyznaczeniu miejsca siedzenia w Swiatyni w zalezno-
Sci od pozycji zajmowanej w klasztornej spotecznosci
(im wyzsza pozycja, tym blizej ottarza), widocznych
w schemacie uktadu funkcjonalnego sikkimskiej swig-
tyni (ryc.22). Oczywiscie istniejg szkoty buddyzmu ty-
betanskiego na Zachodzie, gdzie buddyzm zachowat
swaj tradycyjny charakter zarowno w obrzedowosci,
jak i w rozktadzie wnetrza i estetycznej tradycyjne;
L,obudowie”: zwolennicy egzotyki, ciezkich purpuro-
wych oftarzy-kredensdw, scian pokrytych tradycyjnymi
freskami i malowidtami na ptdtnie — thankami, dymu
kadzidet, spiewdw pudz znajdg w nich to, co im sie
nieodtgcznie kojarzy z duchowym, azjatyckim Wscho-
dem [E.A. Irons 2008]. Dla obiektéw sakralnych ,religii
wiary” (chrzescijanstwo, islam), charakterystyczny jest
element eksponowania przestrzeni sacrum poprzez
operowanie kontrastem gdra — dét (wyznawca na dole
— obiekt kultu w goérze). Podkresla to brak rownoscio-
wej relacji pomiedzy przedmiotem i podmiotem kultu
religiinego. W nowoczesnych osrodkach buddyjskich
jest to swiadomie eliminowane poprzez zalecenie usy-
tuowania posagu Buddy tak, aby jego wzrok spotykat
sie ze wzrokiem wchodzgcego do gompy na tej samej
wysokosci.

Swiatto naturalne — sfoneczne, bedace bu-
dulcem nastroju i odczuc, czesto w chrzescijanskich
obiektach sakralnych jest uzywane do podkreslenia
nierownolegtej relacji, padajac z gory. W osrodkach
buddyjskich jest na standardowej wysokosci wzroku
ludzkiego. Wszystkie te decyzje projektowe znajduja
swoje uzasadnienie w Tantrze — najwyzszym pogla-
dzie buddyzmu Diamentowej Drogi — méwigcym, ze
kazdy z nas juz jest Budda, posiada wszystkie jego
doskonate witasciwosci, tylko potrzebuje lustra, aby
to zobaczy¢ [M. Kalmus 2011]. W takim kontekscie
przestrzen sacrum transformuje nasze postrzega-
nie: gompa przyzwyczaja nas do naszej doskonato-
Sci, a nie oddala nas od Buddy, jako mieszkancow
ziemskiego $wiata — profanum [K. Kowal 2016, s.
5,7,10,11,18,20,22-29].

Aby zapewni¢ mozliwosé najskuteczniejsze-
go odswiezenia umystu pomiedzy sesjami medyta-
cyjnymi wspaniale jest stworzyé przestrzen kory (w
ttum. z tybetanskiego — okrgzanie lub obroty). Kora
jest praktykowana przez buddystow jako czesc piel-
grzymki, ceremonii lub rytuatu. Doskonatym miej-
scem dla kory jest okragzanie stupy, czesto budowane;j
w poblizu osrodka odosobnieniowego, lub spacero-
wanie po wyznaczonej sciezce w ogrodzie pomiedzy
posagami Buddy, kamieniami MANI i mtynkami mo-
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Ryc. 23. Gompa osrodka odosobnieniowego Diamentowej Drogi
w Lolland, Dania; Zrodfo: fot. autorka
Fig. 23. Gompa of retreat center in Lolland, Denmark, source:
photo by the author

Ryc. 24. Gompa osrodka medytacyjnego Diamentowej Drogi
w Kopenhadze, Dania; zrédto: fot. autorka, 2015.
Fig. 24. Gompa of meditation center in Copenhagen, Denmark;
source: photo by the author, 2015

Ryc. 25. Gompa osrodka odosobnieniowego w Karma Guen, Hiszpania, zrodto: http://www.karmaguen.org/en/gallery/ [Data uzyskania
dostepu: 13 11 2015]
Fig. 25. Gompa of retreat center in Karma Guen, Spain, source: http://www.karmaguen.org/en/gallery/ [access date: 13.11.2015]

dlitewnymi (kamienie przydrozne z wymalowanymi
lub wykutymi w powierzchni sylabami buddyjskiej
mantry OM MANI PEME HUNG). Obiektem okrgza-
nia tradycyjnie bylo jezioro o szczegdlnych witasci-
wosciach lub wzgdrze uwazane za Swiete. Czesto
zdobiono wokdt niego drzewa lub kamienie chorg-
giewkami modlitewnymi, z wypisanymi mantrami
(gtédwnie OM MANI PEME HUNG) [K. Kowal 2016, s.
5,710,11,18,20,22-29].

Projektujac kore nowoczesnego osrodka od-
osobnieniowego, warto od samego poczatku pamigtac
0 miejscu na stupe. Nawet jesli miataby powstac wie-
le lat pdzniej — miegjsce takie powinno by¢ centralnym
punktem kory, do ktérego zbiegajg sie osie spacerowe
terenu usytuowania osrodka. Czesto jest umiejscawia-
na pod szczytem wzgdrza, ale nie na samym wierz-
chotku, bedac zastonietg od najsilniejszych wiatrow [K.
Kowal 2016, s. 5,7,10,11,18,20,22-29].
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Ryc. 26. Osrodek buddyjski w Kaliningradzie; projekt: autorka
Fig. 26. Gompa of a Buddhist Center in Kaliningrad; design: author

Ryc. 27. Gompa we Wiadywostoku; projekt: autorka
Fig. 27. Gompa in Vladivostok; design: author
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PODSUMOWANIE

Jak wida¢ na przyktadzie powyzszego opraco-
wania, jestesmy Swiadkami kolejnej transpozycji bud-
dyzmu, tym razem ze Wschodu na Zachdd. Uwalnia
sie on od tradycyjnych wschodnich wptywow spo-
tecznych, kulturowych i estetycznych i tworzy sie jego
nowa forma wizualna. Rownoczesnie w Chinach, Mon-
golii i innych tradycyjnie buddyjskich krajach powstaja
wspofczesne Swigtynie buddyjskie, ktore swg forma
wydajg sie przeniesione z najnowoczesniejszych dziel-
nic zachodnich metropolii.

Transpozycja Swieckiego buddyzmu ze Wscho-
du na Zachod zaowocowata utratg tradycyjnej azjatyc-
kiej stylistyki i regut rozplanowania swieckiej, buddyj-
skiej gompy w krajach Zachodu. W klasztorach bud-
dyjskiej Azji hierarchiczne struktury mnisich spotecz-
nosci znajdowaty odbicie w sztywnych regutach roz-
planowania uktadu funkcjonalnego wnetrza Swigtyni.
Wyekstrahowanie ponadczasowe] i ponadkulturowej
esencji filozofii buddyjskiej na Zachodzie zaowocowa-
to minimalizmem estetyki wspotczesnych osrodkow
buddyjskich oraz wnetrzami o otwartym i swobod-
nym uktadzie. Wspotczesne wnetrze swieckiej gompy
w ktérym, jedyna dominanta jest usytuowanie oftarza
na gtéwnej Scianie, odzwierciedla uniwersalnosc¢, ogol-
nodostepnos¢ i brak hierarchicznosci nowoczesnego
zachodniego buddyzmu oraz uwolnienie od sztywnej
struktury rozplanowania wnetrz.

Forma stupy jest jedyng, uniwersalng dla
wszystkich osrodkow buddyjskich, forma architek-
toniczng na catym sSwiecie, zachowujaca symbolike
i tradycyjny przekaz ideowy majgcy swe korzenie na
samym poczgtku tworzenia religii buddyjskiej ponad
2500 lat temu na Wschodzie. Stupa przeksztatcata
sie wraz z rozprzestrzenianiem sig buddyzmu po Azji
oraz w ostatnim 100-leciu po Swiecie Zachodu, za-
chowujgc swe symboliczne znaczenie wyrazone w jej
formie, lecz zmieniajgc swe proporcje, skale, materiaty
budowlane i detale, w zaleznosci od lokalnych wpty-
wow, tradycji budowlanych i dostepnych surowcow
budowlanych.

Do cech niezmiennych mnisiej $wigtyni buddyj-
skiej oraz stupy (tab. 1) mozna zaliczy¢ centralny uktad
budowli na planie mandali, osie symetrii (jedna lub
dwie), 0$ pionowa (axis mundi) symbolizujgcg mityczny
Srodek kosmosu: gore Meru, wielopoziomowag struk-
ture budowli, zwezajgca sie ku gorze, symbolizujaca
stopniowg Sciezke rozwoju umystu.

Zmienne cechy formy stupy i Swigtyni, poka-
zane w tab.1, wykazujg dostosowanie materiatdw do
materiatow lokalnie dostepnych i uzywanych w danym
kregu kulturowym, zmiane skali, proporcji, wielkosci
budynku, detali w zaleznosci od uzytych materiatdw,

tradycji budowlanych i zakresu funkcji obiektu, dwa
sposoby doswiadczania: poprzez forme zamknieta,
stuzgca do okrazania, lub otwartg — zapraszajacg do
wejscia do srodka.

Stupa stanowi klucz do zrozumienia gtebi bud-
dyjskiej symboliki, wyrazonej w jej ponadczasowej
formie architektonicznej na catym Swiecie. Jej forma
taczy rowniez tradycje architektoniczne swieckie i mni-
sie. Swiadczy to o niebywatej zywotnosci i uniwersal-
nosci buddyjskich symboli architektonicznych, ktoére
przystosowuja sie do kazdej szerokosci geograficzne;
i czasu historycznego, od 2500 lat nie tracgc nic ze
swej jakosci.
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Abstract

Two chapters of the article are reflections on the condition ofart and printmaking of recent years in the context of art and
media.. The next two describe the theoretical and practical experience of the implementation of artistic works in 2018
(along with parameterization indicators).

Colography (as a graphic technique) is still a unknown method , despite its: more than century-old history of practice, and
58 years after giviing the name by Glen Alps. The term is variously using: colography, colograph , colagraphy , colagraph ,
sometimes structural graphics. Available definitions and descriptions of techniques only enlarge a terminological mess.
Colography Thomas Kukawski’s method allows to specify the technique according to standard descriptions and practice
similar to other classic graphic techniques. In this case, the shortest description is: colographic matrix is a relief matrix; is
the physical ( analog ) form of notation; can be printed as intaglio or relief printing, or both at the same time; can be used in
many combinations and compiled with any techniques of both print types . Matrix material is: cardboard and paper glued
impregnated with polyvinyl alcohol PVA, which in its mass is also an essential matrix-forming material.

Streszczenie

Dwa rozdzialy artykutu sg rozwazaniami o sztuce i grafice ostatnich lat w kontekscie obrazéw artystycznych i medialnych.
Dwa nastepne opisuja teoretyczne i praktyczne doswiadczenia z realizacji prac artystycznych w roku 2018 (wraz ze wskaz-
nikami parametryzujgcymi).

Kolografia jako technika graficzna jest metodg nieznang, mimo swej ponad stuletniej historii wystepowania w praktyce gra-
ficznej i mimo ponad piec¢dziesieciu lat od momentu ukucia nazwy przez amerykanskiego artyste Glena Alpsa. Sama na-
zwa jest réznie zapisywana, etymologicznie poprawna jest kolagrafia, ale wystepuja nazwy: kolografia, kolograf, kolagrafia,
kolagraf, czasem grafika strukturalna. Dostepne definicje i opisy techniki zebrane i zestawione ze sobg dajg wystarczajgco
jasny obraz sprzecznosci i bataganu terminologicznego w tym obszarze.

Autorska technologia kolografii Tomasza Kukawskiego pozwala okresli¢ technike wedle standarddéw podrecznikowych
pokrewnych opisom i praktyce innych, klasycznych technik graficznych. W tym przypadku najkrétszy opis brzmi: matryca
kolograficzna jest matryca reliefowa; jest fizyczng (analogowa) forma zapisu informacji obrazowej; drukowana moze by¢
jako druk wklesty lub wypukty lub jako oba jednoczesnie; moze by¢ stosowana w dowolnych potgczeniach druku wkleste-
go i wypuktego oraz kompilowana z dowolnymi technikami obydwu ww. rodzajow druku. Materiat matrycy kolograficznej
to: tektura i papiery impregnowane i klejone za pomoca polialkoholu winylowego PVA, ktéry w swojej masie jest rowniez
podstawowym materiatem tworzacym matryce.

Keywords: printmaking; colography; colagraphy; structural graphics; intaglio and relief printing; polyvinyl alcohol PVA;
parameterization

Stowa kluczowe: grafika artystyczna; kolografia; kolagrafia; grafika strukturalna; druk wklesto- wypukty; polialkohol winy-
lowy PVA; parametryzacja
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Wezmy na poczatek pierwsza lepszg probe de-
finicji dotyczacej sztuki. Te, ktdrg podam, opieram na
sformutowaniach Pierre’a Francastela [P. Francastel
1966] oraz Wojciecha Chyty, ale nie chodzi tu o do-
stownos¢, a o sens.

Obraz artystyczny jest punktem zejscia sie
jednoczesnie dyspozycji zaréwno praktycznych, ma-
nualnych, jak i intelektualnych pewnej kategorii osob
nazywajacych sie artystami, ktérych zadaniem jest od
poczatku historii tworzenie i wykonywanie Scisle okre-
Slonego typu dziet. Dzieta te, zarowno budowle, jak
i dzieta figuratywne, nie moga by¢ tworzone niezalez-
nie od wspotpracy tworcy i pewnego kregu odbiorcow.
,Czym jest obraz artystyczny? Jest wyrazeniem idei
w materialnym przedstawieniu rzeczy.(...) Jego mate-
rialnos¢ przedstawia to, co materialnie nieobecne, ale
w obecnosci widza, co gwarantuje utrzymywanie sie
mysli w konkretnej obecnosci przedmiotu widzenia
i przechodzenie mysli z materialnie obecnego, widzia-
nego przedstawienia do ewokowanego przez nie bycia,
czesto fikcyjnego, spoza kiedykolwiek obecnego Swiata
i z powrotem, wracanie mysli w obecne ziemskie te-
rytorium owego przedstawienia. (...) Dzieto sztuki jest
dla widza zawsze materialnie obecnym przedmiotem
kuszacym, by go dotknac. (...) Obrazy artystyczne sg
to twory przynalezne do kultury jezyka i prawa oraz
ludzkich wspdlnot jezyka i prawa, nakierowanych na
rzeczywistg obecnosc¢ i na tej obecnosci praktyczne
regulacje” [W. Chyta 2002, s. 218-224].

Rozwdj sztuki byt i mam nadzieje, ze jest zjawi-
skiem ciggtym. Zdarzajg sie w nim sytuacje przetomo-
we. Od lat sze$cdziesigtych ubiegtego wieku pojawita
sie dgznos¢ do sytuacji zerowej, tak jakby artystom
chodzito o to, zeby oscylowac¢ na pograniczu zrobienia
niczego, oraz zaznaczyto sie postepujgce dgzenie do
rozpadu pojecia dzieta sztuki. Kazda z nowo powsta-
tych tendencji jest jednoczesnie nowym gatunkiem
w sztuce, kazda z nich ma mozliwie wielkg ilos¢ odcieni
i bardzo rézne oblicza. Préba uporzadkowania procesu
rozwojowego sztuki ostatnich lat moze by¢ dla naszej
samoswiadomosci bardzo pozyteczna. Najbardziej dla
mnie klarowny wywod dotyczgey cech tego, co moz-
na by nazwac ,sztukg postartystycznej epoki”, prze-
prowadzit niezyjacy juz krytyk sztuki Jerzy Ludwinski
[J. Ludwinski 2009]. Przytaczajgc w wielkim skrocie:
pierwsza cecha, ktérej genezy trzeba sie doszukiwaé
jeszcze w czasach miedzywojennych, poczynajac od
Marcela Duchampa i innych artystéw z kregu abstrak-
cji geometrycznej, byta kompletna dewaluacja orygina-
tu oraz dewaluacja wtasnorecznego wykonania dzieta
przez artyste. Druga cecha, ktéra zaznaczyta sie ostat-
nio z wielka sitg, to wyeliminowanie przedmiotu mate-

rialnego w ogole, z czym wigze sie czesto degradacija
wszelkich elementdw wizualnych. W ten sposoéb dzieto
sztuki istnieje poza przedmiotem, ktéry sam w sobie
nie ma zadnego znaczenia. Trzecig cecha jest zupetnie
inny zapis dzieta sztuki. Nastapito przekroczenie kom-
petencji réznych gatunkoéw sztuki — plastyki, literatury,
muzyki, teatru, filmu @ uwazanych do tej pory za odreb-
ne dyscypliny artystyczne, co jest wynikiem zatarcia
dotychczasowych granic. Czwarta cecha to wzboga-
cenie dzieta sztuki o akcje w czasie. Pigtg z kolei cechg
przetomu jest skomplikowanie relacji: artysta-dzieto
sztuki-publiczno$¢ do tego stopnia, ze ta tradycyjna
segmentacja przestata mie¢ jakikolwiek sens. Szdsta
cecha to kompletny rozpad struktury dzieta sztuki,
zarowno przestrzennej, jak i czasowej. Siodma cechg
jest przeniesienie punktu ciezkosci ze sfery struktural-
nej przestrzennej lub czasowej dzieta sztuki na sfere
pojeciowa, na idee jako zespdt koncepcji, dajgcych
W sumie nowy obraz rzeczywistosci. Czesto jedynag re-
alizacjg jest jakiekolwiek ujawnienie procesu tworcze-
go, czesto wytacznie program artysty wyrazony przy
pomocy dowolnego zapisu oraz dowolnego systemu
znakdw, niekoniecznie plastycznych. Ostatnig, dsma
cecha jest proba wyjscia artystow z uktadu tradycyjnie
okreslonego jako uktad artystyczny, ktéry jest tworem
sztucznym wobec faktu, ze sztuka zostata wchtonieta
przez rzeczywistos¢, a réwnoczesnie rzeczywistosé
zostata zaanektowana przez sztuke.

Liczba artystow ciggle zwieksza sie, i to w tem-
pie przy$pieszonym, teren operacji artystycznych za-
miast sie zmniejszac, ustawicznie sie rozszerza i w tej
chwili jest praktycznie nieograniczony. Dlatego grozba
wyeliminowania sztuki jako osobnej enklawy rzeczywi-
stosci jest w tej chwili szczegdlnie realna. By¢ moze
jednak, ze dzisiaj juz nie zajmujemy sie sztuka i powin-
nismy ukuc¢ jednoznaczne, nowe okreslenia na sztu-
ke dotychczasowsg i te obecnie dziejgca sie, ktéra juz
w dawnym, a ciggle naduzywanym znaczeniu nie jest,
bo nie moze by¢ sztukg. Po prostu dlatego, ze prze-
gapilismy moment, kiedy przeksztafcita sie ona w zu-
petnie cos$ innego, czego nie potrafimy nazwac, a co
bezsprzecznie posiada wigksze mozliwosci.

W kontekscie definicji obrazu artystycznego
musimy sobie okresli¢ jeszcze jeden wazny aspekt do-
tyczacy sytuacji obecnej, a mianowicie pogtebiajgca
sie dominacje obrazéw medialnych, a potem poruszy¢
problem technologii cyfrowe;.

,Obrazy medialne charakteryzujg sie demateria-
lizacjg nosnika” [W. Chyfa 2002, s. 219] oraz wszyst-
kimi konsekwencjami wynikajacymi z tego tylko faktu.
»~Dematerializacja nosnika obrazow medialnych czyni
ich nosnikiem ciato widza. (...) Ciato bedgce nosnikiem
obrazéw powstajgcych nie z jego miejsca, dajgce wi-
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dzie¢ tymi obrazami to, co na obrazach, separuje swia-
domosc widza od terytorialnie umiejscowionego, ma-
terialnie obecnego ciata.” [W. Chyta 2002, s. 219].

Obrazy medialne sg idealistycznymi kreacjami
niematerializowanymi. Sg to twory kultury zastgpie-
nia przedstawieniowe] aktywnosci podmiotu. Nalezg
do kultury beztadu i samotnej ekstazy podmiotu, jego
pragnienia i zmystowego oszotomienia: rozregulowania
zmystowych wtadz cztowieka. Sg bowiem przedtuze-
niami pracy zmystéw poza obecng wobec nich rzeczy-
wistos¢. Obrazy medialne wykonuja funkcje podmioto-
we za podmiot, ale wobec rzeczywistosci nieobecne;,
stajgcej sie bez ograniczen, nie prowadza wiec ani do
religijnie ustanowionego, ani do swiadomie wdrazane-
go fadu w kulturze. Nie potwierdzajg ustanowionych
bytéw, daja nadchodzi¢ czystej mozliwosci bycia. Daja
wiec kulture nieobecnosci. Obrazy artystyczne to pro-
dukcja artefaktow: przedstawien, ktére sa materialny-
mi wytworami reki ludzkiej, ustalonymi, raz na zawsze
skoriczonymi, zamknietymi, stylistycznie okreslonymi
— to sg rekodziefa.

Gtéwna zatem réznica miedzy obrazami arty-
stycznymi a obrazami medialnymi polega na tym, ze
zastepujac jedne obrazy drugimi, produkcja artefaktow
zastepowana jest produkcjg informaciji, zas program
ikonograficzny obrazéw artystycznych zastepuje zmy-
stowa komunikacja z kazdym bez ograniczenia mozli-
wym nieobecnym przedmiotem. Rzecz w tym, ze tak
pojeta produkcja informacji produkuje kulture material-
nej nieobecnosci, w ktorej cztowiek uzyskuje absolut-
na wolnos¢. Zachowujac wszystkie prawa absolutnej
prywatnosci, traci antycypacje poje¢ ogodlnych nad
Swiatem, nie zyje bowiem w Swiecie, zyje w projekcii
nieobecnego Swiata. Nastepuje koniec idei przedsta-
wicielstwa w kulturze, a poczgtek symulacji w kulturze.
Epoka obrazéw artystycznych spychana jest do mu-
zeum.

»(-..) Co oferuje komputer i sie¢? Brak oporu ma-
terii, oderwanie od swiata, w ktorym obowigzuje prawo
cigzenia i zasada, ze dana rzecz nie moze jednoczesnie
byc i nie byc. (...) Mozliwosci oferowane przez komputer
i sie¢ wyreczajg wyobraznie, zastepuja pamiec i czy-
nig podmiotowosc zbedng. Wdwczas kazdy moze byc
artysta komputerowym, gdyz istotg wirtualnosci jest
fatwosc tworzenia, nieobecnosc jakichkolwiek ogra-
niczen, brak tworzywa, ktore stawiatoby opdr, a ,ma-
teria, ktora nie sprawia oporu, nie stawia tez wyma-
gan.” Wszyscy mozemy by¢ twdrcami cudeniek. ,Nie
mowigc juz o byciu artystg — moze nim byc kazdy” [J.
Sojka 2002, s. 232-233].

»Nie mysle o sytuacji, w ktdrej wykorzystuje sie
komputer do projektowania, dobierania koloréw, mie-
szania farb, drukowania i wszelkiej moZliwej obrobki

tego, co tradycyjnie robili artysci, rzemiesinicy, deko-
ratorzy. Wowczas nie ma mowy o zadnej rewolucji; po
prostu komputer, siec, przestrzeri wirtualna stajg sie
narzedziem takim samym, jak otdwek czy diuto, a ru-
chem reki kieruje wyobraznia artysty; dzieto odzwier-
ciedla osobowos¢ cztowieka;, 0sobowosc¢ zas jest sto-
pem wielu elementow skiadajgcych sie na egzystencje
jednostki” [J. Sojka 2002, s. 232-233].

Mysle o sytuacji, gdy ,materia i ludzkie stabosci
zostajg po tej stronie ekranu. Po ‘tamtej’ bliscy jeste-
Smy bogom. Fascynacja wykreowanym Swiatem jest
jednoczesnie rodzajem antyfascynacji, rozczarowania
banalna, otaczajgca nas rzeczywistoscia. Wirtualnosc
fascynuje jako przeciwieristwo petnej przyziemnych
ograniczen codziennosci”[J. Sojka 2002, s. 232-233].

Dlaczego o tym pisze? Coéz, tylko i wytgcznie
po to, aby sprobowac okresli¢ ,siebie”, swoje stano-
wisko wobec tych nowinek jako faktéw dotykajgcych
sztuki i jej ostatnich transformaciji. Dotyczy to rowniez
mocno grafiki artystycznej. W ostatnich latach nasta-
pitfa wyrazna polaryzacja wielkich imprez graficznych:
Z jednej strony prezentacje i sympozja zajmujace sie
tylko i wytacznie grafika cyfrowg lub ,Grafikg?!” tylko
z nazwy (w efekcie ostatecznym sg to typowe instala-
cje, performances i zapisy konceptualne — zatem fakty
artystyczne z niewiadomego powodu pod graficznym
ptaszczykiem), z drugiej strony imprezy zawezajace
spektrum prezentacji i dopuszczajace tylko klasyczne
techniki graficzne. Miedzy nimi pojawia sie coraz wiek-
Szy rozziew, coraz czestsze sg gtosy optujace za no-
wosciami cyfrowymi, medialnymi i banalng ,e-sztuka”,
coraz wiecej stow i gestdow odrzucenia i pogardy dla
technik klasycznych. Niepostrzezenie, gdy ogtoszono
Smier¢ Grafiki jako formy sztuki wspodtczesnej, trady-
cyjne formy patrzenia na swiat zdezaktualizowaty sie
dla mnie w tej samej chwili. ,Po-Grafika” odcina sie lub
by¢ moze tylko ewoluuje od estetyki opartej na piec-
setletniej tradycji technologii ku polom dziatari obser-
wowanych w innych mediach zwanych artystycznymi.
W kontekscie tego, ze moze sztuka juz nie istnigje,
a Grafika umarta, a jesli nawet jeszcze nie, to niedtugo
moze to byc¢ faktem, coraz bardziej nie lubie stowa ,,ar-
tysta”, bo to stowo jakby z martwego jezyka, a zwtasz-
cza nie znosze tego okreslenia w stosunku do siebie.

Coraz bardziej sSwiadomie odczuwam fakt, iz to,
co robie i by¢ moze jeszcze zrobie, nalezy do czasu
minionego. Sam nie mam zamiaru, tak jak inni, szuka¢
wcigz czegos totalnie nowego, odnajdywac i z sitg wal-
ca drogowego rozjezdzac i deptac w te i z powrotem
i tak juz nieistniejgce i zatarte granice.

Cos z tego wszystkiego musi sie samo niekon-
trolowanie wyklu¢. Wszystkiego jest coraz wiecej, ale
to oznacza kult wszelkiej nowosci i lawinowy wzrost

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2018 57



T. M. KUKAWSKI

przecietnej poprawnosci... Chodzi tu o te mase dziet,
ktdre pozostawiajg nas obojetnymi, na ktorych banat,
pustke, pozor czy dziwactwa odpowiadamy wzrusze-
niem ramion. Kultura masowa to masowy odbiorca, ale
i tez masowy tworca-wytworca. Za wszelkg cene chce
zwrdci¢ na siebie uwage krzykliwoscia i dosadnoscig
barwy, dzwieku, stowa, chce zaistnie¢ medialnie. Ob-
serwuje sie postepujgce bogactwo srodkdw technicz-
nych, elektroniki, laseréw, wszelkich nowomediow,
smartfondw, a jednoczesnie postepujace otepienie,
zubozenie tresci, monotonia, ostabiajgca nuda.

Dla mnie grafika od dawna byta alchemig, dys-
cypling taczaca brutalnos¢ z delikatnoscig — brutalnosc
w sensie traktowania materiatu matrycy w potaczeniu
z delikatnoscia formy i mysli na papierze, ktére przy
wieloletnich ¢wiczeniach dawaty wartosciowy stop.
Miedzy innymi z tego wtasnie powodu, na podstawie
upadkéw i wzlotéw przy procesie tworzenia rozu-
miem, ze pracuje sie tylko przy warsztacie, ze musi
istnie¢ namacalny, fizyczny kontakt miedzy mng a na-
rzedziem pracy, farbg, matrycg. Musi byC stdt, papier,
farby, pedzle, tektury i blachy, sterty narzedzi i szmat,
muzyka, duzo muzyki, szklanki po kawie, zapach farb,
denaturatu, nafty i terpentyny. Bardzo duzo w tej pra-
cy fizycznego wysitku, zresztg tak jak i w kazdej innej
tworczosci popularnie uwazanej za owoc talentu, dzie-
to ducha i natchnienia. To, co juz powiedziatem, tra-
ci checig alienacji, wycofania sie w zacisze pracowni,
odseparowania od catego tego nowo-wernisazowo-
medialno-sieciowego zgietku, checig zagtebienia sie
w sobie i w swojej pracy. Taka chyba mam osobowos¢
i coraz czesciej mysle o tym, ze do zbyt wielu spraw
nie mozna sie zmuszac, wielu sprawom nie mozna sie
poddawac, nalezy powoli stara¢ wstuchac sie w swag
nature. Chociaz to, co robie i jeszcze zrobig, juz teraz
jest by¢ moze nienowe i niemodne, to mimo wszyst-
ko uwazam, iz niezaleznie od catej wirtualizacji swiata,
sztuka (nawet w dawnym sensie tego stowa) jeszcze
troche potrwa i przetrwa na prowincji i jeszcze gdzies
tam, gdzie nie ma komputerdw i internetu (to chyba juz
niemozliwe!). Przetrwa, jesli bedzie znajdowata swego
odbiorce w Swiecie niewirtualnym — zawsze moze sie
znalez¢ chocby kilka oséb spoza ttumu masowej kultu-
ry. Sztuka jest po to, aby wyrazac to, czego inaczej wy-
razi¢ sie nie da. Moze to naiwnosc, ale wcigz jeszcze
w to troche wierze. Gdybysmy swoje istnienie w Swie-
cie catkowicie zwirtualizowali, najprawdopodobniej nie
bytoby juz czego wyrazac. Bez wyrwania si¢ z elektro-
nicznego raju zadna, nawet najsubtelniejsza forma nie
stanie sie dzietem, ona musi by¢ tu, by ktos jg zobaczyt,
przezyt i zapamietat. ,Historia uczy nas jednak pokory
co do ludzkich moZliwosci, ostatecznie zawsze jeste-
Smy i nadal bedziemy tylko ludzmi. Jesli wszystko jest

wzgledne, tak samo dotyczy to dzisiejszych zachwytow
i pewnosci” [J. Séjka 2002, s. 236]. Ja sam w coraz
wiekszym stopniu sktadam sie z watpliwosci, dlatego
musze sobie od czasu do czasu powtdrzy¢ stowa Wil-
liama Blake'a: ,Bez nieustannej Praktyki niczego uczy-
ni¢ nie mozna. Praktyka jest sztukg. Jezeli zaprzesta-
niesz, jestes zgubiony” [R. Kapuscinski 2002]. Zatem
nie jestem artystg, jestem i bede rzemiesinikiem [T.M.
Kukawski 2008, s. 5].

1. STAN OBECNY. TEORIA/P/P

Powyzszy obszerny akapit zapisatem w kwiet-
niu 2008 roku jako czesé tekstu KAWIARNIA (PROBA
ODNIESIENIA SIE DO PEWNEGO FAKTU) zamieszczo-
nego w katalogu mojej wystawy indywidualnej w lubel-
skiej Galerii ZPAP ,Pod Podtogg”. Taki byt moj nastrgj,
czesciowo znajdujgcy odzwierciedlenie w milenijnych
dyskusjach o przysztosci grafiki w kontekscie nowych
cyfrowych mozliwosci... Najtrafnigjszy (wedtug mej
oceny) tekst o tym, niedawnym przeciez okresie, napi-
sata Dorota Folga-Januszewska do katalogu 5 Trienna-
le Grafiki Polskiej 1 ,Kilka refleksji o grafice, czyli NOWA,
REWELACYJUNA DIETA CUD BEZ EFEKTU JOJO, jesli
wolno pozyczy¢ ten tytut od Anny Hukowskiej” w roku
2003 (GSP BWA Katowice): ,Lekkosc bytu, nienatretna
pamiec, pozbawione konsekwencji otwarcie ku swiatu,
Okiefznana forma, niepotrzebna tres¢, moze czasem
troche sportu z adrenaling. Skandal obyczajowy nie
ma juz sensu. Czy z takg grafikg mamy do czynienia?
No problems. Sztuka no problems. Przy powszechnym
braku czasu (pogorn za przyjemnoscig pochtania go
zbyt wiele) trudno oddac sie procesowi. Zresztg tyle
wtasnych i cudzych dziet juz powstafo. Na polu chwa-
ty pozostajg jeszcze ostatni aktywisci, ale i oni liczy¢
muszg przychody, a przychody odchodzg, odchody.
Odloty, osamotnienia, rezygnacje, nawroty, odkrycia
trupa w prasie. (...) Stare dobre kawatki sg nadal do-
bre, a moze nawet lepsze. Starzy mistrzowie swietni,
ich studenci jeszcze lepsi. Bajka, sielanka graficzna.
Komputer w zasiegu reki. To juz piecset lat pracy w tej
bibliotece. Dopiero dzisiaj, gdy nie stawia sig juz takich
pytan, drazy watpliwosc, czy jest jeszcze taka dziedzi-
na jak grafika artystyczna? (...) Juz tylko nieliczni Starsi
pozwalajg sobie na pomyftki i stabe prace, na btadzenie
i powagtpiewanie. Ale jest to Ich wtasne zaniepokojenie,
nie dzielone przez podreczniki historii sztuki dostarcza-
jgce sktadnikow do Satatki Mototowa. (...) Zostaje — od-
bitka — odbijac — tworzy¢ slady — odciska¢ — uwiecz-
nia¢ — odnajdowac — odczytywac — wiedziec. Proces
magiczny. Daje szanse na dzieri nastepny. Grafika jest
zarazem Sszybka jak mgnienie odcisku, zarazem wiecz-
na jak paleontologiczny zabytek, jednoczesnie piekna
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jak marzenie oczu i brzydka jak codzienna ztosliwosc.
(...) Grafika to przeciez cos nadal bardzo konkretnego,
jest fizycznie obecna, istnieje i jako materia i jako ener-
gia, nie pozbyta sie jeszcze swej zuzytej skory, jak insta-
lacje i formy otwarte w przestrzeni. (...) Materia formy
bywa przeciez tylko kodem dostepu, szeregiem cyfr,
ktore prowadzg do ciemnej, czarnej dziury wiadomosci
i ztego, i jeszcze gorszego. A tam dopiero za krawedzig
informacji wybucha kosmiczna plotka: OP i POP, RAP
i HOP. TABLICE dziesigciu przykazan graficznych wi-
szg przeciez przed nami. Pierwsze — nie szukaj ptyty,
drugie — nie odbifaj, trzecie — nie rob naktadu, czwarte
— nie szukaj ptyty, pigte — nie odbijaj, szoste — nie rob
nakfadu, siodme — nie szukaj ptyty, osme — nie odbijaj,
dziewigte — nie rob nakfadu, dziesigte — naucz sie stale
zaczynac od nowa. (...) Szukajgc ideatu, mozna natrafic
na Prawdziwg Przeszkode — czasem nie do przezwy-
cigzenia. Na siebie samg lub siebie samego. | jest sig
czego obawiac. Zwtaszcza w grafice. Nastepuje prze-
rwa w wedrdwce. Pauza. Dzwonek. Koniec zajec. Moz-
na wrocic do domu, poczuc zapach bezradnosci. Pojs¢
spac” [D. Folga-Januszewska 2003].

Taz sama Dorota Folga-Januszewska kilkana-
Scie lat pdzniej,w roku 2015, notuje swe obserwacje
i przemyslenia w diametralnie odmiennym tonie: ,Kim
jest dzisiaj grafik? Jesli mysli graficznie, mysli idea,
procesem, przemiang, prowokacjg i niezauwazalnie
opanowanym warsztatem — staje sie wspotczesnym
zwierzeciem graficznym. Moze projektowac gry kom-
puterowe albo uczestniczy¢ w happeningu, moze cigc
blachy, robic ksigzki, szlifowac kamienie, rysowac, ap-
psowac w chmurze, ale mysli... mysli graficznie... Czyli
nie wprost, lecz poprzez jedng warstwe widzi nastep-
ng, ktdra juz jest zastaniana kolejna. Graficy to stratedzy
Sztuki.

| tak doszlismy do postcyfrowego okresu gra-
fiki. Drzeworyty i linoryty — nowe graficzne malarstwo
materii — przypominaja o sensualnosci sztuki. Grafika
Jjak graffiti. Moze by¢ duza, spofeczna, tagujgca, ozna-
czac ‘teren’ lub bujac w obfokach, jest fotografia, ma-
larstwem, filmem, baletem, zapisem, moze byc¢ mata,
malutka, niewidoczna (nanografika), jest ludowa, glo-
balna, popularna, elitarna, porzucona lub oprawiona.
Graficzne slady myslenia widac dzisiaj wszedzie. Nawet
fotografia nawrdcita sie graficznie” [D. Folga-Januszew-
ska 2015, s. 142].

W tymze samym 2015 roku mdj wioski przyja-
ciel Vladimiro Elvieri napisat: ,Rezygnujac z wszelkich
uprzedzen, po euforii cyfrowej ostatnich lat, grafika
obecnie odnajduje swg oryginalnosc i autonomig, po-
wstajgce prace pozostajg poza artystycznymi modami
i wymogami rynku, bardziej selektywnie podchodzgc
do nowych trenddw. Artysci natomiast powrdcili do

intensywnych poszukiwar: tworczych, angazujgc nowe
Srodki i nowe impulsy, by tworzy¢ nowe interpretacje
Swiata bez granic i swobodnie, poza wszelkimi ste-
reotypami, wyraza¢ swg wewnetrzng wizje” [V. Elvieri
2015, s. 178].

Grafika artystyczna ciagle sie rozwija, a jed-
noczesnie zadna z wynalezionych juz technologii nie
zagineta, nadal jest uprawiana gdzies tu czy na swie-
cie, mimo pojawiania sie sposoboéw fatwiejszych czy
modnych. Moge (w tym kontekscie) podpisac sie swia-
domie pod stwierdzeniem Grzegorza Banaszkiewicza:
.Sadze, ze wszelkie znane i dotychczas nieznane tech-
niki graficzne moga w rozwoju grafiki odegrac rownie
znaczgcag i tworczg role. Praktyka edukacyjna w tej dys-
cyplinie i programy akademickiego ksztatcenia powinny
to uwzgledniac, stawiajgc na rowni wszelkie sposoby,
procedury, techniki tworzenia matryc i otrzymywania
za ich pomocg obrazu graficznego, bez jakiegokol-
wiek przeciwstawiania sobie lub uprzywilejowania sta-
rych czy nowych metod technologicznych. Przestankg
do tego jest praktyka samych tworcow grafiki, ktorzy
czynig to z powodzeniem” [G. Banaszkiewicz 2010, s.
25]. | od tego momentu moge juz przejs¢ do moich
osobistych dysertacji zwigzanych teoretycznie i przede
wszystkim praktycznie z mojg dziatalnoscig, doktadniej
skupiajac sie na realizacjach z ostatniego roku pracy
tworcze.

2. TEORIA/PRAKTYKA/PARAMETRYZACJA
/STYCZEN-CZERWIEC 2018

Grafika pozwala uzyskiwac¢ faktury i struktury
wizualne niemozliwe do uzyskania w inny sposob - to
przynajmniej jeden z wielu powoddw, dzieki ktérym po
prawie trzech dekadach pracy artystycznej nadal chce
to robi¢, wcigz odkrywajac. Eksperymenty w obrebie
klasycznych technik, setki prob z uzyciem przerdznych
materiatow i przedziwnych metod przedruku i druku,
eksperymenty z matrycg i podtozem wedtug zasady
,Z Wszystkiego na wszystkim” doprowadzity mnie 22
lata temu do opracowania autorskiej metody opartej na
nietypowych materiatach, nie kojarzonych dotgd z two-
rzywem matrycy. Testowatem nie tylko wcigz ukazu-
jace sie mozliwosci, ale tez uwzgledniatem koniecz-
nos¢ powtarzalnosci immanentnie przypisang grafi-
ce artystycznej, co prowadzito mnie ku opracowaniu
technologii stabilnych, trwatych matryc drukujgcych.
Konstytuujgca zasada ogdlna pozwolita mi formalnie
zidentyfikowac technike jako KOLOGRAFIE, mimo wia-
snej filozofii i metody tworzenia. | dopiero okoto roku
2000 zaczatem na odbitkach zapisywac colography
(kolografia). Mimo ze w latach 1996-1997 opracowa-
tem samodzielnie te autorska technologie druku, daleki
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bytem od konstataciji, iz jest to cos absolutnie nowego.
Powody byty dwa: formalne podobienstwo niektdrych
uzyskiwanych przeze mnie efektow graficznych do
tych, ktére mogtem zobaczy¢ w pracach innych arty-
stow z réznych stron Swiata (ogladanych w katalogach
czy na wystawach) oraz dotarcie do anglojezycznych
definicji kolografii/kolagrafii.

Moja metoda, ktérg nazywam kolografig (ang.
colography), jest mimo wszystko technologig autorska,
realizowang i sprawdzong we wiasnej praktyce arty-
stycznej przez ponad dwa ostatnie dziesieciolecia.

Dzisiaj kolografia jest wcigz metodg nieznana.
Nieznang — mimo swej ponad stuletniej historii wyste-
powania w praktyce graficznej i mimo uptywu ponad
piecdziesieciu lat od momentu ukucia jej nazwy przez
amerykanskiego grafika Glena Alpsa. Sama nazwa jest
réznie zapisywana, etymologicznie poprawna jest ko-
lagrafia, ja jednak pozostane przy stosowanym przeze
mnie od kilkunastu lat sposobie zapisu B powody sg
trzy: moja metoda ma mniej wspdlnego z kolazem niz
te z powyzszych definicji, zatem wole zachowac te réz-
nice; zbitek Alpsa kojarzyt mi sig od zawsze z napojem
typu cola; nie mam juz mozliwosci poprawienia nazw
na setkach odbitek grafik rozsianych po $wiecie (po-
wod bardzo praktyczny).

Jakis czas temu podczas sprzatania pracowni
odnalaztem (po wielu latach) skserowang jeszcze pod
koniec lat osiemdziesigtych doskonatg, profesjonalng
ksiazke Thelmy R. Newman /nnovative Printmaking.
The making of two- and three-dimensional prints and
multiples. A tam taki zapis (w autorskim ttumaczeniu)...
.Kolagrafia jest wiasciwie rowniez procesem intaglio
(czyli drukiem wklestym). Ale inaczej niz w rycinie czy
w akwaforcie, w ktorych rysunek jest ryty lub trawiony
w ptycie, kolagraficzna matryca jest dodawang forma,
konstruowang jak kolaz. Moze zawierac wiele elemen-
tow, nawet kawatki matryc akwafortowych. W rzeczy-
wistosci, Glen Alps nazwat te technike w latach piec-
dziesigtych (...). Na ptycie jest mozliwa i dopuszczalna
wielka ilosci manipulacji” [T.R. Newman 1977, s. 162].
Po raz pierwszy w dostepnych mi materiatach pojawi-
to sie nazwisko Glena Alpsa... Byt on amerykanskim
grafikiem (1914-1995) zwigzanym z Wydziatem Sztuki
Uniwersytetu w Waszyngtonie.

Jak doszedt do koncepciji tej techniki, nie wiado-
mo, ale ,piszgcy na temat kolagrafii uwazajg na to, aby
zwracac uwage, ze Glen Alps rozwinat te forme graficz-
ng i stworzyt termin ‘kolagraf’, aby opisac jg, natomiast
wcale nie ‘wymyslit’ kolagrafii. Elementarne efekty ko-

" http://en.wikipedia.org/wiki/Glen_Alps (ttum. autor).

lagraficzne mozna wykryc¢ juz w odbitkach datowanych
od XIX wieku, a rozwdj kolazu jako formy sztuki na po-
czgtku XX wieku doprowadzit do tego, ze obiekty (ka-
watki papieru, tkanin, metalu i piasku) przyklejone na
ptycie drukarskiej mogty byc pokryte farba i drukowane
dla wyjgtkowych efektow fakturowych. Artysci, ktorzy
wyprzedzili Alpsa w wykorzystaniu tej koncepcji, to
(miedzy innymi) Norweg Rolf Nesch oraz Amerykanie:
Boris Margo, Michael Ponce de Leon, Edmond Casa-
rella i Roland Ginzel.

Alps rozpoczgt prace w technice kolagrafii je-
sienig 1956 roku. Badat te techniki sztuki, ktore stymu-
lujg kreatywnosc i, jak napisat, ... ‘gwattownie uwalnia-
Jja najbardziej wewnetrzng jakosc bycia’ artysty. Alps
dzielit sie tg ideg ze swymi uczniami i, wspolnie z kole-
gami artystami, eksperymentowat z nowg formg sztu-
ki. Jest oczywiste, ze juz na poczatku rozwoju proce-
Su przygotowywania matryc i druku potrzebowat dla
niego nazwy. Stowo, ktdre wymyslit, ‘collagraph’, jest
zbitkg stowa ‘kolaz’ i ‘-graf’. (...) Alps twierdzit, ze “...
pierwszg troskg grafikdw jest takie opracowanie ptyty,
by indywidualnosc¢ artysty miata szanse na uzyskanie
formy’. W przypadku podtoza zalecat niedrogie, tatwo
dostepne materiaty budowlane - w tym sklejki, deski
klejone czy ptyte pilsniowg . Materiaty do graficznego
kolazu byty tanie i tatwe do znalezienia oraz zawieraty
(ale niewytacznie): klej polimerowy, pasty modelarskie,
kity drzewne, tworzywa sztuczne, zmielone fupiny
orzecha wtoskiego, widry drzewne, witosie z pedzli,
wycinki z petnego asortymentu papierdw i ubran. Byty
to esencje tworzenia obrazu poprzez technike gra-
ficznego kolazu. Przy rezygnacji z ptyt metalowych
i specjalistycznych narzedzi do grafiki wklestodrukowej
kolagrafia pozwalata artyscie zblizy¢ ‘matryce bardzo
spontanicznie i bezposrednio, lub catkiem Swiadomie’
do idei artysty i dyktowanego stylu pracy. Wedtug Alp-
sa, wolnosc artysty zalezy od zdolnosci do uznania
‘potencjatu chwili’” w wyrazaniu wtasnej wewnetrznej
wizji. Artysta nie musi by¢ zwigzany ze znaczeniem
kreacji, ale z ideg. Dlatego Alps powiedziat , iz kola-
grafia jest idealng technikg dla wspofczesnych grafi-
kow, bo pozwala artyscie pracowac spontanicznie i w
petni realizowac wizualne idee w stosunkowo krotkim
czasie.'

W ksiazce Techniki graficzne Jordiego Catafa-
la i Clary Olivy znajduje sie zapis dotyczgcy kolagra-
fii, zdecydowanie warty analizy. ,Waznym wynikiem
poszukiwan XX-wiecznej awangardy stato sie wzbo-
gacenie warsztatu artysty o nowe, czesto niekonwen-
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cjonalne materiaty i narzedzia. W slad za malarzami
tworzgcymi asamblaz, kolaz czy frotaz podagzali graficy.
Zasadnicza réznica polegata na tym, ze ich prace byty
dopiero punktem wyjscia, ptytami, ktore nalezato po-
kry¢ farbg, aby odbi¢ kompozycje na arkuszu papieru.
Siegniecie do materiatow zrdznicowanych pod wzgle-
dem wiasciwosci fizycznych, chemicznych i wizualnych
odkrywato nieznane dotad moZliwosci, lecz zarazem
stawato sig technicznym wyzwaniem. W istotny spo-
sOb zmienity sie requty postepowania. Plyta graficzna
powstawata metodg dodawania, to znaczy przyklejania
rozmaitych materiatow o rdznych fakturach do pod-
foza, nie zas — jak w tradycyjnych technikach — przez
eliminacje elementdw drewnianej czy metalowej ptyty.
Ten proces nazwano kolagrafig ze wzgledu na podo-
bieristwo z technikg kolazu. Akumulowanie elementow
kompozycji nie wykluczato jednoczesnie wzbogacania
kompozycji tradycyjnymi metodami. Ze wzgledu na nie-
mal _nieograniczony wybdr materiatow i narzedzi oraz
mozliwosc¢ fgczenia rozmaitych podtozy i aplikacji tech-
niki strukturalne majg zawsze charakter eksperymentu
ktdrego ostateczny wynik jest trudny do przewidzenia.
Ogdlne tylko reguty utatwiajg uniknigcie powstawania
bfeddw, lecz nie gwarantujg uzyskania oryginalnego
[_satysfakcjonujacego rezultatu” [Catafal J., Oliva C.
2004, s. 90].

Podkreslenia w powyzszym tekscie pochodza
od autora by postuzy¢ analizie zapisu i wykazac pro-
blemy definicji wspdlne wszystkim dostepnym opisom
tej techniki. Zatem niestandardowe dziatania dawaty
nieznane dotad mozliwosci, bedac jednoczesnie tech-
nicznym wyzwaniem, z czym zgadzam sie w zupetno-
ci, biorac pod uwage moje rozliczne autorskie eks-
perymenty z roznymi materiatami do tworzenia matryc
(uwzgledniajgc rowniez catg serie porazek technolo-
gicznych). Catafal i Oliva, podobnie jak i inni, podkre-
Slajg brak ograniczen wyboru materiatow i narzedzi,
co prowadzi do dziatan po omacku, wtasciwie bez
konkretu jakiejkolwiek podpowiedzi, zawsze ekspery-
mentujac, i to bez gwarancji uzyskania oryginalnego
rezultatu.

To jak to jest wtasciwie? Ciekawe, niesamowite,
swobodne, réznorodne efekty do uzyskania w druku,
dzieki mozliwosci stosowania nieograniczonej gamy
materiatow i faktur, wykonywane na zasadzie ekspe-
rymentu, ciggtych prob i nieuchronnych bteddw, bez
gwarancji uzyskania satysfakcjonujacego rezultatu?
To juz wiadomo, dlaczego wiekszos¢ grafikdw unika
jakiegokolwiek kontaktu z kolografig, skoro sprawa jej

2 http://pl.wikipedia.org/wiki/Poli(alkohol _winylowy)

stosowania i potencjalnego praktykowania tak niezbyt
zachecajgco wyglada. Po co wkracza¢ na obszar nie-
znany, skoro jest multum innych technik, moze posia-
dajgcych swoje ograniczenia, ale opisanych i technolo-
gicznie precyzyjnie okreslonych w zakresie materiatow,
narzedzi i procesu druku? Wszyscy cos$ o kolografii/
kolagrafii styszeli, ale nic konkretnego nie wiedza, nie
istnieje opracowanie podrecznikowe tej techniki (ze
wzgledu na zbyt duzo mozliwosci?) i nie istnieje na-
uczanie akademickie w tym zakresie.

Zatem kilka podstawowych informaciji w celu
uporzadkowania i zasygnalizowania fundamentow
technologii autorskiej kolografii (w tekscie ponizej sto-
wo kolografia oznacza juz tylko te metode).

Tradycyjny podziat na rodzaje druku (stosowany
powszechnie) jest mato elastyczny i troche juz przesta-
rzaty. By okresli¢ pozycje kolografii w petnym spektrum
grafiki artystycznej, trzeba przywotac¢ klasyfikacje za-
proponowang przez profesora Grzegorza Banaszkie-
wicza.

Matryca kolograficzna jest matryca reliefowa, fi-
zyczng (@nalogowg) forma zapisu informacji obrazowe;j;
drukowana moze by¢ jako druk wklesty lub wypukty,
lub jako oba jednoczesnie; moze byc¢ stosowana w do-
wolnych potgczeniach druku wklestego i wypuktego
oraz kompilowana z dowolnymi technikami obydwu
wymienionych rodzajéw druku.

Materiat matrycy kolograficznej to: tektura i pa-
piery impregnowane i klejone za pomocg polialkoholu
winylowego PVA, ktéry w swojej masie jest rowniez
podstawowym materiatem tworzacym matryce.

»Poli(alkohol winylowy) (PVA, PVAL lub PVOH z
ang. ‘polyvinyl alcohol’) to polimer winylowy o wzorze
[-CH,-CH(OH)-] otrzymywany z poli(octanu winylu).
Stosowany jest jako skfadnik: klejow, lakieréw, apre-
tur witdkienniczych, do wyrobu aparatury chemicznej,
jako stabilizator farb emulsyjnych, zageszczaczy far-
maceutycznych, do produkcji rekawic ochronnych, nici
chirurgicznych, folii, ptyt i rur odpornych na dziatanie
benzyny, olejow, takze do wyrobu widkien. Jest réw-
niez potproduktem do produkgiji poliacetali. Stosowany
jest ponadto w farmaceutyce jako substancja czynna
w kroplach do oczu. Jeden z nielicznych polimeréw
rozpuszczalnych w wodzie?.”

Matryca musi spetnia¢ i spetnia wymagania
stawiane matrycom graficznym stosowanym w innych
technikach.

,Podstawowe wymagania stawiane materiatom
na podtoza:
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Tab. 1. Systematyka rodzajow matryc graficznych wg G. Banaszkiewicza

Rodzaje matryc graficznych
Azurowa Reliefowa Plaska Transparentna Wirtualna
o AMANAAA o @
fizyczna (analogowa) forma zapisu informacji obrazowej Wirkllsin DpRZp) (o
ol g0 P d ) obrazowe)
druk szablo- druk druk druk plaski | fotografia rysunek na matryca matryca
nowy wypukly whklesty analogowa | podiozutrans- | cyfrowa konceptualna
(szablon) parentnym (zapis binarny) | (metoda
druk wypukly wizualizagji
graficzne))
Techniki powielania i techniki wizualizacji obrazdw graficznych, wykorzystujace wiw typy matryc
serigrafia drzeworyt | miedzioryt | litografia negatyw cliché verre fotografia kartografia
oyfrowa stereoskopia
aerografia drzeworyt | staloryt offset pozytyw montaze do chronofoto-
sztorcowy sporzadzaria scanning grafia
graffiti akwaforta monotypia form druko- mikroskopia
linoryt wych (matryc) elektronowa
trafaret akwatinta w réznych rentgenografia
gipsoryt technikach tomografia
mezzotinta druku kardiografia
echografia
termografia
sejsmografia
itp.
sucha igla Transformacje obrazéw, uzyskanych wAw technikami, w matryce
intaglio drukowe dowolnego typu
dowolne polaczenia druk cyfrowy
druku wypuklego
i wklgstego
analogowe techniki powielania obrazéw z uzyciem fotomechaniczne techniki powielania obrazéw

barwnikdw (farb), w tym technika druku

matrycowanie projekcje obrazéw statycznych i ruchomych
(wg Janusza Kaczorowskiego)

graficzne techniki wizualizacyjne niedrukowe wizualizacje naukowe i techniczne
wykroje tloczenia

krawieckie (tzw. .Slepy druk”)

szablony

traserskie

Wszelkie artystyczne i nie-artystyczne, profesjonalne, naukowe i przemysiowe (komercyjne) zastosowania technik graficznych,
w tym faczenie technik druku artystycznego i druku przemystowego

Wszelkie techniki graficzne niejasnej proweniencji, tzw. techniki wiasne”, .mieszane”, .komputerowe” itp., bedace ($wiadomie
lub nie) uproszczonym lub nieudolnym opisem specyficznego zastosowania matryc, technik i proceséw graficznych

Zrédto: Banaszkiewicz G., Pojecia grafiki. Matryca. Koncepcja wspdtczesnej systematyki procesow graficznych. ,Zeszyty Artystyczne”
nr 20, UA w Poznaniu, s. 22.
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Ryc. 1. Materiaty do realizacji matrycy kolograficznej; Zrodto: fot. autor

- Wozglednie ptaska powierzchnia bez nadmiernych
odksztatcen.

— Jednolite i zwarte. Materiat nie powinien sie rozsz-
czepiaC i peka¢ podczas obrobki.

— Wzgledna elastycznos¢ dajgca odpornosc na na-
cisk walcow prasy.

— Podatnos¢ na obrdbke. Podtoze nie powinno byc¢
zbyt twarde, by kontrolowac ciecie.

— Odpornos¢ chemiczna. Podtoze musi zachowy-
wac sie stabilnie pod wptywem farb drukarskich

i rozpuszczalnikow uzywanych do czyszczenia.

— Odpornosé¢ na scieranie (zachowanie pierwotnej
grubosci w trakcie odbijania).
— Nalezy stosowac podfoza grubosci 1-10 mm

[Catafal J., Oliva C. 2004, s. 90].

Wymagania powyzsze sg spetnione przy: ogra-
niczeniu stosowania denaturatu do odttuszczania po-
wierzchni ptyty (tylko delikatne przetarcie — rozmigkcza
czasowo PVA); zakazie stosowania wody do przecie-
rania lub zmywania. Terpentyna do zmywania farby
moze by¢ stosowana bez ograniczen. Grubos¢ matry-
cy zawiera sie w przedziale 1-3 mm tak, by mozna byto
drukowac¢ na mokro, na kazdej prasie wklestodruko-
wej, pod filcem. Rewers matrycy powinien by¢ zakle-
jony plastikowg folig samoprzylepng z arkusza, brzegi
dwukrotnie zamalowane wodnym roztworem PVA. Nie
stosuje materiatow (lub ograniczam) z gotowymi faktu-
rami, sam je kreuje za pomoca szerokiego wachlarza
procesow — od dziatari malarskich na powierzchni, po-
przez petne spektrum klasycznych lub niekonwencjo-
nalnych dziatan graficznych, az do aplikacji odlewdéw
PVA w technologii pokrewnej ptaskorzezbie. Matry-
ca jest opracowywana i w gtgb, i nadbudowywana
w gore.

”

Grafiki z cyklu LABIRYNTORY tworze od ponad
2 lat na bazie wieloletnich doswiadczen z mojg autorskg
technologig. Wykonywanie matryc w niewielkim stop-
niu wykazuje analogie do taktyk stosowanych w innych
znanych technikach. Swojg prace traktuje jak odkryw-
cze dziatanie w graficznym laboratorium (stad skojarzo-
na tematycznie nazwa cyklu), jednoczesne szukanie
formy i metody, uwzgledniajace powoli przekraczalne
ograniczenia i potencjat wcigz na nowo otwierajgcych
sie mozliwosci. Grafiki z otwartego cyklu LABIRYNTO-
RY (mimo aplikowanych ttoczen) sg przede wszystkim
czystymi kolografiami (wiekszo$¢ wczesniejszych prac
byta kompilowana z linorytem, intaglio czy drukiem cy-
frowym), co daje szanse na odbiér formy bez zbedne-
go w takim przypadku balastu wiedzy o tym, jak one
fizycznie powstaty. Nietatwo opisac te grafiki, poniewaz
nie ma w nich prostej anegdoty, a skala przedstawien
jest nierozpoznawalna. Sg syntetyczne (pomimo ge-
stosci faktur), oparte na jasnych zasadach kompozy-
Cji, prostych podziatach ptaszczyzn. Kolejne dziesigtki
labiryntow z otwartego cyklu tworze indywidualnie,
uzywajac archetypdw krazacych w naszej kulturze,
a znane znaki i symbole mowig o gtebokim poczuciu
wiecznego znaczenia, przemijaniu zycia, wzglednosci
czasu.

Przez pierwszych szes¢ miesiecy 2018 roku
pracowatem nad wykonaniem kilkunastu matryc kolo-
graficznych z cyklu LABIRYNTORY. Do celéw parame-
tryzacji okresle moze to duzo doktadniej. W najgoret-
szym okresie pracowatem nad prawie dwudziestoma
jednoczesnie, catkowita liczba matryc opracowywa-
nych w tym okresie to 22. Wykonanych 14 matryc
uznatem za skonczone i gotowe do druku, pozostate
8 jest w roznym stadium zaawansowania — albo po

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2018 63



T. M. KUKAWSKI

A M
R s e T ,

MATRY CA
KOLOGRAFICZN A

TR e § A LT

MATRYCA MATRYCA
WK LESEODRUKOWA wYP()LgODFLUKOW/-\

Ryc. 2. Matryca kolograficzna a matryce wklesto- i wypuktodrukowe; zrédto: rys. autor

probnym drukowaniu lub jeszcze przed. Przyjmujac te
nieukoriczone jako 0,5 matrycy — ogdlna przyjeta do
obliczen liczba wynosi 18. Przy 26 tygodniach pracy
daje to 0,69 matrycy na tydzien, czyli prawie 0,1 matry-
cy na kazdy dzien potrocza, co przy powierzchni ma-
trycy 0,2401 m2 (49x49 cm) daje 0,024 m?2 tygodniowo,
to z kolei 34,3 cm? na jeden dzien. Zatem wystarczy
dziennie opracowac¢ powierzchnie bliska kwadratowi
6x6 cm, by mie¢ taki wynik. Taki kwadracik jest nie-
wielki, niektorzy mogliby wykona¢ duzo wiecej niz ja,
co by¢ moze datoby przetozenie na inne parametry...
Matryce, w swych ilosciach, niestety nie do korica
przektadaja sie na koricowe efekty graficzne. ()

\\\.

lmumumm i \\‘\‘\\\\\\ s

ll | ) ISR
Ryc. 3. Matryca kolograficzna do grafiki T from the cycle LABI- Ryec. 4. Odbitki kolograficzne z cyklu LABIRYNTORY w procesie,
RYNTORY w procesie, 2018; Zrodto: fot. autor 2018; Zrodto: fot. autor
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Ryc. 5. Tomasz M. Kukawski, Untouchable from the cycle LABIRYNTORY, kolografia,obiekt graficzny 152x152x53cm, 2018;
zrodto: fot autor

3. TEORIA/PRAKTYKA/PARAMETRYZACJA
/LIPIEC-GRUDZIEN 2018

W czerwcu 2018 roku (zamiast realizowac 4
projekty z cyklu Print's Box) przygotowatem projekty
na trzy linoryty z nowego cyklu RELATIONS, ktére za-
mierzatem wykona¢ metodg puncowania. Puncowanie
to bardzo stara, znana w wielu kulturach metoda cyze-
lowania wyrobéw metalowych polegajgca na wybijaniu
deseni sktadajacych sie z punktow, gwiazdek, kotek itp.
Puncowanie stosuije sie tez przy obrdbce ptyty graficz-
nej w technice miedziorytu punktowego. Stosowane
sa do tego stalowe narzedzia — tzw. punce. ,Punca (z

jezyka niemieckiego: die Punze) — to stalowe narzedzie
ztotnicze i cyzelerskie w ksztafcie preta o odpowiednio
do zamierzonego przeznaczenia uksztattowanej har-
towanej koncowce lub gtowicy — stuzgce do wykony-
wania zagtebien oraz opracowywania faktury wyrobow
metalowych poprzez uderzanie mfotkiem. Szczegdl-
nym typem sg punce z wygrawerowanym na gtowicy
znakiem ztotniczym, oraz punce probiercze ze znaka-
mi probierczymi okreslajgcymi probe kruszcu. Punce
mincerskie byty wykonane w formie stempla - stuzyty
niegdys jako matryce do wybijania monet. Ich gltowica
byta wygrawerowana w postaci negatywu wizerunku

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2018 65



T. M. KUKAWSKI

Ryc. 6. Narzedzia do puncowania na tle linorytu Behind | from the
cycle RELATIONS, 2018;
zrodio: fot. autor

przedstawianego na bitej monecie. Innym zastosowa-
niem menniczym sg kontrasygnatury (kontrmarki) jako
Sposob na zalegalizowanie obiegu obcej monety w in-
nym kraju lub jako element walki politycznej z oficjalnym
ustrojem (rzadem)” .

Punce okragta o srednicy 2 mm kupitem w skle-
pie metalowym, inne (o srednicach 2,2 mm, 1,8 mm,
1,6 mm) zostaty wykonane na moje zamodwienie (wier-
cenie specjalnie sprowadzonymi wierttami w stalowych
hartowanych pretach trwato ponad trzy dni na sztuke).

S https://pl.wikipedia.org/wiki/Punca

Ryc. 7. Tomasz M. Kukawski, Z dalekich wypraw, linoryt barwny
(punca), widok i detal, 1988; zrodto: fot. autor

Trzeba byto nauczyC sie pracy nowymi narzedziami
w miekkim PVC... Jak sobie przypomniatem i uswiado-
mitem, to wykonatem juz kiedys (dawno, w roku 1988)
jeden linoryt podobng metoda — za punce postuzyta mi
naostrzona tuska z wielkokalibrowej broni maszynowej.

Zaczatem prace nad dwiema matrycami o wy-
miarach 80x115 cm jednoczesnie. Po dwdch miesia-
cach pracy, zaniepokojony niktym postepem, mimo
intensywnosci dziatart prowadzgcych do odciskdw,
pecherzy, bdlu dtoni i zapalenia stawdw, postanowitem
przeliczy¢ ilos¢ punktow, ktére juz wykonatem i musze
wykonac. Na powierzchni 10x10 cm, czyli na decyme-
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Ryc. 8. Linoryt Behind Il from the cycle RELATIONS podczas procesu druku,2018; Zrédto: fot. autor
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trze kwadratowym, miatem $rednio 25+30 punktéw
na tylez samo, co daje ilos¢ od 625 do 900 punktow/
dm2. Przyjmujac 750 punktéw jako usrednienie i mno-
zac przez ilos¢ 184 dmz2 na powierzchni 1,84 m2 obu
matryc dostatem wynik 138 000 punktow. Czas jed-
nostkowy poswiecony na wybranie za pomocg puncy
materiatu z jednego Sladu (uwzgledniajac poprawke,
wydtubanie resztek PVC z otworu po uderzeniu puncy
itp.) to okoto 20 do 30 sekund przy ciagtej pracy, sred-
nio przyjatem 25 sekund/wykonany punkt. Z mnozenia
wynika, ze efektywny, catosciowy czas na wykonanie
matryc wynosi zatem 3 450 000 sekund, czyli 57 500
minut, czyli 958 godzin i 20 minut. Taki wynik przy
zakonczeniu pracy nad matrycami w dniu 31 grudnia
2018 o godzinie 3:30 rankiem oznacza, iz praca trwata
prawie czterdziesci (39,9) dob bez przerwy.

Analizujgc dalej: to czterokrotne roczne pensum
godzin dydaktycznych na samodzielnym stanowisku na
uczelni lub 120 o$miogodzinnych dni roboczych w sto-
sunku do szesciu miesiecy (okoto 180 dni), w ktérych
tylko ta praca zostata wykonana... Czy mozna by jesz-
cze podnosi¢ parametryczny poziom wydajnosci bez
nieuchronnosci kontuzji i przepracowania? Coz, w roku
2016 liczba wystaw na tydzien miata wspdtczynnik 0,46
—w 2018 spadt on drastycznie do poziomu 0,23 wysta-
wy/tydzien... A nagroda miedzynarodowa statystycz-
nie powinna przypadac raz na 7+8 miesiecy. Podobne
przeliczenia dziatalnosci twoérczej oraz wspotczynniki
naukowe gorgco polecam do analizy administratorom
uczelnianym i ministerialnym.

Polska grafika artystyczna jest obecnie po-
wszechnie uznawana za najlepszg na swiecie. Zadna
parametryzacja tego juz nie poprawi, wystarczy zatem
nie przeszkadzac, zwtaszcza na wtasnym podworku.
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VISION OF THE FUTURE DEVELOPMENT OF SZCZUCZYN — INTENTIONS, POSSIBILITIES AND LIMITATIONS

Abstract

Szczuczyn is a small town that its chance for development associates with the ring road built in 2015, which ultimately
will be a part of the S-class express road Via Baltica. Location on this route gives the chance to attract investors and en-
trepreneurs. In order to meet them, the city authorities undertake a number of initiatives ahead of the inflow of investors,
mainly thinking about preparing areas for new investments for various functions: housing, service or production. Such plans
are connected with the necessity of making a number of important decisions and taking into account all the conditions,
possibilities and limitations when preparing the urban planning documentation. Future shape of both newly designed and
already invested areas will depend on these decisions.

The following text analyzes the possibilities for the future development of the town. For this purpose, source materials,
including ecophysiographic and historical studies on Szczuczyn, were analyzed. A vision with photo inventory was made in
the field, and an urban inventory of the historic spatial layout of the city and areas for its future development was prepared.
Meetings with the town authorities and investment services as well as the analysis of existing urban planning documents
were also helpful. As a result, the text demonstrates the purposefulness, shape and need of phasing future activities, as
well as their necessary limitations.

Streszczenie

Szczuczyn to niewielkie miasto, ktdre swojg szanse na rozwaj wiaze z wybudowang w 2015 roku obwodnicg, ktdra doce-
lowo bedzie czescig drogi ekspresowej klasy S Via Baltica. Potozenie na tej trasie daje szanse na pozyskanie inwestorow
i przedsigbiorcow. Wychodzgc im naprzeciw wtadze miasta podejmujg szereg inicjatyw, wyprzedzajgcych naptyw inwe-
storéw, gtéwnie myslac o przygotowaniu terendw na nowe inwestycje z przeznaczeniem na rézne funkcje: mieszkaniowa,
ustugowa czy produkcyjna. Takie plany wigza sie z koniecznoscia podejmowania szeregu waznych decyzji oraz uwzgled-
nienia wszystkich uwarunkowar, mozliwosci i ograniczer podczas opracowania dokumentacji planistyczno-urbanistycz-
nej. Od ich trafnosci zaleze¢ bedzie przyszly ksztatt nowoprojektowanych przestrzeni oraz tych juz zainwestowanych.
Ponizszy tekst zawiera analize mozliwosci przysztego rozwoju miasta. W tym celu przeanalizowano materiaty zrodtowe,
obejmujace opracowania ekofizjograficzne i historyczne dotyczace Szczuczyna. Dokonano wizji w terenie z fotoinwentary-
zacja, wykonano inwentaryzacje urbanistyczna historycznego uktadu przestrzennego miasta oraz terenéw przeznaczonych
na przyszty jego rozwoj. Pomocne byty takze spotkania z wtadzami miasta i stuzbami inwestycyjnymi oraz analiza obowig-
zujgcych dokumentow planistycznych i urbanistycznych. W efekcie wykazano celowosc, ksztatt oraz potrzebe etapowania
przysztych zamierzen a takze wskazano na konieczne ograniczenia.

Keywords: investment areas; natural structures; open urban areas

Stowa kluczowe: tereny inwestycyjne; struktury przyrodnicze; tereny otwarte miasta
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WPROWADZENIE

Szczuczyn to niewielkie miasto — siedziba gmi-
ny miejsko-wiejskiej, potozone w zachodniej czesci
wojewddztwa podlaskiego, w powiecie grajewskim.
Zajmuje powierzchnie 13,2 km?2 z liczbg mieszkan-
cow okoto 3 500.

Potozenie miasta wzdtuz drogi krajowej nr 58
Olsztynek - Szczuczyn oraz drogi krajowej nr 61 War-
szawa - Augustow (w obszarze miasta Szczuczyna drogi
ekspresowej S 61%) stwarza tatwg dostepnos¢ komu-
nikacyjna i korzystne warunki powiazan zewnetrznych
miasta z regionem i krajem.

W systemie osadniczym wojewddztwa miasto
stanowi wielofunkcyjny gminny osrodek rozwoju z ustu-
gami z zakresu: administracji, edukacji, ochrony zdrowia
i opieki spotecznej, kultury, sportu, bankowosci, ubez-
pieczen, handlu i gastronomii. 64,5% mieszkaricow

WOJEWODZTWO PODLASKIE

Szczuczyna jest w wieku produkcyjnym, 17% w wieku
przedprodukcyjnym, a 18,4% w wieku poprodukcyjnym.
Wsrod aktywnych zawodowo mieszkancow Szczuczy-
na 118 osob wyjezdza do pracy do innych miast, a 59
pracujacych przyjezdza do pracy spoza gminy. Wspot-
czynnik dynamiki demograficznej Szczuczyna wynosi
1,01 i jest nieznacznie wyzszy od srednigj dla woje-
waodztwa oraz porédwnywalny do wspoétczynnika dla ca-
tego kraju. 45,9% aktywnych zawodowo mieszkancow
Szczuczyna pracuje w sektorze rolnym, 20% w prze-
mysle i budownictwie, 10,6% w sektorze ustugowym
(handel, naprawa pojazdow, transport, zakwaterowa-
nie i gastronomia, informacja i komunikacja) oraz 1,3%
w sektorze finansowym (dziatalnos¢ finansowa i ubez-
pieczeniowa, obstuga rynku nieruchomosci).

W 2017 roku w Szczuczynie zarejestrowanych
byto 250 podmiotéw gospodarki narodowej, z czego

POWIAT GRAJEWSKI

Ryc. 1. Potozenie miasta Szczuczyna w wojewddztwie podlaskim i powiecie grajewskim,
Zrédto: http://mapa.livecity.pl/miasto/Szczuczyn,0957560 [dostep 2019-03-12]

197 stanowity osoby prowadzgce dziatalnos¢ gospo-
darcza. W tym roku zarejestrowano 20 nowych pod-
miotéw. Najwiecej (236) jest mikro-przedsigbiorstw,

' http://www.polskawliczbach.pl/Szczuczyn

zatrudniajgcych do 9 pracownikow. 2,0% (5) podmio-
téw jako rodzaj dziatalnosci deklarowato rolnictwo,

2 Obwodnica Szczuczyna omija miasto od poétnocnego-zachodu i pdinocy i jest czescia drogi ekspresowej S61 czyli trasy Via Baltica.
biegnaca z Polski przez Litwe i kotwe do Estonii, petni role najwazniejszego potaczenia drogowego pomiedzy krajami nadbattyckimi i wraz
7 Rall Baltica jest elementem transeuropejskiego korytarza transportowego. https://www.gov.pl/web/infrastruktura [dostep: 12.03.2019)]

S http://www.polskawliczbach.pl/Szczuczyn

+wg danych Narodowego Instytutu Dziedzictwa (NID) z dnia 15.12.2017.
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jako przemyst i budownictwo - 23,6% (59) podmiotdw,
a 74,4% (186) podmiotéw to pozostata dziatalnosé.®

1. UWARUNKOWANIA PRZYRODNICZE

Obszar miasta i gminy lezy w granicach dwdch
mezoregiondw: Wysoczyzny Kolnenskiej, wchodzacej
w sktad makroregionu Niziny Pétnocnopodlaskiej oraz
Pojezierza Etckiego, wchodzacego w sktad makro-
regionu Pojezierza Mazurskiego [J. Kondracki, A. Ri-
chling 1994].

Krajobraz przyrodniczy miastajest zréznicowany,
z dominujgcymi terenami rzezby mtodoglacjalnej, prze-
cietymi potudnikowo przez doline rzeki Wissy (ryc. 2).
Teren miasta Szczuczyna naturalnie opada w kierunku
doliny rzeki Wissy. Najwyzszy punkt znajduje sie w pot-
nocno-zachodniej czesci miasta i jest wzniesieniem
moreny czotowej o wysokosci 170,4 m n.p.m., zas naj-
nizszy - w korycie rzeki Wissy, na granicy potudniowe;j
miasta i wynosi 122,2 m n.p.m. Deniwelacja wysokosci
wzglednej w miescie wynosi okoto 48,2 m a najbardziej
zréznicowany wysokosciowo teren znajduje sie w pot-
nocnej i potudniowej czesci miasta [M. Strzyz 2018].

Miasto cechuje stosunkowo duza bioréznorod-
nos¢ o naturalnym (Dolina Wissy, fragmenty lasow)
i potnaturalnym charakterze, umiejscowiona na ma-
lowniczych pod wzgledem krajobrazowym terenach.
Obszar miasta Szczuczyna jest elementem obszaru
funkcjonalnego Zielone Ptuca Polski i systemu kory-
tarzy ekologicznych. Potgczenie z nimi zapewnia lo-
kalny korytarz ekologiczny rzeki Wissy. Wystepujaca
w potnocnej czesci miasta sie¢ infrastruktury komu-
nikacyjno-transportowej DK 58 i DK 61 oraz tereny
produkcyjne i ustugowe stanowig bariere antropoge-
niczng, bedaca zagrozeniem dla systemu korytarzy
ekologicznych.

Warunki ekofizjograficzne Szczuczyna dajg moz-
liwosc¢ dalszego rozwoju funkcji gospodarczej, gtownie
inwestycyjnej (produkcja, ustugi), osiedlenczej, inwe-
stowania w rozwdj funkcji turystycznej i rekreacyjnej
oraz utrzymania istniejacej funkcji rolniczej z naciskiem
na rolnictwo ekologiczne. Cechy charakterystyczne to-
poklimatu szerokiej doliny rzeki, wraz z sgsiednimi obni-
zeniami majg znaczgcy wptyw na decyzje o wyborze te-
renu pod zabudowe, co moze sprzyjac lub ograniczac
inwestowanie.” [M. Strzyz 2018, s. 48].

wody powierzchniowe

== == jolina rzeki Wissa

inne daliny rzeczne

tareny zalewowe

tereny podmokte
I tereny rolnicze

faki

terenylesne

skupiska drzew/zarosla

7» tereny zieleni urzadzone)

ol ogrody dziathowe
T centarze

hoiska sportowe

"L

Ryc. 2. Struktury przyrodnicze otaczajace tereny zainwestowane miasta Szczuczyna; zrodto:
rys. studenci: K. Woszczenko, B. Michniewski

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2018 71



H. LAPINSKA

2. UWARUNKOWANIA HISTORYCZNE

Nazwa Szczuczyn pochodzi od nazwiska wia-
Sciciela ziemskiego Stanistawa Antoniego Szczu-
ki. Miasto powstato w miejscu istniejgcych wsi rodu
Szczukow. Za historyczna date powstania Szczuczy-
na przyjmuje sie 9 listopada 1692 r. [M. Strzyz 2018,
s. 83]. Prawa miejskie magdeburskie nadat Szczu-
czynowi krol Jan Il Sobieski, ktory byt jednoczesnie
fundatorem barokowego kosciota, kolegium i klasz-
toru. Prawo lokacyjne dawato miastu przywilej od-
bywania jarmarkéw, ktdre przyczynity sie do rozwoju
miasta. ,Budowe miasta powierzono architektowi de
Fleniérc’e. W zakres prac weszto wytyczenie terenu
pod miasto, wykonanie prac melioracyjnych, usypanie
drogi do zamku, wyrownanie terenu pod miasto, wy-
konanie planu budowy zamku i zabudowar) gospodar-
czych. Jego prace przejat od 1692 r. Jozef Il Fontana,
a trwaty one do 1715 r. Budowe miasta rozpoczeto od
usytuowania duzego rynku o wymiarach 155x130 m.
Z kazdego naroznika rynku odchodzity dwie ulice pod
katem 90 stopni” [M. Strzyz 2018, s. 83].

Od roku 1772, od czasu | rozbioru Polski,
Szczuczyn nalezat do Prus. Po utworzeniu Krolestwa
Polskiego w 1815 r. nastgpit gwattowny rozwdj handlu
i rzemiosta. W miescie dziatat sgd pokoju, znajdowata
sie gtdwna komora graniczna, szkotfa, kwatera sztabu
kozackiego; odbywato sie 9 jarmarkdw rocznie oraz
cotygodniowe targi. Od 1867 do 1915 roku Szczuczyn
byt miastem powiatowym.

Na obszarze Szczuczyna znajduje sie obecnie
14 obiektdw wpisanych do rejestru zabytkéw.* Naj-
wazniejsze to: koscidt z 1697 roku, zespdt klasztorny
z przetomu XVII/XVIII w., zamek z XVII w., poczta z 1824
r. przy ul. Jana Kilinskiego, budynki mieszkalne z korica
XVII'w. przy Placu 1000-lecia, rynek z parkiem z 1882 .
oraz cmentarz rzymsko-katolicki z 1798 roku (ryc. 3.).

3. UWARUNKOWANIA PRZESTRZENNE

Wspotczesny obraz miasta Szczuczyna przed-
stawia sie ubogo, daleko mu do czaséw sSwietnosci.
Obecnie jest to ciche miasto, sprawiajgce wrazenie

Ryc. 3. Mapa miasta Szczuczyna oraz rozmieszczenie najwazniejszych zabytkéw; zrodto:
rys. na mapie topograficznej w skali 1: 10000 oraz fot. autorka

5 Art.10. ust. 1 pkt. 7) ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym (Art. 10 ust. 1 pkt 7 zmieniony przez art. 41 pkt 3 lit. a
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Ryc. 4. Inwentaryzacja urbanistyczna centrum miasta oraz ul. Sportowej w Szczuczynie; zrodto:
opracowanie: studenci IV semestru Wydziatu Architektury PB podczas praktyki w lipcu 2017 roku

uspionego. Niektdre miejsca, czy pojedyncze obiekty
sg zadbane, wiele natomiast wymaga zabiegow re-
stauratorskich. Dawne historyczne miejsca, elementy
wnetrz urbanistycznych, wazne akcenty i dominanty
- obiekty znajdujgce sie pod ochrong konserwatorska
czy obiekty o lokalnych wartosciach kulturowych wy-
magaja remontdow, modernizacji czy rewitalizaciji.

W 2017 roku burmistrz miasta Szczuczyna wy-
stapit do kierownika Pracowni Urbanistyki i Planowania
Przestrzennego Wydziatu Architektury Politechniki Bia-
tostockiej z inicjatywa przedstawiajgcg dalekosiezne
plany rozwoju oraz przysztego ksztattu przestrzennego
miasta. Zawarto porozumienie, majace na celu szero-
kie spektrum dziatan, obejmujace kompleksowe roz-
poznanie problemdw istniejacego zagospodarowania
przestrzennego miasta, wskazanie kierunkéw rozwoju
oraz opracowanie niezbednych dokumentow.

W lipcu 2017 roku studenciWydziatu Architektury
Politechniki Biatostockiej, w ramach praktyki, opraco-
wali inwentaryzacje urbanistyczng centrum miasta oraz
zabudowy ul. Sportowej. Zgromadzili takze obszerng
dokumentacje dotyczgcg zabudowy i zagospodaro-
wania terenu. Dane zostaty przedstawione w postaci
Kart inwentaryzacji urbanistycznej, fotoinwentaryzaciji

oraz graficznie na kolorowych mapach w skali 1:500
(ryc. 4.). Inwentaryzacje uzupetity rysunki pierzei ulic
w skali 1: 200 (ryc. 5 - 7).

Pozwolito to na pokazanie problemdw, doty-
czagcych analizowanych przestrzeni miasta. Zaliczono
do nich: nieuporzadkowanie przestrzeni zabudowanej,
chaos wewnatrz kwartatow zabudowy, brak zagospo-
darowania podworek czy terendw publicznych i pot-
publicznych, potrzeba remontéw badz modernizacii
elewaciji, remontoéw nawierzchni ciggow komunikacyj-
nych itp.

Kolejnym waznym elementem wspotpracy
z Wydziatem byto ogtoszenie konkursu na zagospoda-
rowanie terendw potozonych na wschod od doliny rzeki
Wissy, w bezposrednim sasiedztwie ul. Sportowej oraz
terenéw inwestycyjnych Podstrefy Suwalskiej Specijal-
nej Strefy Ekonomicznej. Wtadze miasta wigzg przy-
szlo$¢ swojego miasta z rozwojem terendw inwesty-
cyjnych Podstrefy Suwalskiej Specjalnej Strefy Ekono-
micznej, potozonych w potudniowo-wschodniej czesci
miasta, gdzie przedsiebiorcy juz lokujg swoje dziatania.
W ostatnim czasie powstaty tam nowe przedsigbiorstwa
produkcyjno-ustugowe oferujgce ponad 500 miejsc
pracy. Waznym elementem, przyciggajacym inwesto-
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Ryc. 5. Pierzeja ulicy Szpitalnej z widokiem na koscidt i zespdt klasztorny; Zrédto:
rys. studenci: G. Strzatkowski i M. Szklanko

Kz,

L urmow

!
Ryc. 6. Pierzeja ulicy Kilinskiego; zrodto: rys. studenci: A. Zdunek i I. Poskropko
g—lm peao) —s5g] A RETNS N ﬁ? e = .
- a = e Fecu [ hndf e | — A= e FTIT ot Benfls = = ﬂ“"!fr“l—.rrﬁl'.% ]
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Ryc. 7. Pierzeja ulicy Sportowej; zrodto: rys. studenci: U. Nikonczuk i K. Sawczuk

row i przedsiebiorcow byt fakt wybudowania obwodni-
cy Szczuczyna jako czesci przysztej drogi ekspresowe;
S61 (Via Baltica) oraz projekt usytuowania skrzyzowa-
nia z droga ekspresowa Via Carpatia w sagsiedztwie
miasta. Byly to koronne argumenty, przemawiajace
za koniecznoscig jak najszybszego zaproponowania
przysztym inwestorom, przedsigbiorcom, pracowni-
kom i ich rodzinom miejsca do zamieszkania. Tkanka
starego Szczuczyna nie spetniata ich oczekiwan. Z ra-
cji braku wolnych dziatek, nalezato poszukac¢ nowych
terenéw. Wskazano na tereny potozone w sasiedztwie
terenéw Podstrefy Suwalskiej Specjalnej Strefy Eko-
nomicznej. Aby prawidtowo uksztattowac przestrzen,
ktdra juz wyraznie odczuwa presje inwestycyjng, na-
lezato podja¢ stosowne dziatania planistyczne. Ko-
nieczna byta zmiana zapiséw w dokumencie, jakim jest
Studium uwarunkowar i kierunkow zagospodarowania
przestrzennego miasta i gminy Szczuczyn. Rada Miej-
ska w Szczuczynie podjeta uchwate intencyjng, wyzna-
Czajgc granice obszaru wymagajgcego opracowania
w celu przeznaczenia terendw na potrzeby zabudowy
mieszkaniowe] jednorodzinnej, wielorodzinnej, ustu-
gowej oraz rekreacyjno-wypoczynkowej. Dokument:
Zmiana studium uwarunkowarn i kierunkow zagospo-
darowania przestrzennego miasta i gminy Szczuczyn
jest aktualnie w trakcie opracowywania, autorka jest
cztonkiem zespotu projektowego. Tak wazne decyzje

musiaty by¢ poprzedzone gtebokimi przemysleniami,
rozwazaniami i dyskusjami.

4. ZAMIERZENIA | IDEE PROJEKTOWE

Dobrym zwyczajem stato sie poszukiwanie idei
i koncepcji zagospodarowania nowych terenéw w opar-
ciu o wyniki konkursow urbanistycznych. Pozwala to na
podijecie dyskusji oraz analize wielu punktéw widzenia,
zaprezentowanych przez uczestnikow konkursu.

Wyniki konkursu na zagospodarowanie terendw
potozonych na wschod od doliny rzeki Wissy pozwolity
na wypunktowanie najwazniejszych zamierzen inwe-
stycyjnych i idei projektowych (ryc. 8):

e koniecznos¢ powigzania komunikacyjnego, wi-
zualnego i formalnego z historycznym ukfadem
urbanistycznym i przestrzennym,

e dolina rzeki Wissy powinna sta¢ sie naturalng
osig symetrii (kompozycyjng) obu zatozen prze-
strzennych: starego i nowego,

e wazne jest potgczenie zainwestowanych tere-
now miasta z nowymi za pomoca ktadki - ciggu
pieszo-rowerowego z jego kontynuacjg wzdtuz
nowoprojektowanych terendw rekreacyjno-wy-
poczynkowych,

e wykorzystanie naturalnego uksztaftowania terenu
do poprowadzenia nowego przebiegu sieci drog
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(drogi zbiorcze powinny prowadzi¢ bezposrednio
od drogi S 61 do terendw inwestycyjnych oraz
po trasach najbardziej oddalonych od zabudowy
mieszkaniowej a obstuge kwartatdw mieszkanio-
wych powinny stanowi¢ drogi lokalne oraz dojaz-
dowe),

e centralne usytuowanie terenéw ustug podstawo-
wych a terendw rekreacji i wypoczynku w bezpo-
Srednim sasiedztwie terenow zieleni.

Urbanisci [Z. Paszkowski 2011, s.10] sg zgodni,
iz wspotczesne przemiany w strukturach urbanistycz-
nych nastepuja w wyniku historycznych wydarzen lub
proceséw cywilizacyjnych, takich jak: potrzeby spo-
teczne, zmiana roli i funkcji miasta, procesy natural-
nej degradaciji, rozwéj demograficzny, rozwdj techniki,
a takze na skutek zjawisk naturalnych i innych przyczyn
wptywajacych na stan miast. W przypadku Szczuczy-
na mamy do czynienia w zasadzie ze wszystkimi ww.
elementami. Dlatego na szczegdlne podkreslenie za-
stuguje dalekowzrocznos¢ Burmistrza Szczuczyna
oraz Rady Miejskiej, ktorzy chcac widzieC przyszty
docelowy obraz swojego miasta, podjeli tak wazne

PROJ. ZABUDOWA MIESZKANIOWA
_ JEDNORODZINNA

_ PROJ. ZABUDOWA MIESZKANIOWA
WIELORODZINNA

PRQJ. TERENY REKREAC]I
| WYPOCZYNKU

DOLINA RZEKI

POLAGZENIE STAREGO MIASTA
Zz NOWYM, POPRZEZ ZABIEG
USIOWEGD PDWIELENIA POWIERZCHI
CENTRALMEJ. 4

1
. - KompPLEKS SzkOLNnO - SPORTOWY.

POLAGZENIE NOWD-PROJEKTOWANYGH
DBIEKTAOW SZKOLNYCH Z ISTNIEJAGYM
ZAPLECZEM SPORDTO -

REKREACYJNYM.

decyzje planistyczne. Decyzje te dotyczyty przezna-
czenia terendw najlepszych do zamieszkania, ktore
potwierdzity analizy ekofizjograficzne, analizy powigzan
komunikacyjnych czy analizy struktur wtasnosciowych.
Oczywiscie wyznaczony do docelowego zainwestowa-
nia teren jest duzy (ryc. 9.), poréwnywalny do dzisiej-
szej powierzchni Szczuczyna, jednak trzeba pamietac,
ze jest to ma on stuzy¢ urzeczywistnieniu docelowego,
perspektywicznego ksztattu ,nowego Szczuczyna”, do
realizacji w przeciggu wielu dekad.

Perspektywiczne docelowe zagospodarowanie
nowych terendow Szczuczyna wymagato okreslenia
ram czasowych, w jakich bedzie mogto zostac zreali-
zowane. W najblizszym czasie, do okoto 5 lat, powsta-
na potaczenia komunikacyjne, ktdére bedg taczy¢ tere-
ny inwestycyjne Podstrefy Suwalskiej Specjalnej Strefy
Ekonomicznej z drogg krajowa oraz ekspresowa S 61,
ktéorymi bedg dostarczane towary oraz surowce. Pota-
czg tez one tereny przemystowo-ustugowe, zlokalizo-
wane w zachodniej czesci miasta, ktdre aktualnie sa
w trakcie realizacji. Wtadze zaktadaja tez, ze pracow-
nicy, ktérych nie beda mogty zapewni¢ miasto i gmi-

|
> . - 0OBsSzZAR ZABUDOWY MIESZKANIOWEJ

JEDNORODZINNEJ SASIADUJAGEY
BEZPOSREDNIO Z DHSZAREM BRZEGOWYM WISSY.

. = 0SZARY O USLUGOWYM PROFILU ZABUDOWY.
Muzeum, RYNEK, PIEZEJE USLUGOWE.

/ - ZIELEN MIEJSKA URZADZONA

WYNIKAJACA Z POLOZENIA

DOLINY CIEKU WODNEGO.

l . - OBSZAR ZABUDOWY

MIESZKANIOWEJ JEDNORODZINNEJ
NOWOCZESNE OSIEDLE
MIESZKANIOWE.

- MiIEUSKI BULWAR ODDZIELAJACY
STREFE ZABUDOWY JEDNORODZINNEJ
OD STREFY ZABUDOWY WIELORODZINNEJ.

- O0BszArR ZAaBUDOWY MIESZKANIOWEJ
WiELORODZINNES - NOwoczesMe OsIEDLE

MIESZKANIOWE.

Ryc. 8. Schemat ideowy zagospodarowania nowych terendw w powigzaniu z historycznym uktadem urbanistycznym Szczuczyna;
zrédio: rys. studenci: K. Przywara i S. Przestrzelski
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STUDIUM UWARUNKOWAK | KIERUNKOW ZAGOSPODAROWANIA AT

PRZESTRZENNEGO GMINY | MIASTA SZCZUCZYN
MIRSTO SZCZUCZYN
KIERUNKI - STRUKTURR FUNKCUJONRLNO-PRZESTRZENNA
- o

T

Priy o

SKALA 1: 5000

-~ <

e
%,

iy
b1

Ryc. 9. Projekt zmiany Studium uwarunkowari i kierunkdw zagospodarowania przestrzennego
miasta i gminy Szczuczyn; zrédto: opr. autorka

na, przyjadg do pracy z okolicznych gmin. W ofercie
wtodarzy miasta znajduje sie propozycja przekazania
nieodptatnie dziatek niezabudowanych, bgdz z czasem
tez z zabudowg mieszkaniowg szeregowg lub wolno-
stojacg, potencjalnym miodym przysztym rodzinom,
ktore swoja przysztos¢ zwigzg ze Szczuczynem. Stad
w projekcie zmiany Studium uwarunkowan i kierun-
kow zagospodarowania przestrzennego miasta i gmi-
ny Szczuczyn w pierwszym etapie zagospodarowane
i wyposazone w infrastrukture techniczng i spoteczng
zostang tereny dziatek, ktorych wtascicielem jest mia-
sto (oznaczone kolorem zottym na ryc. 8.) lub takie,
ktdre miasto pozyska najwczesnie;.

Wazng inwestycja na tym etapie beda tez tereny
przeznaczone na obiekty ustugowe wielkopowierzch-
niowe i przemystowe, usytuowane na terenach naj-
mniej korzystnych, otoczonych istniejagcymi drogami
wysokich klas, co oznacza ich dobre skomunikowanie.

W pierwszym etapie powstanie tez ktadka przez do-
line rzeki Wissy, bedaca przedtuzeniem ul. kagkowse;.
Jednak to potgczenie bedzie jedynie pieszo-rowero-
we. Réwniez do etapu pierwszego zaliczone zostang
tereny w bezposrednim sasiedztwie ul. Sportowej oraz
te, przeznaczone dla uzytkownikéw terendw rolniczych
(RMiR).

Kolejny etap to tereny nowego centrum z ustuga-
mi oraz tereny zabudowy mieszkaniowej wielorodzinne;
z terenami rekreacji i wypoczynku wokét. Ostatni etap
- perspektywiczny obejmie najdalej potozone tereny.

Integralng czescig nowego studium jest szcze-
gotowy bilans terendw przeznaczonych pod zabudo-
we, opracowany zgodnie z przepisami Ustawy z dnia
27 marca 2003r. o planowaniu i zagospodarowaniu
przestrzennym (Dz.U.2018.1945 t. j.)> W tym celu wyod-
rebniono i oszacowano powierzchnie terendw obecnie
zainwestowanych i obejmujgcych zabudowe mieszka-
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Tab. 1. Zbiorczy bilans terendw zabudowy mieszkaniowej oraz potencjalnej liczby osdb - etapowanie
Tab. 1. Collective balance of residential areas and potential number of residents - staging

ETAP 2
ETAP 1 . .
Czesc 1 Czesc 2
(perspektywa do 10 lat) (perspektywa do 20 lat) (perspektywa do 30 lat)
Lp. Rodzaj m o s o N

zabudowy | £ zg |gc€ |2 sg |g2E |2 g |gck

o 5% |scg |¢O 5% |sog |© 5% |sog

N5 oo |gldz |8 oo |oldz |@e oo |olz

Qo c c @ coQ = c © coQ | S © €39

55T |58 |82% |5 |88 |83% |53 |88 |8d%

e 2L |28F |2 |2L |28°F |[2d< |2 [&287°
MN (1 cz.) 19,44 339 13560
MN 413 162 6480 6,11 243 9720 16,82 | 663 26520
MN* 648 1356 2652
MN/U 8,29 213 8520 2,05 54 2160 15,42 | 402 16080
MN/U* 1704 432 3216
RM 17,68 | 188 9400
MW 2,31 520 15600 577 1300 39000 10,15 | 2285 68550
MW* 5200 13000 22850
MW/U 2,86 645 19350 5,81 1305 39150 13,20 | 2970 89100
MW/U* 6450 13050 29700
Razem 17,59 1540 63952 39,18 3241 132400 |73,27 | 6508 268068

* +zabudowa ustugowa uzupetniajgca

Zrédto: Projekt zmiany Studium uwarunkowar; i kierunkdw zagospodarowania przestrzennego miasta i gminy Szczuczyn. Bilans terenéw
przeznaczonych pod zabudowe - projekt, maszynopis, Biatystok 2019.
Source: Change of the Study of conditions and directions of spatial development of the city and commune of Szczuczyn. Balance of

land designated for development -

niowa jednorodzinng, zabudowe mieszkaniowg wielo-
rodzinng, zabudowe zagrodowa, tereny mieszkaniowo-
ustugowe, tereny ustugowe, tereny produkcyjne, tereny
rolne, tereny lesne, nieuzytki a takze wyodrebniono
i oszacowano powierzchnie terendw do zainwestowa-
nia na cele zabudowy mieszkaniowej jednorodzinnej,
zabudowy mieszkaniowej wielorodzinnej, zabudowy
zagrodowej, zabudowy mieszkaniowo-ustugowej, za-
budowy produkcyjno-ustugowsj, rekreacyjno-sporto-
wej, komunikacji i infrastruktury.

W tabeli 1 przytoczono zbiorczy bilans terenéw
zabudowy mieszkaniowej z pokazaniem ich etapowa-
nia (okresy do 10, 20 i 30 lat) oraz zaktadany wzrost

design, typescript, Biatystok 2019.

liczby mieszkancow o podane wartosci. W pierwszym
etapie liczba mieszkancow miasta mogtaby wzrosngc
0 1540 oso6b, w nastepnych o 3241 az do okoto 6500
w dalszej perspektywie.

PODSUMOWANIE

Wychodzgc naprzeciw poszukiwaniu przyszte-
go ksztattu nowych przestrzeni miasta, wynikajgcych
z presji inwestycyjnej, nalezy uprzedzi¢ dziatania inwe-
storéw, myslac o przygotowaniu terenéw na nowe in-
westycje z przeznaczeniem na rézne funkcje: mieszka-
niowa, ustugowa czy produkcyjna. Takie plany wigza sie

ustawy z dnia 9 pazdziernika 2015 r. o rewitalizacji /Dz.U.2018.1398 t.j./, ktéra weszla w zycie z dniem 18 listopada 2015 r.) wprowadzit
do dokumentu studium koniecznos¢ przeanalizowania i uwzglednienia uwarunkowan wynikajacych w szczegolinosci z potrzeb i mozliwosci

rozwoju gminy, uwzgledniajacych w szczegolnosci:
a) analizy ekonomiczne, Srodowiskowe i spoteczne,

b) prognozy demograficzne, w tym uwzgledniajace, tam gdzie to uzasadnione, migracje w ramach miejskich obszarow funkcjonalnych

osrodka wojewdédzkiego,

¢) mozliwosci finansowania przez gmine wykonania sieci komunikacyjnej i infrastruktury technicznej, a takze infrastruktury spotecznej, stu-

zgcych realizacji zadan wiasnych gminy,
d) bilans terenow przeznaczonych pod zabudowe.
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z koniecznoscig podejmowania szeregu waznych de-
cyzji oraz uwzglednienia wszystkich uwarunkowan,
mozliwosci i ograniczen podczas opracowania doku-
mentacji planistyczno-urbanistycznej. Od ich trafnosci
zalezeC bedzie przyszty ksztatt nowoprojektowanych
przestrzeni oraz tych juz zainwestowanych.
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THE CEMETERIES AND GRAVES OF THE WORLD WAR | — A STUDY IN THE LANDSCAPE OF PODLASIE REGION

Abstract

Following a heavy battle of the World War | numerous cemeteries of soldiers remained in the region of Bielsk Podlaski.
Those places are historically important, they are present in the Podlasie region landscape for over 100 years but many of
them remain forgotten. Only some of them are maintained by the local authorities, parishes or the neighbors. Emergency
repairs undertaken by the local communities have not accounted for cultural and landscape context of the cemeteries.
Search query of the graveyards, photo and drawing inventory of the space, forms of small architecture and greenery of 9
necropolies has served for a reflection on possibilities to visualize them considerately in the Podlasie landscape. Collected
material has been presented to Bielsk Podkaski inhabitants at a meeting and publicized in the local media. The study con-
tains full inventory of 4 cemeteries and photo presentations of the remaining ones.

Streszczenie

Po ciezkich walkach | wojny swiatowej w okolicach Bielska Podlaskiego pozostato kilkadziesigt cmentarzy polegtych zot-
nierzy. To migjsca historycznie wazne, od ponad stu lat obecne w podlaskim krajobrazie, jednak wiele z nich ulegto za-
pomnieniu. Tylko niektére otoczone sg opieka lokalnych wtadz, parafii czy sgsiadéw. Dotychczasowe dziatania lokalnych
spotecznosci i stuzb komunalnych miaty charakter dorazny i nie uwzgledniaty ani kulturowego, ani krajobrazowego kon-
tekstu cmentarzy i mogit. Kwerenda dokumentacji cmentarzy, fotograficzna i rysunkowa inwentaryzacja przestrzeni, form
malej architektury i zieleni dziewieciu nekropolii postuzyta do refleksji nad mozliwosciami przemyslanego unaocznienia ich
obecnosci w krajobrazie Podlasia. Zebrany materiat zostat zaprezentowany mieszkaricom Bielska Podlaskiego na zorga-
nizowanym w tym celu spotkaniu oraz rozpowszechniony w lokalnych mediach. Studium obejmuje petng dokumentacje 4
cmentarzy oraz fotograficzng prezentacje pozostatych.

Keywords: inventory of cemetery space; urban detail; grave cross; landscape; fence; exposition

Stowa klucze: inwentaryzacja przestrzeni cmentarzy; mata architektura; krzyz nagrobny; krajobraz; ogrodzenie; ekspo-
zycja

WPROWADZENIE

Niniejsze studium obejmuje dziewie¢ cmenta-
rzy wojennych i mogit wybranych sposrod okoto dwu-
dziestu miejsc pochowku ofiar bitwy pod Bielskiem
Podlaskim stoczonej w dniach 15-25 sierpnia 1915
roku pomiedzy niemiecka 12. Armig dowodzong przez
generata Maxa von Gallwitza a rosyjska 2. Armig, na
ktorej czele stat generat Wtadimir Smirnow. Siedmio-
dniowe walki byty nie tylko najwiekszymi zmaganiami

militarnymi Wielkiej Wojny na Podlasiu, ale zarazem
jednymi z najbardziej okrutnych i krwawych star¢ — na
polach tej bitwy polegto, zagineto lub zmarto w wyni-
ku odniesionych ran od 10 do 12 tysiecy zotnierzy obu
walczgcych stron [M. Tomkiel, M. Markowski 2016, s.
59]. Od ponad stu lat spoczywajg oni na rozsianych po
okolicy cmentarzach, przewaznie we wspoélnych mogi-
tach — Niemcy, Rosjanie, Polacy, Biatorusini, Ukrairicy,
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Zydzi: zotnierze réznych narodowosci waieleni do armii
obu walczgcych ze sobg mocarstw. Slady wielkiej bi-
twy, miejsca pochdéwku polegtych ulegty zapomnieniu,
zatarty sie w zbiorowej pamieci lokalnych spoteczno-
Sci i dla wiekszosci mieszkancow Bielska Podlaskiego,
jego okolic i catego Podlasia nie sg znane. Dotych-
czasowy stan (nie)pamieci dotyczacy tej problematyki
analizuje Matgorzata Karczewska w opublikowanej nie-
dawno ksigzce: Sto lat beda trwac bez opieki niczyjej...
Cmentarze wojenne z czasow | wojny sSwiatowej w Bia-
fymstoku i powiecie biatostockim'.

Ujete w studium nekropolie to cmentarze wojen-
ne w Bielsku Podlaskim, Augustowie, Studziwodach,
Gregorowcach, Hryniewiczach Duzych oraz w Orze-
chowiczach i mogita w Topczykatach. Kryterium wy-
boru wtasnie tych miejsc byto ich potozenie w réznych
kontekstach urbanistycznych i krajobrazowych.

Celem badan byto zebranie materiatu do przy-
gotowania projektu oczyszczenia, zabezpieczenia
i unaocznienia nekropolii w krajobrazie Podlasia oraz
upowszechnienie wiedzy o miejscach, ktére trwale
wpisaty sie w krajobraz Podlasia, ale ulegty zapomnie-
niu. Mysla przewodnig tych dziatan byto stwierdzenie,
iz ,po 100 latach od tamtych dramatycznych zdarzen
miarg naszego cztowieczeristwa jest to, w jaki sposob
upamigtniamy ofiary wojny, zardwno te wojskowe, jak
i cywilne, oraz miejsca z nimi zwigzane” [M. Tomkiel, M.
Markowski 2016, s. 62].

1. ANALIZA OGOLNA

Cmentarze zotnierzy z okresu Il wojny Swiato-
wej, choc liczg sobie juz ponad siedemdziesiat lat, sg
zwykle starannie pielegnowanymi miejscami pamieci
narodowej i stanowig rozbudowane zatozenia prze-
strzenne opatrzone formg memoriatowa. Tego same-
go nie da sie powiedzie¢ o obecnych w krajobrazie
Podlasia cmentarzach z okresu | wojny Swiatowej. Sg
to zazwyczaj miejsca skromne i z roznych wzgledow
znaczgco odmienne od pochodzgcych z tego samego
okresu okazatych cmentarzy w Beskidzie Niskim, kto-
re w 2014 r. doczekaty sie albumowego opracowania
[A. Piecuch 2014]. Jednym z powoddw tej odmienno-
sci moze by¢ fakt, ze te na Podlasiu urzagdzane byty
bezposrednio na polach walki, w pospiechu, jeszcze
w trakcie ciezkich dziatan wojennych. Miaty by¢ ,tym-
czasowe”, ale okazaty sie ,trwate”.

Wszystkie, zardwno te znane, jak i nieznane,
mogity i cmentarze okolic Bielska Podlaskiego i Pod-

lasia wpisaty sie na swoj sposob w okoliczny pejzaz
i pozostajg bardziej lub mniej widoczne albo nawet za-
nikty. Cho¢ wszystkie powstaty w tym samym czasie,
w stosunkowo niewielkiej odlegtosci od siebie, kazdy
Z nich jest inny. Niektore znajdujg sie w przestrzeni
miejskiej, inne w wiejskiej, jedne w terenie zalesionym,
drugie w otwartym polu. Jedynie nieliczne zostaty po-
sadowione na matych wzgorzach, wiekszos¢ pozostaje
na réwninach. Wiele potozonych jest na uboczu i przez
dtugie lata pozostawaty nietkniete, ulegaty naturalnym
procesom degradaciji. Inne z kolei, pozostajac w zasie-
gu wzroku okolicznych mieszkancow, nosza slady sta-
rania o utrzymanie ich w nalezytym stanie. W réznym
stopniu widoczna jest zatem ludzka ingerencja w forme
pierwotnag tych cmentarzy i przeciwdziatanie postepu-
jacym naturalnym procesom zanikania.

Co wazne, wszystkimi znanymi cmentarza-
mi opiekuja sig, w wigkszym lub mniejszym stopniu,
okoliczni mieszkancy, sasiedzi. Ttumaczy to fakt, ze
w Swiadomosci mieszkancow Podlasia, podobnie jak
w wielu narodach i kulturach, ciggle zywy jest szacunek
dla grobu cztowieka bez wzgledu na jego religijng, na-
rodowa czy polityczng przynaleznosé. Smieré niejako
sprowadza wszystkich do ,wspdlnego mianownika”.

Co réownie wazne i znamienne, na wielu sposrod
tych cmentarzy w zbiorowych mogitach leza obok sie-
bie zotnierze obu walczgcych stron, a wielu sposrod
nich byto synami tej ziemi. Zachowane spisy polegtych
[M. Karczewska 2017, s. 307-337] wskazujg rowniez na
przynaleznos¢ do réznych wyznan i religii.

Nekropolie Wielkiej Wojny na Podlasiu od po-
czatku byty bardzo skromne. Jedynie w przypadku nie-
ktorych z nich mozna maéwic o pierwotnie rozbudowa-
nej formie, dobranym potozeniu, rozwigzaniach projek-
towych, ogrodzeniu czy nieco bardziej wyszukanych
memoriatowych akcentach, jak krzyze czy pomniki.
Z pewnoscig nalezy tu wymieni¢ cmentarze w Bielsku
Podlaskim, Orzechowiczach i jeden w Gregorowcach
(oznaczony jako Gregorowce ), bo tylko tam zachowa-
ty sie relikty pierwotnych form — pozostatosci po nie-
mieckich realizacjach z czaséw okupacji — w postaci
cmentarnych krzyzy, ptyt nagrobnych czy pozostatosci
ogrodzenia. Nie udato sie jednak ustali¢, czy byly to
jedyne, na ktorych zaistniaty, czy tez jedynie na tych
trzech nekropoliach nie ulegty zatraceniu.

Na cmentarzu w Gregorowcach (Gregorowce )

zachowat sie pomnik ku czci polegtych niemieckich
zotnierzy z charakterystycznym zotnierskim hetmem.
Podobny pomnikowy hetm zachowat sie w kaplicy pa-

M. Karczewska, Sto lat beda m/vac/’ bez opieki niczyjej... Cmentarze wojenne z czasow | wojny Swiatowej w Biatymstoku i powiecie bia-
fostockim, Osrodek Badan Europy Srodkowo-Wschodniej, Biatystok 2017. Cho¢ studium dotyczy innego miasta i powiatu, analogie sa
bezsporne — chodzi o te sama wojne, te same armie, ten sam czasowy, terytorialny, narodowy, kulturowy i religijny kontekst.
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mieci ofiar | wojny $wiatowej na bytym ewangelickim
cmentarzu w biatostockiej dzielnicy Wygoda. Projek-
tantem tej kaplicy byt prof. Paul Bonatz, a autorem
pomnika jego przyjaciel i wspodtpracownik prof. Ulfert
Jenssen. Obaj byli pracownikami Wyzszej Szkoty Tech-
nicznej w Stuttgarcie i pod koniec 1917 r. pracowali
w niemieckim V. Oddziale do spraw Sztuki przy 12.
Inspekcji Etapowej w Biatymstoku. Oddziat ,miat pod
Swojg opieka od okofo pietnastu do osiemnastu tysiecy
grobdw, w tym okofo trzydziestu wigkszych cmenta-
rzy z okoto czterema tysigcami mogit, wtgczajgc w to
groby masowe. Dodatkowo podlegat mu takze oddziat
nowogrddzki z okofo tysigcem grobdw i oddziat gro-
dzienski z dziesiecioma - dwunastoma tysigcami mogit
wojennych” [M. Karczewska 2017, s. 45-48]. Rzeczony
V Oddziat miat w Biatymstoku swoje biura i pracownie,
z ktdrych korzystat prof. Jenssen, tworzgc modele po-
mnikéw ku czci polegtych [M. Karczewska 2017, s. 46].
Mozna zatem przypuszczac, ze pomnik na cmentarzu
w Gregorowcach jest jego autorstwa. Zaprojektowa-
nie i urzagdzenie trzech wspomnianych cmentarzy na-
lezatoby zatem przypisa¢ jednemu z zespotdw trzech
murarzy, trzech stolarzy i trzech ogrodnikow, ktorymi
kierowali Jenssen, Bonatz i Dietrich — architekt zie-
leni. Cho¢ organizacja pracy i osiagniecia V Oddzia-
tu do spraw Sztuki zostaty uznane za wzorcowe [M.
Karczewska 2017, s. 48], do korica okresu okupaciji
niemieckiej z pewnoscig nie byt w stanie i nie zdgzyt
zaopiekowac sie wszystkimi grobami i cmentarzami na
podlegtych mu terytoriach Podlasia, Grodzienszczyzny
i Nowogrodczyzny.

Wiekszos¢ nekropolii w okolicach Bielska Podla-
skiego to bardzo proste i skromne miejsca pochdwku.
Swym wygladem nawigzuja niejako do lokalnej tradycji.
Te prostote i skromnos¢ mozna, oczywiscie, ttumaczy¢
pospiesznym grzebaniem polegtych podczas dziatan
wojennych, niedostatkiem czasu i srodkow, pdzniej-
szymi zaniedbaniami i ,pogtebionym” zapomnieniem
spowodowanym kolejng wojng. Okazuje sie jednak, ze
nawet w przypadku cmentarzy projektowanych i urzg-
dzanych przez V Oddziat do spraw Sztuki starano sie
planowac je w taki sposob, ,aby ich wyglad kompo-
nowat sie z otoczeniem [...] wyraznie podkreslano, aby
przy wyborze [migjsca] unika¢ dominant krajobrazo-
wych. [...] Przy rozwazaniach dotyczacych formy krzyza
nagrobnego odrzucono pomyst, by nada¢ mu ksztaft
Krzyza Zelaznego. Prof. Ulfert Jenssen uzasadniat to
niezgodnoscia z lokalng tradycja, w ktorej prosty, drew-
niany krzyz bez bazy, osadzony bezposrednio w pod-
fozu, bedzie najdoskonalszym symbolem zotnierskiego
grobu” [M. Karczewska 2017, s. 54].

Taki wiasnie charakter majg réwniez pdzniej-
sze, zarowno powojenne (po Il wojnie swiatowej), jak

i bardziej wspotczesne przejawy porzadkowania, za-
bezpieczania i uzupetiania miejsc pochdwku zotnierzy
| wojny swiatowej, dokonywane przez lokalne parafie,
ludzi mieszkajacych w ich sgsiedztwie czy tez stuzby
komunalne. Na wigkszos$ci z nich ciagle stoja krzyze
— drewniane, metalowe na obelisku lub towarzyszy im
kamienny pamigtkowy obelisk.
Niniejsze studium to efekt serii badan obejmu-
jacych:
— gromadzenie danych dotyczgcych cmentarzy
wojennych z okresu | wojny swiatowej,
— kompletowanie danych dotyczacych wybranych
cmentarzy w okolicach Bielska Podlaskiego,
— inwentaryzacje przestrzeni i zastanych form,
— Kklasyfikacje zatozen przestrzennych cmentarzy,
— analize form obeliskdw, krzyzy i ogrodzen,
— analize roslinnosci,
— analize przestrzeni cmentarzy w kontekscie ota-
Czajgcego pejzazu.
Poszukiwanie  danych  dotyczgcych  mogit
i cmentarzy wojennych z okresu | wojny Swiatowej
okazafo sie utrudnione z powodu powaznych brakow
w dokumentacji tychze nekropolii. ,W latach Wielkiej
Wojny niemiecka administracja wojskowa wytworzyla
ogromnag liczbe dokumentow zwigzanych z ewidencjo-
nowaniem miejsc pochowku polegtych zotnierzy oraz
planowaniem i budowg cmentarzy wojennych — wyka-
zy, opisy, mapy, szkice, fotografie. Niestety, przewaza-
jaca czesc tego zbioru ulegta zniszczeniu pod koniec Il
wojny Swiatowej” [M. Karczewska 2017, s. 11]. Brakuje
tez dokumentacji rosyjskiej. ,Z duzg dozg prawdopo-
dobieristwa mozna zatozyc, ze w trakcie szybkiego wy-
cofywania sig oddziatow wojskowych nie byto czasu na
sporzadzanie dokumentacji miejsc pochdwku polegtych
zotnierzy”. Dokumentacja lokalna zapewne powstata,
ale podczas ewakuacji, najprawdopodobniej, zagineta.
[M. Karczewska 2017, s. 12] Tak wiec, ,zadne z obecnie
dostepnych zrodet umozliwiajgcych identyfikacje miejsc
pochowkow nie gwarantuje wykrycia wszystkich tych
obiektow” [M. Karczewska 2017, s. 12].
Karty ewidencyjne poszczegodlnych cmentarzy
w dokumentacji Wojewodzkiego Urzedu Ochrony Za-
bytkéw w Biatymstoku zawierajg jedynie podstawowe
dane: numer dziatki, rok zatozenia cmentarza oraz nie-
aktualne opisy i fotografie z 1983, 1985 i 2006 roku.
To samo trzeba stwierdzi¢ w odniesieniu do kart ewi-
dencyjnych w Urzedzie Gminy i Urzedzie Miasta Bielsk
Podlaski. Dane z kart Gminnej Ewidencji Grobdow
i Cmentarzy Wojennych dostepne w Urzedzie Gminy
Orla zawierajg informacje dotyczace stanu obecnego
poszczegdinych miejsc — np. czasu i zakresu dokona-
nych tam prac remontowych. W wigkszosci tych do-
kumentow brak danych o liczbie pochowanych tam
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zotnierzy. Informacje o liczbie zotnierzy pochowanych
w Studziwodach i Orzechowiczach uzyskatam w wy-
niku kwerendy przeprowadzonej w Archiwum Pan-
stwowym w Biatymstoku i w Muzeum Matej Ojczyzny
w Studziwodach.

2. INWENTARYZACJA WYBRANYCH CMENTARZY
I MOGIL

2.1. Bielsk Podlaski - cmentarz wojenny z okre-
su li Il wojny swiatowej; rok zatozenia 1915;
brak danych o liczbie pochowanych?

Analiza istniejacej przestrzeni

e |okalizacja — przy ul. Biatowieskiej - jednej z waz-
nych ulic miasta;

e numer ewidencyjny dziatki 3534; wymiary cmen-
tarza — 46x39 m;

e istniejgce formy przestrzenne — dwa krzyze grani-
towe z 1915 r.3 wys. 95 cm z nieczytelng inskryp-
cjg; rejestr zabytkdw 843 z dnia 26.08.1988 r. Nr
rejestru A - 73%;

e nawierzchnia — trawnik koszony;

e ogrodzenie — przesta metalowe wys. 130 cm
bez fundamentu (metalowe stupy w betonowych
gniazdach);

e starodrzew — pas 22 lip i 6 jesiondw 0 wysokosci
17-22 m (w srodkowej czesci na osi wschod-
zachod, poémnoc-potudnie i wzdtuz granic dziatki
od wschodu i zachodu);

Google i

Ryec. 1. Lokalizacja wg Google Maps (18.10.17), opr. autorka
Fig. 1. Location according to Google Maps (18.10.17), prepared
by the author

e wejscie — furtka od strony pdétnocnej — od ul. Bia-
towieskiej;

e otoczenie — najblizsza okolica to dwukondygna-
cyjna zabudowa jednorodzinna; w odlegtosci ok.
300 m znajduje sie Szpital Migjski;

e przy wejsciu tablica informacyjna z napisem:
Cmentarz zotnierzy niemieckich polegtych w cza-
sie wojny Swiatowej;

e odpowiedzialny za stan obiektu: w ewidenciji
i pod opieka administracji paristwowej®;

e opieka patronacka: Urzad Miasta Bielsk Podlaski®.
Bielsk Podlaski to miasto powiatowe (ok. 27 tys.

mieszkancow), ktérego udokumentowana historia sie-
ga Xl wieku. Forma cmentarza nie zwraca na siebie
uwagi, cmentarz robi wrazenie miejsca wyizolowanego
i na pierwszy rzut oka trudno odczytac jego funkcje.
Dziatka ma charakter skweru, jednak ogrodzenie ogra-
nicza dostep. Dominujgcymi elementami sg stare, duze
drzewa — lipy i jesiony rosngce na dwaoch prostopadtych
osiach. Ich korony umiejscowione sg wysoko, a widok
na poziomie wzroku okresla rytm pni drzew. Gdy prze-
jezdza sie lub przechodzi wzdtuz cmentarza, niewielkie
w stosunku do otoczenia krzyze pojawiajg sie posrod
mijanych drzew na tle zabudowy jednorodzinnej. Linia
krzyzy i linia drzew tworzg dwie poziome osie wschod-
-zachdd. Masywne kamienne krzyze majg proporcje
zblizone do krzyza greckiego i nieczytelng inskrypcje
- relief wypukty. Byty przewiezione tu po Il wojnie swia-
towej z miejscowosci Rajsk. Miejsce cmentarza jest
zadbane, okazjonalnie stawiane sg tu znicze.
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Ryc. 2. Istniejgce kamienne krzyze; Zrédto: rys. autorka
Fig. 2. Existing stone crosses; source: drawing by the author

2 Karta ewidencyjna nr 0024 — Wojewodzki Urzagd Ochrony Zabytkdw w Biatlymstoku.
3 Karta ewidencyjna nr 0024 — Wojewodzki Urzad Ochrony Zabytkow w Biatymstoku

4 Tamze

5 Karta ewidencji grobow i cmentarzy wojennych — Urzad Miasta Bielsk Podlaski.

& Tamze
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Ryc. 4, 5, 6. Inwentaryzacja fotograficzna; fot. autorka
Fig. . 4, 5, 6. Photo documentation; photo by the author
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Ryc. 3.
Inwentaryzacja:
rzut; zrédto:
opr. autorka,
na podst.
mapy geode-
zyjnej z dn.
26.02.2016 .
Fig. 3.
Documentation:
ground plan;
source: prepared
by the author
according to
geodetic map of
26.02.2016
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2.2. Studziwody - cmentarz wojenny z okresu
| wojny Swiatowej - 800 zotnierzy armii niemiec-
kiej, 200 zotnierzy armii rosyjskiej, 10 oddzielnych
grobéw oficeréw armii niemieckiej’

Analiza istniejagcej przestrzeni

e |okalizacja — centrum migjscowosci Studziwody
na dzialce naroznej przy ul. Wiejskiej i Studzi-
wodzkKiej, przy przystanku autobusowym;

e numer ewidencyjny dziatki 137/3; wymiary cmen-
tarza — 22x37 m;

e istniejgce formy przestrzenne — w centrum cmen-
tarza drewniany krzyz wys. 3,6 m na wzniesieniu
wys. 1 m; wokot wzniesienia drewniane ogrodze-
nie wys. 80 cm, bez fundamentdw; tablica infor-
macyjna przy wejsciu;

e nawierzchnia — trawa koszona;

e ogrodzenie — metalowe przesta wys. 110 cm;
pionowy uktad profili;

e starodrzew — pie¢ Swierkdw wys. 18-20 m,
podkrzesane w dolnych partiach do wysokosci
2-2,5 m; cztery jesiony wys. 17-19 m; pdtnoc-
na granica dziatki obsadzona zywotnikami wys.
40 cm;

e wejscie — furtka od potudnia, od ul. Wiegjskiej;

e otoczenie — od zachodu i potudnia dziatka wi-
zualnie otwarta na przestrzen skrzyzowania ulic
i niewielkich skwerdw, na placyku po przeciwnej
stronie ulicy Wiejskiej znajdujg sie cztery wotyw-
ne krzyze — drewniany i trzy betonowe, od strony
pémocnej i wschodniej dziatka sagsiaduje z po-
dworkami z zabudowa jednorodzinng;

Ryc. 7. Lokalizacja wg Google Maps (30.10.17);
opr. autorka
Fig. 7. Location according to Google Maps; prep. by the author

e brak strefy dla odwiedzajgcych;
e odpowiedzialny za stan obiektu: w ewidencji

i pod opieka administracji paristwowej;

e opieka patronacka: Urzad Miasta Bielsk Podlaski®;
e bezposrednig opieke sprawuja mieszkancy Stu-
dziwdd.

Studziwody to przed wojng duza wies, a obec-
nie miejscowos¢ potaczona z zespotem miejskim Biel-
ska Podlaskiego. Przestrzenn cmentarza, sgsiadujgc
z gtéwnym skrzyzowaniem, skwerami, przystankiem
autobusowym, znajduje sie w samym centrum zy-
cia niewielkiej spotecznosci Studziwod. Maty placyk
po przeciwnej stronie ulicy Wiejskiej, od potudniowe;
strony cmentarza, jest miejscem szczegdolnym — od
wiekéw stawiano tu drewniane wotywne krzyze. Jak
mowig mieszkancy — jest to Swiete miejsce spotecz-
nosci. Obecnie stojg tu tez trzy cementowe krzyze. Od
zachodu dziatka jest wizualnie otwarta na przestrzen
skrzyzowania ulic, niewielkiego skweru i przystanku
autobusowego, a od strony pétnocnej i wschodniej sg-
siaduje z podworkami domow jednorodzinnych.

Przestrzert cmentarza jest wyraznie okreslona
centralng formg wzniesienia z krzyzem i pionami dzie-
wieciu duzych drzew. Krzyz ma forme krzyza litewskie-
go, znanego tez jako krzyz $w. Eufrozyny z Potocka,
uzupetionego forma zadaszenia, ktére w widoku
wchodzi w rytm charakterystycznych form dwuspa-
dowych dachéw okolicznych zabudowan. Szczegdlnie
potezne Swierki (posadzone w 1933 r)) sga dominujacy-
mi formami w catej okolicy. Niski ptot wokot zastania
wzniesienie. W zachodniej i pdtnocnej czesci widoczne
sg lekko zarysowane muldy mogit. Wida¢ duze zaan-
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Ryc. 8. Istniejgcy drewniany krzyz; Zrédto: rys. autorka
Fig. 8. Existing wooden cross; source: prep. by the author

’ Karta gminnej ewidenciji grobow i cmentarzy wojennych - Urzad Gminy Bielsk Podlaski.
8 Karta ewidencji grobow i cmentarzy wojennych - Urzad Miasta Bielsk Podlaski.

¢ Tamze
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gazowanie mieszkancow w opieke nad cmentarzem. T
W tej miejscowosci sg rodziny, ktdre stracity bliskich
w walkach | wojny Swiatowej oraz w czasie uchodzc-
twa (biezeristwa) i przez to sg emocjonalnie zwigzane
z cmentarzem. Wielokrotnie w roku sprawowana jest tu
modlitwa za zmartych.

Miejsce opatrzone jest stosownag informacja,
jednak umieszczona przy wejsciu duza, standardowa
tablica informacyjna zastania krzyz i zaktdca widok na
cmentarz.

Do 1991 roku cmentarz byt zaniedbang, poro-
$nieta krzewami przestrzenia. Z inicjatywy mieszkan-
cow cmentarz uprzatnieto, postawiono krzyz i ogro-
dzono.

sy
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Ryc. 9. Inwentaryzacja: rzut; Zrédto: opr. autorka, na podst. mapy
geodezyjnej z dn. 26.02.2016 .

Fig. 9. Documentation: ground plan; source: prepared by the au-
thor according to geodetic map of 26.02.2016
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Ryc. 10, 11, 12. Inwentaryzacja fotograficzna; fot. autorka
Fig. 10, 11, 12. Photo documentation; photo by the author
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2.3. Gregorowce | — cmentarz zotnierzy armii

niemieckiej; data zatozenia 1915 r.; brak danych
o liczbie pochowanych'® Q AR

134 40 i

215

Ryc. 14. Istniejgcy kamienny postument z inskrypcja i kamienna
plyta; zrodto: rys. autorka
Ryc. 13. Lokalizacja wg Google Maps (15.04.18); opr. autorka Fig. 14. Existing stone with inscription anad the stone plaque’;
Fig. 13. Location according to Google Maps; prep. by the author source: drawing by the author

Ryc. 15. Inwentaryzacja cmentarza: rzut; Zrodto: opr.
autorka, na podst. mapy geodezyjnej z dn. 26.02.2016 .
Fig. 15. Inventory: ground plan; source: prepared by the
author according to geodetic map of 26.02.2016

0 Karta ewidencyjna nr 0081 — Wojewoddzki Urzad Ochrony Zabytkow w Biatymstoku.
" Karta gminnej ewidenciji grobow i cmentarzy wojennych nr 2 — Urzad Gminy Orla.
2 Tamze
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Analiza istniejacej przestrzeni

e |okalizacja — przy drodze z Gregorowiec do Ma-
linnik;

e numer ewidencyjny dziatki 340; wymiary cmenta-
rza — 30x20 m;

e istnigjgce formy przestrzenne: kamienny obelisk
wys. 215 cm z inskrypcja w jezyku niemieckim; ka-
mienna ptyta z inskrypcja w jezyku polskim ,Miejsce
spoczynku zotnierzy niemieckich z okresu | wojny
Swiatowej” i pozioma granitowa ptyta na cokole —
wykonane wraz ogrodzeniem w 2004 r.';

e 12 betonowych ptyt nagrobnych 60x40 cm, ich
ukfad sugeruje regularng siatke pierwotnego za-
tozenia;

e nawierzchnia — trawnik;

e ogrodzenie — ogrodzenie metalowe wys. 70 cm,
w kolorze czarnym; przesta w ukifadzie pozio-
mym;

e starodrzew — pie¢ Swierkdw wys. 15-17 m;

e wejscie — otwarte przesto w $cietym narozniku
ogrodzenia od strony wschodniej;

e na migjscu brak informacji 0 cmentarzu i strefy
dla odwiedzajgcych;

e otoczenie — las i faki;

e wlasnos¢ — Parafia Prawostawna w Woélce Wy-
gonowskiej'?;

Uwage przejezdzajgcych drogg zwraca zwarta
bryta wysokich $wierkdw oraz zarysowujacy sie na
ich tle szary obelisk. Niskie metalowe, czarne ogro-
dzenie delikatnie ogranicza pusta przestrzen. Kar-
ta obiektu mowi o 47 grobach, jednak sg one nie-
czytelne. Doktadne zbadanie terenu zaowocowato

odnalezieniem skrytych pod warstwg trawy i ziemi
dwunastu betonowych ptyt nagrobnych w uktadzie
sugerujacym pierwotny regularny plan. Pas drzew
poza ogrodzeniem od strony pdtnocy tworzy tto dla
ogrodzonej przestrzeni. Mtode samosiewy od wscho-
du i zachodu zastaniajg widok na cmentarz w miare
zblizania sie do cmentarza od strony drogi. Znaczaca
forma architektoniczng jest kamienny obelisk z pty-
ta. Mieszkancy Gregorowiec i innych okolicznych wsi
odwiedzaja mogite, przynosza kwiaty, zapalajg znicze
i Kosza trawe.

2.4. Hryniewicze Duze - cmentarz zotnierzy ar-
mii niemieckiej i rosyjskiej; data zatozenia 1915 r.,
liczba grobéw - 15 (nie sa widoczne), nieznana
liczba pochowanych'

Analiza istniejacej przestrzeni

e |okalizacja — mogita potozona na szczycie wznie-
sienia na skraju wsi, przy drodze do Bielska Pod-
laskiego;

e nr ewidencyjny dziatki 172; wielkos¢ cmentarza
- 25x20 m;

e istniejace formy przestrzenne — kamienny obelisk
zakonczony metalowym krzyzem wys. 217 cm,
otoczony metalowym ogrodzeniem wys. 90 cm;
betonowy krzyz wys. 70 cm;

e nawierzchnia — trawa, miejscowo rozchodniki i li-
liowce;

e ogrodzenie — modutowe, betonowe przesta wys.
110 cm;

e starodrzew — trzy brzozy wys. 9-11 m;

Ryc. 16, 17, 18. Inwentaryzacja fotograficzna; fot. autorka
Fig. 16, 17, 18. Photo documentation; photo by the author

18 Karta ewidencyjna nr 0613 — Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Biatymstoku.
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Tama Chryniel

Ryc. 19. Lokalizacja wg Google Maps (22.09.2017); opr. autorka
Fig. 19. Location according to Google Maps;
prepared by the author

e wejscie — podwdjna metalowa furtka od potu-
dniowego zachodu, od strony ulicy;

e kartaewidencyjna cmentarza méwio 15 grobach,
ale obecnie sg one catkowicie niewidoczne;

e na miejscu brak informacji o cmentarzu i strefy
dla odwiedzajgcych;

e otoczenie — dolina rzeki, faki, zabudowania wiej-
skie;

e Obiekt w ewidencji i pod opieka administracii
panstwowej';

e bezposdredni nadzdr sprawuje Urzad Gminy

w Bielsku Podlaskim?®.

Cmentarz potozony jest na najwyzszym w oko-
licy wzniesieniu. Rozcigga sie stad wspaniaty widok
na pola w dolinie rzeki Biatej oraz pobliski cmentarz
z kapliczka. Od potnocnego wschodu, poza ogrodze-
niem, dziatka obsadzona jest dwoma rzedami brzdz,

Ryc. 20. Istniejace krzyze; 7l
rys. wtasny
Fig. 20. Exissting crosses;
prepared by the author 60
71(.
15F

A g VI —¢-
, 472 e

ktére ciagna sie dalej wzdtuz drogi - w zimie tworza
graficzng, a latem zielong Sciane oddzielajgcga cmen-
tarz od zabudowan pobliskiego gospodarstwa. Ryt-
miczna Sciana drzew jest oparciem dla form od strony
wsi, a dalej panorama szeroko otwiera sie na doline. Na
szczycie wzniesienia znajduja sie dwa krzyze. Wigkszy
— to kamienny obelisk z nieczytelng inskrypcja, zwien-
czony metalowym krzyzem i otoczony metalowym
ogrodzeniem, i mniejszy — betonowy, z metalowa fi-
gurka ukrzyzowanego Chrystusa. Zbocze jest strome
i z trudem wchodzi sie na gore. Przy krzyzach rosng
rozchodniki i liliowce, a przy potnocnej granicy dziatki
— trzy brzozy. Masywne, betonowe ogrodzenie bardzo
absorbuje uwage i konkuruje z delikatnymi formami
obelisku i krzyza. Mieszkancy wsi przynosza tu kwiaty
i zapalaja znicze.

4 Karta gminnej ewidencji grobow i cmentarzy wojennych nr 2 — Urzad Gminy Bielsk Podlaski.

5 Tamze
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Ryc. 21. Inwentaryzacja mogity: rzut; Zrodto: opr. autorka, na podst. mapy geodezyjnej z dn. 26.02.2016 r.
Fig. 21. Documentation: ground plan; source: prepared by the author according to geodetic map of 26.02.2016

Ryc. 22, 23, 24,. Inwentaryzacja fotograficzna; fot. autorka
Fig. 22, 23, 24. Photo documentation; source: photo by the author
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2.5. Augustowo - cmentarz wojenny — mogita
zbiorowa z okresu | wojny swiatowej — 1200 zoft-
nierzy (800 zotnierzy armii niemieckiej, 400 armii
rosyjskiej)'®; data zat. 1915 r."”

Analiza istniejacej przestrzeni

lokalizacja — na skraju wsi Augustowo, przy dro-
dze do Bielska Podlaskiego;

numer ewidencyjny dziatki 144; wymiary cmenta-
rza — 53x58 m;

istniejace formy przestrzenne — drewniany krzyz
wys. 3,8 m na owalnym kopcu 19x12x2,8 m, ta-
blica informacyjna przy wejsciu;

nawierzchnia — trawnik koszony;

ogrodzenie — modutowe, betonowe przesta wys.
110 cm;

starodrzew — dwie brzozy i dwa jesiony wys. 19-
20 m; poza ogrodzeniem — samosiewy stanowig-
ce waski, gesty pas zieleni: brzozy, jesiony, topo-
le, gtogi, a od wschodu jabtonie i sliwy;

wejscie — furtka i brama od potudnia, od strony
ulicy;

brak strefy dla odwiedzajgcych;

otoczenie — pola, zabudowania gospodarstw
wiejskich, cerkiew i cmentarz parafialny;
odpowiedzialny za stan obiektu: w ewidencji
i pod opieka administracji paristwowe;j's;

e opieka patronacka: Urzad Gminy Bielsk Podla-
ski'?;
e bezposrednia opieke sprawuja mieszkancy wsi

Augustowo.

Augustowo to duza wie$ (ok. 600 mieszkan-
cow) potozona koto Bielska Podlaskiego. Cmen-
tarz wojenny znajduje sie na zachodnim skraju wsi.
Po przeciwnej stronie drogi wies zamyka parafialny
cmentarz z drewniang cerkiewka sw. Jana Teologa.
Na poétnoc i zachdd rozposciera sie szeroka panorama
pol uprawnych i w oddali lasy. W lipcu 1915 roku byto
to miejsce walk, a cmentarz jest niemym Swiadkiem
historii. Od strony cmentarza widok na szeroka pa-
norame pol i laséw zastania ggszcz samosiewow za
ogrodzeniem. Wysoki, szary krzyz jest na tym tle mato
widoczny. Z poziomu ulicy kopiec mogity zastania be-
tonowe ogrodzenie, ktdre jest dominujaca forma w tej
przestrzeni.

Mieszkanicy wsi opiekuja sie tym miejscem i cze-
sto odwiedzaja cmentarz. Swiadcza o tym znajdujace
sie tu kwiaty i znicze. Wielokrotnie w roku sprawowana
jest tu modlitwa za zmartych. Brakuje jednak migjsca
przysposobionego do dtuzszej zadumy.

Cmentarz opatrzono stosowng informacja, jed-
nak duza, ustawiona przy wejsciu standardowa tablica
informacyjna zastania krzyz i zaktéca widok na prze-
strzen cmentarza.

Ryc. 25, 26, 27. Inwentaryzacja fotograficzna; fot. autorka
Fig. 25, 26, 27. Photo documentation; photo by the author

8 Archiwum Panstwowe w Biatymstoku, Zespodt Archiwalny Prezydium Powiatowe] Rady Narodowej w Bielsku Podlaskim, Sygnatura

1092.

" Karta ewidencyjna nr 0024 — Wojewoddzki Urzad Ochrony Zabytkow w Biatymstoku.
'8 Karta obiektu nr 1- Urzad Gminy Bielsk Podlaski
9 Tamze

20 Karta ewidencyjna nr 0218 — Wojewoddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Bialymstoku.
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2.6. Orzechowicze - cmentarz zotnierzy armii e Ogrodzenie — brak;
niemieckiej i rosyjskiej: rok zatozenia 1915%; 30 e starodrzew — brzozy, olchy, Swierki wzdtuz nasy-
mogit 300 zotnierzy armii rosyjskiej; 40 mogit 900 pu kolejowego (poza cmentarzem);
zotnierzy armii niemieckiej?'; e otoczenie — lasy i faki;
e na migjscu brak informacji o cmentarzu i strefy

Analiza istniejacej przestrzeni dla odwiedzajgcych;

lokalizacja — brzezina przy drodze z Bielska Pod-
laskiego do Orzechowicz, potozona ok. 100 m
od drogi;

nr geodezyjny dziatki 156; teren cmentarza —

obiekt w ewidencji i pod opiekg administracii
panstwowej;?

bezposredni nadzor sprawuje Urzad Gminy
w Bielsku Podlaskim.?®

130x50 m; Z drogi gtownej prowadzi do cmentarza utwar-
e istniejace formy przestrzenne — okoto 42 betono-  dzona droga polna. Obszar cmentarza to regularny

we ptyty nagrobkowe o wym. 40x73 cm; w gor-  prostokat, co mozna odczytac jedynie z mapy geode-

nej czesci ptyty widnieje krzyz w reliefie wklestym;  zyjnej. Caty teren porastaja brzozy i nieliczne olchy.

w dolngj jej czesci jest wgtebienie — prawdopo- Zachowalty sie fragmenty betonowego ogrodze-

dobnie po metalowej tabliczce z inskrypcijg; frag-  nia, ktore okalato caty teren cmentarza, oraz zebrane

menty betonowego ogrodzenia; betonowe ptyty nagrobkowe. Brzezina zwraca uwage
e nawierzchnia — trawa; przejezdnych. Polna droga z nieregularnymi samosiej-

Ryc. 28, 29, 30, 31. Inwentaryzacja fotograficzna; fot. autorka
Fig. 28, 29, 30, 31. Photo documentation; photo by the author

21 Archiwum Panstwowe w Bialymstoku, Zespdt Archiwalny Prezydium Powiatowej Rady Narodowej w Bielsku Podlaskim, Sygnatura
1092,

22 Karta gminnej ewidencji grobow i cmentarzy wojennych nr 10 — Urzad Gminy w Bielsku Podlaskim.

2 Tamze.
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kami, krzewami, sugeruje jakis cel, ale nic nie wskazuje
na istnienie cmentarza.

Dopiero na miejscu widac¢ lezace tu i éwdzie
oraz zebrane w jednym migjscu, zniszczone i poro-
Sniete mchem ptyty nagrobkowe i fragmenty starego
betonowego ogrodzenia. W czesci srodkowej rosng
krzewy i jest tam znacznie mniej drzew. Za cmenta-
rzem widac ciemna $ciane swierkdw rosngcych wzdtuz
biegngcego tam nasypu kolejowego.

2.7. Gregorowce Il - cmentarz zotnierzy armii
niemieckiej; data zatozenia 1915 r.; brak danych
o liczbie pochowanych?

Analiza przestrzeni zastanej

e |okalizacja - ok. 600 m od wsi Gregorowce, przy
drodze do Wélki Wygonowskiej;

e numer ewidencyjny dziatki 130/2; wymiary mogity
- 30x10 m;

e istniejgce formy przestrzenne — ptyta kamien-
na na betonowym cokole — wys. 145 cm; z in-
skrypcja , Tu spoczywajg zomierze niemieccy po-
legli w 1915 roku” wykonane w czasie remontu
cmentarza w 2008 r.;?®

e nawierzchnia — trawa tgkowa — koszona;

e ogrodzenie — przesta drewniane wys. 110 cm,
uktad desek poprzeczny;

e wejscie — furtka od strony pétnocno-wschodniej;

e otoczenie —fgki, pola i lasy;

e brak informacji o cmentarzu i strefy dla odwie-

dzajgcych;

e wilasnos¢ — Parafia Prawostawna w Wolce Wy-
gonowskiej?;

e bezposrednig opieke sprawujg mieszkancy oko-
licznych wsi.

Z drogi wida¢ proste, drewniane ogrodzenie,
natomiast mato zauwazalna jest ptyta na cokole. Miej-
sce niczym nie absorbuje uwagi przejezdzajgcych
drogg i nie mozna odczytac¢ funkcji miejsca. Od czasu
do czasu jedynie pozotkta skoszona trawa wyodreb-
nia ptaszczyzne dziatki z otoczenia. Od pdtnocnego
wschodu dziatka ,opiera sie” o Sciane lasu, a od za-
chodu widok otwiera sie na tgki, pola i lasy w oddali.
Mieszkanicy Gregorowiec koszg trawe i odwiedzajg
mogite, przynosza kwiaty, zapalaja znicze, sprawowa-
na jest modlitwa za zmartych.

Ryc. 32, 33, 34. Inwentaryzacja fotograficzna; fot. autorka
Fig. 32, 33, 34. Photo documentation; photo by the author

# Karta ewidencyjna nr 0674 — Wojewodzki Urzad Ochrony Zabytkow w Bialymstoku.
2 Karta gminnej ewidencji grobow i cmentarzy wojennych nr 3 — Urzad Gminy Orla.

26 Tamze

" Karta ewidencyjna nr 0673 — Wojewodzki Urzad Ochrony Zabytkow w Bialymstoku.
%8 Karta gminnej ewidencji grobow i cmentarzy wojennych nr 1 — Urzad Gminy Orla.

29 Tamze

0 Karta gminnej ewidencji grobow i cmentarzy wojennych nr 13 — Urzad Gminy Orla.
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Ryc. 35, 36. Inwentaryzacja fotograficzna; fot. autorka
Fig. 35, 36. Photo documentation; photo by the author

2.8. Gregorowce lll - cmentarz zotnierzy armii e wejscie — furtka od strony pétnocno-wschodniej;
rosyjskiej; data zatozenia 1915 r.; brak danych e otoczenie — pola i lasy, gospodarstwo wigjskie po
o liczbie pochowanych? przeciwnej stronie drogi;

e brak informacji o cmentarzu i strefy dla odwie-
Analiza przestrzeni zastanej dzajgcych;
lokalizacja — ok. 250 m od wsi Gregorowce, przy e wiasnos¢ — Parafia Prawostawna w Wolce Wy-
drodze do Wélki Wygonowskiej; gonowskiej?°.

numer ewidencyjny dziatki 130/3; wymiary mogity
- 8x20 m;

istniejgce formy przestrzenne — drewniany krzyz
wys. 350 cm i ptyta kamienna wys. 117 cm z in-
skrypcja — ,Pamieci spoczywajacych tu zotnierzy
armii rosyjskiej polegtych w latach Wielkiej Woj-
ny 1914 — 1918” - wykonane w czasie remontu
w 2006 r.%8;

nawierzchnia — trawa koszona;

ogrodzenie — przesta drewniane wys. 110 cm,
z uktadem poprzecznym desek;

Ryc. 37, 38, 39. Inwentaryzacja \
fotograficzna; fot. autorka \

Fig. 37, 38, 39. Photo documen-

tation; photo by the author

Z drogi wida¢ proste, drewniane ogrodzenie
i forme identyfikujaca miejsce — drewniany krzyz. Ptyta
z inskrypcja staje sie widoczna dopiero po podejsciu
do ogrodzenia. Mieszkancy Gregorowiec koszag trawe
i odwiedzaja mogite, przynoszag kwiaty, zapalajg znicze,
sprawowana jest modlitwa za zmartych.

2.9. Topczykaty - cmentarz wojenny zotnierzy
armii niemieckiej; rok zatozenia 1915; pochowany
oficer niemiecki i nieznana liczba zotnierzy nie-
mieckich®
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Analiza istniejacej przestrzeni
e |okalizacja — okoto 700 m na wschdd od wioski
Topczykaly; dziatka przy rozstaju zwirowych drog
polnych;
e nr geodezyjny dziatki 353; wymiary dziatki — troj-
kat 82x70x45 m;
e istniejgce formy przestrzenne - krzyz drew-
niany wys. 460 cm; krzyz wykonany
w technologii lastriko, wys. 174 cm; wokdt nie-
go metalowe ogrodzenie wys. 110 cm, bez fun-
damentow - wykonany przez mieszkancow wsi
Topczykaty w 1986 r.°7;
e nawierzchnia — trawa;
e ogrodzenie — brak;
e starodrzew — trzy grupy krzewdw bzu;
e otoczenie —fgki i pola, sitownie wiatrowe;
e brak informacji o mogile i strefy dla odwiedzajg-
cych;
e wilasnosc¢: wiadanie — Urzad Gminy Orla®;
e mieszkancy wioski Topczykaty kosza trawe, oka-
zjonalnie stawiajg kwiaty i znicze.
Dawniej, dla upamietnienia waznych wydarzen
i na obrzezach wsi, stawiane byty duze drewniane krzy-
ze, ktdre czesto dominowaty w wiejskim krajobrazie.
Ogromna ptaska przestrzen z monstrualnymi
pionami sitowni wiatrowych (w zasiegu wzroku jest ich
14) tworzy wokot mogity krajobraz, w ktorym zatraca
sie naturalna skala form i przestrzeni wiejskiego pej-
zazu. Mogita jest widoczna ze wszystkich trzech drég
dojazdowych. W srodkowej czesci dziatki, przy kepie
krzewow bzu, ustawione sg dwa krzyze. Drewniany
jest zniszczony, pochylony na bok, a przed upadkiem
chronig go gatezie bzu. Betonowy krzyz i ogrodzenie
sg w dobrym stanie. Trawa w poblizu krzyzy jest wyko-
szona. Teren mogity nie jest formalnie zaznaczony.
Mieszkancy wsi Topczykaty kosza trawe, oka-
zjonalnie stawiajg kwiaty i znicze.

WNIOSKI

Wskazane w studium cmentarze i mogity
z okresu | wojny Swiatowej to w historii Podlasia miej-
sca wielce znaczace, ale w jego krajobrazie zapomnia-
ne i zaniedbane. Ujete w studium nekropolie pozostajg
pod opieka miejscowych parafii, stuzb komunalnych
czy mieszkajgcych w poblizu sasiadow, ale jak wska-
zuje przeprowadzona inwentaryzacja, podejmowane
dziatania sg zazwyczaj skromne, okazjonalne i niesko-

ordynowane. W wiekszosci przypadkéw dziatania te
ograniczaja sie do wskazania na istnienie cmentarza
czy mogity poprzez ustawienie czy zabezpieczenie
krzyza, ogrodzenie terenu nekropolii, okazjonalne wy-
koszenie trawy czy zapalenie zniczy. Przyktad cmen-
tarza w Bielsku Podlaskim wskazuje, ze tego rodzaju
dziatania nie zapewniajg jednoznacznego okreslenia
funkcji tego miejsca. Ustawione tam krzyze i niewielka
tablica informacyjna nie sg wyraznie widoczne i miej-
sce to ciggle moze kojarzy¢ sie ze zwyktym miejskim
skwerem. Choc¢ nekropolia znajduje sie w przestrze-
ni miejskiej, w zaden sposob nie jest z nig zwigzana
i poza okazjonalnym zapalaniem zniczy pozostaje ra-
czej odizolowana.

Dziatania podejmowane z inicjatywy sagsiadéw
bywaja przewaznie dorazne i wyraznie zwigzane z lo-
kalnym kontekstem. W Studziwodach krzyz cmen-
tarny zostat postawiony na osi dominujgcego po
drugiej stronie ulicy i waznego dla mieszkancow ze-
spotu trzech krzyzy wotywnych. Cmentarz wojenny
zostat w ten sposdb wpisany w realia zycia lokalnej
spotecznosci. W Augustowie cmentarz wojenny po-
tozony jest w poblizu wiejskiego cmentarza i cerkwi
parafialnej, co naturalnie wpisuje go w zasieg troski
mieszkancow. Ustawiony tam prosty, wysoki, drew-
niany krzyz nawigzuje do charakteru otoczenia i jest
wyrazem szczerego szacunku dla miejsca pochdwku
zmartych. Nekropolie w Gregorowcach to przyktady
doraznego zabezpieczenia cmentarzy przez miejsco-
wych parafian, dokonane zgodnie z lokalnymi zwy-
czajami, przy uzyciu skromnych dostepnych materia-
tow i srodkdw.

Dotychczasowe dziatania lokalnych spoteczno-
&ci i stuzb komunalnych miaty charakter raczej dorazny
i instrumentalny, nie uwzgledniaty ani kulturowego, ani
krajobrazowego kontekstu cmentarzy i mogit. Moduto-
we betonowe ogrodzenia cmentarzy w Hryniewiczach
Duzych i w Augustowie sg elementem obcym w tam-
tejszym krajobrazie i dominujacym w stosunku do form
krzyzy. Podobne ogrodzenie zastosowano na cmen-
tarzu w Orzechowiczach dla sztucznego wydzielenia
skrawka przestrzeni z zebranymi tam pozostatosciami
ptyt nagrobnych. Zachowane fragmenty oryginalnego
betonowego ogrodzenia z czasdéw wojny wskazuja na
bardziej delikatng forme.

Inwentaryzacja wybranych nekropolii  pobu-
dzita do refleksji nad mozliwosciami systemowego,
rozwaznego uwydatnienia nekropolii z czaséw | woj-

31 Karta gminnej ewidencji grobéw i cmentarzy wojennych nr 13 — Urzad Gminy Orla.

%2 Tamze
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ny Swiatowej w podlaskim krajobrazie. W wigkszo-
sci przypadkéw w znacznym stopniu pomogtoby juz
samo uporzadkowanie przestrzeni mogit i cmentarzy
dla jednoznacznego okreslenia jej funkcji oraz podkre-
Slenie najwazniejszych elementéw matej architektury,
ktore identyfikuja dane miejsca, tj. krzyzy i obeliskdw.
W wielu przypadkach wskazana bytaby zmiana do-
tychczasowego ogrodzenia, dokonana z uwzglednie-
niem kontekstu krajobrazu.

W $rodowisku miejskim mogtyby to by¢ réow-
niez dziatania zmierzajgce do wpisania cmentarzy
w kontekst urbanistyczny oraz w otoczenie zieleni
istniejacych tam przydomowych ogrodéw. W prze-
strzeni wiejskiej istnieja mozliwosci otwarcia prze-
strzeni cmentarzy na krajobraz otaczajgcych pdl oraz
potgczona z wykorzystaniem warunkow widokowych
miejsca poprawa ekspozycji kopcodw mogit i krzyzy.
We wszystkich przypadkach wazne wydaje sie row-
niez umozliwienie mieszkancom petniejszego korzy-
stania z przestrzeni cmentarzy, wyposazenie nekro-
polii w elementy informacji i przestrzeni dla odwiedza-
jacych, np. siedziska.

Uporzadkowanie, zabezpieczenie i unaocznie-
nie istnienia cmentarzy z | wojny swiatowej w krajobra-
zie Podlasia ma znaczenie w szerszym wymiarze spo-
tecznym. Przeprowadzona kwerenda i inwentaryzacja
wybranych cmentarzy wojennych, pogtebiona reflek-
sja nad ich stosownym utrzymaniem oraz podejmowa-
ne w zwiazku z tym dziatania potrzebne sg dla zrozu-
mienia godnosci zycia jako przywileju, ktdorego zaden
cztowiek nie powinien odbiera¢ innej istocie ludzkiej.
To wszystko po to, aby nie pojawiaty sie zadne nowe
wojenne mogity i cmentarze.
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NEW MEDIA AND OLD ART

Abstract

The paper comparise the situation of visual art in the past and under conditions of digital media operating, including social
ones. The author indicates that some artists start to use a new media as a new tool for creating and to spread art works.
Experiments with potentials of digital media they construct new tools of artistic message creation.

Streszczenie

Artykut zawiera poréwnanie sytuacji sztuk wizualnych dawniej oraz w warunkach funkcjonowania mediow elektronicznych,
w tym spotecznosciowych. Autor wskazuje, ze niektdrzy artysci zaczynajg wykorzystywaé nowe media jako nowe narze-
dzie kreowania oraz upowszechniania dziet sztuki. Eksperymentujgc z mozliwosciami medidw elektronicznych wyksztatca-

ja niejako nowe narzedzia kreowania przekazu artystycznego.

Keywords: art; fine arts; new media; digital media; social media

Stowa kluczowe: sztuka; sztuki plastyczne; nowe media; media elektroniczne; media spotecznosciowe

WPROWADZENIE

Temat wptywu technik przekazu wizualnego na
odbidr i interpretacje tegoz podejmowatem w swojej
pracy doktorskiej zatytutowanej Abstrakcja a prawda
natury z 2011 roku. Kiedy ostatnio ponownie przeczy-
tatem wiasny tekst, bytem zdziwiony, jak niewiele zmie-
nito sie w relacjach: tworca — przekaz — odbiorca.

Kontakt z obrazami postrzeganymi w sposoéb
Lhieskazony, naturalny” praktycznie juz nie istnieje.

Postrzeganie Swiata realnego jest obarczone
cudzymi interpretacjami do tego stopnia, ze istnieje
obawa catkowitego zatracenia granicy miedzy prawdg
a fikcja.

Wiekszos¢ mtodych ludzi, z ktdrymi spotykam
sie na pierwszym roku studiéw kierunkéw architekto-
nicznych i graficznych jest w wiekszym lub mniejszym
stopniu skazona stylistyka graficzng gier, komiksow,
grafikg ilustrowanych magazynow i reklam. Wyksztat-
cenie u studentéw wiasnego widzenia jest procesem

dtugotrwatym i nie zawsze koniczy sie powodzeniem,
a co dopiero z tymi, ktorzy nie studiujg na kierunkach
plastycznych lub podobnych. Wigkszos$¢ widzi to, co
widzg inni. Stad pytanie: widzimy czy bardziej wiemy
jest ciaggle zasadne?

Zaden obraz nie istnieje jako byt obiektywny, nie
ma metod zapisu i przekazu obrazu, ktére bytyby ab-
solutnie wolne i niezalezne od zewnetrznych warunkéw
jego odbioru.

Kazde zetkniecie sie z obrazem jest obarczone
wieloma czynnikami majacymi wptyw na jego percep-
cje, poczawszy od subiektywnych mozliwosci wynika-
jacych z budowy fizjologicznej oka odbiorcy, poprzez
jego psychike, a skonczywszy chociazby na zewnetrz-
nych okolicznosciach towarzyszacych procesowi po-
strzegania. Do takich okolicznosci (czesto przypadko-
wych) naleza: miejsce, czas, ilos¢ i kolejnosc¢ juz ode-
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branych sekwencji komunikatow wizualnych, jak i tych,
ktore dopiero nastgpig itp.

Do tego wszystkiego dochodzg ostatnio w spo-
s6éb wrecz totalny media cyfrowe. Coraz bardziej wy-
pierajg one ze swiadomosci mtodych ludzi inne formy
obrazowania.

Wiedza na temat kultury odbiorcy jest niezbed-
na kazdemu tworcy.

Jesli jest on swiadom wszelkich konotacji i sub-
telnych réznic kulturowych wsrdd odbiorcéw swojej
sztuki, moze tez kontrolowac¢ sposéb jej odczytania.
Cho¢ wyglada to na przepis, ,jak uwiez¢ klienta”, z pu-
blikacji Aliny Wheller — Kreowanie marki [A. Wheeler
2010], to jednak artysci liczacy na petne zrozumienie
nie moga tego faktu zignorowac.

Do tego te wszechobecne media. To szerokie
spektrum bodzcéw zewnetrznych wptywajacych na
nasza percepcje jest jednak, jak sadze, w znacznym
stopniu ograniczone srodowiskiem kulturowo — spo-
tecznym, w ktérym sie znajdujemy, a to Srodowisko
coraz bardziej zaweza sie do przestrzeni internetowe;,
do cyfrowych obrazéw z telefonii komdrkowej i obra-
zOw z przekazu telewizyjnego. Staje sie coraz bardziej
wielokulturowe.

Porownanie wspotczesnych medidw wskazuja-
ce najistotniejsze miedzy nimi réznice niezwykle trafnie
przedstawit Neil Perkin cytowany przez wspomniang
wczesniej Aline Wheller. Cho¢ poréwnanie to byto ro-
bione w kontekscie badania sity marki, to w duzej mie-
rze dotyczy obszaru sztuki.

Konsekwencja pojawienia sie medidow spotecz-
nosciowych to zasadnicza zmiana zrddet informagii
opiniotwdrczych i krytycznych w stosunku do odbie-
ranych komunikatow. Przed ich pojawieniem sie rela-
cje tworca — odbiorca byty jednokierunkowe, obecnie
jedno Kliknigcie pozwala nawigza¢ kontakt z ogromng
spotecznoscig medialnego swiata (w tym i twdrcg), tym
samym stac¢ sie krytykiem i recenzentem, aktywnym
uczestnikiem forum wymiany opinii — sedzia.

Nie do konca zdefiniowane zjawiska z pograni-
cza socjologii kultury, nauk spotecznych, psychologii
i informatyki, a nawet statystyki, kreuja werdykty, ktore
sa mimo wszystkich wad chyba bardziej obiektywne
niz opinia nawet najbardziej bezstronnego krytyka.

Tak wiec mamy sytuacje prawie idealng. Nic nie
deformuije idei, poniewaz sam przekaz staje sie idea.
Czy tak jest? Na pewno zblizamy sie do tego, ale tak
czy inaczej, jest to nowa sytuacja, w ktorej artysci mu-
sza sie odnalez¢. Wielu juz to robi.

Moje wiasne doswiadczenia dotykajg tylko ma-
tej czesci tego obszaru i sg niewystarczajgce, by obiek-
tywnie przyjrze¢ sie wptywom technologii tworzenia
obrazu oraz konsekwencjom wyboru medium na sam

przekaz, niemniej probuje sie z tym zmierzy¢ w moich
pracach fotograficznych.

Rozpoczatem dwa lata temu eksperymenty
z fotografig na metalu tak preparowang, zeby potyskli-
we metalowe podtoze miato wptyw na powstaty obraz.
Okazato sig, ze powoduje to absolutng dezinformacije
odbiorcy co do wiarygodnosci takiego przekazu. Nie
jest to fotografia, ale i nie jest to grafika, wiec nie wiemy,
czy jest to Swiat realny, czy kreacja autora. Ta sama
fotografia wydrukowana na papierze nie budzi zadnych
watpliwosci. Jest odczytywana jako obiektywny, wia-
rygodny zapis realnej rzeczywistosci.

Zagrozenia ztej interpretacji sztuki w swojej Teorii
Czystej Formy widziat juz Stanistaw Ignacy Witkiewicz.
Zta krytyka, brak kontaktu bezposredniego z tworcag
i dzietem, posrednictwo reprodukcji i handlarzy sztu-
ka pomiedzy artystg i odbiorcg, wreszcie ograniczo-
ny dostep do informacji i wiedzy o sztuce to gtéwne
przeszkody na drodze do jej zrozumienia i wtasciwego
odbioru. Taki byt tok jego myslenia opisujacy procesy
tworcze, zawarty w prostych schematach.

RZECZYWISTOSC - TWORCA - DZIELO

- KRYTYKA - ODBIORCA - WYOBRAZENIE
RZECZYWISTOSCI

RZECZYWISTOSC - KREACJA - ABSTRAKCJA

Pierwszy pokazuje relacje zachodzace pomie-
dzy sztuka i odbiorca, drugi — sam proces tworczy.
Wszystko tu jest pozornie proste. Jednak w rzeczywi-
stosci — nie. Witkacy byt Swiadom sytuacji sztuki uwi-
ktanej w konteksty od niej samej niezalezne. By¢ moze
chciat nas ostrzec przed niebezpieczenstwem dewalu-
acji samego dzieta na rzecz tych wszystkich uwarun-
kowan.

By¢ moze dopiero nowe media stang sie po-
twierdzeniem jego teorii czystej formy. Witkacy widziat
juz wtedy, ze sztuka nie jest wolna od czynnikow ze-
wnetrznych, po czesci mimo uptywu lat podobnych do
tego, z czym mamy do czynienia dzisiaj.

Pretensje do krytyki, podobnie jak Witkiewicz,
miat Andrzej Oseka, czego wyraz dat w artykule Nie
lubig, lubig [A. Oseka 2000]:

L,Nasi piewcy awangardy sa przewrazliwieni
jak panienki. (...) poza paroma osobami piszgcymi do
niezaleznych gazet — nie ma dzis krytyki artystycznej.
Zastepuja ja liczni specjalisci od promocji, rynku, od
udziatu w imprezach zagranicznych i krajowych. Nie to-
czg miedzy sobag polemik — jak to bywato, kiedy istnieli
jeszcze prawdziwi krytycy, oczekujacy od sztuki czegos
innego niz sezonowych sensacji. W swiecie rzgdzonym
regutami promocji nie wolno prowadzi¢ reklamy nega-
tywney”.
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ABOUT

Daily bleed
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1. UWARUNKOWANI PRZEZ MEDIA?

W czasie dyskusji w Zachecie Pawet Sosnow-
ski powiedziat: ,My wszyscy jestesmy uwarunkowani
przez media. Nawet najwieksza sztuka nie istnigje, jezeli
nie zostanie dostrzezona i przetrawiona przez media”.
Jestem znacznie wiekszym optymista. Mysl o sztuce
Lprzetrawionej przez media” napawa mnie zresztg lek-
kim obrzydzeniem. Prawda, ze znaczna czes¢ dzisiej-
szej sztuki powstaje z mysla o efektach telewizyjnych
i gazetowym skandalu, ze struktura wielu dziet oparta
jest na dajgcej sie tatwo kolportowac sensacji, nie zas
na dojrzatej realizacji plastycznej. Istnieje jednak poza
tym, réwniez gdy chodzi o sztuke typowa pod wzgle-
dem formalnym dla ostatnich dziesiecioleci, caty Swiat
Zjawisk autentycznych. Ich tworcy nie dla rankingdw
je robili.

29

BrlgHtOn_ first week

Souscrire
ﬁ au flux RSS

»

Ryc. 1. Przyktad przekomarzania sie artystow nowych mediow
z tradycyjnymi dzietami sztuki; zrodto: http://jdau.wordpress.co-
m/2011/09/29/hello-world/#respond

,Oszustwo” — mniej lub bardziej zakamuflowane
— towarzyszyto sztuce od zawsze. Dzisiaj jednak twor-
cy posuwaja sie znacznie dalej. Artysci z premedytacjg
prowadza gre, w ktorej dla jednych stawka jest zupetna
utrata, a dla drugich odzyskanie przez nas umiejetno-
$ci widzenia rzeczy takimi, jakimi sa.

Optymizm budzi fakt, ze czes¢ odbiorcow —
a jest ich coraz wiecej — ma witasciwy dystans do ar-
tystycznych prowokaciji, ktore starajg sie wykorzystac
naszg sktonnos¢ do wiary w autorytety, szczegdlnie te
medialne, i nie daje sie oszukac. Jednak jeszcze nie
WSZYSCYy.

Najnowszy projekt Google — Google Art Project
[www.googgleartproject.com] czy WikiArt dowodzi, ze
przekaz cyfrowy (czytaj — nowe media) nie musi zu-
bazac, znieksztatcac, a wrecz przeciwnie — moze byc¢
znakomitym narzedziem poznawczym dla ogromnej
ilosci ludzi na catym swiecie. Technologie informacyjne
i cyfrowe technologie tworzenia obrazu sg gtownymi
odpowiedzialnymi za wtasciwe, badz fatszywe odczy-
tanie tresci przekazu. Rozwdj internetu oraz polepsze-
nie jakosci przekazu na odlegtosé¢ w wielu przypad-
kach zapewnia lepszy kontakt ze sztuka niz obcowanie
z oryginatem. Obraz cyfrowy jakoscig zaczyna dorow-
nywac¢ analogowym oryginatom, a przewage zyskuje
w warstwie analityczno-informacyjnej. Tak wiasnie jest
w opisanym przez Marcina Maja [M. Maj 2011] ostat-
nim projekcie Google dotyczacym sztuki. Google Art
Project to cos w rodzaju StreetView, ale zamiast ulic
zwiedzamy znane muzea. Wiszgce na scianach obrazy
sg dostepne w duzej rozdzielczosci. Osoby zaintereso-
wane malarstwem moga sie przyjrze¢ z bliska nawet
pojedynczym pociggnieciom pedzli znanych artystow.

Google Art Project (www.googleartproject.com)
to kolejna inicjatywa Google majaca na celu udostep-
nienie débr kultury w atrakcyjnej formie. Google da-
wata juz internautom dostep do ksigzek, archiwalnych
wydan gazet, czasopism i prac wybitnych fotograféw.
Trudno juz Sledzi¢ podobne projekty Google, firma nie
ustaje jednak w uruchamianiu kolejnych. Google Art
Project daje dostep do zdjec¢ ponad 1000 obrazéw 400
malarzy w wysokiej rozdzielczosci. Uzytkownik moze
je przegladac lub udac sie na wirtualng wycieczke po
muzeach, w ktorych te prace sie znajdujg. Zwiedzac
mozna miedzy innymi Metropolitan Museum w Nowym
Jorku, Ermitaz, Muzeum Vincenta van Gogha w Am-
sterdamie, Muzeum Narodowe Centrum Sztuki Krdélo-
wej Zofii i in. W sumie 17 muzedw.

14 min dziet w paneuropejskigj bibliotece inter-
netowej. Kazdy z prezentowanych obrazdw zawiera ok.
7 mld pikseli. To tysigc razy wiecej niz obrazy z prze-
cietnych aparatéw. Mozna powieksza¢ obrazy do ta-
kich rozmiaréw, aby bez problemu zobaczy¢ Slady na-
rzedzia artysty. Czasem nawet w muzeum trudno jest
przyjrze¢ sie takim detalom. Muzea mozna zwiedzac
przy pomocy rozwigzania bazujgcego na StreetView.
Ekipa Google opracowata nawet specjalny pojazd
(zwany “trolley”) do robienia panoramicznych zdje¢ we-
wnatrz wybranych galerii. Uzytkownik moze zwiedzi¢
385 sal muzealnych, ptynnie przechodzac z miejsca na
miejsce lub przeskakujac do wybranej lokalizacji. Jesli
zwiedzajgcmuzeum, podejdziemy do obrazu, mozemy
sie przefgczy¢ w jego widok w duzej rozdzielczosci
(stuzy do tego ikonka “+”). Mozna zdoby¢ dodatkowe
informacje o obrazie i obejrze¢ zwigzane z nim filmy na
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YouTube. Dostep do wnetrz galerii mozna tez uzyskacé
z poziomu StreetView w Google Maps.

Uzytkownik moze réwniez skorzysta¢ z funkcii
Create an Artwork Collection, aby zbudowac osobistg
kolekcje prac. Mozna dzieli¢ sie kolekcjg ze znajomy-
mi lub innymi internautami oraz komentowac obrazy.
Trzeba przyznac, ze internet zrobit kolejny ciekawy krok
popularyzujacy dziedzictwo kulturowe ludzkosci.

Wspotczesni tworcy probujg wiec pracowac
bezposrednio w przestrzeni cyfrowej. Tradycyjne
i nowe metody tworzenia sg rownouprawnione. Najbar-
dziej odwaznie wydaje sie wykorzystywac¢ mozliwosci
nowych mediow David Hockney. David Hockney — za
wikipedig — angielski malarz, rysownik, grafik, fotograf
oraz scenograf, ktérego prace cechuje oszczednosc
techniki, zainteresowanie problemami Swiatta i za-
czerpniety z pop-artu i fotografii realizm w ukazywaniu
zwyczajnych, prozaicznych tematow. ,Wartoscia nie-
zmienng i nadrzedng w catym jego zyciu pozostawata
zawsze praca tworcza. Po eksperymentach abstrak-
cyjnych zostat ostatecznie naturalistg, traktujac proces
tworzenia nie jako umiejetnos¢ odtwarzania i kopiowa-
nia rzeczywistosci, lecz jako efekt obserwaciji i inter-
pretacji™.

Dzi$ postuguje sie z coraz wiekszg swobodg
nowym narzedziem malarskim - iPhonem i iPadem.
Zamienia tablety w technologiczne podobrazia, aby
tworzy¢ i pokazywac na nich swoje najnowsze prace.
Narysowany przez niego o $wicie za pomoca urzadzen
cyfrowych wschaod stonica w kilka minut moze dotrze¢
dzieki ,sieci” w dowolne miejsce na ziemi. Jego naj-
nowszy projekt nazwany jest ,Fresh Flowers”. Proste
prace malarskie rozswietlajg ekrany tabletow wystawio-
nych w tradycyjnych galeriach jak obrazy na scianach.
Kwiaty sag swietliste i nieskomplikowane, a malarstwo
oglada nature z prostotg zaczerpnietg od Van Gogha
i jemu podobnych. Od kwiatéw Van Gogha réznig sie
jednak tym, ze w trakcie wystawy zmieniajg sie. Uaktu-
alniane rownolegle z pracg autora nowe kwiaty zajmujg
miejsce poprzednich na eksponowanych na wystawie
ekranach. Hockney juz wczesniej eksperymentowat
z uzyciem komputerdw, ale dopiero teraz nowa tech-
nologia i wyrafinowane oprogramowanie pozwalaja
mu na rysowanie bezposrednio za pomocg urzadze-
nia cyfrowego. Uzywa serii programoéw, ktore dajg mu
mozliwos¢ rysowania palcami po tablecie, uzywajgc
catej gamy pedzli, koloréw i efektéw, eliminujgc proces
reprodukcji i wykorzystujgc charakter nowego medium
dla jezyka malarskiego, jak na przyktad mozliwosc
animacji powstajgcych obrazdéw, obejrzenia procesu
powstawania malunku lub przeksztatcenia go w inny.

" http://www.rom.on.ca/nockney/

W ten sposdb narzedzie pracy staje sie jednoczesnie
narzedziem ekspozycji. To bezposredni i szczery spo-
s6b komunikaciji z widzem. Tak jak i dzielenie sie swojg
praca w czasie realnym — kontakt z odbiorcg jest ni-
czym nie zaktdcony.

Photo Gallery

DAVID
HOCKNEY'S
fresh flowers

Drawings on the iPhone and iPad

Now Open

& Join the conversation at #ROMFreshFlowers

An evolutionary medium creating a revolution in art

Premiefing in North America at the Institute for Contemporary Culture (ICC), at the Royal
Ontario Museum, this cutting-edge exhibition reveals David Hockney's extraordinary use of
& new medium, and its impact on shaping visual culture today. Hockney is one of the
world's most acclaimed contemporary artists, and Fresh Flowers is his first major show in
Canada in over two decades

More Information

Ryc. 2. Jedna z prac Hockney’a; zrédto: http://www.rom.on.ca/
hockney/

Hockney znajduje wartosé¢ w natychmiastowej
reakcji na swoje dzieta rozprzestrzeniajgce sie siecio-
wo za pomocg telefondw, tabletdw lub komputerdw.
Poczatkowo eksperymentowat z iPhonem, rozsytajac
swe prace gronu przyjaciot. Obecnie uzywa iPada,
zataczajgc coraz wieksze kregi dotarcia ze swojg pra-
cg oraz budzgc zainteresowanie Swiata wystawienni-
czego. Swiadomie wyeliminowat wszystkie posrednie
etapy i formy powstawania i prezentacji dzieta sztuki.
W konsekwencji wyeliminowat kwestie oryginatu i re-
produkcji dzieta oraz pytanie o jego estetyczng i ma-
terialng wartosc¢. ,Fresh Flowers” nie sa na sprzedaz.
Technologia wnosi nowy wymiar do galerii, artysta
i kurator wystawy Charlie Scheips wierzg, ze to po-
czatek artystycznej rewolucji zaréwno dla profesjo-
nalistow, jak i amatorow. Niektére narzedzia sg moze
zbyt trudne dla amatordw, ale jak twierdzi Hockney,
warto sprobowac. Paleta kolorow jest zachwycajgca,
a Swietlistos¢ ekranu nadaje nowy wymiar barwom.
Jego odczucia w trakcie ,malowania” bliskie sg zna-
nej rzeczywistosci, jak gdyby maczat rece w farbach,
a jednak tworzy z tatwoscig bez catego skomplikowa-
nego zaplecza tradycyjnego atelier malarskiego. Eks-
ploruje uzycie instrumentéw cyfrowych nadajac swojej
sztuce aktualny wymiar i przenoszac wartosci praw-
dziwego dzieta artystycznego w terytoria nowych me-
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diéw. Nowe media dla wspotczesnych artystow staty
sie narzedziem, warsztatem, oryginatem i reprodukcija
jednoczesnie, przekaz — samg sztuka. Daty mozliwosé
kontaktu twdrcy z odbiorcg bez zadnych posrednikow
i znieksztatcen. Czy nie o tym marzyt Witkiewicz? Ska-
sowaty instytucje ztego krytyka. Czy nie to pietnowat
Oseka? Czy zastgpig tzw. tradycyjne techniki? Czy nie
tego obawiajg sie artysci? A moze “stara” sztuka sta-
nie sie po prostu czescig natury? Rozwdj dotykowe;j
technologii i plastycznych aplikacji iPadowych otwie-
ra nowe perspektywy odchodzgcej, wydawatoby sie,
w przesztos¢ sztuce malarskiej. Technologia dotyko-
wa — intuicyjny, instynktowny kontakt z wyrafinowanym
technicznie urzadzeniem i oprogramowaniem, sprzyja
integraciji nowych mediéw z natura.

Nowe Media nie ukrywajg zwigzkéw z natura.
Czy oznacza to powrdt do natury? Konsekwencjg po-
jawienia sie nowych mediow jest coraz wiekszy udziat
kolejnego wymiaru w sztukach wizualnych, jakim jest
czas. Grafika uzytkowa przeciez juz od dawna nie moze
oby¢ sie bez animacji. Martwe dotad obrazy zaczynaja
sie wiec zmienia¢ w czasie, sg dostepne w momencie,
w ktérym powstajg. To wszystko brzmi jak abstrakcja,
przez ktdrg coraz bardziej widac prawde natury.

Na zakonczenie chce jasno okreslic moj stosu-
nek do nowych medidw.
Uwazam, ze to, ze sg, to bardzo dobrze.
Dobrze, bo bez watpienia poszerzajg mozliwosci po-
znawcze.

Dobrze, bo sg doskonatym narzedziem analitycznym
dla wszystkich pracujgcych w obszarze sztuk wizual-
nych.

Dobrze, bo dajg nieosiggalng dotychczas mozliwosé
bezposredniego kontaktu i wchodzenia w interakcje
z ogromng iloscig odbiorcow.

Dobrze, bo ,sg multimedialne”.

Dobrze, bo sg coraz bardziej intuicyjne.

Dobrze, bo sg po prostu jeszcze jednym narzedziem.

| wreszcie dobrze, bo cho¢ w swej istocie abstrakcyjne,
majg mnostwo odniesient do natury.

Niestety Zle, bo kuszgc swa powierzchowng atrakcyj-
noscig i tatwoscig dostepu, stajg sie czesto jedyng war-
toscig powstajgcych przy ich uzyciu dziet.
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LIMITS OF CONCEPTS - PICTUREBOOK, COMIC BOOK, GRAPHIC NOVEL

Abstract

The article analyzes the mutual relations of a picturebook and a comic book - how these concepts are defined and what
means of expression they applye, their common parts and differences. It shows briefly the history of geners formation and
the process of creating build iconotexts. There are also selected examples of artists creating on the borderline of genres.
The final analysis proves that every comic is a picture book, but not all picturebook is a comic. However it must be taken
into consideration that the boundaries between genres are fluid and are constantly shifting thanks to creative experiments
and the development of printing.

Streszczenie

Artykut analizuje wzajemne relacje ksigzki obrazkowej i komiksu — to, w jaki sposdb te pojecia sa definiowane i jakimi
srodkami wyrazu sie postuguja, ich czesci wspdlne oraz réznice. Ukazuje pokrotce historie ksztattowania sie gatunkow
oraz sposoby, za pomoca ktérych tworcy budujg ikonoteksty. Przedstawione sg tu takze wybrane przyktady artystow
tworzacych na pograniczu obu gatunkéw. Koricowa analiza zawarta w tekscie dowodzi, ze kazdy komiks jest ksigzka
obrazkowa, jednak nie kazda ksigzka obrazkowa jest komiksem, nalezy jednak pamietac, ze granice miedzy gatunkami sg

ptynne i ulegaja ciagtym przesunigciom dzigki tworczym eksperymentom i rozwojowi druku.

Keywords: picture book; comic book; iconotext; history of book; illustration; artistic book; Shaun Tan

Stowa kluczowe: ksigzka obrazkowa; komiks; ikonotekst; historia ksigzek; ilustracja; ksigzka artystyczna; Shaun Tan

Ksigzka obrazkowa to swoisty fenomen — koja-
rzona gtéwnie z literaturg dzieciecg, coraz smielej wkra-
cza do Swiata dorostych, ponadto czerpie z réznych
Srodkéw wyrazu, w tym wiele z komiksu. Ptynne prze-
nikanie sie tych dwdch gatunkéw sprawia, ze czesto
trudno okresli¢ jednoznacznie przynaleznos¢ gatunko-
wa niektorych dziet kultury. Przy analizie tego zagad-
nienia, wypunktowaniu réznic i podobienstw, istotne
jest podkreslenie, ze sednem zaréwno picturebookdw,
jak i komiksow jest ikonotekst!. Ikonoteksty moga wy-
stepowaé w réznych odmianach, czes¢ z nich spoty-
kamy w komiksach, czes¢ w ksigzkach obrazkowych,
a czes¢ w obu tych gatunkach. Dodatkowo badanie
granic pomiedzy nimi utrudnia fakt, ze komiks niedaw-
no przestat by¢ uwazany za gatunek gorszy, rozrywko-

wy, niemajacy nic wspdlnego z literaturg. W podobnym
miejscu jest obecnie ksigzka obrazkowa — badacze i li-
teraturaznawcy zajmujacy sie tym tematem przekonuija,
ze mimo iz w tym przypadku mamy do czynienia z prze-
wagg znaczen komunikowanych przez obraz, to stuzy
on, tak samo jak tekst, do opowiadania historii. Nalezy
rowniez zauwazyc, ze ksigzki obrazkowe (jak tez komik-
sy) to niejednokrotnie dzieta w petni autorskie, z pogra-
nicza sztuki i literatury. Ich twércami sg uznani artysci;
ilustratorzy, malarze, plakacisci, graficy poszukujgcy
nowych form wyrazu. W ponizszym tekscie chciatabym
sie przyjrze¢ zagadnieniu granic pomiedzy tymi gatun-
kami i temu, czy ich wytyczenie jest mozliwe.

W 2012 roku zorganizowano przez Modern Lan-
guage Association of America konferencje Why Comics
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Are and Are Not Picture Books?. Jednym z prelegentéw
byt Perry Nodelman, ktéry powiedziat: ,,Krotko mowigc,
jesli wzig¢ pod uwage strukture, to komiksy sa bardziej
skomplikowane niz ksigzki obrazkowe. Nie znaczy to,
Ze niektore ksigzki obrazkowe nie moga byc struktural-
nie skomplikowane, a komiksy proste pod tym wzgle-
dem, albo Ze niektore ksigzki obrazkowe nie mogg miec
bardziej skomplikowanej konstrukcji niz jakies komiksy.
Ale standardowo (...) kazda rozktaddwka w ksigzce
obrazkowej zawiera jeden lub dwa obrazy i jedng lub
awie partie tekstu. Tymczasem (...) charakterystyczne
dla komiksu jest to, ze jego strony zawierajg zardwno
wigcej obrazow, jak i wigcej partii tekstu i prezentujg
je razem w postaci oddzielnych, ale taczgcych sig ze
sobg paneli. Ponadto, panele te sg z natury trudniejsze
do interpretacji. [...] i dalej, w komiksach, pojawia sig
wigcej odseparowanych fragmentdw historii tak w po-
staci obrazow, jak i stow — wiecej paneli, wiecej seg-
mentow tekstu w dymkach lub ramkach” [P. Nodelman
2012]. Mozna wiec komiks okresli¢ sztukg mozaikowa
(mosaic art) — czyli taka, w ktorej wiele mniejszych ele-
mentoéw istniejgcych razem poprzez wzajemne relacje
tworzy catos¢ — choc te elementy tatwiej niz w przy-
padku ksigzki obrazkowej moga sie wyemancypowac.
Ksigzki obrazkowe, mimo ze réwniez opierajg sie na
relacji fragmentdow tekstu z obrazami, tworza jednak
inng dynamike niz komiks — mniej ztozong, a przy tym
bardziej jednorodna.

Kolejng cechg komiksu, wypunktowana przez
Charlesa Hatfielda®, jest to, ze odbiorca odbiera go
jako radykalnie pokawatkowany i niestabilny [C. Hatfield
2012], a jego odbior polega na korzystaniu z kilku moz-
liwosci odczytywania tekstu i obrazu, wynikajgcych po
czesci z roznych rozpoznan potaczen miedzy tekstami
i obrazami. W ksigzce obrazkowej za to zaktadamy, ze
na najbardziej podstawowym poziomie sposéb ogla-
dania ilustracji polega na poszukiwaniu o nich infor-
maciji, ktére moga pomdéc w odnalezieniu obiektdw,
ktore tekst nazywa. Nodleman wigec uwaza, ze ksigzki
i komiksy maja inny rytm — w ksigzkach obrazkowych
polega on na kontrapunkcie, gdyz obrazki i teksty ofe-
rujg rozne (czasem wykluczajgce sie) rodzaje informa-
cji, a ich przekaz rozwija sie rownolegle i niezaleznie,

choc¢ oczywiscie tworzy to wiekszg catos¢. Natomiast
do opisania rytmu w komiksie mozna uzy¢ stéw Scotta
McClouda: ,komiksowe kadry dzielg czas i przestrzeri
na kawatki, niepofgczone ze sobg, poszarpane chwile”
[S. McCloud 2012].

Nodelman twierdzi ponadto, ze istota roz-
nic miedzy gatunkami wynika z dydaktycznej natury
ksigzek obrazkowych, wzmocnionej przez zakfadanie
uczestnictwa dorostej osoby w procesie czytania pic-
turebooka — to twierdzenie oczywiscie jest prawdziwe,
jesli traktowac ksiazki obrazkowe jako literature stricte
dzieciecg, co oczywiscie nie jest zgodne z prawda. Na-
zwa ,ksigzka obrazkowa” jest niezbyt trafionym okre-
Sleniem, ma bowiem kilka nieprecyzyjnych konotacji.
Samo stowo ,obrazkowa” wywodzi sie od ,obrazka”,
jest zdrobnieniem i przywodzi na mysl cos infantyl-
nego, obierajgcego znaczenie literatury lub tez igno-
rujgcego kwestie poruszanych tematéw. Ksigzka ob-
razkowa dla dzieci w oczywisty sposob porusza cate
spektrum tematdéw klasycznych, jak; otaczajgcy swiat,
przyroda, pory roku itp. Ale dzieki swojej nieoczywiste;
formie moze w bardzo delikatny sposéb poruszac te-
maty trudne, jak $mier¢ (np. Wolf Erlbruch Smieré, Ges
i Tulipan), relacje z bliskimi (lwona Chmielewska Obie),
przemijanie (Joanna Concejo Kiedy dojrzejg poziomki),
wojna, zagtada (Iwona Chmielewska Pamigtnik Blumki).
Ogromna przestrzen, jaka pojawia sie dzieki stykowi
wywazonego tekstu i bardzo metaforycznej ilustracii,
moze by¢ zapetniona réwniez tymi ,dorostymi” tema-
tami. Zaletg takiej formy jest takze jej uniwersalnoscé,
ktéra zaktada méwienie prostym, nieinfantylizowanym
jezykiem. Dzieki temu kontakt z takim rodzajem ksigzki
moze mie¢ dziecko, osoba mtoda oraz zupetnie doj-
rzata, a kazda z nich bedzie mogta zinterpretowac po-
wstatg opowies¢ przez pryzmat swoich doswiadczen
i percepcji. Tymczasem coraz czesciej zdarza sie, ze
bogato ilustrowane dzieta skierowane sg do dorostego
odbiorcy. Jesli chodzi o komiks, to juz od dawna wigk-
sza czesS¢ rynku na Swiecie poswigecona jest doroste-
mu odbiorcy (jest to oczywiscie kategoria obejmujaca
réwniez tzw ,young adults”) i nikogo to nie dziwi — ko-
mis wyemancypowat sie na tyle, ze nie jest uwazany za
sztuke ,niepowazng”.

! lkonotekst (iconotext) - pojecie wprowadzone przez szwedzka badaczke Kirstin Hallberg w 1982 roku w artykule Litteraturvetenskapen
och bilderboksforskinge, w ktorym okreslata niepodzielng jednosc¢ obrazu i stowa: Tekst tworzony jest przez konwencjonalny system, ktory
odczytywany jest linearnie, natomiast obraz nie jest zbudowany z uniwersalnych i dysjunktywnych jednostek. Mikrojednostkami obrazu sg
punkty, powierzchnie, linie i kolory. Ich kombinacje w celu wyrazenia czegos sg sprawg indywidualng, ale tez w pewnym stopniu uwarun-
kowang kulturowo. Obraz jest ikoniczny, ale nie zawsze mimetyczny, nasladujgcy rzeczywistosc. |[...] Ponadto pojecie ikonotekstu moze
byc¢ stosowane w analizach relacji obraz / tekst w ilustrowanych ksigzkach obrazkowych. Pojecie ikonotekstu ma te zalete, Ze nie zaklada
Jjakiegokolwiek prymarnego stosunku obraz / tekst, lecz wskazuje na catosc, ktora powstaje przy odczytaniu obrazu i tekstu.Pojecie ikono-
tekstu zostalo spopularyzowane przez Carole Scott i Marie Nikolajeva w ksigzce How Pictrebooks Work, Routledge 2013.

2 Why Comics Are and Are Not Picture Books, conference, Seattle, Washington 2012,

3 C. Hatfield, amerykanski literaturoznawca zajmujacy sie komiksami.
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Wydaje sig, ze gatunek bogato ilustrowane;j
ksigzki dla dorostych doskonale mogt opisac termin
graphic novel, czyli powies¢ graficzna. Jednak jest to
nazwa od dawna zarezerwowana dla komikséw — teo-
retycznie termin ten obejmuje zamkniete historie o du-
zej objetosci (ponad 100 stron), ktére nigdy wczesniej
nie byly publikowane w odcinkach. Powies¢ graficzna
jest rodzajem komiksowego dzieta analogicznego do
ksigzki literackiej. Na poczatku XIX wieku w USA ko-
miksy publikowano jedynie w prasie, w odcinkach.
W potowie lat trzydziestych wprowadzono na rynek
cykliczne magazyny, tzw. zeszyty przedstawiajg-
ce historie w odcinkach, a préby zebrania wielu od-
cinkow w jednym zbiorczym wydaniu nie cieszyty sie
uznaniem czytelnikdw. Jako moment przetomowy
uznawane jest wydanie w 1978 roku komiksu A Con-
tract with God (Umowa z Bogiem) Willa Eisnera*, kto-
ry w stosunku do swego dzieta uzyt wiasnie terminu
.powiesé graficzna”, co przyniosto dyskusje na temat
komiksu jako ,prawdziwej” literatury i otworzyto mu
droge do analiz akademickich i bibliotek. Zapoczatko-
wato to tez wiele zmian w samym gatunku komikso-
wym. Przede wszystkim tworcy, nie bedac juz ograni-
czeni krotka, zeszytowa forma, mogli sobie pozwoli¢
na eksperymenty formalne, kompozycyjne, narracyjne.
Ponadto dtuzsza forma dawata mozliwos¢ odejscia od
klasycznego budowania komiksowej historii, pozwalata
na wplecenie w nig zabiegdw znanych z ksigzki obraz-
kowej. Eisner w Umowie z Bogiem stosowat obszerng
narracje stowna, wsparta pojedynczymi ilustracjami,
i zestawiat to z rozwojem fabuty przedstawianej jako
sekwencja rysunkow. Niektorzy tworey, jak np. Jacqu-
es de Loustal®, catkowicie zrezygnowali z komikso-
wych dymkow i opatrywali kadry swoich komiksow ko-
mentarzami umieszczanymi w tych samych ramkach
co rysunki — komentarze te bywaty bardzo poetyckie
i nie zawsze odnosity sie wprost do tego, co mozna
byto zobaczy¢ na ilustracji. Z kolei amerykanski arty-
sta Kyle Baker® catkowicie oddzielit tekst od ilustraciji,
m.in. w powiesci graficznej Why i hate Saturn wszyst-
kie opisy oraz dialogi umieszczat poza obrebem ilu-
stracji, z boku lub na dole strony. Inne eksperymenty
stosowane przez tworcow powiesci graficznych to na
przyktad: stosowanie kolazy, nasladowanie form narra-

Ryc. 1. Will Eisner, A Contract with God, 1978;
zrodfo: www.archive.org

cji nieliterackiej (jak pamietnik, dziennik z podrozy czy
szkicownik), tworzenie opowiesci bez stéw, wykorzy-
stanie najrozmaitszych stylizacji i przywotanie poetyk
réznych kierunkow artystycznych [M. Cackowska i in.
(red.) 2017, s. 134].

Jest wielu artystow, ktoérzy przekraczajg granice
gatunkow oraz tworzg tresci uniwersalne dla czytelni-
kéw w roznym wieku. Nalezy tu wspomnie¢ o Davidzie
Wiesnerze’, ktory zastynat picturebookami zupetnie
pozbawionymi tekstu - w takich ksigzkach, jak Flotsam
czy Tuesday, przy pomocy wysmakowanego, delikat-
nego rysunku opowiadat basniowe historie przepet-
nione surrealistycznym humorem. Rownie ciekawym
tworcyg jest australijski ilustrator i autor Shaun Tané.
Jego ksigzki majg cechy zaréwno picturebookdw, jak
i powiesci graficznych oraz narracji komiksowej. Wielo-
krotnie powtarza sie w jego tworczosci watek imigracii,
wyobcowania, pietna obcosci i samotnosci w wielkim
miescie, sg tez watki tesknoty za naturg, poszukiwania
swojej tozsamosci. To wspaniata literatura, zaréwno ta
bardziej kojarzaca sie z klasyczng ksigzka, jak Opowie-
Sci z najdalszych przedmiesc, jak tez narracyjne ksigzki
beztekstowe - jak Przybysz.

Ksigzka obrazkowa obejmuje rézne gatunki —
poezje, basnie, literature realistyczng, fantasy, ksigzki
wielosceniczne (pozbawione tekstu). Nietrudno zauwa-
zy¢, ze na ksigzki obrazkowe znaczny wptyw wywiera-
ja: kino, gry komputerowe, komiks, popkultura. Czesto
skutkiem tego jest zanikanie gatunkdw, ptynne prze-
chodzenie jednego w drugi, np. ksigzki artystyczne,
ksigzki przeksztatcone (altered books, klasyczna ksigz-

4 W, Eisner (1917-20095) - jeden z najwybitniejszych amerykanskich tworcow komiksowych. Komiks Umowa z Bogiem, czesciowo oparty
na watkach autobiograficznych z dziecinstwa, uznawany jest za przedstawiciela nowego gatunku — powiesci graficzne.

W kolejnych latach Eisner stworzyt jeszcze kilka utwordw przypisywanych do tego gatunku — Nowy Jork. Zycie w Wielkim Miescie; Drop-
sie Avenue, To the Heart of the Storm. W 1988 imieniem Eisnera nazwano prestizowg nagrode swiata komiksu (Nagroda Eisnera), ktora

wreczana jest na Comic-Conie w San Diego.
5 J. de Loustal (ur 1956) - francuski autor komiksow.

6 K. Byker (ur. 1965) - amerykanski pisarz, ilustrator, tworca komiksow. Wielokrotnie nagradzany, m.in. laureat Nagrody Eisnera.
"D. Wiesner (1956) - amerykanski ilustrator i pisarz. Laureat Medalu Caldecotta oraz Nagrody im. Hansa Christiana Andersena.
8 S. Than (1974) - australijski ilustrator i autor ksigzek. Lauret Oscara za najlepszy krétkometrazowy film animowany w 2010 (The Lost

Thing).
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~HATE-SATURN V4

“Women'smasazines

feature articles on dietins,
looking youns, makeup, and
relationships. Men’s masazines
are about business, money,
famous authors and sports.”

“Here's an example.
‘Women's masazines always
have beautiful models on
the cover, while men's
masazines have Lee
lacocea, or Woody Allen.”

“Mass

media as a
brainwashing
tool. Diabolical.”

“Exacly! Look at Humphrey “This is
Bosart! We live in a society valuable
which permits an usly man information, do you no
named Humphrey to become Rick, Thank g00d. Join us.
asex symbol! How many usly you." Resistance is
female stars are there?" futile.”

'So, women are
udsed by looks,
while men are
judsed by
achievernents.”

his
knowledse will

Z WEHLY:

“HATE-SATURN Zz

Why are pizza places in New York so

| take the pizza

to a table, sit down,

arab the pizza, and

immediately recosnize

this pizza as the kin
that requires a fork,

cheap with napkins? Do they really
prefer cleanins the door alass?
Actually, those precious under-the-
«counter napkins are about as
absorbent as the door glass.

But | disress.

| trudse back to
the counter, and
this time there’s a
different suy
working the
resister. |see
my chance.

This pisses me off. They know I'm sonna
need d fork, since all their customers
must ask for one, but they till hold out,
in the hope that | misht be the one
person who would prefer to pour a
plate of hot fondue into my mouth,
saving them that precious fork money.

napkin?”

23

Ryc. 2. Kyle Baker, Why I hate Saturn, 1990; zrédto: www.archive.org

ka, ktdra po ingerenciji plastycznej staje sie obiektem,
np. rzezbg, pop up bookiem — natomiast nie ma juz
mozliwosci, by czytac jga w klasyczny sposoéb) czy po-
wiesci graficzne. Z pewnoscig ta swoista hybrydyzacja
form, stylow i tresci jest czynnikiem, ktory sprawit, ze
ksigzka obrazkowa otworzyta sie na dorostego czytel-
nika. Dzieki przenikaniu picturebookow do kultury ma-
sowej rosnie ich popularnosc.

Ciekawym zjawiskiem, jesli chodzi o przenika-
nie sie gatunkdw, jest niemijajgca fascynacja swiata
zachodniego manga, co zachecito wydawnictwa do
przektadania klasykow literatury na wersje mangowe.
Henry Jenkins napisat: ,dziefo hybrydalne istnigeje po-
miedzy dwoma tradycjami kultury, proponujgc zarazem
Sciezke, ktora moze byc¢ eksplorowana z obydwu kie-
runkow™. Taka ksiazka jest na przyktad autobiograficz-
na powies¢ Chena Jianghonga'®, w ktérej taczy on ze
sobg charakterystyczng chinska estetyke z zachodnimi
formami. W pracach Jianghonga mozna odnalez¢ silne

wptywy manhua' i tradycyjnych chifiskich rysunkdéw
potgczone z europejskim modernizmem. Ponadto wi-
doczne sg zapozyczenia z réznych kultur, taczenie zna-
kéw i symboli czy Swiatopogladdw, po to by stworzy¢
miedzykulturowe dzieto sztuki. Jianghong to przykfad
artysty, ktéry z powodzeniem tworzy w Europie, a jego
przesigkniete duchem Azji prace nie sg hermetyczne,
lecz bardzo czytelne dla réznych kregdw kulturowych,
Tematy, ktére porusza, to zmaganie sie ze strachem,
samotnoscig, poszukiwanie wewnetrznej sity (gteboka,
zwierzeca symbolika utozsamiana z kulturg Wscho-
du). W jego ksigzkach tekstu jest niewiele, czytelnik
uwazniej analizuje obrazy. Jest to oczywiscie przyktad
literatury, ktdra nie ma jednego adresata. Mtodsze
dzieci beda skupiaty sie na przygodowym wydzwieku
ilustracji, ktore dla starszego, dojrzalszego czytelnika
sg symboliczne. Zaanektowanie elementéw komik-
sowych i z mangi przez ksigzke obrazkowg wptyneto
pozytywnie na jej innowacyjnos¢, powstaty wiec dzie-

¥ H. Jenkins (ur. 1958) - amerykanski medioznawca, pisarz i naukowiec.

10°C. Jianghong (ur. 1963) urodzit sie w Tianjin w Chinach, tworzy w Niemczech, pisarz i ilustrator, autor 33 ksigzek obrazkowych.

" Manhua - chinska odmiana komiksow, zblizona do japorskiej mangi i koreanskiej manhwy. Gatunek ten rodzit sie pod koniec XIX i na
poczatku XX wieku, najszybciej w latach 1967-1927 Wprowadzenie metod tworzenia litografii , ktore przejeto z Zachodu, byto przetomowym
krokiem dla rozwoju sztuki poczatkdw XX wieku. W czasach Il wojny Swiatowej manhua prawie nie powstawata, punktem zwrotnym byta
popularmo$¢ Bruca Lee, ktora wylansowata manhue kung-fu. Manhue czytamy od lewej do prawej, klasycznie, ponadto rysunki sg o wiele

bardziej realne niz w japonskiej mandze.
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Ryc. 4.,5. Shaun Tan, Przybysz, 2009; zrédto: www.kultura.com.pl

Ryc. 6. Shaun Tan, Regulamin na lato, 2014; Zrédto: www.kultura.com.pl
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Ryc. 7. Chian Jianghong, Der Tigerprinz, 2005; zrodto: Ch. Jiang-
hong, Der Tigerprinz, Beltz & Gelberg, Germany, 2005

ta skierowane do doswiadczonego kregu czytelnikow,
ktory jest w stanie poruszac sie ptynnie w zawitych
relacjach pomiedzy obrazem a tekstem i odczytywac
intertekstualne aluzje do innych kierunkow. Hybrydalne
potfaczenie kilku kierunkdéw pokazuje szybkie zmiany,
ktore zaszty w projektowaniu ksigzek obrazkowych
i otworzyty droge dla nastepnych poszukiwan.

Philip Nel napisat, ze komiksy sa i nie sg ksigzka-
mi obrazkowymi nie tylko dlatego, ze dzielg z nimi wiele
wspdlnych cech, ale dlatego, ze gatunek sam w sobie
jest zrdznicowany, niestabilny i wcigz ewoluujgcy [P.
Nel 2012]. Mimo ciagtej ewolucji ksiazek obrazkowych
mozna jednak odnalez¢ w ich rozwoju pewna statg
— jest to ciggte odnawianie aktu komunikacji, ponie-
waz ksigzki te probuja na nowo opowiadac historie.

Picturebooki wprowadzajg tez pojecia, uczg alfabetu,
petnig role zabawek lub artbookéw — to sprawia, ze
sg idealnym polem eksperymentéw dla tworcow. Ko-
miksy natomiast podlegaja wiekszej ilosci ograniczen,
a nowe rozwigzania narracyjne czy graficzne bardzo
szybko poddawane sg weryfikacji i jesli sie sprawdza,
stajg sie powszechnie uzywane. Generalizujgc definicje
okreslajace oba gatunki, mozna powiedzie¢, ze kazdy
komiks jest (przynajmniej potencjalnie) ksigzka obraz-
kowa, ale nie kazda ksigzka obrazkowa jest komiksem'™
[M. Cackowska i in. (red.) 2017, s. 131]. Obserwujgc hi-
storie, rozwdj i wzajemny wptyw obu kierunkéw, mozna
stwierdzi¢, ze niemozliwe jest nieprzekraczalne oddzie-
lenie od siebie tych gatunkdw, szczegdlnie dzis, gdy
wraz z rozwojem technologii druku i multimedidw jest
mozliwe tak ptynne ich przenikanie.
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Badania zrealizowane w ramach zadan finansowanych ze
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THE LEGITIMACY TO EXTENDING THE ADMINISTRATIVE BORDERS OF THE CENTRAL CITY
ON THE CASE OF BIALYSTOK

Abstract

Biatystok is the city with the highest population density among voivodship cities in Poland. This argument, combined with
metropolitan aspirations, is crucial in discussing the legitimacy of broadening the administrative borders. At the same
time, it results from the urban analyzes that the usable floor area of housing, service and production facilities that can be
implemented on city area exceeds the estimated demand, which means that the area’s absorption is greater than the real
demand for investment areas. The real availability of areas for investors is a problem. Territorial development should be
determined by objective criteria and obvious conditions within the framework of cooperation with neighboring municipali-
ties. The social and economic development of the central city, on the case of Biatystok, does not have to be conditioned
by the expansion of administrative boundaries. A more rational development direction is the model of spatial compactness
of the city.

Streszczenie

Biatystok jest miastem o najwiekszej gestosci zaludnienia sposrod miast wojewddzkich w Polsce. Argument ten, w pota-
czeniu z aspiracjami metropolitalnymi, jest kluczowy w dyskusji na temat zasadnosci poszerzenia granic administracyjnych.
Jednoczesnie z dokonanych analiz urbanistycznych wynika, ze powierzchnia uzytkowa zabudowy o funkcji mieszkaniowej,
ustugowe;j i produkceyjnej mozliwa do realizacji w obszarze miasta przewyzsza szacowane zapotrzebowanie, co oznacza,
ze chtonnosc¢ terendw jest wieksza niz realne zapotrzebowanie na tereny inwestycyjne. Problem stanowi rzeczywista do-
stepnosc¢ terendw dla inwestordw. O rozwoju terytorialnym powinny decydowac obiektywne kryteria i oczywiste uwarunko-
wania w ramach wspdtdziatania z gminami sgsiednimi. Rozwdj spoteczno-gospodarczy miasta centralnego, w przypadku
Biategostoku, nie musi by¢ uwarunkowany poszerzaniem granic administracyjnych. Bardziej racjonalnym kierunkiem roz-
woju jest model zwartosci przestrzennej miasta.

Keywords: borders of the city; central city; suburban zone; spatial development

Stowa kluczowe: granice miasta; miasto centralne; strefa podmiejska; rozwdj przestrzenny

WSTEP

Poszerzanie granic miasta centralnego' jest
czesto wykorzystywane, w szczegdlnosci przez polity-
kéw lokalnych podczas kampanii wyborczych, jako ar-
gument warunkujgcy jego rozwoj. W przypadku miast
o0 wyjgtkowo wysokiej gestosci zaludnienia i potrze-
bach inwestycyjnych, tak jak w sytuacji Biategostoku,
warto dokona¢ merytorycznej analizy zasadnosci tej
tezy. Celem analizy jest proba zdefiniowania kluczo-

wych argumentow, bedacych obiektywna podstawa
okreslenia zasadniczego kierunku rozwoju miasta.

1. ROZWOJ TERYTORIALNY BIALEGOSTOKU

Biorgc pod uwage prawidtowosci historyczne,
wraz z rozwojem miasta nastepowata jego nieuchron-
na ekspansja terytorialna, odbywajgca sie w sposob

ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2018 107



J. TOKAJUK

dos¢ naturalny, niekoniecznie zaplanowany, a czesto
chaotyczny i przypadkowy, poprzez wchtanianie sg-
siednich jednostek osadniczych. Powigkszanie sie
terytorium byto skutkiem rosngcego potencjatu ludz-
kiego i materialnego. Jednoczesnie rozwdj terytorialny
pozwalat na wzrost spoteczno-gospodarczy miasta.
Na te prawidtowos¢ warto zwrdcic¢ uwage, wyciagajac
whnioski z historii rozwoju przestrzennego miasta Bia-
tegostoku.

Ryc. 1. Biatystok — obecne granice administracyjne z obszarami
przytaczonymi (Zawady, Dojlidy); Zzrodto: J. Tokajuk 2011
Fig. 1. Bialystok — the administrative borders of the city with areas
attached (Zawady, Dojlidy); source: J. Tokajuk 2011

LW drugiej potowie XIX wieku Biatystok prze-
zywat eksplozje demograficzng. Szybki rozwdj miasta
spowodowat, ze w 1877 roku (...) obszar miasta wy-
niést okoto 10 km?” [A.Cz. Dobronski 2012]. Do wybu-
chu wojny, do roku 1939, obszar Biategostoku wynosit
39 km?, zamieszkanych przez okoto 107 tys. osdb [H.
Sawczuk-Nowara i in. 1969].

W latach piecdziesiatych XX wieku w skfad te-
rendow Biategostoku weszty cate wsie (...). Wtaczono
rowniez czesc¢ obszaru lasow paristwowych (...) o facz-
nej powierzchni 755 ha. Od roku 1965 rowniez miasto
Starosielce stato sie czescig Biategostoku. W latach
siedemdziesigtych wigczono do miasta Biategostoku

obszary (...) o facznej powierzchni 920 ha.” [M. Kietlin-
ski, www.bialystok.ap.gov.pl].

W ostatnich latach Biatystok wchtonat — w roku
2002 wies$ Zawady (420 ha) z obszaru Gminy Dobrzy-
niewo Duze (pdtnocna czesc¢ miasta) i w roku 2006 wsie
Dojlidy Gdrne, Zagorki, czes¢ Kolonii Halickie (830 ha)
z obszaru Gminy Zabtudoéw (potudniowo- wschodnia
czes$¢ miasta).

W ten sposob miasto osiggneto powierzchnie
okoto 102 km? (10 212 ha). W obecnych granicach ad-
ministracyjnych miasta zamieszkuje 297 tysiecy miesz-
kancow?.

Poszerzenie terytorium nie zmienito faktu, ze
Biatystok jest nadal drugim po Warszawie najgescie;
zaludnionym miastem wojewddzkim w Polsce [J. Toka-
juk 2017]. Stwierdzenie to moze stanowic¢ kluczowy ar-
gument w dyskusji na temat poszerzania granic admi-
nistracyjnych i wchtaniania terytoriéow osciennych. Tak
wiec mogtoby sie wydawac, ze pytanie, czy poszerzac
granice Biategostoku, jest pytaniem retorycznym.

2. PODSTAWY FAKTYCZNE | PRAWNE ZMIANY
GRANIC ADMINISTRACYJNYCH

Kwestie zmiany granic gmin reguluja przepisy
ustawy o samorzadzie gminnym, z ktérych wynika, ze
Rada Ministrow, w drodze rozporzadzenia, tworzy, fa-
czy, dzieli i znosi gminy oraz ustala ich granice®. Jed-
noczesnie ustawodawca wskazat, ze ustalenia i zmiany
granic gmin nalezy dokona¢ w sposob zapewniajacy
gminie terytorium mozliwie jednorodne ze wzgledu na
uktad osadniczy i przestrzenny, uwzgledniajgcy wiezi
spoteczne, gospodarcze i kulturowe oraz zapewniaja-
cy zdolnos¢ wykonywania zadan publicznych®.

O przebiegu granic administracyjnych nie po-
winna wiec decydowac liczba mieszkancow czy kon-
kretna wielkos¢ powierzchni terytorium, ale odpowied-
ni zasob infrastruktury spotecznej i technicznej oraz
uktad urbanistyczny i charakter zabudowy.

Whniosek o zmiane granic gminy, skierowany do
Rady Ministrow, poprzedzony aprobata gminy sagsied-
niej i konsultacjami z mieszkaricami, powinien zawierac
solidne uzasadnienie, oparte na celach wskazanych
w krajowych dokumentach strategicznych, zgodnie
z ktérymi potencjat rozwoju koncentruje sie w miastach
i ich obszarach funkcjonalnych, wraz z niezbednymi
dokumentami, mapami oraz informacjami potwier-
dzajgcymi zasadnos¢ wniosku. Uzasadnienie powinno
by¢ poprzedzone analizami i prognozami dotyczacy-

T Miasto centralne — w rozumieniu autora, miasto o dominujgcej roli w procesie rozwoju regionu, najczesciej jako stolica wojewddztwa.
2 Wojewodzki Urzad Statystyczny w Bialymstoku, 2018, stan na 31 Xl 2017 r. — 297 288 mieszkancow, hitp.//bialystok.stat.gov.pl.
S Art. 4 ust. 1 pkt 1 ustawy o samorzadzie gminnym (Dz. U. z 2018r. poz. 994 ze zm.).

108 ARCHITECTURAE et ARTIBUS - 4/2018



ZASADNOSC POSZERZANIA GRANIC ADMINISTRACYJINYCH MIASTA CENTRALNEGO W PRZYPADKU BIALEGOSTOKU

mi gestosci zaludnienia, statystykami i opracowania-
mi zwigzanymi z suburbanizacjg. Badanie powigzan
spotecznych, oparte na wykorzystaniu danych reje-
strowych zwigzanych ze statymi przemieszczeniami
migracyjnymi ludnosci, zobrazuje istniejace powigzania
funkcjonalne i mozliwe tendencje. Wiezi miedzy gmi-
nami, ktore planuje sie wigczy¢ w jeden obszar teryto-
rialny, zobrazuja natomiast dane dotyczace dojazddw,
w tym do pracy, i zasiegu oraz obcigzenia komunikaciji
zbiorowej. Szukajgc dowoddw na zasadnosc¢ potgcze-
nia gmin, inicjator pomystu powinien przede wszystkim
przeanalizowac dokumenty strategiczne i wdrozeniowe
poszczegdinych gmin, ktdre majg zostac objete nowy-
mi granicami. Moze sie okazac, ze mieszkancy przy-
tagczanych gmin korzystajg przede wszystkim z zaso-
bdéw gminy, do ktdrej sg przytgczane. Pomocne w tym
miejscu okaza sie wszelkie strategie zintegrowane,
kontrakty subregionalne, porozumienia miedzygminne
czy specjalne programy. We wniosku 0 zmiane granic
nalezy okresli¢ planowany sposéb zagospodarowa-
nia przytaczanego obszaru, wykazujgc racjonalnosc
i efektywnos¢ spoteczng, gospodarczg i srodowisko-
wa wykorzystania przestrzeni, z uwzglednieniem moz-
liwie najlepszego zaspokojenia potrzeb i jakosci zycia
mieszkancow [A. Dawydzik 2018].

Istotne, z perspektywy budzetu miasta, jest
oszacowanie przysztych kosztéw budowy infrastruktu-
ry technicznej i spotecznej oraz okreslenie okresu jej
realizaciji.

3. METROPOLIA CZY AGLOMERACJA

Podejmujac temat poszerzenia granic, nalezy
przede wszystkim zda¢ sobie sprawe z funkcji miasta,
jakie ma ono petni¢ zaréwno w kontekscie lokalnym,
jak i ponad- regionalnym, krajowym i zagranicznym. Po
pierwsze, czy bedzie metropolig (gr. métropolis - ma-
cierzyste miasto, urb. gtdwne miasto danej prowincji,
regionu lub kraju spetniajgce na danym terenie funk-
cje centrum administracyjnego, kulturalnego, oswia-
towego, gospodarczego itp.)°, czyli wielkim miastem
macierzystym — ,matkg” powigzanych z nim funkcjo-
nalnie mniejszych miast (w strefie podmiejskiej: Wa-
silkéw, Suprasl, Zabtuddéw, tapy, Choroszcz, Czarna
Biatostocka oraz w obszarze zewnetrznym: Sokotka,
Dabrowa Biatostocka, Krynki, Michatowo, Suraz, Tyko-
cin), centralnym osrodkiem funkcjonujacym jako jeden
organizm — obszarem metropolitalnym, oddziatujgcym
i powigzanym z innymi metropoliami w kraju i za grani-

cg, zdolnym do konkurencji na poziomie migdzynaro-
dowym. Czy tez bedzie aglomeracjg, czyli obszarem
nagromadzenia zabudowy, ludzi i funkcji.

Tak jak w przypadku Rzeszowa, istotnym ar-
gumentem uzasadniajgcym rozszerzanie granic moze
by¢ fakt dgzenia Biategostoku do przyjecia roli miasta
centralnego obszaru metropolitalnego. ldgc w kie-
runku modelu metropolitalnego, poszerzenie granic,
ze wzgledu na koniecznos¢ zaplanowanego rozwoju
przestrzennego miasta pod kagtem integraciji funkcjo-
nalnej i zapewnienia terendw potencjalnych mozliwosci
rozwojowych, moze by¢ uzasadnione.

Trzeba jednak zdawac sobie sprawe, ze istotny
jest potencjat terytorialny i demograficzny catego ob-
szaru metropolii, a nie wytgcznie miasta centralnego.

4. CZY ROZWOJ MIASTA JEST UWARUNKOWANY
POWIEKSZANIEM TERYTORIUM

W dyskusji na temat zasadnosci powiekszania
terytorium miasta centralnego warto zwrdci¢ uwage
na przypadek Opola, gdzie zamiary miasta dotyczace
poszerzenia granic spotkaty sie w 2016 roku ze zde-
cydowanym sprzeciwem mieszkancow i wtadz gmin
sasiednich. W czasie konsultacji w gminach, ktore
miatyby straci¢ tereny na rzecz Opola frekwencja, sie-
gneta 62%, a gtoséw przeciwnych dzieleniu gmin byto
od 94 do 99,7 % [,Gazeta Wyborcza — Duzy Format”
13.10.2016].

W przypadku Biategostoku przytgczenia ob-
szarow czesci gmin Dobrzyniewo Duze i Zabtuddow
dokonaty sie za zdecydowang aprobatg mieszkancow
i wiascicieli nieruchomosci tych terendw, ktérzy liczyli
na wymierne korzysci z tego powodu, tj. inwestycje
infrastrukturalne ze strony miasta i wzrost wartosci
gruntéw. Miasto wywigzato sie z deklaracji sktada-
nych na etapie procedury zmiany granic i w okresie
od 2008 do 2015 roku na przytagczonych terenach
Z gminy Zabtudow zainwestowato, poza gestorami
sieci, kwote ponad stu miliondw ztotych w techniczne
uzbrojenie terendw i budowe ulic lokalnych (wedtug
danych Urzedu Miejskiego w Biatymstoku)®. Sytuacja
Opola rozni sie tym, ze mieszkancy opolskich tere-
néw podmiejskich osiggneli juz odpowiedni poziom
dobrostanu, polegajacego na zrealizowaniu przez ma-
cierzysta gmine niezbednej infrastruktury technicznej
i spoteczne;.

Wyciggajac wnioski, oparte na doswiadcze-
niach zwigzanych z przejeciem w ostatnich latach

4 Art. 4 ust. 3 ustawy 0 samorzadzie gminnym (Dz. U. z 2018r. poz. 994 ze zm.).

5 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/metropolia.

5 Wg wypowiedzi Prezydenta Miasta Biatlegostoku z 2018 r., na terenach przytaczonych wydano na cele publiczne okoto 200 min zt.
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czesci obszaréw gmin Dobrzyniewo Duze i Zabtuddw,
mozna stwierdzi¢, ze poza terenami zabudowy miesz-
kaniowej jednorodzinnej, stanowigcymi wtasnosc¢ pry-
watng, miasto Biatystok nie pozyskato szczegdlnych
mozliwosci rozwoju w zakresie inwestycji publicznych,
ani tez komercyjnych, tym bardziej o funkcjach metro-
politalnych. Poza tym poniosto znaczne koszty budowy
infrastruktury technicznej. Jednoczesnie jednak trzeba
pamietac, ze wzrastajgcy popyt na dziatki budowlane
w miescie zostat dzieki temu w czesci zaspokojony.
Miastu nie ubyto mieszkancow i podatnikéw, ktorzy
przy mniejszej podazy dziatek zapewne osiedliliby sie
w gminach osciennych.

Nalezy zwrdci¢ uwage na istotng kwestie korzy-
stania z miejskich zasobdw przez mieszkaricéw gmin
podmiegjskich, nazywane przez politykdw lokalnych czy
niektorych autoréw ,pasozytniczag konkurencja” [k. Za-
borowski 2016]. Mozna zgodzi¢ sig z argumentem, ze
gminom podmiejskim zjawisko suburbanizacji optaca
sie, bo przyciggajg inwestycje, majg wieksze wptywy
z podatkdw i nizsze bezrobocie. Ci, ktérzy zdecydowa-
li sie na przeprowadzke poza granice administracyjne
miasta, tez zyskujg, bo ptaca nizsze daniny, a ziemia
pod miastem jest tansza. Tracg wtasnie miasta, bo
Luciekinierzy” wcigz korzystajg z ich dobrodziejstw —
handlu, ustug, rozrywki, szkét, infrastruktury — ale nie
doktadajg sie do ich utrzymania.

Powyzszy poglad wydaje sie stanowi¢ typowo
populistyczne anatagonizowanie spotecznosci, wyko-
rzystywane szczegodlnie w trakcie wybordéw samorzg-
dowych. Trudno bowiem oczekiwac, aby na przyktad
korzystajgcy z publicznych ustug rekreacji czy kultu-
ry, zamieszkujacy poza miastem centralnym, optacali
wyzsze ceny biletdw wstepu. Warto natomiast pod-
nies¢ kwestie regulacji dotyczacych ewentualnych
rekompensat na rzecz miast centralnych, zwigzanych
z kosztami utrzymania struktury i infrastruktury miej-
skiej stuzacej gminom sasiednim. Obecnie zreszta,
rowniez w przypadku Biategostoku, standardem jest
finansowanie przez gminy oscienne utrzymania linii au-
tobusowych, obstugujacych obszary pozamiejskie, czy
zaopatrzenie w media.

O wiele istotniejsza kwestig jest fakt, ze w przy-
padku rozszerzania granic, ponoszac wysokie koszty
nadmiernego rozprzestrzeniania sie miast, samorzady
miast centralnych, z braku srodkéw finansowych, nie

sg w stanie podwyzszy¢ jakosci zycia na obszarach
juz zabudowanych. Oczywiste jest, ze jezeli ma star-
czy¢ pieniedzy na miasto piekne i wygodne, to musi
to by¢ miasto zwarte. Zwtaszcza przy prognozowanym
ubytku mieszkancow i, co za tym idzie, mniejszej bazie
podatkowej [T. Ossowicz 2015]. Polityka ekspans;ji te-
rytorialnej moze wiec powodowac zapasc¢ jakosciowg
zycia obszarow miejskich, w tym, co jest szczegdinie
grozne, centrow miast. Wobec tego, z perspektywy
zarzadzania miastem, zdecydowanie bardziej racjo-
nalnym kierunkiem rozwoju jest model zwartosci prze-
strzennej miasta. Tak wiec, odpowiadajgc wprost na
pytanie, czy Biatystok powinien dgzy¢ do poszerzania
granic administracyjnych, w oparciu o dzisiejsze uwa-
runkowania (koszty, depopulacja, jakos¢ przestrzeni)
mozna stwierdzi¢, ze nalezy przyja¢ zasade zmiany
kierunku rozwoju przestrzennego — z ekspansyjnej do
wewnatrz - w ramach obecnych granic miasta.

Taka tez polityke przyjeto w projekcie biato-
stockiego studium, wskazujac, ze za gtéwny kierunek
rozwoju Biategostoku uznaje sie — ,rozwdj miasta do
wewnatrz”. Przyjecie takiego rozwigzania wynika z klu-
czowego dla najblizszej przysztosci miasta dokumentu
— Strategii Rozwoju Miasta Biategostoku na lata 2011 -
2020 plus, gdzie w wariantach strategicznych rozwoju,
wyrézniajgc jedno z przyktadowych dziatan w kierunku
wykorzystania mocnych stron, zawarto zapis w brzmie-
niu cyt.: ,promowanie intensyfikacji zagospodarowania
w granicach miasta bez ich poszerzania™.

W zwigzku z powyzszym mozna réwniez uza-
sadnic teze, ze rozwdj spoteczno-gospodarczy miasta
centralnego, w przypadku Biategostoku, nie musi by¢
uwarunkowany poszerzaniem granic administracyj-
nych. Zwolennicy tej tezy zawsze moga uzy¢ argumen-
tu, ze dla poréwnania — obszary Paryza w granicach
administracyjnych miasta to 105 km?, a Barcelony 101
km?, dokfadnie odpowiadajgce wielkosci terytorium
Biategostoku®.

5. CZY MIASTU BRAKUJE TERENOW
INWESTYCYJNYCH

Zgodnie z obowigzujgcymi od 2015 roku przepi-
sami ustawy o planowaniu i zagospodarowaniu prze-
strzennym w studium uwarunkowan i kierunkdw zago-
spodarowania przestrzennego gminy uwzglednia sie

" Projekt Studium uwarunkowan i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego miasta Bialegostoku. Kierunki. Wstep, Departament Urba-

nistyki UM w Bialymstoku, 2016.

8 Liczba ludnosci Paryza 2,2 min, Barcelony 1,6 min (2016), Zrodto: Institut national de la statistique et des études économiques, Or-
ganizacja Narodow Zjednoczonych, STAT. Metropolia Paryska posiada bardzo specyficzng strukture. Obszar metropolitalny sktada sie
7 8 departamentow, 1281 gmin, niezliczonej liczby zwigzkow gmin, a w sktad samego Paryza wchodzi 20 dzielnic. Wszystkie te struktury
stanowig region lle-de-France, ktory zajmuje obszar ponad 12 tys. km kwadratowych i jest zamieszkany przez prawie 12 min osob. W skiad
obszaru metropolitainego wchodza réwniez gminy typowo wiejskie, http.//metropolia.info.pl/index.php/metropolie-w-europie/.
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uwarunkowania wynikajgce miedzy innymi z potrzeb
i mozliwosci rozwoju gminy, uwzgledniajgcych bilans
terendw przeznaczonych pod zabudowe.

Dokonujac  bilansu terendéw przeznaczonych
pod zabudowe, formutuje sie, na podstawie analiz eko-
nomicznych, srodowiskowych, spotecznych, prognoz
demograficznych oraz mozliwosci finansowych gminy,
maksymalne w skali gminy zapotrzebowanie na nowa
zabudowe oraz szacuje sie chtonnos¢ obszardéw rozu-
miang jako mozliwos¢ lokalizowania na tych obszarach
nowej zabudowy, wyrazong w powierzchni uzytkowej
zabudowy.

Z dokonanych, w opracowanym w 2016 roku
przez Miasto Biatystok projekcie studium, analiz wy-
nika, ze powierzchnia uzytkowa zabudowy o funkcji
mieszkaniowej, ustugowej i produkcyjnej mozliwa do
realizacji przewyzsza szacowane w perspektywie 30
lat zapotrzebowanie o ponad 20%, co jednoczesnie
oznacza, ze chtonnosé terendw jest wieksza niz realne
zapotrzebowanie na tereny inwestycyjne.

Powyzszy fakt przeczy powszechnemu twier-
dzeniu, ze Biatystok nie posiada terenéw inwestycyj-
nych zaréwno pod budownictwo produkcyjno—ustugo-
we, jak i mieszkaniowe, a w szczegodlnosci pod zabu-
dowe mieszkaniowa wielorodzinng i jednorodzinna.

Niewatpliwie problemem jest dostepnosc¢ tere-
now inwestycyjnych. Istotne jest to, ze mozliwosci szyb-
kiego wykorzystania terenu sg ograniczone, przede
wszystkim ze wzgledu na skutki finansowe miejsco-
wych plandw zagospodarowania przestrzennego, kto-
re mogtyby uregulowaé¢ kwestie zagospodarowania,
oraz ze wzgledu na skomplikowane uktady wtasnosci
gruntéw, wymagajace scalen i wtérnych podziatéw czy
brak infrastruktury technicznej. Powyzsze bariery po-
woduja, ze potencjalni inwestorzy kieruja swoje zainte-
resowanie do obszaru gmin sasiednich.

Wazne jest, aby wtadze wykonawcza i stanowig-
ca miaty Swiadomos¢, ze wykorzystanie inwestycyjne
terendw musi zosta¢ wsparte przez miasto poprzez
objecie niestandardowym, kompleksowym dziataniem
przygotowawczym w zakresie planistyczno—projekto-
wym, organizacyjno—finansowym, promocyjno—infor-
macyjnym. Efekt tych dziatan, w duzej skali, w mozliwie
krotkim czasie, moze mieC pozytywny wptyw na proce-
Sy urbanizacyjne w skali miasta oraz przeciwdziatanie
suburbanizacji strefy podmiejskiej. Rolg miasta cen-

tralnego powinno by¢ prowadzenie dziatan w kierunku
wspierania realizacji inwestycji w ramach wspotpracy
prywatno—publicznej (ppp) i z gminami sgsiednimi, a nie
ukierunkowanie na ekspansje terytorialna.

6. KIERUNKI ROZWOJU MIASTA | STREFY
PODMIEJSKIEJ

Jak wynika z historii rozwoju przestrzennego
Biategostoku, powiekszanie terytorium miasta wigzato
sie przede wszystkim z naptywem ludnosci i kapitatu.
Obecne tendencje sg odwrotne. Aby je zahamowac,
nalezy tworzy¢ warunki odpowiedniej jakosci zycia
i prowadzenia dziatalnosci gospodarcze;.

Wigczanie terendw przylegtych w granice mia-
sta moze by¢ uzasadnione w kontekscie suburbanizacii
i jej negatywnych skutkow, chocby dlatego, ze pozwala
lepiej zapanowac nad politykg przestrzenna.

Druga strona medalu jest taka, ze poszerzanie
granic miast nie powinno odbywaé sie z pozycji sity.
Powinny decydowac¢ obiektywne kryteria i oczywi-
ste uwarunkowania, a nie sita politycznego przebicia.
Jest to szczegdlnie istotne réwniez z punktu widzenia
gmin osciennych, ktére w przypadku pozbawienia ich
zurbanizowanych obszaréw i znaczacej czesci wpty-
wow z podatkow od dziatalnosci gospodarczej moga
znalez¢ sie w sytuacji ekonomicznej zapasci (moze to
dotyczy¢ np. wsi Zascianki czy Grabdwka w gminie
Suprasl).

Zgodzi¢ sie nalezy ze stwierdzeniem, ze dzisiaj
granice administracyjne miast nie odzwierciedlajg juz
fizycznych, spotecznych, gospodarczych, kulturalnych
ani Srodowiskowych warunkdw rozwoju miast i ko-
nieczne sg nowe formy elastycznego zarzgdzania mia-
stem centralnym i obszarem znajdujgcym sie w strefie
jego wptywow.

Obecnie istniejg dwa zasadnicze i przeciwstaw-
ne kierunki w rozwoju miast, mianowicie Miasto Zwar-
te, scentralizowane o kontrolowanej wielkosci i druga
Miasto Nieograniczone (Zielone) o odmiennym podej-
$ciu do zagospodarowania terendw®.

ldea miasta zwartego (Compact City'®) jest dzi-
sigj jednag z podstawowych koncepcji rozwoju wspot-
czesnych miast. Charakteryzuje sie wysoka gestoscia
zabudowy i zaludnienia, tfgczeniem roznych sposobow
uzytkowania terenu, rozwinietym systemem transportu

9 Na podstawie: K. Solarek, Wspdfczesne koncepcje rozwoju miasta, w: ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, vol. LVI, nr 4, Warszawa

2011.

10 Wprowadzenie terminu miasta zwartego (compact city) przypisuje sie powszechnie dwom amerykarnskim matematykom, T.L. Saaty’'emu
oraz G.B. Dantzigowi, ktérzy w 1973 roku wydali ksiazke ,Compact city. A plan for a liveable urban environment”. Naukowcy na tamach
swojej publikacji przedstawili miedzy innymi plan generalny miasta kompaktowego, plan systemow transportowych, stanowigcych kluczowe
ogniwo proponowane] koncepcji, jak rowniez opracowali zestawienie kosztow oraz zalet implementacji idei miasta zwartego (K. Ogrodnik

2017).
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publicznego oraz dostepem do wysokiej jakosci prze-
strzeni publicznych. Powyzsze zatozenia nie stanowig
sztywnych zalecen, lecz pozadany kierunek dziatan.
Wdrozenie idei miasta zwartego jako wiodgcego pa-
radygmatu rozwoju wspotczesnych miast wymaga
bowiem kazdorazowo dostosowania opracowanego
modelu do lokalnych uwarunkowan (przestrzennych,
spotecznych, gospodarczych) danego osrodka [K.
Ogrodnik 2015].

Okreslenie ,miasto kompaktowe” moze zostaé
uzyte jako nazwanie formy miasta zapewniajgcej tad
przestrzenny i zrwnowazony rozwaoj. Koncepcja reali-
zacji miasta kompaktowego — nastawionego na rozwdj
,do wewnatrz” - polega przede wszystkim na ogra-
niczeniu ,rozlewania sie zabudowy” oraz rozsgdnym
wykorzystaniu posiadanych zasobow. Fundamentem
strategii rozwoju miast jest rozwdj zréwnowazony jako
naczelna zasada dziatan przestrzennych, czyli przede
wszystkim rozsgdne i oszczedne gospodarowanie te-
renami miasta. Oznacza to, ze nalezy intensywniej wy-
korzystywac istniejgce zasoby miasta, takie jak budyn-
ki, drogi i sieci infrastrukturalne w obszarze obecnych
terendw zurbanizowanych - bez ich nieuzasadnionego
poszerzania. Jest to jedyna droga zachowania réwno-
wagi przyrodniczej i ochrony krajobrazu'. Ta zasada
planowania przestrzennego powinna dotyczyc¢ rowniez
obszardow gmin w strefie podmiegjskie;.

PODSUMOWANIE

Kierunek rozwoju Biategostoku polegajgcy na
realizowaniu idei miasta otwartego i nieograniczonego,
a tym samym powiekszajgcego swoje terytorium, jest
bezcelowy i obecnie nierealny, chociazby ze wzgledu
na brak zainteresowania gmin sasiednich podziatem
terytorialnym, nieodwracalne skutki zabudowy przyle-
gtych obszaréw strefy podmiejskiej, bariery naturalne
czy aktualng polityke rozwoju miasta.

Pozostaje wiec, jako zasada strategii rozwoju,
model miasta zwartego, dgzacy w kierunku tadu prze-
strzennego, jakosci i wygody zycia mieszkancow w ra-
mach dotychczasowych granic administracyjnych, re-
alizowany, co nalezy szczegdlnie podkreslic, we wspot-
pracy z gminami o$ciennymi.

Wizja rozwoju polskich miast w kierunku miasta
zwartego przestrzennie zostata okreslona w Krajowe;
Polityce Miejskiej 2023, przyjetej uchwatg Rady Mini-
strow w 2015 roku'. Tym bardziej warto podkreslic, ze
przyjety w projekcie Studium uwarunkowan i kierun-
kéw zagospodarowania przestrzennego miasta Biate-
gostoku gtéwny kierunek rozwoju ,do wewnatrz” jest
wtasciwym, racjonalnym i uzasadnionym dziataniem
w Swietle obecnych tendencji rozwojowych, uwarunko-
wan i zagrozen. Postawiona teza, ze powigkszanie ob-
szaru miasta centralnego jest warunkiem koniecznym
do jego rozwoju, w przypadku miasta Biategostoku nie
znajduje uzasadnienia.
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