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HELENA SCHRAMMOWNA

SZTUKA LUDOWA
A PRACA OSWIATOWA NA WSI

Praca niniejsza jest rozszerzeniem ar-

tykulu drukowanego w dwumiesiecz-

niku ,Polska Oswiata Pozaszkolna”
z maja—sierpnia 1933 r.

WILNO 1934

NAKLADEM KOMISJI NAUKOWO-ARTYSTYCZNE] RADY 4-ch
TOWARZYSTW POPIERANIA PRZEMYSLU LUDOWEGO
Z SIEDZIBA W WILNIE
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SIS &

Odbito w polskiej drukarni naktadowej ,,Lux*, Wilno Portowa 7.

Kultura wspélczesna w Europie (z wyjatkiem
moze tylko niektérych krajow Europy zachodniej)
plynie dzis réwnolegle dwoma korytami: jedno,
to miedzynarodowa kultura warstw oSwieconych,
drugie—to kultura ludu. Kultura miasta, inteligencii
miejskiej, jest dzi§ prawie ze jednakowa u wszystkich
narodéw europejskich: Polak, Francuz, Niemiec,
Witoch, Anglik, wszyscy prawie jednakowych uzy-
waja mebli 1 sprzetéw, ubierajg sie jednakowo, bo
kazda zmiana kroju dociera do najodlegiejszych za-
katkow z kilkumiesiccznem najwyzej opdznieniem,
kazdy nowy wynalazek wchodzi natychmiast w zZycie
w calej Europie, kazdy nowy prad w nauce, w sztu-
ce, znajduje predzej czy pézniej nasSladowcéw i zwo-
lennikéw u tych warstw, o ktérych Norwid méwi,
ze lacza naréd z drugimi narodami. To jest jedno
koryto kultury europejskiej. A drugim plynie kul-
tura tych warstw, ktére — wedlug Norwida — réznig
naréd od drugich narodéw. To jest lud. Tu juz
réznice kultury sa ogromne, nietylko pomiedzy réz-
nymi narodami i ludami, ale nawet pomiedzy po-
szczegblnymi polaciami tego samego kraju, nieraz
nawet bardzo zblizonemi terytorjalnie. Inny jest stréj,
inne chaty i sprzety, obyczaje i akcent mowy np.
u gorala z okolic Zakopanego, a zupelnie inny u tak
zblizonego do niego pod wzgledem terytorjalnym
chlopa z pod Krakowa i Wieliczki; inaczej zyje,
mieszka, ubiera si¢ i Spiewa Kurp, a inaczej chlop
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z Suwalszczyzny; inaczej Poleszuk, inaczej Wolyniak,
inacze] znéw chlop z pod Lublina czy z Kieleckiego.
To sa te roznice i wartosci kulturalne, ktére do-
tychczas przez szeroki ogdl nie byly doceniane;
mozna nawet powiedziec, ze do niedawna panowalo
powszechne przekonanie, ze zadaniem oswiaty i po-
stepu jest przemienié i przeksztalci¢ zycie ludu na
modle miejska, ze tylko ksigzka przynosi wszystko
dobre, a wszelkie przejawy zycia ludu, tradycje,
zwyczaje, sposob zycia miejscowy, to s3 przesady,
na ktére zgdry patrzeé¢ nalezy i ktore trzeba zwal-
czac. Dzi$§ taki sposéb patrzenia nalezy juz do prze-
sztosci. Wiemy dzis, ze najpiekniejsza ksiazka jest
zycie samo, a ksigzki drukowane sg komentarzem
jedynie, sluzacym do poznania tej wielkiej i nigdy
niedos$¢ zrozumialej ksiegi.

Uwagi wypowiedziane w tej ksigzeczce majg
by¢ komentarzem, a raczej tylko pewng wskazowka,
ktéra moze ulatwi¢ ocenianie i poznawanie pewnego
przejawu zycia ludu—a tym przejawem jest wytwor-
czo$¢ ludowa i kultura ludu.

Pewne swoiste wartosci, jakie ta kultura po-
siada, poczynaja obecnie gingc i rozplywac sie w sze-
rokim, wartkim pradzie miedzynarodowe] kultury
miast. Dociera ona do wsi réznemi drogami, a do
najwazniejszych nalezg szkoly powszechne, swietlice,
rézne stowarzyszenia oswiatowe 1 t. d. Dlatego tez
kazdy, kto styka sie z ludem z racji swoje] pracy
zawodowej, spolecznej lub oswiatowej, czy tez
z jakichkolwiek innych wzgledéw z ludem wspél-
zyje, staje sie przez to samo jednem z kdlek w tej
machinie zZycia, ktéra idzie na wies, aby te starg
kulture albo zmiazdzyc, albo moze wlasnie podniesc
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i na wlaSciwem miejscu osadzié. I azeby role swoja
w tej dziedzinie spelniac w sposéb odpowiedni, nie
wystarczy otwiera¢ ludowi wrota do tych débr, ja-
kie wspolczesna cywilizacja dzi§ na wies przynosi,
ale trzeba samemu uczyé sie czytac w tej wielkiej
ksiedze zycia, jaka jest kultura ludu i sztuka ludowa.
Poznawanie kultury ludowej, uSwiadamianie sobie
tych wartosci, jakie ona przedstawia, moze nas uchro-
ni¢ od mimowolnego niszczenia tego, co nadaje wsi
jej wlasciwy charakter i co ma bardzo powazne
znaczenie dla przyszlosci naszej kultury wogdle;
a nawet moze w pewnych wypadkach umozliwic
dokladanie w miare sil swoich cegielek do ogélnego
poznawania kraju, dla sztuki i nauki.

Wszak tak powazna instytucja, jaka jest etno-
graficzne muzeum w Krakowie, zawdziecza poczatek
swoj nauczycielowi, a nastepnie dyrektorowi szkoly
powszechnej (ludowej, jak si¢ kiedys w Galicji na-
zywalo), sedziwemu dzis Sewerynowi Udzieli. Majac
zamilowanie do etnografji poczagl Udziela zbierac
rézne wytwory ludowe, jak stroje i ich czesci, wy-:
cinanki, zabawki jarmarczne i t. p. Zapalem swoim
potrafit tak drugich zacheci¢, ze zbiory jego wzra-
staly przez naplywajace dary, wystaral si¢ nastgpnie
o lokal, i dzi$, po kilkudziesieciu latach takiej pracy,
jest Udziela dyrektorem Muzeum Etnograficznego
na Wawelu.

Inny podobny przyktad mozna przytoczyc z dzie-
dziny muzyki. Znane jest dzi§ w calej Polsce ,We-
sele Kurpiowskie”, ktére produkowalo si¢ w Plocku,
nastepnie w Warszawie, Wilnie, w Poznaniu pod-
czas powszéchnej wystawy krajowej w r. 1929
i w innych miastach Polski. Cala impreza powstala
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dzigki usitowaniom proboszcza, ks. Skierkowskiego.
Bedac zmuszony w czasie wojny do ewakuaciji, tulal
si¢ ks. S. po lasach kurpiowskich z swymi parafja-
nami i bral udzial w codziennem ich zyciu. Muzy-
kalny z natury poczal zbieraé piesni ludowe, szcze-
golnie weselne, i nastgpnie przy pomocy dyrektora
teatru w Plocku ulozyl je do odegrania na scenie.
Nie zmienial nic, nie harmonizowal w sposéb wspol-
czesny, tylko uwzgledniajac przedewszystkiem czesé
muzyczng i piesni wlozyl w taki sposéb, zeby caly
obrzed weselny, trwajacy kilka dni, mégl byé ode-
grany w ciggu jednego wieczora. Orkiestra jest
w te] sztuce zwyczajng chlopska muzyka, piesni
Spiewane sa unisono, ze wszystkiemi zacigganiami
1 zacigciem, wlasciwem ludowi kurpiowskiemu. Do
tego stopnia starano si¢ o wiernosé w utrzymaniu
charakteru miejscowego, ze teatr plocki sprowadzal
umyslnie Kurpiéw ze wsi, aby aktorzy mogli sie
nauczy¢ gestykulacji- i sposobéw interpretowania
piesni. I ten prosty chlopski dramat zycia, jakiem
jest wesele, odegrany na scenie robi wicksze wra-
zenie niz niejedna z najwspanialszych oper. Wlasnie
dlatego, zZe to zycie samo, ze w tej formie wypo-
wiada sig calo$¢ zbiorowa — lud —wiec kazdy wra-
zliwy stuchacz siebie w tym dramacie czuje. Ten
obrzed weselny $piewany, zwigzany z zyciem ludu,
to jest prawdziwa, autentyczna sztuka ludowa. I tylko
patrzec¢ trzeba umieé, zyjac na wsi, aby ja ujrzeé
wokolo siebie. Bo u chlopa zycie i sztuka splata
si¢ w-jedno. Zycie w pewnych momentach wypo-
wiada si¢ w formach sztuki, — pewnego rodzaju
sztuka dramatyczng sa wszystkie obrzedy ludowe.
Wszyscy np. zaproszeni goscie weselni majg swoje

8

role i odgrywajg je. Inaczej bedzie méwil, $piewal,
ruszal si¢ ten sam J6zek czy Jasiek, jezeli jest na
weselu swatem, a inaczej, jezeli jest starosta — bo
tak z roli wypada. Panna mloda placze catkiem
szczerze wtedy wlasnie, kiedy trzeba i kiedy odpo-
wiednio zalosng piesnig do placzu zostanie wezwa-
na. Nie dla widzéw te sztuke odgrywaja — robia
to dla siebie. To s3 pewne etapy zycia ludu, obrze-
dami u$wigcone: narodziny i chrzest, nastepnie caly
dlugi obrzed weselny i wreszcie obrzedy pogrzebo-
we. Poza tymi obrzgdami, dotyczacemi zycia oso-
bistego, jest caly szereg obrzedéw zwigzanych z po-
rami roku, Swigtami, poczatkiem i koAcem zniw,
siejba, pasieniem bydla i t. p. Obrzedy, to niejako
ramy, w ktore ujgte jest zycie ludu, a w tych ra-
mach obrzedowych lud zyje i tworzy—ciezko trudzi
si¢ 1 pracuje, bawi sie, tanczy i $piewa, buduje,
rzezbi, przedzie, tka, haftuje 1 szyje — a zawsze
w okreslonym czasie i swobodnie, jak ptak, ktéry
wie, kiedy épiewad, a kiedy leciec za morze, jak
laka, ktore co roku zakwita takiemi samemi kwia-
tami, a jednak kwiaty te co roku s3 nowe i zawsze
swieze. Tak sztuka ludowa z zyciem ludu sie spla-
ta — ona tworzy to zycie i z zycia wyplywa. My,
inteligencja, Zyjaca migdzynarodowem zyciem miast,
zatracilismy oddawna ten cisly zwiazek sztuki z zy-
ciem—wige sztuka ludowa jest dzi§ najistotniejszym
przejawem zycia naszej ziemi.

dzisiejszych przelomowych czasach wielkich
przemian kulturalnych szczegdlnie wazna sprawg jest
odpowiednie ustosunkowanie si¢ do tych przejawéw
zbiorowego zycia ludu; w pracy tej kierownicza role
odegrajg specjali$ci i najwyzsza umyslowa elita na-
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rodu, ale niemniej wazng sprawg jest odpowiednie
urabianie opinji, doprowadzanie tej opinji do naj-
mniejszych nawet komoérek zycia spolecznego. [ tu
otwiera si¢ szerokie pole dzialalnosci dla dzialacza
os$wiatowego i kulturalnego. Oczywiscie, ze dzialal-
nosé taka, jak Seweryna Udzieli albo ks. Skierkow-
skiego, wymaga specjalnego uzdolnienia i przygoto-
wania, specjalnych warunkéw i czasu i zaliczy¢ ja
trzeba do wyjatkéw. Nam chodzi tutaj o ustalenie
pewnej zasady odnoszenia sie inteligenta do kultury
ludu. Najtatwiej moze bedzie objasni¢ to na przy-
kladzie zycia.

Zauwazylam raz po dluzszej nieobecnosci w pe-
wnej wsi w powiecie Leskim (wojew. Lwowskie), ze
dziewczeta zaczynaja nosi¢ do kosciola jakies niby
,ludowe”, niby ,krakowskie”, a niebywale dotych-
czas stroje. Nauczycielka objasnila mnie, ze ksiadz
dazy do utrzymania stroju ludowego i nie pozwala
nosi¢ na procesji obrazéw dziewczetom, ktéreby
byly ubrane po miejsku — a ona, chcac dopomdc,
poradzita, jak ten stréj ludowy ma wygladac. Na
moja uwage, ze to przeciez nie jest strdj ludowy
i ze miejscowa ludno$é nosila zupelnie inny, odpo-
wiedziala, ze ona tego wiedzie¢ nie mogla, ponie-
waz od niedawna dopiero jest na te] posadzie.
Wiec przy calej dobrej woli przez nieswiadomosé
nauczycielka popetnita fatalny blad, ktéry skonczyt
si¢ na tem, ze dziewczeta poczely mysle¢ o coraz
to nowych zmianach ubrah i str6] ludowy miejscowy
wyszedl z uzycia predzej, nizby to si¢ moze bylo
bez dzialalnosci ksiedza i1 nauczycielki stalo.

Blad polegal na tem, ze ani ksigdz, ani nau-
czycielka, ani nikt wogdle nie moze uczyé ludy,
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co to jest str6j ludowy, i jak ma wygladac. Niema
bowiem zadnego stroju ludowego, jednakowego na
cala Polske. Kazda dzielnica, kazda okolica, czasem
kazda gmina lub nawet wioska ma stréj inny, i tylko
lud sam te stroje dobrze zna. Jesli kto ma zamiar
wplywa¢ na utrzymanie stroju ludowego, to tylko
przez budzenie poszanowania do dawnego stroju
miejscowego, przez wplywanie na to, zeby ten dawny
stré] wkladano, jesli nie na codzien, to na Swieta,
uroczystosci, wesela. Wszak w tak bogatych kra-
jach, jak Szwecja, Francja, Austrja, Czechostowacja
it. d. stréj ludowy utrzymal sie do dzi$ i noszony
jest wlasnie na uroczystoSci domowe 1 koscielne.
Oczywiscie, ze nie mozna tu stawia¢ wymagan ta-
kich, ktéreby szly wbrew pradowi zycia. Chodzi
tylko o to, zeby nauczyciel jasno sobie zdawal spra-
we z tego, ze strojem ludowym jest tylko stroj taki,
jaki tradycyjnie w danej miejscowosci byl czy tez
jest jeszcze noszony.

To samo odnosi sie do wszystkich wogdle wy-
tworéw sztuki i kultury ludu. A naogédl pod tym
wzgledem panuja u nas bardzo niejasne i chaotyczne
pojecia. Wiec ,ludowym” nazywamy bywa bardzo
czesto np. jakikolwiek haft, jesli tylko jest wyko-
nany na szarem plétnie 1 jaskrawy w kolorach;
»ludowym” i ,lowickim” nawet kazdy pasiak chocby
fabrycznie wykonany; kilim z jakiejs§ wytworni, przed-
stawiajacy pejzaz albo jaskrawe papugi; nozyk do
rozcinania ksigzek z napisem ,,Zakopane”— tysiace
podobnych przedmiotéw szeroki ogd! nazywa bez-
krytycznie ,,ludowemi” nie baczac na to, kto i gdzie
je wykonal. Jest to zupelne nieporozumienie 1 zu-
pelny falsz. Drugi podobny falsz i nieporozumienie,
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to jest nazywanie ludowemi wytworéw, ktére wyra-
bia lud wedlug obcych wzoréw czy to z ksiazeczek,
czy tez kopjujac jakiekolwiek wytwory obce. Wiec
nie s3 ludowemi takie hafty dziewczat wiejskich,
ktérych nauczyly si¢ one w szkole albo odrobily
z najpiekniejszych nawet wzorkéw, ani nie jest lu-

owy garnek zrobiony przez najprawdziwszego garn-
carza ludowego wedlug wzoru, ktéry mu kto§ z in-
teligencji poddal, ani tkanina zrobiona przez tkacz-
ke wiejska z Wilenszczyzny lub Polesia na wzér
pasiaka fowickiego, To wszystko moga byc przed-
mioty nasladujagce wyroby ludowe, moga by¢ ro-
bione na wzdr ludowych, przeznaczone do uzytku
ludu, ale ludowemi nazywacd ich nie mozna. Ludo-
wemi wyrobami nazywamy i do sztuki ludowej zali-
czamy wylacznie te przedmioty, ktére lud wiejski
albo malomiasteczkowy wytwarza samorodnie, bez
pomocy jakichkolwiek szkdl, opierajac sie na miej-
scowej tradycji i dla zaspokojenia wlasnych potrzeb
zyciowych.

Wiec ludowemi naprawde sg np. domy, kaplice -

i krzyze drewniane, przez wiejskich i malomiastecz-
kowych ciesli stawiane, przez nich komponowane
i zdobione—a nie bedzie ludowym wytworem kap-
liczka zbudowana na wsi przez uczonego architekta.
Ludowemi sa rzezby w koscidtkach i kapliczkach
wiejskich, ludowg byla dawna rzezba zakopianska,
a nie jest ludows rzezba robiona przez tych samych
gorali, ktérzy uczyli si¢ w szkole zakopianskiej. Sa
i obrazki ludowe, w niektérych okolicach przez nie-
uczonych miejscowych majstréw robione; ludowe
sa skrzynie wyprawne, malowane lub rzezbione;
rézne meble z chat, jak pélki, zydle i t. p.; rézne
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narzedzia, statki gospodarskie, garnki, dzbany, i misy,
wykonane przez wiejskich garncarzy; pisanki; pajaki
ze stomy; wycinanki, robione przez dziewczeta wiej-
skie w wielu okolicach Polski (w Lowickiem, na
Kurpiach) — a nie sg ludowe wycinanki, robione
w szkolach przez dzieci, pod kierunkiem nauczycieli;
ludowe sa tkaniny roznorodne, wyrabiane przez
wiejskie tkaczki 1 tkaczy na prostych warsztatach
a sluzace jako pokrycia wozéw, dery na konie, kapy
na l6zka, na ubrania i t. p. Poszczegdlne dzialy
sztuki ludowej 1 przemyslu ludowego rozwijajg sie
w okolicach obfitujacych w odpowiedni surowiec.
Lud bardzo rzadko uzywa materjatéw kupnych i pra-
wie z reguly wytwarza tylko z takich materjalow,
ktore mu otaczajgca przyroda dostarcza. Wiec np.
garncarstwo rozwija si¢ tam, gdzie jest glina odpo-
wiednia do obrébki; przemysl drzewny i rzezba
drzewna w okolicach lesistych; tkactwo Iniane tam,
gdzie gleba jest odpowiednia do uprawy Inu, wel-
niane — gdzie jest latwo$é hodowli owiec i t. d.
Z tych materjaléw, narzedziem przewaznie wlasno-
recznie wykonanem, ludnosé wiejska wytwarza przed-
mioty zaréwno do codziennego uzytku sluzace, jak

1 dla duchowych swoich potrzeb (np. kapliczki

z rzezbionemi postaciami Swietych i t. p.). Przez
dlugowiekowe uzywanie tych samych materjaléw
i tych samych narzedzi zdobyli wytwércy ludowi
wielkg latwos¢ postugiwania sie niemi, i stad ta
ciaglosc¢ pracy, ta praktyka i pewnosé, z jaka czer-
pia ze swego oddziedziczonego od pokolen skarbca
madrosci 1 umiejetnosci w komponowaniu, w trakto-
waniu materjalu 1 narzedzi pracy.

Nie mamy dotychczas zadnego wyczerpujacego

13




dziela o sztuce ludowej na terenie Polski, ktéreby
wykazywaloby wyraznie, w jakich stronach kraju
na jakie wytwory ludowe przedewszystkiem trzeba
zwraca¢ uwage. Ale tu chodzi o co innego: o umie-
jetnosc¢ patrzenia, spostrzegania tego, co moje jesz-
cze nie zostalo zbadane i zarejestrowane. Wezmy dla
przykladu np. zdobywajace coraz wieksze zaintereso-
wanie wsrod szerokich warstw tkaniny ludowe z Wi-
lenszczyzny, zwane przez lud radziuzkami (grubsze na-
zywa lud dzieruzkami). Przed kilkunastu, a nawet bo-
daj kilku jeszcze laty nikt prawie ich nie widzial;
zachwycalo si¢ niemi male grono oséb o wysokiej kul-
turze w Wilnie, a dla ogdlu inteligencji wprost nie
istnialy — méwilo sie i odpowiadalo na ankiety, ze
w Wilenszczyznie ,sztuki ludowej niema”, ,s3 tylko
zwykte chlopskie wyroby”. Kilkuletnie zaledwie ba-
dania otworzyly nam oczy na nieslychane wprost
bogactwo, nieslychang mnogosé kombinacyj orna-
mentacyjnych w tej tak jednostajnej napozér dzie-
dzinie wytwdrczosci ludowej. Mamy dzis w ewidencji
kilkaset ' zasadniczych, podstawowych ornamentéw
tkackich, a jezeli wezmiemy w rachube jeszcze i to,
ze kazdy zasadniczy ornament powtarza sie¢ w kilku
albo kilkunastu odmianach, to naliczymy do tysigca
roznych wzoréw z tych tylko, ktére dotychczas
przeszly przez rece zbierajacych. A ciagle jeszcze
przybywaja nowe. Wszystkie te tkaniny robione s3
na prostych, waskich krosnach tkackich przez wiej-
skie kobiety. Wszystkie majg swé] wlasny styl, wy-
tworzony pracg i1 doswiadczeniem wielu pokolen.
Styl ten wytworzyl sie wlasnie dlatego, ze to sa
wyroby powstale na podstawie tradycji — ze kiedy
mloda dziewczyna zaczynala tkac, nie byla ta ro-
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bota dla niej niczem nowem; wyrosla wsréd tkanin
i pracy nad niemi,ijak tylko nauczyla si¢ obchodzi¢
z warsztatem, latwo mogla u matki albo u sgsiadek
zasiegna¢ wskazéwek, jak nastawiaé warsztat i jak
tkaé, zeby wykona¢ ornament znany, ktdry jej sig
podoba. A po zupelnem opanowaniu warsztatu nie
trudno juz malg zmiane wprowadzié i skombinowac
ornament inny, a zawsze w tym samym duchu. [ stad
pochodzi taka rozmaitosé i takie zdumiewajace bo-
gactwo ornamentaciji.

Dla oséb, ktére sie z tego rodzaju tkactwem
nie zaznajomily od dziecifstwa, nie wzrosly w oto-
czeniu tkaczek, tkanie radziuzek, to robota trudna.
Bardzo trudne jest np. nastawianie warsztatu tkac-
kiego, wymaga ono wielu skomplikowanych obliczen
matematycznych — nastepnie trudno jest skombino-
waé, jak poruszaé nogami pedaly, aby wytkac or-
nament pozadany. Mozna sig tego wszystkiego oczy-
wiscie nauczyé, rysujgc wzory na kratkowanym pa-
pierze i obliczajac, jak te kratki nastepnie na tka-
nine przenosi¢—ale takie wykonanie bedzie zawsze
mézgowa kombinacja, bez tej zZywosci i bezposred-
nosci, jaka wyczuwamy w tkaninach wiejskich, auten-
tycznych. Wiejska tkaczka, ktdra z tradycji, we krwi
niejako juz zdolnos¢ tkania posiada, rzadzi sig tu
nietyle obliczaniem, co intuicja, poczuciem. Zadnych
rysunkéw na kratkach nie robi, ale tka wedlug te-
go —jak sie jedna wiejska tkaczka wyrazila — ,,jak
si¢ nitka z nitka splata”. Zupelnie podobnie, jak
ktos muzykalny dobiera sobie bas i gra na forte-
pianie nawet bez nut. I tak, jak sa pewne narody
muzykalne, gdzie kwitnie piesn i kazdy prosty czlo-
wiek latwo wtér w $piewie dobiera, gdzie sa stawne
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chéry, tak na tych ziemiach kwitnie plastyczna sztuka
ludowa—tkactwo wzorzyste, samorodnie a od wie-
kow, i dlatego tak bujne i bogate, barwne a nie
jaskrawe, przedziwnie pigkne, stonowane i szlachetne.

W podobny sposéb zyla i kwitla przed wieka-
mi sztuka u innych wielkich narodéw, jak np.
w Egipcie i Grecji, nastepnie w $rednich i pOzniej-
szych wiekach we Wloszech, Francji i innych kra-
jach Europy. Tak samo uczyli sie jedni od drugich
z tradycji. Wielcy mistrze malarstwa wloskiego byli
przewaznie synami i wnukami malarzy i od dziecin-
stwa poprostu jakby w terminie pracowali u swoich
ojcéw i krewnych, albo tez u innych mistrzéw. Nie
twierdze, ze tkactwo Iludowe jest tem samem,
czem byly tamte wielkie dziela sztuki, ani tez ze
wiejskie tkaczki s3 takiemi samemi artystkami, jak
stawni mistrze dawnych wiekéw — ale tylko to, ze
sam sposéb podchodzenia do pracy jest podobny,
~ze praca jest tak samo oparta o tradycje i z tra-
dycji wyplywa. To tkactwo, to twérczosé zbiorowa
miejscowego ludu. Jedna tkaczka moze byé zdol-
niejsza, druga mniej zdolna — jedna robi rzeczy
pickniejsze, druga powtarza w kélko prawie te sa-
me ornamenta—ale jednak Zadna nie kopjuje mar-
two, jak maszyna fabryczna, tylko powtarza tak, jak-
by Spiewala znana oddawna piosenke (jak sie wy-
razil dr. Szuman w swojej pracy o kilimach). Zawsze
z wigksza przyjemnoscia stuchamy pieéni czy muzyki
zywej, niz katarynki i nigdy pjanola nie odegra ja-
kiegos utworu tak, jak zZywy i czujacy muzyk. Kop-
jowanie tych tkanin w sposéb mechaniczny, na pod-
stawie obliczen tylko, byloby czem$ podobnem do
muzyki pjanoli, Ornamenta tych tkanin sa wylacznie
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geometryczne. Niema tu roslin i kwiatéw i t. p., s3
tylko rézne paski i paseczki, k_ola, krzyze, gwiazdy,
kwadraty i prostokaty, ktére sie wzajemnie krzyzujs,
schodza, rozchodza, przecinaja. Wyplywa to z tech-
niki. Ornament geometryczny powstaje ze skrzyzo-
wania i przeplatania si nitek. lle czasu trzeba bylo,
zeby z tych prostych skrzyzowan powstalo az tyle
réznych kombinacyj ornamentacyjnych. Kompozycja
ornamentu jest rzecza trudna. Jeden z wybitnych
polskich pisarzy w dziedzinie teorji ornamentu, Ho-
molacs, powiedzial, ze stylu w ornamencie nie moze
stworzy¢ czlowiek, a tylko tworzg go spoleczenstwa
i wieki; to tez odrebny, wspodlczesny stylowy orna-
ment powsta¢ moze tylko droga zbiorowego wy-
silku. Dzi§ zrzeszaja si¢ wigc artysci w grupy dl’a
wzajemnego korzystania z porobionych doswiadczen,
dochodzac w ten sposéb do coraz lepszych rezul-
tatéw. I ci wlasnie artysci, w taki sposéb pracujacy,
stwierdzaja, ze w sztuce ludowej, w tych prostych
tkaninach, radziuzkach, juz to jest zrobione. Oc_zy_-
wiscie, ze nie wyklucza to pracy artystow o miej-
skiej kulturze, ktéra moze daé w przyszlosci rezul-
taty inne, a rownie, da Bég, zywotne. Ale w’slfrom-
nej dziedzinie tkactwa ludowego jest tu wlasnie ten
swoisty, odrebny styl—i to jest nasze wspélne dobro,

~wsp6lne bogactwo, fakt wyjatkowy i doniosly, kto-

rego pozazdroSci¢ nam moga inne spoleczenstwa.
Trzeba bowiem zaznaczyc, ze sztuka ludowa tak
zywotna i tak oryginalna, jak u nas, zachowala sig
tylko w niewielu “krajach Europy, i to przewaznie
na poludniowym wschodzie, w Juguslawii, na B'alka-
nach, na Ukrainie i t. d.,, a rowniezi u mektoryf:h
ludéw pétnocnych; jak Szwecja, Finlandja, Estonja.
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W bezposredniem sgsiedztwie zasiegu radziu-
zek spotykamy juz tkaniny pasiakowe. Pasiaki by-
wajg wytwarzane w poludniowych powiatach woje-
wodztwa nowogrédzkiego, w polnocnych czesciach
poleskiego, w bialostockiem, nastepnie w kieleckiem,
w lowickiem i wielu innych okolicach. Nazwa ,pa-
siak” moéwi tylko tyle, ze w tkaninie takiej watek
uklada sie na osnowie w réznobarwne pasy — nie
przesadza jednak nic o materjale (len, welna, cza-
sami konopie), o szerokosci paséw, o kolorach iich
wzajemnym stosunku do siebie, o splotach tkackich,
jakich lud tradycyjnie w niektérych okolicach uzy-
wa dla uzyskania pewnych efektéw ornamentacyj-
nych na poszczeg6lnych pasach. Tymczasem szeroki
0gd! pod nazwg pasiaka rozumie szablonows, licha
fabryczna tkanine w pasy jaskrawe, ktérych tyle
spotyka sie dzi§ w Polsce 1 wywozi zagranice pod
nazwg ,,Judowych”, ,fowickich”—podczas gdy praw-
dziwie lowickie pasiaki, czysto welniane, o sSwiet-
nych, zywych barwach widzie¢ mozna tylko na
miejscu w Lowickiem. Zupelnie inne od lowickich
sa skromne pasiaki kieleckie; znowu inne, bogatsze
w barwach, sa kurpiowskie czy grodzienskie; w tych
ostatnich, a réwniez w pasiakach z pow. nieswie-
skiego 1 sasiednich zdarzajg si¢ charakterystyczne
wplatania jednego pasa w drugi przy pomocy pew-
nego rodzaju zabkdw, a réwniez wprowadzanie do
pasow pewnej ornamentacji.

Pasiakowe tkaniny uzywane bywaja najczesciej
jako materjal na ubrania — z tem lgczy sie znéw
kwestja kroju, doboru barw, uzywania réznych ma-
terjalow samodzialowych albo juz czesciowo fabrycz-
nych, kwestja haftéw na ubraniu i bieliznie. W haf-
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tach znéw widzimy nieslychane bogactwo inwencji,
mnogosé pomysiow, réznorodnos¢ S$ciegéw, moty-
wéw zastosowan, zaleznie od miejscowej tradycii,
od materjalu, z jakiego haft jest wykonany, prze-
znaczenie haftu na ubrania zwierzchnie, sukmany,
gorsety, kaftany lub na poszczegolne czesci bielizny.
Powierzchowne interesowanie sie sztukg ludows
prowadzilo i prowadzi niejednokrotnie do nieodpo-
wiedniego stosowania poszczegélnych motywdw z haf-
téw ludowych do réznych przedmiotéw potrzebnych
we wspolczesnem zyciu miejskiem i do zatracania
w ten sposéb calej ich z tradycji wyplywajacej war=
tosci, calego sensu dekoracyjnego. Kazdy motyw,
wykonany np. na sukmanie, jest Scisle zwigzany
z krojem tej wlasnie sukmany; kazdy haft na bieliz-
nie czy ubraniu zwigzany jest z tracycja miejscowg
tak pod wzgledem kroju ubrania, jak i techniki,
Sciegéw haftu. Wezmy dla przykladu kolorowe (prze-
waznie czerwone lub czarne) hafty na bieliznie, tak
typowe dla Polesia i Wolynia. Nitka przy tych haf-
tach idzie zawsze w jednym tylko kierunku, wzdluz
nitek osnowy albo watku wyszywanego plotna—
i przechodzi od brzegu do brzegu calej haftowanej
powierzchni. Ta technika hafciarska jest jakby czems
posredniem pomiedzy haftowaniem i tkaniem i na-
zywana jest przez lud zawolokaniem (przetykaniem).
Ornamenta przetykania podobnie, jak w tkactwie
(w radziuzkach), sa geometryczne, jednak inne zu-
pelnie od tkackich, poniewaz technika przetykania
inne daje mozliwosci i1 inne stawia wymagania.
Hafty przetykane, podobnie, jak i1 radziuzki
tkackie, robia na pierwszy rzut oka wrazenie pew-
nej jednostajnosci, a dopiero po blizszem zaintere-
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sowaniu sie niemi okazuje sie cala ich rozmaitosc,
cale bogactwo form i zastosowan, a wszystko zywe
robione z nadzwyczajng fantazjg, utrzymang we wlas-
ciwych karbach przez wymagania techniki i przez
wrodzony, z tradycji wyplywajacy dobry smak i po-
czucie piekna. Jest to co$ podobnego, jak np. takt
u dobrze wychowanego czlowieka. Czlowiek tak-
towny jest zawsze soba, zawsze jest swobodny
i szczery, a nigdy brutalny, bo wrodzony takt po-
zwoli mu w kazdej sytuacji postapié tak, jak uwa-
za za stosowne, wskaze mu zawsze odpowiednig
forme odwaznego wypowiedzenia swego zdania, bez
uciekania sie do wyrazen niestosownych i ordynar-
nych, poniewaz przez odpowiednie wychowanie opa-
nowal formy towarzyskie, obowigzujace w jego Sro-
dowisku kulturalnem. Podobnie kobiety poleskie
przez zzycie sie od dziecihstwa z haftem przetyka-
nym, opanowaly technike tej pracy—dlatego jest
w tych haftach ten umiar, lad, a przytem swoboda,
rozmaito§é, zywoS¢ i wielka fantazja; jest styl od-
rebny tak samo jak w tkaninach ludowych. O war-
tosci tych wytworow mdéwi nietylko sam charakter
ormamentu, ale réwniez i sposéb umieszczenia go
na odziezy, dostosowania rozmiaru zahaftowanej po-
wierzchni do calo$ci przedmiotu, sposéb ulozenia
obok siebie np. dwéch haftéw réznej szerokosci—
jak np. haft na ramiaczku koszuli i inny znéw haft
na rekawie i mankiecie, i znowu inny na kolnierzy-
ku i przodzie. Wszystko jest ze sobg w zwigzku
1 wzajemnie si¢ uzupelnia. Niekiedy Igczone sg prze-
tykania z merezkami réznych rodzajéw, a zawsze
hafciarka wybrnie z zadania w taki sposéb, ze ca-
to§¢ wyjdzie harmonijna. Bardzo piekne i oryginal-
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ne sa np. laczenia haftu i merezki na fartuchach.
Fartuch zeszyty wzdluz z dwéch kawatkéw plotna
zapomoca merezki waskiej, ktéra na jakies 10 do
15 c¢cm od dolu rozszerza sie znacznie i tem samem
przechodzi w inny motyw—a z obu stron tej roz-
szerzonej merezki w poprzek fartucha, dolem, wy-
kona hafciarka kolorowe przetykanie albo tez sze-
roka, ozdobna, czerwong lub czarng merezka.

W ostatnich czasach poczyna na Polesiu coraz
czeSciej wechodzié w uzycie wyszywanie krzyzykami.
Poczatkowo wykonywano ta technika dawne moty-
wy z przetykanek, potem przyszlo kopjowanie kup-
nych wzorkéw krzyzykowych. I chociaz kréj ubran
pozostal dawny, to jednak te krzyzyki wprowadzajg
juz jakis zgrzyt. Calo$¢ ubrania ladna, tradycyjna,
ale przy blizszem przypatrzeniu si¢ caly urok juz
sie traci; krzyzyki z ksigzeczek z ,wzorkami”, ba-
nalne pod wzgledem ornamentacyjnym, nieciekawe
pod wzgledem technicznym, nie moga juz by¢ za-
liczone do wlasciwej sztuki ludowej, jakkolwiek sa
przez lud wykonywane. Widzimy tu juz wplyw miej-
skiej kultury banalnej, ktéra wciska si¢ w trady-
cyjna kulture ludu, jak komin fabryczny w spokoj-
na, drewniang wies.

Przypomina si¢ bajka o trzech krélewiczach,
z ktérych dwéch bylo madrych, a najmlodszy ghupi.
Kiedy ojciec obiecal nastepstwo po sobie temu
z nich, ktdry przyniesie najpiekniejszy pierscief,
a nastepnie najpiekniejszy dywan, to dwaj starsi
poszli w $wiat i przyniesli to, co im najlatwiej i naj-
predzej w rece wpadlo,” a najmlodszy, ,glupi”,
z trudem z pod ziemi wydoby! dywan i pierscien
tak cudowny, jaki wlasnie tylko w rodzinnej ziemi
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dosta¢ mozna. PierScienie i dywany starszych kro-
lewiczéw byly wielkie, efektowne, jaskrawe i kosz-
towne — ale po przypatrzeniu sie wszystkim stary
krol uznal, ze tylko to, co najmlodszy i niby glupi
przyniésl, posiada wartos¢ istotna, i1 jego osadzil
na tronie, jako nastepce po sobie. Takim pierscie-
niem i dywanem najmlodszego krdlewicza sg auten-
tyczne wytwory sztuki ludowej, z ktérych wymieni-
lisSmy tu dla przykladu pewien rodzaj tkanin i haf-
téw, a przyklady takie moznaby mnozyc bez konca:
zupelnie odrebnym charakterem odznaczajg sie hafty
np. kurpiowskie, w ktérych dominujg linje koliste
i specjalne Sciegi o niestychanem bogactwie orna-
mentyki 1 pomyslowosci; inne sg drobne, minjatu-
rowe prawie hafty na bieliznie w Lowickiem; inne
znéw, o krolewskiej powadze hafty podolskie, w ko-
lorach przewaznie czarnych ze zlota albo srebrng
nicig, 1 t. d. i t. d. Nie chodzi jednak w tej krot-
kiej pracy o wymienianie tego, co przy dzisiejszym
stanie badan moznaby juz wymienic, ale o obudze-
nie zywego 1 pozytywnego stosunku sfer inteligencji
do tego, co wytwdrczosc ludowa sobg przedstawia.

Sztuka ludowa i kultura ludu, jak wogéle zy-
cie, podlega pewnym przemianom i przeobrazeniom.
Jedne formy bytowania i1 wytwdrczosci ustepuja
miejsca innym—i proces ten trwa stale; nastepuja
nawarstwienia kultur i przemiany. W naturalnym,
powolnym procesie takich przemian lud asymiluje
pewne wartoSci i przetwarza je po swojemu, wciela
do caloksztaltu swego zycia 1 kultury. Przy bada-
niach etnograficznych mozna taki proces przemian
sledzié. Tak bylo zawsze i wszedzie, tak bylo row-
niez 1 w zyciu ludu, w jego sztuce, kulturze, w jego
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wytworczosci. Ale wiek XIX i poqza‘tek Xijazna-
czyl sie tem, 7e ten proces przemian poszedl nagle
wyjatkowo szybkim pedem—zmiany w zyciu qulecz-
nem i socjalnem, zawrotne w swej donioslosci wy-
nalazki techniczne, wszystko to przyszlo jak jakas
olbrzymia lawina, druzgocac stary Swiat, stare zwy-
czaje, dawne formy zycia. I oto teraz ta lawina zbli-
zyla si¢ do naszej wsi. Niesie ona wiele _dobregg,
ale moze przyniesé i wiele zlego, o ile nie bedzie
odpowiednio pokierowana. Dobre—to zdobycze hi-
gjeny, to drogi i koleje, oswiata 1 uéwiac!omlenle,
kooperatywy, komasacja i t.d. i t. d. Te i wszyst-
kie inne zdobycze cywilizacji wspolczesne; tak za-

absorbowaly umysly i zdolnosci czlgwiekg,.i.e po-
traktowal i zapomnial o jednej z najpotezniejszych

 dzwigni kultury — o sztuce. Dzi§ patrzymy na te

czasy juz z pewnej perspektywy—dosc }’aliskiej co-
prawda, ale mamy juz pewng odleglos¢ czasu do
spojrzenia na wiek XIX — i wéréd znawcow sztuki
nie ulega dzi§ zadnej watpliwosci, ze byly to czasy
najglebszego upadku sztuki. Upadek architektury
po miastach, rzezby, malarstwa, a juz najgorze]
przedstawial sig¢ t. zw. przemysl artystyczny 1 wy-
twory t. zw. ,sztuki stosowanej” —wszelkie ro-botkl
i makatki haftowane, rézne dywany z wyobrazenia-
mi tygrysa albo konia wyscigowego, rézna galan-
terja, jak kalamarze z pieskami, kotkami, stoniami,
wieze Eifel i inne tanie odlewy, stawiane na biur-
kach ,dla ozdoby”, wszelkie oleodruki, tkaniny,
imitujace nieudolnie gobeliny, cala ta okropna tan-
deta, ktéra zalala nasze mieszkania w miastach
i weiska sie do koscioléw. Zatracono poczucie war-
tosci materjalu, z jakiego wykonane sg przedmioty
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codziennego uzytku i przedmioty stuzace do ,,0zdo-
by” i poczeto masowo materjal ten falszowaé, uda-
jac przepych i bogactwo przez falsz i imitacje. Wiec
sciana albo kolumna pomalowana w ,,marmurki”
miala udawa¢ marmur; robiono sztucznie rzezbe
drzewna przez wyciskania w masie papierowej, wy-
cinano ,laubzega” rézne ,,azurki” it.d.it.d. I taka
tandeta zalala miasta, wciskad sie poczyna do wsi,
a ze idzie to réwnoczesnie z dodatniemi wartoscia-
mi, jakie postep przynosi, wiec cala ta bezwartos-
ciowa wytworczos¢ chroni sie pod sztandar po-
stepu—a ludzie, ktdrzy nie majg do$é czasu, aby
sic nad tem zjawiskiem zastanowié, a czesto takze
i niedos¢ przygotowania artystycznego, azeby roz-
rozni¢ rzeczy wartosciowe od takiej lichoty, przyj-
muja to wszystko, jak dobrag monete.

Od jakichs 30 lat zaczela sie reakcja. W za-
chodnich krajach Europy, a réwniez i w Polsce,
poczeto szukaé odpowiednich dzisiejszemu zyciu
form w architekturze, malarstwie, rzezbie, w orna-
mentyce, a réwniez form dla przedmiotéw codzien-
nego naszego otoczenia i dzi$ juz sa bardzo po-
wazne rezultaty tego rodzaju usilowan. Rezultaty te
mozemy obserwowac zardwno w samej wytworczosci,
jak przedewszystkiem w rozumieniu, w coraz jasniej-
szem zdawaniu sobie sprawy, na czem polega piekno
i czego mozna pod wzledem estetycznym wymagad
od wytworéw sztuki, rzemiosla i przemyslu. Prad
ten 1 praca w tym kierunku nie wyszla jednak jesz-
cze prawie poza sfery specjalistéw w tej dziedzinie
i do szerokich warstw nie dotarla. Stad tez spoty-
kamy bardzo czesto ludzi skadingd $wiatlych 1 wy-
ksztalconych, lekarzy, adwokatéw, nauczycieli i t. d.
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ktérzy nie maja pojecia i nie umiejg .odréinié rze-
czy warto$ciowej od bezwartoSciowej 1 marnego na-
sladownictwa, ktérzy wieszaja na swoich Scianach ole-
odruki, zachwycaja sie jaskrawemi kilimami, przedsta-
wiajacemi naturalistycznie wykonane maki i irysy, a za
szczyt pigknosci uwazajy parawan z wyhaftowanym
labedziem, trzcing wodng i ksi¢zycem. Jedynie wies,
odseparowana od zycia wielkomiejskiego, za’cl.lowala
jeszcze dawne szlachetne formy wytwérczosci recz-
nej—ale dzi§ ,,pigknosci” miejskie tego rodzaju do-
cierajg juz do wsi i poczynaja wypierac to, co na
wsi jest wartosciowego. I zle sig dziaé zaczyna, jesli
fabryczny, ordynarny w swej jaskrawosci dywan, tak
latwo zdobyty przez starszych i ,,madrych” krdle-
wiczéw zastepuje miejsce dywana, wydobytego z pod
ziemi przez najmlodszego i niby glupiego. To, co
dzi$ artysci i inni specjalisci robiag w miastach dla
podniesienia kultury artystycznej, jest zaczynaniem
od poczatku, od nowego, poniewaz prawie wszystko
wartosciowe, co bylo w kulturze i sztuce warstw
o$wieconych w wiekach ubieglych, zostalo w ostat-
nich czasach mechanizacji usuniete z zycia i co naj-
wyzej przechowane w muzeach. Sa wiec zl.mor)f
muzealne, z ktérych mozna sig uczyé, ale zywej
tradycji niema. Zywa wytworczo$cé, siggajgca swa
tradycja do odleglych wiekow ita tradycja bogata,
zachowala si¢ tylko u ludu. Nie jest to wigc zaco-
fanie, jesli my dzi$ te tradycie szanujemy 1 cl}romm)f
wytwory ludowe — ani zacofaniem to nie jest ani
sielanka i chlopomania, tylko zrozumieniem i ochrong
pewnego bardzo waznego zjawiska, ochrong zywego
zrédla, ktére moze wyschnaé i zaniknaé, jesli je
miejska tandeta bezmyslnie zasypie. Sa pewne dzie-
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dziny sztuki ludowej, ktdre prawdopodobnie nie opra

si¢ pradowi niwelacyjnemu, i te powinnyby znalezc

si¢ w muzeach etnograficznych. Ale s3 i takie dzie-
dziny wytworczosci ludowej, ktore lud moze wytwa-
rzac jeszcze dlugi czas dla wlasnych potrzeb, a cza-
sami nawet 1 na szerszy zbyt.

Czesto slyszy sie zdanie, ze w miare rozpow-
sz.echniania sie ksiazki kobiety wiejskie nie beda
mialy czasu tka¢ i haftowac, ze szkoda bedzie na
to czasu. Ale wszak w miastach kobiety z wyzszem
nawet wyksztalceniem haftuja, robig rézne serwetki,
koronki dla ozdoby swoich mieszkan i ubraf. Po-
prostu maja potrzebe zajac sie czasami pracg reczna.

wiejskie kobiety, zwlaszcza z tych okolic, gdzie
ludnosé wiejska ma duzo poczucia piekna i potrzebe
tego piekna, bedg sie zawsze zajmowac pracg recz-
ng—a jesli zamiast tkaniny domowej, albo tego nie-
zréwnanego ludowego haftu lub merezki, beda ro-
bi¢ hafty richelieu, albo haftowac jakie pstrokate
kwia_ty z zurnalu, to tak samo stracg na to czas.
I.d21wna rzecz, ze rownoczesnie ze zdaniem o stra-
cie czasu kobiety wiejskiej na stare tradycyjne hafty
i tkaniny, slyszy sie drugie zdanie: o koniecznosci
zdobienia wnetrz chat i ubran wiesniaczek ,robdt-
kami”; widzi si¢ np. przy sposobnosci wystaw rol-
niczych dziewczeta wiejskie w fartuszkach i bluzkach
z wyhaftowanemi wlasnorecznie blawatkami, klosami,
polnemi rézami, ktére propaguja rézne zwiazki i sto-
warzyszenia o$wiatowe. Nazywa sie takie hafciki
ludowemi, dlatego pewnie, ze zboze rosnie na wisi,
a blawatki w zbozu. A juz szczegdlnie synonimem
ludowoSci ma byc szare pldtno: wszystko jedno, co
jest wyhaftowane, aby tylko jaskrawemi kolorami
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i na szarem plétnie, a bedzie ,ludowe”. Szare ptétno
jest wszedzie, gdzie na wsi tkaja. Poki pldtno nie zosta-
lo wybielone, to jest ono szare. A przesliczne hafty
ludowe, przeznaczone na bielizne, s3 robione wias-
nie na réwnem, bialem plétnie.. Wigc tosamo, co
o stroju ludowym, mozna powiedzie¢ i o tkaninach,
haftach i wszelkich innych wytworach ludowych, ze
niema zadnych wytworéw ludowych, jednakowych
na calg Polske, ktéreby mozna bylo wykonywac
z jakichkolwiek wzoréw albo pomysléw nauczycieli,
albo tez mlodziezy pod kierunkiem nauczycieli pra-
cujacych.

Nasuwaé sie moze pytanie, jakie stanowisko
ma zajaé¢ wobec tego dzialacz osSwiatowy na wsl
w stosunku do wytwérezosci i kultury ludowej, ja-
kich nalezaloby trzymad sig programéw, gdzie szu-
ka¢ wiadomosci o tych dziedzinach. Mamy dokiad-
nie opracowane programy pracy nad spoldzielczos-
cia, uczymy sie¢ w szkolach rolniczych jak popra-
wiaé gospodarstwa wiejskie, wiemy jakiemi drogami
dazy¢ do podniesienia zdrowotnosci i hygjeny, czego
7ada¢ od kurséw i szkoél w dziedzinie nauczania
czytania, pisania, rachunkéw i t. d.it. d.—a gdzie
tylko w pracy o$wiatowej natkniemy si¢ na kwestjg
kultury i sztuki ludowej, tam stajemy bezradni, albo
tez—i to najczesciej—podchodzimy do tych spraw
szablonowo i z taka zarozumialag pewnoscig siebie,
jaka da¢ moze tylko zupelna ignorancja i zupelna
nieznajomo$é rzeczy, i na Slepo, bezmyslnie, bez-
wiednie nawet niszczymy ja niepowrotnie. Wezmy
przyklad z zycia: Jakze czesto zdarza sig dawanie
wytwércom ludowym gotowych wzoréw do kopjo-
wania, narzucanie wlasnych i na niczem nie opar-
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tych pomysléw, ,poprawianie” ich wyrobéw i ,na-
uczanie” jak majg by¢ wykonywane, wystgpowanie
w roli mentoréw i nauczycieli z tego tylko tytulu,
ze sig posiada miejska kulture (bardzo czesto tylko
pseudokulture), i uwaza sie wobec tego za madrzej-
szego pod kazdym wzgledem od tych, ktérzy po-
qua;q kulture inna. Jak czesto zdarza sie, ze np.
dziewczyna wiejska, niewlasciwie nastawiona przez
nauczycieli czy instruktoréw na jakichs kursach lub
w szkolach zarzuca robote na krosnach i nie chce
pracowaé na roli, ale w gorgcy czas zniw siedzi
w domu i haftuje z ,wzorkéw” ,makatki”, ktérych
si¢ wlasnie nauczyla, dla zawieszenia ich potem na-
ukos na drewnianej Scianie chaty, tej chaty, ktérej
del;oracja} dotychczas byly wyroby jej matki, skla-
dajace si¢ na prosta i jednolita calosé. Te ,ma-
katki” (najczeScie] na szarem pldtnie, bo to ma byé
nsztuka ludowa”) szablonowe i bezsensowne same
w sobie, s3 réwnoczesnie jakby symbolem za$mie-
conej pseudokultura gléwki ich wykonawczyni, sym-
bolem tego, w jaki sposéb przeobraza sie dzis
artystyczna kultura wsi. Dawniej hafciarka wiejska
wykonywala swoja prace wprost na plétnie zapo-
moca igly, a réwnosé i rytmika ornamentu regulo-
wana byla struktura plétna, — dzi§ szkoly i kursy
wprowadzaja kalkowanie z wzorkéw i robienie we-
dll.l’g kalki. Wycinanki robi lud wprost nozycami—
dzi§ wprowadza si¢ wycinanki wszedzie i bez wzgle-
du na to, czy jest na wsi tradycja wycinania, czy
me—lgaze si¢ uczniom najpierw rysowac oldwkiem
na papierze i dopiero potem wycina¢ wedlug oléwka.
Zabija sie wszelkg twérczosé, dajac wzamian sza-

~ blon i kalke.
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Bardzo rozpowszechnione jest dzi§ prowadze-
nie po wsiach kurséw kroju i szycia — dziatalnos¢
poiyteczna, dziewczeta ucza sig czegos potrzebne-
go. Wszystko byloby w porzadku, gdyby te kursy
zawsze byly urzadzane w odpowiednich osrodkach—
ale zdarzaja sie wypadki urzadzania takich kurséw
w miejscowosciach, gdzie lud nosi stare tradycyjne
stroje, ktére oczywiscie zostang przez absolwentki
kurséw zarzucone i zastapione ubraniami, szytemi
krojem miejskim, ktérych sie na kursach nauczyly.
Przyklady takie moznaby przytaczaé bez konca;
ilustruja, one ten bezmyslny szablon, tg ,kalke”
umyslowa w podchodzeniu do wsi, ktorej rezulta-
tem bedzie urobienie i duchowego oblicza wsi na
taki sam szablon bezmyslny, ktéry zastepuje dawng
kulture wsi i dawne formy jej zycia.

Slyszy sie czesto zdanie, ze przeciez tych daw-
nych form zycia ludu i sztuki ludowej niepodobna
zachowaé, a wiec trzeba to pozostawi¢ wlasnemu
losowi. Mozeby sie z tem mozna bylo zgodzi¢, gdyby
to bylo rzeczywiscie pozostawianie wlasnemu loso-
wi — ale przeciez te wszystkie i tysigc innych przy-
kladéw dowodzi, ze o te rzeczy troszczy si¢ ktos,
i to nawet bardzo, ale troszczac si¢ idzie po zu-
pelnie falszywej drodze, majac przytem najlepsza
wole i duza nieraz doze ideowosci. Dlatego tez
wszyscy, ktérzy z tytulu swego zawodu albo tez
swojej dzialalnoéci spolecznej majg stycznos¢ z lu-
dem i biorag udzial w spolecznej i gospodarczej
przebudowie wsi, powinni przystepowac do tej dzia-
lalnosci z calem poczuciem odpowiedzialnosci jaka
na nich spada wobec przyszlosci naszej kultury i nie
powinni robi¢ nic bez planu, wedlug wlasnego tylko
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widzimisie. W pewnych kolach artystéw i etnogra-
féw interesujacych sie temi sprawami opracowuje
sie dzi§ takie plany i rozpoczyna dzialalnosé w kie-
runku zachowania sztuki ludowej oraz odpowied-
niego kierowania praca tam, gdzie szybkie zmiany
zycia powodujg obawe niepozgdanych zmian w wy-
twoérczosci ludowej; byloby' wiec konieczne, aby
wszystkie organizacje i instytucje majgce stycznosc
z wytworczoscig ludowsg zasiegaly u tych specjali-
stow rad 1 wskazowek. Poniewaz jednak niezawsze
jest to mozliwe, trzebaby ulozyd jakies krétkie wska-
z6wki ogélne, ktéreby te sprawy w przyblizeniu
i zgrubsza regulowaly i do pewnego stopnia przy-
najmniej zapobiegaly tak powszechnemu dzisiaj, tak
bezmyslnemu 1 bezcelowemu niszczeniu sztuki lu-
dowej. A wiec:

1. Nie wolno niszczyé, burzyé, przerabiac ani
zmieniac starych kapliczek, krzyzéw, kosciotkéw itd.,
rzezb, obrazéw, ktére sie w nich znajduja, albo
ktore znajduja sic w chatach. Nawet do muzedw
i zbioréw powinno sie takie rzeczy zabierac tylko
w takim razie, jezeli lud ich nie ceni i jezeli po-
zostawione na miejscu moglyby z jakichkolwiek po-
wodow ulec zniszczeniu. Tak czesto praktykowane,
zwlaszcza przez mlodziez, zabieranie do ,swoich
wlasnych” zbioréw rzezb z kapliczek przydroznych
jest barbarzynstwem, godnem najostrzejszego na-
pietnowania, z punktu widzenia dobra ogélnej kul-
tury narodowe] gorszem od pospolite] kradziezy.
Jezeli zdarzy sie (a zdarza sie to jednak rzadko)—
ze taka kapliczka lub rzezba niszczy sie i nikt o nig
nie dba, w takim razie mozna jg podniesc i po po-
rozumieniu ze specjalistami odda¢ do muzeum, gdzie
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bedzie miala znaczenie dla nauki — ale nigdy nie

wolno zabieraé na swoja prywatna wlasnosc, alb.o
na wlasno$é jakiegos ,kola” czy tez muzeum nie
postawionego naukowo, tego, co by?o zr_ob_lone dla
dobra publicznego jako wyraz uczuc religijnych.

2. Nie powinno si¢ wytwércom ludowym sta-
wia¢ zadnych wymagan wedlug wlasnego gusty,
a wiec np. zada¢ od garncarzy ludowych robienia
naczyn wedlug danych wzoréw, wymagac od tka-
czek albo hafciarek uzywania innych koloréw, da-
waé im wzory tkanin, haftow i t. p. :

3. Nie powinno si¢ komponowac zadnycl} stro-
j6w ,ludowych” wlasnego pomystu i sklaniac ludu
do wkladania takich strojow. W ubraniu takiem,
doraznie ,komponowanem”, zawsze jest co$ z sen-
tymentalnej sielanki i réwnoczesnie co$ z _opereiikl,
ktéra dobra jest na sceng, ale wkladanie takich
pseudoludowych strojow ubliza poprostu powadze
tego, kto nie dla scenicznych strojow ma si¢ w nie
ubierac. b '

4. Nie powinno sie uczy¢ ludu miejskiego kroju
i szycia tam, gdzie lud nosi jeszcze tradycyijne, stare
stroje ludowe,—przeciwnie, nalezaloby do za_chgwa-
nia tych strojéw zachegcac przez wyk'azywame jego
zalet pod wzgledem praktycznym 1 estetycznym.
‘Trzeba sie jednak réwnoczesnie liczy¢ z tem, ze
wies obecnie zmienia sie i przeistacza, a prad ten
rozciaga sie na wszystkie dziedziny zycia, a wige
réwniez i na str6j; w pewnych okolicach stroj ten,
przy odpowiedniem ustosunkowaniu sig qlo niego
przez osoby kierujace o$wiata ludowa, rpoze’za-cho-
wac . sie jako str6j codzienny albo tez odswigtny
(jak tego dowodza przyklady z pewnych wysoko
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kulturalnych krajow Europy), w innych zginie; zawsze
jest jednak przynajmniej moznos¢ zdobywania tra-
dycyjnych strojéw dla muzeéw, w czem dopoma-
gaé¢ moga odpowiednio uswiadomieni wieSniacy.

Str6j ludowy, podobnie jak i miejski, podlega
pewnym przeobrazeniom, pewnym zmianom mody,
dzialajgcym — w przeciwienstwie do zmiany miej-
skich méd — w tempie bardzo powolnem. W jed-
nych okolicach str6] ludowy zachowal si¢ w calej
dawnej $wietnosci, w innych poszarzal niejako, zmie-
nit kréj i materjal, ale jednak zachowal specyficzny
charakter, peten godnosci i powagi. Do takich zmie-
nionych strojéw wiejskich nalezaloby zaliczy¢ np.
tak powszechne w niektérych okolicach ubrania ko-
biece z materjaléow fabrycznych, skladajace sie z fal-
dzistych spodnic, kaftanikéw wolnych albo pélwcie-
tych, wypuszczanych na spédnice i jasnych perka-
lowych chusteczek na glowy. Ubranie takie ma sie
tak do starych strojéw ludowych o skomplikowa-
nym kroju, haftowanych, aplikowanych itd., jak np.
czarne i szare czamary meskie z polowy XIX wieku
do dawnych delij i kontuszow.

[ warto sie zastanowi¢ nad tem, czy jest celo-
we i potrzebne wprowadzanie na miejsce takich
ubran, sukien o miejskim kroju, dekoltowanych,
i waskich, chociazby nawet suknie takie byly ro-
bione z szarego pldtna, tak modnego dzis w mies-
cie? Dlaczego szare plétno ma byc czems lepszem,
niz plétno w paski, krateczki, lub t. p. drobne de-
senie, jakie lud w wielu okolicach przeciez wytwa-
rza na ubrania? Czy jest celowe, a nawet czy jest
mozliwe, wprowadzanie do zycia wiejskiego tak

szybkiego tempa, jakiem si¢ dlawi dzi§ miasto?

32

A bez tego tempa niemozliwa jest coroczna zmiana
kroju ubran, co jest zasadniczg cechg stroju miej-
skiego.

Oblicze wsi zmienia sie niewatpliwie, ale nie

‘mozna tego procesu przemian sztucznie przyspie-

sza¢, a tembardziej nie mozna rozpoczynaé go od
sprawy tak powierzchownej, jak narzucanie zmiany
ubrania. Rzeczy takie, jak tres¢ zycia i zewnetrzna
jego forma ida zawsze réwnomiernie i réwnomiernie
sie zmieniaja. [ jezeli tego tempa réwnomiernosci
bedziemy si¢ trzymac, to ubrania wiejskie zmienia
sie w szybszem czy wolniejszem tempie na ubrania
inne, ale taksamo dostosowane do warunkéw zycia
na wsi, jak dawne stroje ludowe, w ktérych kazdy
wyglada porzadnie i czysto, nawet przy ciezkiej
pracy. Materjaly na ubrania wiejskie powinnyby by¢
mocne, a kroj taki, zeby umozliwial swobodne ru-
chy. Na ubrania takie moznaby doskonale uzy-
wa¢ materjalow samodzialowych, recznie tkanych,
Inianych 1 welnianych, jakie lud w niektérych oko-
licach wytwarza; w ten sposéb zachowalby sie je-
zeli juz nie krdj, to materjal, sploty i sposoby tkac-
kie, ktore przez praktyczno$é swoja pozwalaja po-
rowna¢ niektére ubraniowe materjaly domowe do
tak cenionych recznych wyrobow angielskich.

Tu nalezaloby jeszcze, w zwigzku ze sprawa
ubran, podniesé jedng bardzo wazng kwestje, o kto-
rej malo .sie mysli przy instruktorstwie w tej dzie-
dzinie, a mianowicie o nauce prania i prasowania,
a takze latania i cerowania ubran. Instruktorki sta-
raja sie gléownie o poprawnos¢ kroju nowowprowa-

zonych ubran, a o reszte niewiele sie troszczg —
i jezeli si¢ odwiedzi po kilkunastoletniej nieobecnosci
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wies, ktéra w tym czasie zarzucila stare stroje lu-
dowe, odnosi sie czesto wrazenie przykrego opusz-
czenia i nedzy: mieszkancy, ktérzy chodzili kiedys
w dzien powszedni w guniach i $witach wyplowia-
tych moze, ale calych, w koszulach i bluzach Inia-
nych, porzadnie pozapinanych, w spodnicach pro-
stym krojem, ale bez dziur, majg teraz ubrania
z lekkich miejskich materjaléw i miejskim krojem
zrobione, ale obdarte, brudne i wymiete. Spo-
sob utrzymania w porzqdku i czystosci ubran szy-
tych miejskim krojem i z fabrycznych, nietrwalych
materjaléw, wymaga o wiele wigcej starania a takze
innych sposob6w prania i prasowania, niz tradycyijne
stroje z materjalow domowych, i na to potrzebaby
przedewszystkiem zwrdci¢ uwageg przy pracy instruk-
torskiej z dziedziny kroju i szycia.

5. Przechodzimy teraz do sprawy najtrudniej-
sze] moze do ujecia, a mianowicie do tak bardzo
rozpowszechnionej nauki robét recznych na wsiach,
ktéra—tak postawiona, jak dzis—jest jednym z naj-
szybszych sposobéw niszczenia tradycyjnej wytwor-
czosci ludowej o charakterze artystycznym. ,Wies
tego pragnie”—moéwi sie¢ powszechnie—, wie$ szuka
czegos nowego”. Jak to ,nowe” ma wygladac, to
jednak od nas zalezy. Wies bierze przyklad z inte-
ligencji 1 daje si¢ prowadzié, wierzy tym, ktérzy
umiejg zdobyé sobie zaufanie. Zarzuca stare formy
zycia 1 dawne formy wytwdrczosci obok setki in-
nych przyczyn takze i dlatego, ze ich u inteligencji
nie widzi. Mamy przyklady, ze np. dziewczyna wiej-
ska, ktéra z pogarda pod wplywem kurséw robot
patrzyla na dawne krosna tkackie, po dluzszej roz-
mowie z artystka-tkaczka z miasta o wartosci wzo-
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rzystych tkanin ludowych, przyniosta jej za jakis

-czas z dumg wlasnorqczme tradycyjnym sposobem

wytkana ,,dzieruhe”; Ze inna dziewczyna, ktéra przy-
jechala do miasta na kursa, po jakim$ czasie wy-
ciagnela z glebi kufra tkaning o przeslicznych bar-
wach, ktore sobie lézko nakryla———a ktora wstydli-
wie na dnie kufra chowala, pdki nie zobaczyla po-
dobnej tkaniny na Scianie w elegancklm pokoju
1 nie uslyszaaa, co sig o nich w miescie méwi. To
mnowe”, czego wie§ pragnie i do czego dazy, nie
musi wiec koniecznie byc djamentralnie »inne” od
starego; chodzi tu o ,,nowy sposob patrzema,
o poglebienie — czego przeciez nie dajg i dac nie
mogg zadne ,,wzorki” i ,,makatkl , jakich prawdm-
wie kultura]ny czlowiek w miescie nigdyby nie wy-
twarzal ani nie Scierpial w swojem otoczeniu. Nie
chodzi nam o zachowanie dawnych wytworéw lu-
dowych dlatego, ze sg ,ludowe”, ale dlatego, ze
sa wartosciowe pod wzgledem artystycznym; i od-
powiednia, z przekonaniem prowadzona propaganda,
wyjasnianie ludowym wytwércom na przykladach,
na czem polega wartosé ich wytwordw, otwieranie
oczu dla spojrzenia z nowego punktu widzenia na
to, na co obecnie takze i my z nowego punktu
patrze¢ si¢ uczymy, moze jednak bardzo przyczy-
ni¢ si¢ do zachowania dawnych form wytwérczosci
tam, gdzie niema faktycznych powodéw do zaste--
powania je] czem innem.

Konkretnie méwiac, nauka robét recznych na
wsiach, gdzie jest jakakolwiek wytwérczos¢ ludowa
o charakterze artystycznym, jest zasadniczo szkod-
liwa; jezeli warunki zyciowe z jakichkolwiek wzgle-
dow nie pozwalajg jej przerywaé albo tez gdzie
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z jakichkolwiek wzgledéw niema moznosci przeciw-
stawienia sie¢ urzadzania kurséw robét, nalezaloby
powierzac je tylko osobom o bardzo wysokich kwa-
lifikacjach, nietyle pod wzgledem gladkosci i po-
prawnosci wykonania haftéw, ale o wysokiej kultu-
rze ogdlnej, ktéra pozwalalaby im wyczuwac na czem
istotnie polega wartosc¢ sztuki ludowej i dyktowala
sposoby postepowania z adeptami kursow.

ykluczone powinno byé oczywiscie wszelkie
samozwancze instruktorstwo, wszelkie nauczanie przez
osoby przychodzace z gotowymi wzorkami, wszelkie
,poprawianie” motywdéw 1 sposobdéw tkania czy
haftowania, robienie szablonu z tego, co iud wytwa-
rza z cala swoboda, jaka mu daje z tradycji wy-
plywajaca umiejetnosé. Najmniej szkody na ta-
kich kursach przynosi chyba tylko wprowadzenie
proste] merezki, ktérej wykonanie zawsze musi sig
stosowaé do struktury plétna i nie pozwala na dale-
ko idace dowolnosci. ,

Wszystkie podane tu wskazéwki maja charak-
ter racze] negatywny, moéwia o tem, czego robic
nie wolno. Dzialacze kulturalni oczekiwaliby zapew-
ne jakichs wskazéwek pozytywnych i konkretnych—
tych jednak niepodobna podaé¢ w druku, nauczyc
sie z przeczytania jednej ksigzeczki. Jezeli ktos chce
uczyé drugich np. obcych jezykéw, musi je naj-
pierw sam posigs¢ dokladnie, jezeli chce uczyc le-
czenia choréb, musi skonczy¢ medycyne i odbyc
odpowiednig praktyke. Uczenie robot na wsi nie
jest sprawa, ktéra moznaby lekko traktowac. Jest
to wprowadzanie czego$ nowego na miejsce dawnej
wytwérczosci ludowej, ktére laik, nauczony myslec
kategorjami innemi, najczeSciej nawet nie dostrzega.
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A stare formy wytworczosci ludowej, metody tej
wytworczosci, tak rézne od metod, jakiemi postu-
guje sie dzis inteligencja, posiadaja zawsze duzg
wartos¢ dla kultury naszej wogdle, nawet wtedy,
kiedy zachowaly sie juz tylko w szczatkach. I je-
zeli zajdg takie okolicznosci, ze na miejsce tych
starych form, czy tez szczatkéw starych form, ma
si¢ dawac ludowi cos innego, to wolno dawacd tylko
co$ jak najbardziej pelnowartosciowego. Dlatego tez
do uczenia robot na wsi potrzebna jest duza umie-
jetnos¢ i praktyka zaréwno w zakresie rzemiosla
artystycznego, jak i znajomos¢ istotnej wartosci kul-
tury 1 sztuki ludowej, a tych umiejetnosci 1 tej wie-
dzy latwo dzi§ zdobyc nie mozna.

Przy pracy oswiatowe] na wsi zapomina sig
bardzo czesto o tem, ze oderwanie od podloza
i lekcewazenie swego srodowiska wcale mlodziezy
wiejskiej szczeScia nie przynosi, a z punku widzenia
kultury ogélnej nie jest zadnym postepem, ale prze-
ciwnie—cofaniem sie. Wsréd powaznych sfer nau-
kowych i artystycznych w Europie daje sie obecnie
zauwazy¢ wzrost zainteresowan naukga etnografji, oraz
kulturg 1 sztuka ludéw, ktére dotychczas nie zo-
staly wciggniete w orbite tej miedzynarodowej kul-
tury europejsko-amerykanskiej — wzrost zaintereso-
wan, ktéry ma prowadzi¢ do od$wierzenia sie u Zré-
del kultury ludowej. Narody, u ktérych kultura juz
zupelnie zniwelowala sie i sztuka ludowa zanikla,
poszukuja tych zréde! w krajach egzotycznych; znany
jest Zywy i pozytywny stosunek pewnych sfer arty-
stycznych Europy zachodniej do sztuki ludéw Afryki,
Polinezji i t. d., datujgcy sie od ostatnich lat ubieg-
lego wieku. My jesteSmy w tem wyjagtkowo szcze-
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sliwem polozeniu, ze zrédlem ozywczem moze byc
dla nas nietylko sztuka ludéw egzotycznych i obcych,
ale takze i nasza wlasna, miejscowa ludowa, ktora
tylko dojrzec trzeba umie¢ w swojem otoczeniu na wsi.
Kto zrozumie, na czem polega warto$c starej sztuki
i kultury ludowej ten znajdzie sposéb budzenia u mio-
dziezy wiejskiej $wiadomego szacunku do tego, co
ich otacza i w czem wzrosli—do miejscowego zwy-
czaju, obyczaju, piesni i obrzedu, do stroju i wszel-
kich wogéle wytworéw ludowych. Mozna np. po-
chwali¢ ucznia lub uczenice za przychodzenie do
szkoly lub kosciola w ubraniu, skrojonem w trady-
cyiny sposéb i z domowego materjatu; mozna zachgcic
do $piewania dawnych piesni przy pracy lub przy
obrzedach, poprosi¢ o odtanczenie starych tancow
przy sposobnosci jakiej$ zabawy lub wesela, zapy-
ta¢ o znaczenie takiego lub innego obrzedu lub
zwyczaju; zwrécié uwage na wyroby ludowe, np. na
spos6b plecenia koszyka i jego ksztalt i t. p., za-
pytaé, do czego sluzy taki koszyk czy dzbanek,
a do czego inny; zainteresowac si¢ tkaninami, wy-
rabianemi wedlug starych wzoréw i podkrescic, ja-
kie znaczenie dzi§ te wyroby w miastach maja, jak
sa poszukiwane i cenione. Przez okazywanie zainte-
resowania mozna tu wiele dokonac a takze samemu
wiele sie nauczyé; zyskuje sie bowiem zaufanie,
pobudza starszych gospodarzy do opowiadania
o dawnych wyrobach, zwyczajach, obrzedach i t. d.,
przez co otwieraja si¢ dla nas samych nowe hory-
zonty, okazuja si¢ nowe wartoSci w zyciu; nauczy-
my sie sami z nowego punktu spojrze¢ na to, co
dawno bylo, a czego czlowiek o miejskiej, szablo-
nowej kulturze zwykle nie spostrzega. To jest czy-
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tanie z tej wielkiej ksiegi Zycia. Jest ono ozywczem,
wiecznem zrodlem tworczosci dla wszystkich, kto-
rzy z tej ksiggi czyta¢ umiejs; dla tych z mlodziezy
w1e§]sk1ej, ktorzy po ukonczeniu szkél pozostaja na
roli, a takze i dla tych, ktérzy pdjda na wyzsze
stud!a i powigksza kadry inteligencji miejskiej, o ile
przyjmujac nowa, ogdlnoeuropejska kulture miast,
zachowaja réwnoczesnie te wartosci, ktérych pod-
stawg jest kultura ludowa.




TEJZE AUTORKI:

Uwagi o sztuce ludowej — Wilno 1926.

O wartoéci artysiycznej samodziatéw ludowych w Wilenszczyznie —
Warszawa 1927 odbitka z ,Wiedzy i Zycia” (wyczerpane).

Z zagadnier opieki nad sztukq ludowq — Warszawa 1929 odbitka
z ,Ziemi” (wyczerpane).

O zadaniach Towarzystw Popierania Przemystu Ludowego w dziedzi-
nie opieki nad sztukq ludowq — Warszawa 1930 odbitka z ,Ziemi”
(wyczerpane).

O organizacji i ideologji Towarzysiwa Popierania Przemystu Ludo-

wego w Wilnie — Wilno 1933.
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