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MIRRORED ARCHITECTURE - CASE STUDIES

Abstract

The aim of the article is to analyze architectural objects using the mirror reflection effect. The given examples of projects and
world-wide implementations present high aesthetic and functional values obtained through the use of reflection. The author
focuses on the motives that cause that mirrored buildings are created, and also examine their impact on the surroundings
and people. In addition, the article presents a number of aesthetic and practical advantages of mirrored architecture which
is becoming more and more popular. For these reason using mirrors may indicate the search for new aspects of the per-
ception of architecture.

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza zagadnienia zwigzanego z wykorzystaniem efektu lustrzanego odbicia w architekturze. Omo-
wione s3 tu przyktady projektdw i realizacji o wysokich walorach estetycznych i funkcjonalnych, uzyskanych dzieki uzyciu
luster. Autorka koncentruje sie na motywach determinujacych powstawanie lustrzanych obiektow, a takze bada ich wptyw
na otoczenie, kontekst miejsca i odbiorcow. Prezentuje rdwniez szereg zalet estetycznych, jak i praktycznych, dzieki kto-
rym architektura ta staje sie integralna czescia srodowiska i intensyfikuje relacje z odbiorca. Na podstawie przyktadéw moz-
na zauwazy¢ wyrazny wzrost tendencji tworzenia budynkdw o lustrzanych elewacjach, co stanowi wyraz poszukiwania
nowych aspektéw postrzegania architektury.
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WPROWADZENIE

Lustro nalezy do najstarszych, a zarazem naj-
bardziej intrygujgcych wynalazkow cywilizacji. Od
wiekdw uwazane byto za przedmiot magiczny, sym-
bol prawdy i szczerosci. Za jedne z pierwszych uznaje
sie szlifowane kamienie pochodzace z epoki paleoli-
tu. Juz w starozytnosci upowszechnity sie zwierciadta
z polerowanego metalu, ktére dominowaty réwniez
w $redniowieczu, mimo iz technologie wytwarzania
luster szklanych znali wczesniej juz Rzymianie [M. Wal-
lis 1973]. Wiele tysiecy lat doswiadczen z dziedziny
techniki obrébki metalu i szkta, a takze obrébki che-
micznej pozwolito na osiggniecie efektu, jaki mozemy

dzisiaj uzyska¢ za pomoca lustra. Odbicie zastane;
rzeczywistosci znajduje nie tylko wiele praktycznych
zastosowan w zyciu codziennym, ale takze stano-
wi inspiracje dla srodowisk artystycznych. Mozliwos¢
stworzenia $wiata paralelnego - swoistego speculum
mundi stanowi szczegdlnie interesujgcy motyw w wielu
dziedzinach sztuki, w tym réwniez architektury. Celem
artykutu jest analiza zagadnienia zwigzanego z wyko-
rzystaniem efektu lustrzanego odbicia w architekturze.
Omadwiono przyktady projektéw i realizacji o wysokich
walorach estetycznych i funkcjonalnych, uzyskanych
dzieki uzyciu luster.
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Niezwykle wazny w budownictwie mieszkanio-
wym wydaje sie aspekt prywatnosci. Dzieki wykorzy-
staniu lustrzanych ptaszczyzn mozliwe staje sie stwo-
rzenie elewacji, ktéra od zewnetrznej strony jest nie-
przejrzysta, co niweluje mozliwos¢ obserwaciji wnetrza
przez przechodnidw, natomiast od strony wewnetrznej
jest catkowicie transparentna, zapewniajgc tym samym
dostep do Swiatta. Rozwigzanie to coraz czesciej znaj-
duje swe zastosowanie w nowo powstajgcych obiek-
tach. Do ukonczonych realizacji tego typu zaliczyé
nalezy miedzy innymi Mirror Houses autorstwa Peter
Pichler Architecture [Archdaily, 2014, (ryc. 1).

Budynek miesci sie w Bolzano we Wtoszech.
Dzieki lustrzanej czesci elewacji zapewnia on wystar-
czajgcg autonomie mieszkaricom chcgcym odpoczac
w otoczeniu potudniowo-tyrolskich Dolomitéw. Dodat-
kowa zalete stanowi fakt, iz obiekt staje sie praktycznie
niedostrzegalny i nie zaburza tym samym lokalnej, tra-
dycyjnej zabudowy.

Kolejnym przyktadem sg modutowe, prefabryko-
wane obiekty znajdujgce sie w ofercie estonskiej firmy
OOD. Ich funkcja uzalezniona jest stricte od decyzji in-
westora. Dzieki swej nieskomplikowanej, powtarzalnej,
lustrzanej elewaciji moga stanowi¢ obiekty wszelkiego
przeznaczenia (OOD). Ich gtéwna zaletg jest wiasciwe
wpisywanie sie w kontekst otoczenia niezaleznie od
miejsca. Warto tu nadmieni¢, ze technologia lustrza-
nych elewacji ma wartos¢ dodang, jezeli chodzi o kry-
terium integracji architektury i krajobrazu. Z tego tez
powodu szerokie zastosowanie znajduje w miejscach
0 wysokich walorach przyrodniczych i znikomym stop-
niu ingerencji cztowieka w nature.

Potrzeba obcowania cztowieka z naturalnym
Srodowiskiem data asumpt do stworzenia The Mirror
Cube w Szwecji. Obiekt ten stanowi znajdujaca sie
w lesie czes$¢ hotelu i przeznaczony jest dla gosci pra-
gnacych catkowitego odizolowania sie od zgietku mia-
sta. Dzieki swojej unikatowej konstrukgji [R.Etherington
2011] unosi sie nad ziemig, co jeszcze bardziej pote-

Ryc. 1. Mirror Houses, Peter Pichler Architecture; fot: Oskar Da Riz;
zrédto: https://www.archdaily.com/577551/the-mirror-houses-peter-pichler-architecture
Fig. 1. Mirror Houses, Peter Pichler Architecture; photo by: Oskar Da Riz; source: https://www.archdaily.com/577551/the-mirror-house-
s-peter-pichler-architecture
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Ryc. 2. Wizualizacja Mirror House 2, Reform Architekt; zrodto: http://reformarchitekt.pl/lustrzany-dom-2-2/
Fig. 2. Visualisation of Mirror House 2, Reform Architekt; source: http://reformarchitekt.pl/lustrzany-dom-2-2/

guje zamierzony efekt. Najwazniejsza jednakze czes¢
stanowi lustrzana elewacja, za pomoca ktdrej obiekt
»Znika” posrod pni drzew.

Za nasz polski odpowiednik takiego rozwigza-
nia mozna uznac¢ Mirror House 2 autorstwa Marcina
Tomaszewskiego (ryc. 2). Projekt rowniez zakfada lo-
kalizacje w lesnym krajobrazie, a takze przedstawia
elewacje w formie paneli z lustrzang powtoka. Rézni-
ca polega na tym, iz budynek jest dwukondygnacyjny
i dodatkowo wykorzystuje fragmenty biatej fasady, co
wytwarza pewnego rodzaju kontrast pomiedzy goérng
i dolng czescig domu. Panele lustrzane, w przeciwien-
stwie do biatych fragmentéw, w znacznej czesci znaj-
dujg sie na parterze, co sprawia, ze budynek zdaje sie
lewitowac nad ziemia.

Warto w tym miejscu poruszy¢ réwniez kwestie
bezpieczenstwa ptakow. Teoretycznie wszelkie szkla-
ne elementy powinny by¢ pokryte cienkg warstwa tyl-
ko dla nich widzialng, w praktyce jednak wybor nalezy
do inwestora. Warto nadmieni¢, iz technologia lustrza-
nych elewacji mozliwa jest dzigki zastosowaniu miedzy
innymi szkiet przeciwstonecznych z powtoka refleksyj-
ng zawierajgca tlenki metali [J. Tymkiewicz 2012, s.
34] Powtoka ta odbija zaréwno $wiatto widzialne, jak

i ciepto stoneczne, przez co zapobiega nadmiernemu
przegrzewaniu sie pomieszczen. Dodatkowa zaletg
jest mozliwos¢ zastosowania powtok o réznej barwie,
ktére oprécz whasciwego ksztattowania bilansu ener-
getycznego podnoszg walory estetyczne budynku
i otoczenia. Co wiecej, nadaja one réwniez nowocze-
sny technologicznie wyraz architektoniczny, stanowigc
jednoczesnie kontynuacje kontekstu danego miejsca.
Wpisany w tkanke miejska nowy obiekt nawet o nie-
skomplikowanej bryle zyskuje indywidualny charakter,
pozostajgc jednoczesnie w harmonii z resztg otaczaja-
cych go budynkow. Wykorzystanie szkiet refleksyjnych
(przeciwstonecznych) wydaje sie szczegdlnie istotnym
rozwigzaniem przy projektach biurowcow, ktorych
elewacje w znaczacej czesci pokryte sa szktem, co
wywoluje czesto niepozadany efekt cieplarniany we-
wnatrz budynku, a przy tym znaczaca strate energii na
jego schtadzanie. Ponadto przy duzej intensywnosci
zabudowy rozwigzanie to moze by¢ bardzo korzyst-
ne ze wzgledu na obowigzujgcy w danym miejscu fad
przestrzenny i potrzebe wpisania obiektu w kontekst
miasta - w jego harmonijng catos¢.

Na poczatku 2018 roku architekci z renomo-
wanego biura MVRDV zaprezentowali graficzng kon-
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Ryc. 3. Wizualizacja ,Crystal Rock” w Esslingen, MVRDV; Zrodto: https://www.archdaily.com/888083/mvrdv-design-crystal-rock-faca-
de-for-mixed-use-building-in-esslingen
Fig. 3. Visualisation of ,Crystal Rock” in Esslingen, MVRDV; source: https://www.archdaily.com/888083/mvrdv-design-crystal-rock-fa-
cade-for-mixed-use-building-in-esslingen
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cepcje nowoczesnego biurowca, ktérego budowa ma
zaczgc sie juz w 2020 roku w miejscowosci Esslingen
w Niemczech [MVRDV 2018] (ryc. 3). Projekt biurow-
ca Millestone (inna nazwa Crystal Rock) wykorzystu-
je najnowoczesniejsze dostepne technologie, w tym
réwniez w sporej czesci lustrzane ptaszczyzny. Elewa-
cie stanowig serie interaktywnych pikseli petnigcych
na niej rozmaite funkcje. Czes¢ z nich to ogniwa fo-
towoltaiczne, ktére powoduja efekt lustrzanego odbi-
cia, przez co odzwierciedlajg otoczenie miasta i ludzi,
inne zas prezentujg obrazy przedstawiajgce topografie
miasta. Kazdy natomiast piksel zawiera rozne informa-
cje o historii miasta i jego mieszkancach, ktére mozna
odkrywac za pomocg aplikacji na smartfonie. Dolna
czes¢ obiektu ma charakter otwarty- piksele (tak po-
tocznie nazywajg sie elementy sktadowe dzieta) stuzg
na réznych poziomach jako punkty widokowe, tarasy
czy miejsca uzytecznosci publicznej. Cata bryta spra-
wia wrazenie bardzo lekkiej i dynamicznej. Efekt ten
spowodowany jest zastosowaniem elementdéw lustrza-
nych, ktore, jak nietrudno zauwazyC, coraz czesciej
wykorzystywane sg w projektach pracowni MVRDV.

Warto podkresli¢, ze lustrzane elewacje znaj-
dujg coraz wiecej zwolennikdw, zardwno wsrdd ar-
chitektow, jak i uzytkownikdw, a znamiennym tego
przyktadem moze by¢ zwycieski projekt przebudo-
wy placu Schumana stanowigcy wejscie do siedziby
Parlamentu Europejskiego w Brukseli (ryc. 4). Gtow-
ng ideg byto stworzenie nowej przestrzeni publicznej,
dostepnej dla kazdego i mieszczacej sie pomiedzy
budynkami instytucji Unii Europejskiej. Najtrafniejsza
koncepcje zaprezentowali architekci pracowni COBE
i BRUT, a jej realizacja ma zacza¢ sie juz w 2019 roku
[A. Frearson 2018]. Nowy plac ma by¢ zadaszony
przez ogromna, lustrzang powierzchnie, ktorej ksztatt
przypomina ukfad sali obrad Parlamentu Europejskie-
go. Przestrzen dostepna pod nig stuzy¢ ma jako cen-
trum spotkan ludzi réznych narodowosci, kultur czy
wyznan, stajgc sie tym samym symbolem réownosci
i demokraciji.

Kolejnym, jednakze zrealizowanym juz obiek-
tem przedstawiajgcym dach jako lustrzang powierzch-
nie jest pawilon zaprojektowany przez swiatowej stawy
architekta Normana Fostera. Powstat podczas rewita-
lizacji Vieux Port w Marsylii i sktada sie z prostokgtne-
go lustrzanego zadaszenia 0 wymiarach 22 x 46 m
i 0oSmiu podtrzymujgcych go smuktych filaréw [K. Bo-
guszewska 2014, s. 9]. Catos¢ zachwyca ze wzgledu
na efekt wywotany przez wysoko potyskujaca lustrza-
na powierzchnie. Odbijajgcy sie w niej przechodnie
— stajg sie wspottworcami interaktywnej architektury-
kreuja nieustannie zmieniajgce sie obrazy. Przestrzen
natomiast wydaje sie dwa razy wieksza, co zdecydo-

wanie poteguje odbiodr tego miejsca, a takze pozwala
spojrzec¢ na wszystko z zupetnie innej perspektywy. Co
wiecej, pawilon idealnie wpasowuje sie w obszar pla-
cu, pozostajgc w Scistej harmonii z otoczeniem. Wykre-
owana przez sir Fostera architektura jest dostownym
odbiciem kultury i stylu zycia, czasu i miejsca, tworzy
swego rodzaju spektakl, ktérego nie da sie powtdrzyc,
gdyz gtéwna role odgrywaja znajdujacy sie tam w da-
nej chwili ludzie. W rezultacie zatem nasuwa sig wnio-
sek, iz wszelkiego rodzaju lustrzane instalacje swietnie
wpisuja sie w przestrzen publiczng, ktdra niejednokrot-
nie wywotuje wiele problemdw projektowych.

Dla przyktadu warto tez dodac¢ projekt Mark’s
House autorstwa zespotu Two Islands. Stanowit on
dzieto tymczasowe, bowiem powstat jako manifest
przedstawiajacy istote domu. Mieszczacy sie w De-
troit pawilon sktadat sie z dwoch czesci: piedestatu
i wspartego na nim domu. Gdrna czesc¢ tworzyta pod
sobg przestrzen symbolizujaca pustke, ktorej doswiad-
cza kazdy, kto kiedykolwiek utracit dom - podstawowe
schronienie. Wszystko zostato pokryte lustrami, dzie-
ki ktorym obiekt wtapiat sie w otoczenie ,znikajgc, co
jeszcze bardziej potegowato zamierzony efekt pustki.
Zadaszenie placu, stanowigce jednoczesnie podfoge
domu, prezentowato zdjecia lokalnych mieszkarncow,
a takze 0sob szerzgcych pomoc wszystkim, ktorzy
zostali bez dachu nad gtowg” [Twoislands]. Godny
zauwazenia jest fakt, ze dzieki wykorzystaniu luster
obiekt miat charakter paradoksalny - ukazywat dom
i zarazem jego brak.

Podobny zabieg wykorzystali tez architekci
z hiszpanskiej pracowni ABLM (ryc. 5). Stworzyli oni
projekt szkoty, ktdrej gtowna ideg byto wykreowanie jak
najbardziej przyjaznej przestrzeni dla dzieci [A. Finney
2017]. W tym celu elewacja pierwszego pietra w cato-
Sci zostata pokryta lustrzanymi panelami, co sprawito,
ze kubatura budynku zmniejszyta sie optycznie dwu-
krotnie. Dla kontrastu elewacje parteru pokryto koloro-
wymi paskami, co w naturalny sposoéb wytworzyto gra-
nice pomiedzy czescig goérng — majgcg wspottworzy¢
otoczenie, oraz dolng. Architektom udato sie uzyskac
charakter otwartej przestrzeni obiektu, bowiem czes¢
elewacji odbija niebo, pobliska roslinnos¢, zmienia sie
tez w zaleznosci od pory dnia, prezentujgc tym samym
doskonale odwzorowang iluzje rzeczywistosci. Zwiegk-
szenie optyczne przestrzeni naturalnego krajobrazu
pozytywnie wptywa na odbidr miejsca przez uzytkow-
nikéw [S. Kaplan, R. Kaplan 1989]. Dodatkowo obiekt
stracit swoj monumentalny charakter, przez co dzieci
jako gtéwni uzytkownicy moga czu¢ sie swobodniej.
Przestrzen zostata zmniejszona wizualnie, bez ingeren-
cji w jej strukture. Przyktad ten pokazuije, ze zastosowa-
nie efektu lustrzanego odbicia pozwala takze na zmia-
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ne skali obiektéw. Przy ksztattowaniu elewaciji zabieg
ten wydaje sie niezwykle przydatny. Tworzy mozliwosé
powielania interesujgcych przestrzeni i ukrycia tego, co
zbedne [L. Jack 2003]. Poteguje tym samym percepcje
uzytkownikow i uatrakcyjnia architekture, tworzac dla
niej nowy kontekst.

Wiele wspotczesnych rozwigzan zacheca do
stosowania bryt o prostych ksztattach, gtadkich, po-
zbawionych zbednego detalu, na ktérych tle mozna
Z fatwoscig dostrzec rozedrgang tkanke historyczna
miasta. Coraz czesciej projektowane sa réwniez szkla-
ne tafle, dziatajgce jak lustro, w ktorych odbija sie za-
bytkowa architektura, dodatkowo multiplikujgc histo-
ryczne sagsiedztwo [E. Wectawowicz-Gyurkovich 2015].
Za dostowny tego przyktad postuzy¢ moze zaprojek-
towana przez architektow z pracowni HoG Architektur
kamienica o nazwie Ballhaus (ryc. 6). Miesci sie ona
w Scistym centrum wpisanego na liste sSwiatowego
dziedzictwa UNESCO Grazu. Utrudnito to zdecydo-
wanie prace architektom, gdyz musieli oni sprostac
wymaganiom wynikajgcym z wytycznych dotyczgcych
ochrony tegoz dziedzictwa. W konsekwencji catos¢
elewacji zostata pokryta tafla szkta, co w rezultacie
pozwolito na wytworzenie swego rodzaju interak-
cji pomiedzy kamienicg a budynkami znajdujgcymi
sie vis a vis. Zmieniajgca sie w zaleznosci od punk-
tu widzenia elewacja odzwierciedla kolejne elementy
neorenesansowej fasady. Uzyskane obrazy pozostajg
jednakze nieco znieksztatcone, tworzac efekt delikat-
nego kalejdoskopu. Godny zauwazenia tez jest fakt, iz
nowy budynek, wykorzystujgc lustro jako elewacje, nie
zaburzyt genius loci, co wiecej, dodat niematerialnej
wartosci historycznemu miejscu, pozostajac jednakze
dzietem czasow wspdtczesnych. Warto wspomnieg, iz
realizacja ta otrzymata nagrode Winner German De-
sign Award 2018, a takze znalazta sie wsrdd finalistow
Architizer A+ Awards 2016.

Istotng kwestig z punktu widzenia rozwazan
o lustrzanej architekturze moze wydawac sie rola
Swiatta naturalnego. Powszechnym zjawiskiem jest
wykorzystywanie sztucznych zrdodet swiatta do two-
rzenia rozmaitych efektéw wizualnych. Przejawia sie to
w réznego rodzaju formach, takich jak pokazy lasero-
we, iluminacje swietlne czy bardzo popularny dzisiaj
mapping 3D umozliwiajgcy tworzenie spektakularnych
widowisk. Wszystko jednakze znajduje swe zastoso-
wanie bez udziatu swiatta stonecznego, w nocy. Wy-
korzystanie swiatta naturalnego do podobnych celéw
staje sie juz niestety bardzo trudne, jednakze mozliwe
dzieki uzyciu luster, co potwierdza koncepcja projektu
Ying Wang [2012]. Zaktada ona wykorzystanie odbija-
jacej promienie stoneczne elewacji o ruchomych, lu-
strzanych panelach jako przekaznika informacji. Dzieki
zmechanizowanej, ale ukrytej pod panelami czesci

fasady mozliwe staje sie tworzenie rozmaitych efek-
tow Swietinych. Promienie stoneczne padajgce pod
odpowiednim katem na elewacje odbijajg sie od niej,
tworzac zamierzone kreacje. Zabieg ten ma na celu
stworzenie interakcji pomiedzy cztowiekiem i architek-
turg, co wiecej, nadaje nowag jakos¢ przestrzeni, ktéra
staje sie nieprzewidywalna, ozywiona i wywotuje za-
ciekawienie odbiorcow.

PODSUMOWANIE

W nowo powstajgcej wspodtczesnie architek-
turze wyraznie wida¢ tendencje do wykorzystywa-
nia efektu lustrzanego odbicia otoczenia. Zjawisko to
rozpowszechnia sie dzieki technologii uzycia powtok
refleksyjnych, polerowanej stali nierdzewnej, badz tez
prozniowej metalizacji szkta. Projektanci, postugujac
sie prostg zasadg dziatania lustra, tworza nowy wymiar
architektury, bazujgcej na grze pozorow, iluzji i posze-
rzaniu granic percepcji odbiorcy. Fenomen luster tworzy
przede wszystkim ich wielofunkcyjnos¢. W budownic-
twie mieszkaniowym zastosowanie okien z refleksyjng
powtokg zapewnia sfere prywatnosci bez wzgledu na
wielkos¢ przeszklen, w miejscach publicznych nato-
miast lustra tworzg zmienng scenografie dla zdarzen
i jednoczesnie zwiekszajg optycznie przestrzen. Nie po-
zostaje rowniez obojetna kwestia wiezowcow-biurow-
cow, bowiem przeszklenia o refleksyjnych powtokach
stanowig panaceum na niechciany efekt cieplarniany.
Do innych jeszcze gtdwnych zalet nalezy rowniez do-
dac ich uzytecznos¢ w zakresie wpisywania obiektow
w kontekst otoczenia. Niezaleznie od tego, czy jest to
zabudowa historyczna, czy tez Srodowisko naturalne,
lustrzane elewacje wspodtgrajg z otoczeniem, spetnia-
jac tym samym fundamentalne kryterium ,dobrej” ar-
chitektury: Primum non nocere.
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POLISH THEATRE IN SZCZECIN: TRANSFORMATION AND METAMORPHOSIS

Abstract

Changing the exterior visual aspect, the appearance, represents a transformation, and then the ‘base’ for transformation
is the synonym of the Greek concept of METAMORPHOSIS.

Today, transformation describes a transitory state, the moments coincident to metamorphosis, the actions of the happen-
ing/progression of the process, the happening of the metamorphosis of a specific object or conscious subject.
Metamorphosis appears to be, or is, a reference to something, a recollection, an allusion to a process that is autonomous
or endogenous — coming from inside, initiated by internal factors.

In what is de facto a constant process of metamorphoses, architecture can be comparable to a living organism, which is
also subject to internal metamorphosis.

The purpose of the article is to show that transformation and metamorphosis are to ways of exploring and its most impor-
tant products, such as cities!

The result of a specific fragment of the city is the resultof a design process based on the idea of creating a form in the
process of releasing it form the existing reality - an idea that spins from the beautiful sentence of Albert Einstein: “For me
the mystery of eternal life suffices and the awareness and premonition of the splendor of building what exist and raises
tendency engaging the mind with the slightest particle of wisdom manifesting itself in nature.” [A . Einstein 1935, p. 15].

Streszczenie

Zmiana powierzchownosci, wygladu, oznacza transformacje, a ,bazg” dla transformaciji jest synonim greckiego pojecia —
METAMORFOZA. Dzis$ transformacja opisuje stan przejsciowy, momenty towarzyszace przemianie, akcje spetniania sie,
rozgrywania sie procesu, dokonywania sie przemiany danego przedmiotu lub podmiotu. Metamorfoza zdaje sie byc lub jest
nawigzaniem do czegos, wspomnieniem, aluzjg do procesu, ktéry jest autonomiczny lub endogenny — pochodzacy z wne-
trza, wywotany przez wewnetrzne czynniki. W tym statym de facto procesie przemian architektura moze by¢ poréwnywana
do zywego organizmu, ktory takze podlega wewnetrznej przemianie.

Celem artykutu jest wykazanie, ze transformacja i metamorfoza to dwie drogi eksplorowania jej najwazniejszych produktow,
jakimi sg miasta!l Rezultat transformaciji konkretnego fragmentu miasta jest wynikiem procesu projektowego, bazujgcego
na idei kreacji formy w procesie jej uwalniania z istniejacej rzeczywistosci - idei, ktdra wyrosta z pieknego zdania Alberta
Einsteina: ,dla mnie wystarcza misterium wiekuistego Zycia oraz swiadomosc i przeczucie wspaniatosci budowy tego, co
istnigje, tudziez wzniosta dgznos¢ do ogarniecia umystem najdrobnigjszej czastki madrosci objawiajacej sie w przyrodzie”
[A. Einstein 1935, s. 15].

Keywords: process; transformation; metamorphosis; architecture; object of architecture

Stowa kluczowe: proces; transformacja; metamorfoza; architektura; obiekt architektury
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Motto: Tworzy¢ nowe miejsca na bazie doswiadczeri ich przesztosci

WPROWADZENIE

Architektura i urbanistyka powstaja w procesie
kontynuowania transformaciji (zmian), uzaleznione od
tych, ktorzy je projektujg, i od tych, co je budujg. Pro-
ces ten jest takze ekspozycja tego, co dzieje sie w spo-
teczenstwie i jego kulturze w danym czasie.

W tym statym, de facto, procesie przemian ar-
chitektura moze by¢ poréwnywana do zywego orga-
nizmu, ktéry takze podlega statej wewnetrznej prze-
mianie.

Transformacja i metamorfoza to dwie drogi do
badania, dociekania i poszukiwania istoty architekto-
nicznego produktu, jakim jest obiekt lub wspodlna prze-
strzen publiczna miasta i miasto jako zbiorowos¢ two-
rzaca okreslong spotecznosc.

Transformacja budynku lub czesci przestrzeni
miejskiej, dokonywana przez architekta, dotyczy naj-
czesciej sposobu uzytkowania i formy, to jest dwoch
powigzanych ze sobg komponentéw dzieta architek-
tonicznego. Moze ona by¢ dokonana przez radykalny
gest, przez wyburzenie lub ograniczenia, przez prze-
ksztatcenie lub restauracje - moze by¢ powierzchowna
albo bardzo daleko siegajaca w istniejaca strukture.
Moze by¢ to proces przelotny lub trwaty, czasowy lub
permanentny. Moze by¢ to proces wzrastajacy, o cha-
rakterze ciggtym, lub o niewielkim zakresie zmian.
Moze on doprowadzi¢ do zatarcia lub utraty przez
obiekt architektury jego identyfikacji lub zmiany jego
tozsamoscil

Silna, petna wyrazu spuscizna kulturowa, a tak-
ze historyczna, stwarza uwarunkowania dla nowej in-
terwenciji kreujgcej balans pomiedzy historia miejsca
i wspotczesnoscig. Celem nowej interwenciji jest za-
zwyczaj nie tylko potrzeba otwarcia nowej perspekty-
wy rozwoju danego miejsca lub obiektu, ale tez stwo-
rzenie nowej jakosci, nowej idei przeksztatcenia i roz-
woju miasta.

Transformacja miejsca — miasta, miasta w miej-
sce to nie czysto technologiczny ruch zwigzany z roz-
wojem gospodarczym. To takze pewien rodzaj posta-
wy wobec ,nowego” — nowych wspotczesnych uwa-
runkowan.

Transformacja skutkujaca metamorfozg miej-
sca/miasta to pewien rodzaj odrodzenia — rodzenia
sie czegos$ nowego, nowych koncepcji, powigzanych
miedzy innymi ze zréwnowazonym rozwojem, ochrong
przed zanieczyszczeniem srodowiska.

Przyczyny transformacji majg wiele odmian.
Zalezne sg tez od kondycji historycznej jakosci i kul-
turowej wartosci obiektu, reprezentowanej przez sam
obiekt lub przez instytucje go uzytkujaca.

W przypadku Teatru Polskiego osiggnieta pozy-
cja, nie tylko w skali miasta, zobowigzuje do poszu-
kiwania nowych mozliwosci rozwoju jego artystycznej
styczne Teatru Polskiego obecnie kojarzg sie takze z fi-
zycznym obrazem siedziby teatru, z budynkiem, ktére-
go istnienie jest wspomnieniem niemieckiej masonerii,
pierwszego jego gospodarza.

Peter Blake w swojej ksigzce ,Form follows fia-
sco” zwraca uwage na fakt, ze wiele budynkow zreali-
zowanych dla swych pierwotnych funkgji, dzi$ adapto-
wanych, spetniajg lepiej nowe wymagania funkcjonalne
anizeli w ich pierwotnym wydaniu, kiedy ich forma byta
rezultatem, wyrazem czy wynikiem funkcji przyjetej jako
podstawa do ich zaprojektowania. Odwotuje sie on do
takich przyktaddw, jak muzea powstate w dawnych
patacach, dzis eksponujgcych sztuke naszych czasow,
lub dawne browary zamienione na sale koncertowe.
Potwierdzaja to takie przyktady, jak: ,(..) Maltingsat
Snape In Suffolk; w Baltimore, najlepsza art-scho-
ol powstata w budynku dworca kolejowego - Mount
Royal Station, pdzniej zamieniona na Maryland Institu-
te College of Art w Nowym Jorku, najlepsza bibliote-
ka powstata w budynku dawnej siedziby sgdu w San
Francisco najprzyjemniejsze centrum zakupow - Ghirar
delli Square — znalazto swg siedzibe w dawnej fabryce

1

czekolady”'.

1. NOWY BUDYNEK - OCZEKIWANIA TEATRU

Poszukiwanie nowej przestrzeni, adekwatnej dla
potrzeb Teatru Polskiego, nie jest mozliwe w ramach
przestrzennych istniejgcego budynku.

Poszukiwanie przestrzennej ekspansji siedziby
Teatr Polski postanowit przeprowadzi¢ w formie kon-
kursu architektonicznego. Zatozenia konkursowe sta-
wiaty wymaog koegzystencji ,nowego ze starym”, dajgc
rownoczesnie duzy margines elastycznosci w sposo-
bie formowania elementéw funkcjonalnych (programu)
oraz relacji przestrzennych.

W przyjetej do realizacji propozycji przewodnig
mysla bylo uszanowanie istniejgcych historycznych

' Cytat z artykutu Transformation and metamorphosis, autor Paolo Portoghesi; ,Materia” Motta Architektura - rivisitatrimestrale - settembre

2011, s. 37.
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wartosci dodanie zarazem nowych wartosci, adekwat-
nych do dzisiejszych potrzeb, wyrazonych jezykiem ar-
chitektury naszych czasow.

Waty Chrobrego, do 1945 Taras Hakena?, jed-
no z najpiekniejszych miejsc w Europie, to stynne za-
tozenie urbanistyczno-architektoniczne wraz z innymi
monumentalnymi budynkami - gmachem gtéwnym
Muzeum Narodowego, Zamkiem Ksigzgt Pomorskich
i Katedra pw. sw. Jakuba - tworzg nadodrzanska syl-
wete miasta. Ich powstanie w latach 1902-1921 wedtug
koncepcji Wilhelma Meyera—Schwartau to tez przyktad
transformaciji miejsca.

Modernistyczny w stylu budynek, bedagcy ak-
tualnie siedzibg Teatru Polskiego w Szczecinie, zbu-
dowany w latach dwudziestych dwudziestego wieku
dla lozy masonskiej wedtug projektu architekta Adol-
fa Thesmachera, od 1937 roku do 1945 byt siedzibg
organizacji partyjnej Graufrauenschafthaus. Po wojnie
uzytkowano go jako kino, sale koncertowg, a takze
jako hale bokserska. Od 1946 roku stat sie siedzibag
Teatru Polskiego.

Liczne przebudowy w latach 1948, 1952 i 1977
miaty na celu adaptacje budynku na potrzeby teatru.
W ich wyniku z powodu bezpieczenstwa pojemnosé
widowni zmniejszyta sie z 700 miejsc do 325. Teatr po-
siada tez cos, czego nie ma zaden inny teatr w Polsce
- scene kabaretowg ,Czarny Kot Rudy”, ktéra powstata
w 1971 roku z inicjatywy aktualnego dyrektora Adama
Opatowicza.

Usytuowany pod ziemig nowy zespot pomiesz-
czen Teatru Polskiego $wiadomie, w sposob zamierzo-
ny chroni historyczny charakter miejsca, tak aby zbio-
rowa pamie¢ na trwate wpisata sie w miejsce istnienia
zastuzonej dla miasta instytucji kultury. Nie zmienia on
image tego fragmentu miasta, bedacego de facto, kon-
tynuacjg zatozenia Watéw Chrobrego, ikony szczecin-
skiego miejskiego pejzazu.

W to miejsce refleksji i spotecznych interakcji
wprowadzona zostanie nowa architektoniczna jakosc,
bedaca rezultatem programowych i funkcjonalnych
przeksztatcen bezposredniego otoczenia istniejgcego
dzi$ budynku. Swiat przezyé, zakodowanych w zbioro-
wej pamieci mieszkancéw miasta, wzbogacony zosta-
nie o nowe przestrzenne doznania.

Wprowadzony nowy program ma tez ,prawo”
do zamanifestowania swojej obecnosci w tym terenie!
To prawo do zaistnienia teatru ,na nowo”, do jego re-
nesansu, ma byc¢ zarazem poswiadczeniem jego trans-
formaciji, ktérej celem jest metamorfoza, wewnetrzny
proces przemian, nie tylko przestrzennych, ale tez arty-
stycznych, i kolejnych innowacyjnych dokonan.

Ryc. 1. Dawne Tarasy Hakena, dzi$ Bulwary Chrobrego, jako
urbanistyczny kontekst transformacji obecnej lokalizaciji siedziby
Teatru Polskiego w Szczecinie; Zzrodto: GoogleMaps
Fig. 1. Former The Haken Boulvard, now The Chrobry Boulvard
as urban context of transformation of present building of Teatr
Polski in Szczecin; source: GoogleMaps
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Ryc. 2. Objety ochrona konserwatorska budynek - dawna sie-
dziba masonerii niemieckiej - wpisany w eksponowana, jedng
z najpiekniejszych panoram miasta, ktéra tworzy zespot obiektow
dawnych Taraséw Hakena; Zrddto: fot. autor
Fig. 2. The former Freemasonry building under formal preserva-
tion - inscribed in the exposed, one of the most beautiful pano-
ramas of the city, which is created by a set of objects of former
Haken Boulvard; source: photo by the author

i i.]"VHH\.I.J.\I-*;.hu

Przyjete propozycje zatozen do rozwigzan pro-
jektowych przecza twierdzeniom, ze czas przeszty nie
wnosi nic nowego w dzien dzisiejszy.

2 Herman Haken, prawnik, od 1907 r. nadburmistrz Szczecina, inicjator przebudowy ukiadu urbanistycznego miasta.
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Ryc. 3 a - b. Fragmenty wnetrz modernistycznego budynku , bedgcego aktualng Siédziba teatr; autor
Fig. 3 a - b. Parts of interiors: the modern building of the present theatre headquarters; photo by the author

Ryc. 4. Klub ,Czarny Kot Rudy” , magiczne wnetrze miejsca spotkan fandéw
Teatru Polskiego; fot. autor
Fig. 4. The Czarny Kot Rudy Club: the magic interior of theatre fans’ meetings;
photo by the author
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Ryc. 5. Szkic zalazkowy ilustrujgcy idee dialogu stare- nowe, mysl przewodniag projektu; zrodto: rys. autor
Fig. 5. The initiating sketch showing the idea of the dialoque ald and new - the leading idea of the project; source: drawing by the author

Relacja miedzy przesztoscia budynku maso-
nerii a historig Teatru Polskiego to oszczedna, ale
jednoznaczna w wymowie ingerencja w zaistniatg sy-
tuacje.

Charakterystycznym znakiem metamorfozy
miejsca jest wieza sceniczna, wyrastajgca jak duzych
rozmiarow lampion w zielonym przedpolu istniejgce-
go budynku. Jego metaforyczna sita polega, miedzy
innymi, na ograniczonej ingerencji projektowanego te-
atru w ziemne uformowania watow. Ma on za zadanie
wywotanie mentalnego doswiadczenia teatralnoscig,
scenograficznym charakterem reurbanizacji miejsca,
pozwalajgcej odbiorcy, uzytkownikowi przestrzeni pu-
blicznej, na odbior czytelnego przekazu o funkcji nowo
projektowanego obiektu. Rezultatem tak przyjetej za-
sady ingerencji w otaczajgcg istniejgcy budynek prze-
strzen jest dyskretny, peten szacunku do zastanych
wartosci, kompozycyjny dialog ,NOWEGO” z szeroko
pojetym urbanistycznym kontekstem.

2. TRANSFORMACJA/METAMORFOZA TEATRU
POLSKIEGO W SZCZECINIE

Transformacja dawnej siedziby masonerii to
proces, ktory rozpoczat sie po 1945 roku i w praktyce
trwa, z matymi przerwami, do dzis. Oczekiwana meta-
morfoza Teatru Polskiego to wkomponowany w skarpe
od strony ulicy Jana z Kolna obiekt stwarzajgcy miej-
sce do nowych, nowatorskich artystycznych ,produk-
cji” zespotu. Ale nie tylko! To ma by¢ miejsce spotkan,

a nie budynek, z ktérego wychodzi sie od razu po
spektaklu.

Szacunek dla miasta, ktérego wspotczesnosé
ksztattowana jest miedzy innymi poprzez dziatalnos$¢
teatru wyraza sie takze poprzez na nowo kreowang
panorame miasta. Ograniczona ingerencja w obszar
lokalizacji ma na celu stworzenie efektownej scenogra-
fii tego fragmentu miejskiego pejzazu.

Studia pokonkursowe doprecyzowaty propo-
nowane w konkursie rozwigzania. Swiadomie przyje-
te ograniczenie ingerenciji w miejski pejzaz motywuje
do poszukiwania wtasciwej ekspresji przestrzeni we-
wnetrznej, ktorej artystyczna jakos¢ winna nosi¢ row-
niez cechy teatralnej scenografii.

W koegzystenciji z istniejgcym budynkiem pro-
ponowana rozbudowa teatru stworzyé ma miejsce
spotkan ze sztukg, miejsce wymiany doswiadczen,
a nie tylko kilka niezaleznie funkcjonujgcych teatral-
nych sal. Dlatego program uzytkowy stricte dla teatru
uzupetniajg ogolnodostepne kawiarnie, ogrod zimowy
i zachowany teatr kabaretowy ,Czarny Kot Rudy”.

Konsekwentnie do architektonicznego jezyka
zewnetrznych form, jezyk designu wnetrz jest rezul-
tatem materiatowej redukcji i formalnych uproszczen.
Beton architektoniczny i szkto uzupetnia trzeci kompo-
nent - Swiatto, nadajgce wnetrzom poetycka ekspresje.
Estetyczny minimalizm i prostota uzytych pojedyn-
czych form tworzy¢ maja swoistg teatralnos¢, sceno-
graficznos¢ publicznych przestrzeni teatru.
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Ryc. 6 a - b Elementy urbanistycznej scenografii - zapis idei
transformaciji miejsca lokalizacji teatru zaprezentowany w pracy
konkursowej; Zrédto: opr. autor
Fig. 6 a - b. Elements of urban scenography - the notification
of the idea of the transformation of the site presented in the com-
petition design; source: prepared by the author
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Ryc. 7 a - f. Funkcjonalno - przestrzenne powigzania elementéw programu uzytkowego zespotu trzech teatralnych scen w nowo pro-
jektowanym budynku z pomieszczeniami w budynku dawnej siedziby masonerii; Zrodto: opr. autor
Fig. 7 a - f. Functional-spatial connections of the elements of three theatral scenes complex in the new created building with rooms in
the Freemasonry former headquarters building; source: prepared by the author
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PRZEKROJ POPRZECZNY PRZEZ FOYER

PRZEKROJ POPRZECZNY PRZEZ TEATR SZEKSPIROWSK]
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Ryc. 8. Finalny plan projektowanych trzech teatralnych sal: teatru
wioskiego, szekspirowskiego / elzbietanski, eksperymentalnego;
zrédto: opr. autor
Fig. 8. The final plan of the three planned theatral halls: the itlian
theatre, the Shakespeare and experimental ones; source: prepa-
red by the author

Przenikajgca sie sekwencja poszczegolnych
stref hallu i foyer, transparentne przegrody oddzielajgce
wnetrza hallu wejsciowego od patio, architektoniczna
préznia tworza wewnetrzny abstrakcyjny pejzaz, ktére-
go realnoscig sg tak naprawde tylko widzowie.

Architektoniczna stylizacja wnetrz na pograni-
czu abstraktu definiuje geometrycznie jednolita ptasz-
czyzna stropu, tgczaca wszystkie strefy publicznej
przestrzeni.

W tej grze iluzji otwartosci usytuowanej pod zie-
mig przestrzeni istotng role odgrywa tez szkto - syno-
nim wspotczesnej architektury.

,Gwiazdorstwo” szkta zaczeto sie we wcze-
snych latach dwudziestego wieku, kiedy atrakcja byt
amerykanski tancerz wystepujacy na szklanej scenie
w Paryzu. Tym tancerzem byta Loie Fullers, wprowa-
dzajaca ,technologiczne” innowacje do baletu, szoku-
jac intelektualne sfery Paryza.

Whnetrze publicznych przestrzeni teatru cechuje
redukcja ogolnej ramy przestrzennej wnetrz, w ktorej
elementy, takie jak schody, balustrady, szyb windowy,
Sciany, patio czy cylindryczna obudowa zewnetrznych
galerii teatru szekspirowskiego, wykonane majg byc¢ ze
szkfa reflektujgcego scenerie wnetrz, tworzac jej wir-
tualny image.

W trzech salach teatralnych w nowym budynku
role sie odwracajg. Wnetrze tychze cechuje rozpozna-
walny jednoznacznie materiat, zas realnosc¢ formy i jgj
geometrii w czasie spektakli dopetni¢ maja realni wi-
dzowie. Teatralnos¢, Swiat wyimaginowany, rozgrywac
sie bedzie w obszarze sceny. To na niej pojawia sie
architektura dekoracji, scenografii i Swiatta reflektordw,
poezji dzwiekdw i poezji gestow - Swiat fikcji.

Ryec. 9. Elementy scenografii wnetrz publicznych nowej siedziby teatru; zrodto: opr. autor
Fig. 9. Elements of the scenography of public interiors the new headquarters of the theatre; source: prepared by the author

3 Loie Fuller (1862 - 1928), amerykanska aktorka i tancerka byta pionierkg zaréwno techniki tanca wspodtczesnego, jak i techniki teatralnego

oswietlenia.
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macji rodzajami materiatow, faktur, strukturami podziatow, tektonika, gra swiatet ....; Zrodto: opr. autor
Fig. 10 a - f. Colour code of the interiors of underground part of the theatre, introduced into serie of all rooms, subjected of sublimation

by types of materials, finishes, rythms, tectonics, light dynamics...; source: prepared by the author
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Ryc. 10 a - f. Kolorystyczny kod wnetrz podziemnej czesci teatru wprowadzony w ciag wszystkich pomieszczen poddany zostat subli-
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Wykreowane w procesie transformacji prze-
strzenie wychodzg poza stereotypy. Stworzone zostaty
dla wyobrazen i doznan ludzi w nich przebywajgcych.
Przyjete dla artystycznego — estetycznego wyrazu ar-
chitektury wnetrz teatru zatozenia oferujg nowy kod
ekspresji, majgcy zaskoczy¢ uzytkownika unikalnoscig
formy, sSwiatta i koloru.

Sktadnikiem metamorfozy Teatru Polskiego jest
tez kolejna transformacija istniejgcego budynku, jej ko-
lejna adaptacja stuzgca uzupetnieniu programu uzyt-
kowego nowego budynku. W intencji projektu zacho-
wuje on wszystkie oryginalne elementy kompozycyjne;
struktury przestrzenne;.

Pierwotnego uktadu budynku, jego oryginal-
nych cech nie zaburzajg elementy nowego programu,
wprowadzone w czesci poddasza. Uwolniona od am-
fiteatralnej widowni dawna sala balowa odzyskuje swaj
sens i blask, przyjmujgc zarazem role sali wielofunkcyj-

nej, ktdra staje sie symbolem potgczenia przesztosci
i terazniejszosci.

Przewidziane w projekcie zachowanie oryginal-
nych elementow dawnego modernistycznego wystroju
wnetrz sankcjonuje utrwalenie w pejzazu miasta histo-
rycznych i architektonicznych wartosci budynku i staje
sie zachetg do dalszego jego utrzymania jako pewne-
go rodzaju ,relikwiarza”.

Funkcjonowanie Teatru Polskiego w dawnej sie-
dzibie masonerii nadaje jej nowe zycie, wyznacza nowg
role we wspotczesnosci miasta. Metamorfoza siedziby
Teatru Polskiego to jeden z fundamentdéw urbanistycz-
nej kultury miasta - staje sie odpowiednim miejscem
kontaktu nie tylko ze sztuka teatralng, ale tez miejscem
spotkan mieszkancow stuzacym wzbogaceniu ich wie-
dzy o sztuce, nieodtgcznym komponentem ludzkiego
bytowanial
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PODSUMOWANIE

Uzyskany rezultat procesu metamorfozy po-
twierdza, ze przyjeta idea - mys| przewodnia projektu
nie prowadzi do zatarcia identyfikacji, zmiany tozsamo-
Sci lub utraty z panoramy miasta istniejgcego obiektu,
obecnej siedziby Teatru Polskiego.

Wrecz przeciwnie - zaproponowana transfor-
macja miejsca nowego budynku teatru zachowuije jego
silng ekspresje, petna kulturowego i historycznego
przekazu kierowanego do wspodtczesnosci. Pozwala
wstuchac sie w jego aspekt architektoniczny, ktéry nie
nalezy do architekta, ale do samego obiektu, ktory od-
dziatuje na nasze zmysty i emocje, pozostawiajagc mu
jego witasne zycie w przestrzeni miasta, jego autono-
mie bez utraty jego podstawowych wartosci. Dawna
siedziba masonerii utrzymuje swoj pierwotny charak-
ter. Pozwala zachowac zbiorowa pamie¢ miejsca - po-
zostac pod jej wrazeniem. Transformacja miejsca loka-
lizacji Teatru Polskiego wyraznie zaprzecza pogladowi,
ze historia nie wnosi nic we wspotczesng tworczosa.
Wskazuije, ze to fatszywa deklaracja.

Niewyczerpana metaforyczna sita poczatku jest
doktadnie tym, co pojawia sie w mnogosci ksztattow
wykreowanych przez ludzi, ktére sitg faktu zakorzenio-
ne sa w archetypach, stworzonych, jak mowi Witru-
wiusz, nie tylko po to, by nas chronic przed silami natu-
ry, ale rowniez po to, by umozliwi¢ nam bycie razem.

Synonim greckiego oryginatu ,metamorpho-
sis” - transformacja oznacza akcje przedstawiajgca
zmienianie sie obiektu — przedmiotu. To autonomiczny
proces. W architekturze transformacja to de facto staty

proces, trwajgcy od fazy projektu do zakonczenia re-
alizacji. Trwa rowniez wtedy, gdy w konkretnym czasie
zyciu w budynkach i miedzy nimi towarzyszy sztuka
i spofteczna ekspresija.

Transformacja i metamorfoza to dwie kluczowe
idee wyjasniajgce architekture, ktorej istotnym produk-
tem jest MIASTO.
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RESIDENTIAL ARCHITECTURE OF INTERWAR KAUNAS ON THE EXAMPLE OF BUILDINGS
AT V. PUTVINSKIO STREET

Abstract

The purpose of the article was the general characteristics of residential architecture built in the 1920s and 1930s in the cen-
tre of Kaunas. It was a period of intense changes and development, which was connected with the new status of the city
as “the transitional capital” of Lithuania. The first chapters present the conditions that accompanied these processes and
their main directions and scale. The most important aspects of the transformation of the urban structure of Kaunas were
discussed in a general way, the most prestigious projects and leading architects were also indicated. Then, the focus was
on residential buildings, which in the interwar period constituted the largest group of new facilities. The scope of detailed
studies was limited to multi-family buildings constructed on V. Putvinskio street, as a representative example of residential
architecture in the city centre. The research method included studies of relevant literature, interviews with local architects
and researchers of architecture, inspection of buildings, photographic documentation. During the preliminary studies,
five buildings were selected, which were subjected to comparative analyses, including in the field of architectural styles
and shaping of architectural forms as well as functional and spatial solutions. The results of the research are presented
in the summary in the form of conclusions. The most important of them indicate: historical references visible in buildings
constructed in the 1920s, the dominance of the modernist style in the 1930s, the regional character of modernism in
Kaunas, specific architectural elements and details, plans of buildings with single-staircase, and a free-style composition
of frontages.

Streszczenie

Celem artykutu byfa ogdlna charakterystyka architektury mieszkaniowej zrealizowanej w latach dwudziestych i trzydzie-
stych XX wieku w centrum Kowna. Byt to okres intensywnych przemian i rozwoju zwigzanego z uzyskaniem przez to
miasto statusu ,przejsciowej stolicy” Litwy. W pierwszych rozdziatach przedstawiono uwarunkowania, jakie towarzyszyty
tym procesom, oraz ich gtdwne kierunki i skale. W ogdlny sposéb omowiono najwazniejsze aspekty przeksztatcen struk-
tury urbanistycznej Kowna, wskazano najbardziej prestizowe realizacje i czotowych architektdw. Nastepnie skupiono sie
na budynkach mieszkalnych, ktére w okresie miedzywojennym stanowity najwieksza grupe nowych obiektéw. Zakres
szczegotowych badan ograniczono do wielorodzinnych budynkéw mieszkalnych wzniesionych przy ulicy V. Putvinskio,
jako reprezentatywnego przyktadu zabudowy w centrum miasta. Metoda badawcza obejmowata studia literatury, wywiady
z miejscowymi architektami i badaczami architektury, oglad obiektéw, wykonanie dokumentacii fotograficznej. W trakcie
badan wstepnych wytoniono pie¢ budynkdw, ktdre poddano analizom poréwnawczym, m.in. w zakresie stylistyki architek-
tonicznej oraz ksztattowania form i rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych. Wyniki badan przedstawiono w podsumowa-
niu, w postaci wnioskow. Najwazniejsze z nich wskazuja na: odniesienia historyczne widoczne w budynkach wznoszonych
w latach dwudziestych, dominacje stylu modernistycznego w latach trzydziestych, regionalny charakter kowienskiego
modernizmu, specyficzne elementy i detale architektoniczne, jednoklatkowe uktady budynkdw, swobodny sposob ksztat-
towania pierzei.

Keywords: residential architecture; history and theory of the 20th century architecture; Kaunas

Stowa kluczowe: architektura mieszkaniowa; historia i teoria architektury XX wieku; Kowno
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WPROWADZENIE

W ostatnich latach wzrosto na Litwie zaintere-
sowanie architekturg okresu miedzywojennego. Jedng
Z przyczyn tego zjawiska byta niewatpliwie 100 rocz-
nica odzyskania niepodlegtosci i zwigzane z nig dzia-
tania memorialne na polu kultury i nauki. W Polsce,
pomimo bliskiego sgsiedztwa architektura litewska
jest mato znana. Tymczasem Kowno jest miastem od-
grywajacym szczegolng role w historii architektury XX
wieku, zwtaszcza jesli chodzi o rozwdj stylu moderni-
stycznego.

Podstawowym celem niniejszej pracy jest cha-
rakterystyka architektury mieszkaniowej Kowna zre-
alizowanej w latach dwudziestych i trzydziestych XX
wieku. Zakres szczegdtowych badan ograniczono do
zabudowy wielorodzinnej w centrum miasta. Do ana-
liz porownawczych wytypowano budynki wzniesione
przy jednej z najbardziej reprezentacyjnych ulic, a mia-
nowicie V. Putvinskio gatve. Opis rezultatéw tych ba-
dan poprzedza, niezbedna wedtug autora, prezentacja
szerszego kontekstu rozwoju miedzywojennego Kow-
na. Zawiera ona omowienie ogdlnych uwarunkowan,
przeksztatcen struktury urbanistycznej miasta, najbar-
dziej prestizowych gmachow i czotowych architektéw.

Zastosowana metoda badawcza obejmowata
studia literatury, wywiady z miejscowymi architektami
i badaczami architektury majace na celu uzyskanie
opinii dotyczacych badanego problemu, oglad obiek-
tow (przeprowadzony in situ we wrzesniu 2018 roku),
wykonanie dokumentacji fotograficznej, a takze analizy
porownawcze wybranych budynkdw.

1. SYTUACJA | STATUS KOWNA PO | WOJNIE
SWIATOWEJ

Pierwsza wojna Swiatowa, aczkolwiek byta
niezwykle tragicznym wydarzeniem i pociagneta za
soba $mier¢ milionéw ludzi, przyniosta takze dtugo
wyczekiwang wolnos¢ wielu narodom Europy. Po jej
zakonczeniu w srodkowej i wschodniej czesci Europy
niepodlegtos¢ odzyskat caty szereg panstw. W odro-
dzonych krajach, pomimo dotkliwych zniszczen, na-
stroje byty generalnie optymistyczne i przepetnione
nadziejg na lepsza przysztosc. Pragnienie budowania
panstwowosci i wspdlnoty spotecznej oraz odtworze-
nia narodowej kultury stato sie czynnikiem dynamizujg-
cym wieloptaszczyznowe przemiany. Réwniez globalne
tendencje w okresie powojennym charakteryzowaty sie
dazeniami do gtebokich, czesto radykalnych przemian.

Znalazto to wyraz w wielu dziedzinach zycia, takze
w sztuce i architekturze. Ksztattowaty sig nowe kierunki
i style, opracowywano awangardowe teorie i programy
tworcze. To wéwczas rozwinety sie nurty o szerokim
zasiegu, takie jak dadaizm, surrealizm, futuryzm, czy
tez kubizm', ale takze te 0 znaczeniu lokalnym, jak na
przyktad formizm w Polsce. W swdoj heroiczny okres
wkroczyt takze kierunek, ktdry zdominowat architektu-
re XX wieku, czyli modernizm. Tworcy z nowych krajow,
po latach ograniczen, a nierzadko szykan i dtawienia
swobody artystycznej, chetnie otwierali sie na awan-
gardowe tendencje i prady. Jednoczesnie starali sie
czerpac z tradycji i dziedzictwa historycznego swojego
narodu, uznajgc przywrocenie mu tozsamosci za jedno
Z najwazniejszych zadan.

Litwa odzyskata niepodlegtosc 2 listopada 1918
roku, kiedy to Krélestwo Litwy (podporzadkowane Ce-
sarstwu Niemieckiemu) przeksztatcito sie w niezalezng
republike. W roku 1921 utracita ona czes$¢ swego tery-
torium, fgcznie z Wilnem, na rzecz Polski. Pomimo tego
Wilno przez caty okres miedzywojenny uznawane byto
za oficjalng (wedtug norm prawa litewskiego — de iure)
stolice Litwy. Natomiast faktyczng stolicg, nazywang
,stolicg przejsciowg”, stato sie Kowno?. Republika Li-
tewska przetrwata do 15 czerwca 1940 roku, kiedy to
nastapita jej aneksja przez Zwigzek Radziecki.

Na poczatku lat dwudziestych XX wieku rozpo-
czat sie proces szybkiego rozwoju Kowna. Jakkolwiek
proces ten byt jedynie czesciowo kierowany w sposob
planowy, to miat doprowadzi¢ do konkretnego celu,
a mianowicie przeksztatcenia ,przejsciowej stolicy”
z prowincjonalnego, zaniedbanego miasta w nowo-
czesng europejska metropolie. Zmiany, jakie nastgpity
w tym aspekcie, objawity sie miedzy innymi podwo-
jeniem liczby ludnosci do 1940 roku (do liczby okoto
160 tysiecy) oraz az siedmiokrotnym powiekszeniem
powierzchni miasta. Stworzono od zera lub zmoderni-
zowano przestarzatg infrastrukture techniczng, zwitasz-
cza sie¢ wodociggowa i kanalizacyjng oraz rozwigzania
z zakresu komunikacji. Rozwdj Kowna wigze sie niero-
zerwalnie z przeksztatceniami w obrebie jego struktury
urbanistycznej oraz realizacja znacznej liczby budynkéw,
z ktdrych wiele prezentowato rozwigzania funkcjonalno-
przestrzenne i stylistyczne nie odbiegajace jakoscia od
éwczesnych standarddw europejskich. Formy czesci
tych budynkow mozna zaliczy¢ do awangardy archi-
tektury modernistycznej, podkreslajgc jednoczesnie, ze
nie byty slepym nasladownictwem wzorcow z Zachodu
i posiadaty indywidualny, miejscowy charakter.

T Zob.: S. Latour, A. Szymski, Rozwdj wspdtczesnej mysli architektonicznej, PWN, Warszawa 1985, s. 111.
2 W zwigzku z tym owczesne panstwo litewskie okresla sie czesto jako “Litwe Kowienska'.
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2. ROZWOJ ARCHITEKTURY KOWNA
W OKRESIE MIEDZYWOJENNYM

Bezposrednio po | wojnie swiatowej w architek-
turze europejskiej zapanowat okres nazywany przez
Andrzeja K. Olszewskiego ,przejsciowym” i datowa-
ny na lata 1919-1925. Stat on ,pod znakiem wielkiego
przemieszania form catkowicie dawnych, jak klasyka
i renesans, narodowo-romantycznych, powigzanych ze
stylizowang sztukg ludowag czy wreszcie ekspresjoni-
stycznych” [A.K. Olszewski 1967, s. 116]. Taka sytuacja
dotyczyta tez Kowna, gdzie szczegolnie uwidocznity
sie watki architektury historycznej i zapozyczenia ze
sztuki ludowej. Po odzyskaniu niepodlegtosci Litwini
poszukiwali fundamentow swojej tozsamosci narodo-
wej w odlegtej historii. Oficjalna ideologia panstwowa
wskazywata na czasy Wielkiego Ksiestwa Litewskiego,
a zwtaszcza okres panowania wielkiego ksiecia Witol-
da (lit. Vytautas), kiedy to kraj osiggnat najwiekszy za-
sieg terytorialny®. Jako najblizsze narodowemu ducho-
wi style historyczne traktowano barok i klasycyzm. Byc¢
moze w jeszcze wigkszym stopniu hotubiono kulture
i sztuke wiejska, ktérg uznawano za etnicznie litewska.
Whptyw tych czynnikow widoczny jest w realizacjach ar-
chitektonicznych z lat dwudziestych.

Bardzo szybko, biorgc pod uwage zapdznie-
nia cywilizacyjne i kulturowe, w architekturze Kowna
wiodaca role zaczat odgrywacé nurt modernistyczny.
Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze juz pod koniec
lat dwudziestych stat sie on bazg stylistyczng do two-
rzenia swoistej narodowej architektury. Przy czym
podkresli¢ nalezy, ze wznoszono zardwno purystycz-
ne, modernistyczne budynki, jak tez obiekty, w kto-
rych estetyka modernizmu byta tgczona z motywami
lokalnymi. Przyjeta przez wtadze paristwowe i miejskie
polityka dazenia do jak najbardziej nowoczesnego wi-
zerunku ,przejsciowej stolicy” niewatpliwie przyczynita
sie do introdukcji modernizmu w sposob niemal na-
tychmiastowy, co stanowi swoisty fenomen. Chociaz
pojawiaty sie takze opinie o zbyt radykalnym, abstrak-
cyjnym charakterze modernizmu. Wyrazali je szczegdl-
nie zwolennicy art déco, wedtug ktorych ten wtasnie
styl miat w wiekszym stopniu pozwala¢ na lokalne, na-
rodowe odniesienia*. Pluralizm postaw odzwierciedla
zresztg fakt, ze w Kownie wzniesiono znaczacg liczbe
obiektéw nawigzujacych swoimi formami do art déco.
Jeszcze wiekszy wptyw art déco widoczny jest w ar-
chitekturze wnetrz.

Nie ulega watpliwosci, ze kowienski miedzy-
wojenny modernizmm miat w duzej mierze regionalny
charakter. Jest to dodatkowa wartos¢ tej architektury
i fakt Swiadczacy nie tylko o poszukiwaniach zwigzkow
z tradycja, ale takze o inwencji i indywidualizmie twor-
cow. W okresie przed odzyskaniem niepodlegtosci
na terenie Litwy nie dziatata zadna uczelnia architek-
toniczna. Dopiero w drugiej potowie lat trzydziestych
pojawili sie pierwsi absolwenci kowienskiej szkoty ar-
chitektury, ktérzy byli edukowani w duchu modernizmu
i lokalnej tradycji. W zwiazku z tym architekci projektu-
jacy powojenng zabudowe Kowna, cho¢ byli w wigk-
szosci rdzennymi Litwinami, wyksztatcenie zawodowe
zdobyli w innych krajach, m.in. w Ros;ji, Niemczech, we
Francji i we Wtoszech. Szerszej publicznosci idee mo-
dernizmu, a w szczegolnosci Bauhausu, jako pierwszy
przedstawit w litewskiej prasie (w 1927 roku) Vladas
Svipas®.

Pomimo ambitnego celu wtadz i projektantdw,
jakim byto przeksztatcenie Kowna w odpowiadaja-
ca nowym czasom i warunkom metropolie, miasto
budowano bez oficjalnego planu zagospodarowania
przestrzennego. W obrebie centrum oparto sie na ist-
niejacej siatce ulic, wyznaczonych jeszcze w okresie
carskim. Nowe budynki pojawiaty sie na jeszcze nie-
zabudowanych dziatkach lub tez zastepowaty stare,
najczesciej drewniane, niskie domy. Dlatego tez Kow-
no nie ma struktury urbanistycznej charakterystyczne;
dla miasta funkcjonalnego z jego podziatem na strefy.
Nalezy stwierdzi¢, ze urbanistyczna struktura Kowna
zmieniata sie w sposdb niejako spontaniczny, a nie zor-
ganizowany i programowy.

W przeciagu dwudziestu lat w miescie wznie-
siono ponad 12 tysiecy nowych budynkdéw. Powstaty
prestizowe budowle i reprezentacyjne gmachy: mini-
sterstwa, koscioty, muzea, szkoty, szpitale. Wiele pro-
jektow wytoniono w drodze konkursow architektonicz-
nych. Jedng z najbardziej doniostych realizacji w skali
catego panstwa byto Muzeum Wielkiego Ksiecia Wi-
tolda (Vytauto DidZiojo Muziejus), w ktérym obecnie
miesci sie takze muzeum twoérczosci M.K. Ciurlonisa
(ryc. 1). O budynku tym Jolita Kanciene pisze, ze ,re-
prezentuje, w najlepszy i najbardziej klarowny sposob,
specyficzny charakter naszej [kowienskiej] architek-
tury: harmonijne powigzanie tradycji i modernizmu™.
Projektantami zlokalizowanego na placu Vienybes ol-
brzymiego i monumentalnego w wyrazie obiektu byli

3 Witold Kiejstutowicz byt wielkim ksieciem litewskim w latach w latach 1401-1430, a jego panstwo siegato od Battyku po Morze Czarmne,

zajmujgc powierzchnie okoto 990 tys. km?.

4 Zob.: M. Dremaite (red.), Architecture of Optimism. The Kaunas Phenomenon, 1918-1940, Kaunas 2018, s. 19.

5Zob.: tamze, s. 252.

5 Balcytis G. (red.), Architecture of Interwar Kaunas. Exhibition Catalogue, Kaunas 2016, s. 13.
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Ryc. 1. Vladimiras Dubeneckis, Karolis Reisonas, Kazys Kris€iukaitis, Muzeum Wielkiego Ksiecia Witolda, 1930-1936; fot. autor
Fig. 1. Vladimiras Dubeneckis, Karolis Reisonas, Kazys Kris¢iukaitis; Museum of VWytautas the Great, 1930-1936; photo by the author

Vladimiras Dubeneckis, Karolis Reisonas i Kazys Kri-
SCiukaitis. Konkurs na muzeum rozstrzygnieto w 1929
roku, a budowa trwata od 1930 do 1936 roku. Forma
budynku prezentuje zaréwno cechy modernizmu, jak
i klasycyzmu. W zdecydowanym, czystym stylu mo-
dernistycznym wzniesiono natomiast budynek Poczty
Centralnej (Centrinis Pastas). Projektantem zrealizowa-
nego w latach 1930-1931 gmachu byt Feliksas Vizba-
ras. Budynek jest dzisigj traktowany jako ikona mieg-
dzywojennego kowieriskiego modernizmu. Symbolem
miasta jest takze koscidt Zmartwychwstania Panskie-
go (Prisikelimo Baznycia) upamietniajgcy odzyskanie
przez Litwe niepodlegtosci. Jego budowa, trwajaca od
1933 roku, zostata przerwana przez Il wojne swiatowag
w momencie, kiedy nie byt jeszcze catkowicie ukon-
czony. Projektant kosciota Karolis Reisonas, prawdo-
podobnie pod wptywem koncepcii ,Stadtkrone” Bruno
Tauta [K. Frampton 1980, s. 116], umiescit budynek na
wzgorzu, tak by dominowat nad miastem. Reisonas
zaproponowat bazylikowy ukfad, wertykalny charakter
formy i wykorzystanie zaawansowanych technicznie
konstrukcji zelbetowych (co byto rzadkoscig w dwcze-

snej Litwie). Nowatorskg, tukowg konstrukcije (stalowg)
posiadata tez hala sportowa wzniesiona w 1939 roku
wedtug projektu Anatolijusa Rozenbliumasa. Budynek
wyrdzniat sie surowa, ascetyczng estetyka i tym, ze byt
pierwszg halg w Europie wzniesiong specjalnie na po-
trzeby rozgrywek koszykowki. Symboliczne znaczenie
uzyskat tuz przed wybuchem Il wojny Swiatowej, gdy
reprezentacja Litwy w tej dyscyplinie zdobyta w nim mi-
strzostwo Europy.

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego
w centrum miasta powstaty takze prestizowe prze-
strzenie publiczne, takie jak handlowo-ustugowa uli-
ca Laisves. Stata sie ona gtownym deptakiem Kowna
z charakterystycznym podwojnym szpalerem drzew.
Oprocz wymienionych powyzej projektantow do grona
najwazniejszych architektow miedzywojennego Kow-
na mozna zaliczy¢ takich twdrcow, jak: Mykolas Son-
gaila, Vytautas Landsbergis-Zemkalnis, Arnas Funkas,
Antanas Jokimas, Bronius Elsbergas, Aleksandras
GordeviCius, Edmundas Frykas. Tworczos¢ wiekszo-
&ci z nich zwigzana jest z projektowaniem budynkdéw
mieszkalnych.
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3. NOWA ARCHITEKTURA MIESZKANIOWA
KOWNA

Zdecydowanie wiecej niz budynkdow uzyteczno-
&ci publicznej wzniesiono w miedzywojennym Kownie
budynkdéw mieszkalnych. Stanowity one blisko 60 pro-
cent nowych obiektow. Nalezy zaznaczyc, ze znaczna
ich czes¢ to budynki drewniane. Ten lokalny materiat
byt tatwo dostepny i stosunkowo tani. Ponadto nie byto
probleméw ze znalezieniem wykonawcow budow-
lanych, ktérzy potrafili doskonale postugiwac sie tym
tworzywem. Gorzej przedstawiata sie sytuacja z do-
stepnoscia cegty i wykwalifikowanymi murarzami. A je-
zeli chodzi o nowe technologie budowlane, na przyktad
konstrukcje zelbetowe, to poczatkowo byty one prak-
tycznie nieznane i nie stosowano ich. Jednakze warto
podkresli¢, ze wigkszos¢ budynkow wielorodzinnych,
zwtaszcza wznoszonych w centrum Kowna, byto mu-
rowanych. Z uwagi na popularnos¢ drewnianej wiez-
by dachowej najczesciej, niezaleznie od zastosowane;
stylistyki, miaty one dachy strome.

Po ustanowieniu Kowna stolica pojawito sie ol-
brzymie zapotrzebowanie na mieszkania. Gwattownie
wzrastata liczba mieszkancow, wsrod ktérych znaczng
liczbe zaczeli stanowi¢ urzednicy paristwowi i zotnierze
oraz ich rodziny. W pierwszych latach po wojnie pro-
blem mieszkaniowy dodatkowo sie pogtebit, gdyz czes¢
istniejgacych domow, w dodatku tych o lepszej jakosci,
zostato zaadaptowanych na siedziby armii, administracii
i innych instytuciji, ktére musiaty znalez¢ miejsce w no-
wej stolicy. Boom na budynki mieszkalne rozpoczat sie
na dobre w 1925 roku. By sprosta¢ olbrzymiemu po-
pytowi, zaczeto budowac¢ duzo i szybko, co miato tez
swoje zte strony w postaci stabej jakosci techniczne;.
Boom budowlany swoje apogeum osiggnat na prze-
tomie lat dwudziestych i trzydziestych, by nastepnie
znacznie wyhamowac w roku 1932, kiedy to na Litwe
dotart globalny kryzys ekonomiczny. Jednak wyrazne
ozywienie budowlane nastagpito juz po uptywie pieciu lat
i trwato az do aneks;ji Litwy przez Zwigzek Radziecki.

W okresie migdzywojennym w Kownie domino-
waty trzy typy budynkéw mieszkalnych. Pierwszym byt
niewielki, jedno - lub dwukondygnacyjny wolnostojacy
dom jednorodzinny. Drugim dwukondygnacyjny wolno-
stojgcy budynek z niezaleznymi mieszkaniami dla kilku
rodzin (zazwyczaj od dwdéch do czterech, maksimum
dla szesciu). Trzeci typ stanowity wielorodzinne budyn-
ki o uktadzie klatkowym, o przecietnej wysokosci od
trzech do czterech kondygnaciji, tworzgce zazwyczaj
zabudowe pierzejowa.

Zdecydowanie czesciej wznoszono pojedyncze
obiekty niz zespoty budynkow. Miejscowi architekci
opracowali co prawda koncepcje nowoczesnych osie-
dli mieszkaniowych, ale nie zostaty one zrealizowane.

Tym bardziej nigdy nie urzeczywistniono postulatow
przeksztatcenia Kowna w miasto-ogréd, co byto po-
mystem Karolisa Reisonasa, ktéry petnit funkcje archi-
tekta miejskiego. Projekty urbanistyczne przygotowane
przez dunskiego architekta Petera Mariusa Frandsena
i zatwierdzone przez wtadze Kowna w 1923 roku nie
zostaty zrealizowane. Wielkoskalowe projekty i prze-
ksztatcenia nie wchodzity w gre przede wszystkim
z powodow finansowych — ani prywatni inwestorzy ani
panstwo nie miato odpowiednich srodkow. Powsta-
to tylko kilka zespotéw budynkdéw robotniczych, m.in.
przy fabryce Maistas (ukoriczony w 1939 roku wedtug
projektu Kazimierasa Laukys-Laukaitisa). Oprdcz cen-
trum miasta zabudowywane byty odlegte od niego
peryferie, kiepsko skomunikowane ze srodmiesciem
i pozbawione odpowiedniej infrastruktury techniczne;.
Powodowato to pewng dezintegracje miasta i jego
mieszkancow.

Nalezy podkreslic, ze wiekszos¢ moderni-
stycznych obiektéw z okresu miedzywojnia stanowia
w Kownie wiasnie budynki mieszkalne. Nie jest to
zreszta zjawiskiem unikalnym, gdyz styl miedzynaro-
dowy w wielu miastach swiata zdobywat popularnosc
w oparciu o architekture mieszkaniowa.

4. CHARAKTERYSTYKA WYBRANYCH
BUDYNKOW MIESZKALNYCH PRZY ULICY
V. PUTVINSKIO

Znacznag cze$¢ nowych budynkéw mieszkal-
nych wzniesiono w centrum miasta. Stojgce wzdtuz
ulic drewniane domy wyburzano, a na ich migjscu
w szybkim tempie powstawaty murowane budynki.
W ten sposdb tworzono i uzupetniano pierzeje uliczne.
To wedtug zatozen wtadz miejskich struktura zabudo-
wy w centrum miata by¢ zdominowana przez zwarte,
ciggte pierzeje o wysokosci minimum trzech kondy-
gnaciji. Preferowano budynki wielorodzinne, a za opty-
malng wysokos¢ uznano cztery kondygnacje. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze w gtebi kwartatow za nowymi bu-
dynkami czesto pozostawiano starg drewniang zabu-
dowe, w tym budynki gospodarcze, rzadko zastepujac
je murowanymi. Nowe budynki jednorodzinne, a takze
dwukondygnacyjne budynki z kilkoma mieszkaniami
byty realizowane w centrum sporadycznie. WWznoszono
je wytacznie na dziatkach potozonych wewnatrz kwar-
tatow, zastonietych ulicznymi pierzejami.

Jedna z najwaznieszych ulic, w obrebie ktdrych
nastepowaty takie przeksztatcenia, byfa ulica V. Putvin-
skio (w okresie miedzywojennym Kalny gatve). Ten re-
jon centrum byt uznawany przez wtadze i mieszkancow
za szczegolnie prestizowy. W sasiedztwie powstawaty
najwazniejsze gmachy publiczne, m.in. Vytauto Didzio-
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jo Muziejus, i ksztattowane byty najwazniejsze prze-
strzenie publiczne, jak plac Vienybes. Budowali tutaj
domy prywatni inwestorzy, czesciej na wynajem niz
wiasny uzytek. Byli nimi przedsiebiorcy, prawnicy, leka-
rze, politycy i inni cztonkowie kowienskigj elity. Charak-
terystyczne dla ulicy V. Putvinskio byto to, ze niektére
budynki czesciowo lub w catosci wynajmowano na po-
trzeby pracownikéw ambasad.

Tendencje modernistyczne, ktdre nasility sie na
poczatku lat trzydziestych, najlepiej widoczne sg w pie-
rzei po potnocnej stronie ulicy, aczkolwiek budowano
tutaj takze obiekty o historyzujgcej estetyce. Wiek-
sz0s$¢ budynkdw tworzgcych te pierzeje zostato wznie-
sionych bezposrednio przy stoku wzgdrza Zaliakalnis.
W tej czesci artykutu przedstawionych zostanie piec
wybranych budynkow zlokalizowanych w tejze pierzei,
stanowigcych synoptyczny przyktad wielorodzinnej
architektury mieszkaniowej w centrum miedzywojen-
nego Kowna. Kolejnos¢ prezentacji budynkéw wynika
z uporzadkowania chronologicznego.

4.1. Wielorodzinny budynek mieszkalny przy
ulicy V. Putvinskio 38, architekt — Aleksandras Gor-
devicCius, inwestor — Bank Litwy, rok budowy — 1926

Aleksandras GordeviCius byt projektantem gma-
chéw publicznych i domdéw mieszkalnych (zaréwno

jedno-, jak i wielorodzinnych). Chetnie odwotywat sie
do historyzmu i stosowat kunsztowne detale i zdobie-
nia. Budynek przy ulicy Putvinskio 38 jest jednym z naj-
bardziej wyrazistych przyktadéw takiej estetyki w ar-
chitekturze mieszkaniowej centrum Kowna.

Budynek zostat wzniesiony na potrzeby pra-
cownikow Banku Litwy i ich rodzin. Sktada sie z trzech
skrzydet, zktérych najwyzsze ma az szes¢ kondygnacii.
Jest to zaskakujgce z dwdch powoddw. Po pierwsze,
nie jest to skrzydto frontowe, a po drugie — tak duza
wysokos$¢ budynku mieszkalnego w tej czesci miasta
byta ewenementem. Prawdopodobnie GordeviCius
uzyskat zezwolenie na takie rozwigzanie dzigki temu,
ze od strony ulicy wysokg czes¢ budynku przestania-
ta nizsza, frontowa fasada. Stylistyke budynku mozna
okresli¢ jako neoklasycyzm. Miata ona odpowiadac
charakterowi estetycznemu, wznoszonej kilkaset me-
trow dalej, siedziby Banku Litwy (architekt — Mykolas
Songaila, lata budowy — 1925-1929). Pod wzgledem
nagromadzenia detali i ich wyrafinowania wydaje sie
ja nawet przerastac. Najbardziej bogate w historyczne
elementy sg, co stanowi kolejne zaskoczenie, elewacje
od strony dziedzinca. To tutaj nastgpito bombastyczne
w wyrazie nagromadzenie pdtkolumn, lizen, gzymsow,
rustyk i korynckich gtowic (ryc. 2). Ta czes¢ budynku
ma rowniez najbardziej ekspresyjna tektonike, przywo-

RIIJ 2. Aleksandras GordeviCius=huayaek mieszkaky=prasownikow Berte-Litwy <Widek-ed strony dzie irﬁcé__, 1
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Ryc. 3. Aleksandras Gordevicius, budynek mieszkalny pracow-
nikéw Banku Litwy — widok od strony wzgdrza Zaliakalnis, 1926;
fot. autor
Fig. 3. Aleksandras Gordevi¢ius; apartment building for the staff
of the Bank of Lithuania — view from the Zaliakalnis hill, 1926;
photo by the author

dzaca skojarzenia z barokiem. Wspdtczesny obserwa-
tor moze w obiekcie dostrzec zardwno dgzenie do mo-
numentalnosci, jak rdwniez sttoczenie i przeskalowanie
elementdw charakterystyczne dla pézniejszego o piec-
dziesiat lat postmodernizmu’. Autorzy ksigzki ,,Kaunas:
An Architectural Guide” podkreslajg natomiast podo-
bienstwa stylistyczne do ,,budynku mieszkalnego typo-
wego dla Imperium Rosyjskiego”®. Najbardziej surowa,
wrecz skrajnie uproszczona, jest elewacja od strony
wzgdrza Zaliakalnis (ryc. 3), na ktdrego stok mozna
dostac sie z dziedzinca poprzez przykryte sklepieniem
przejscie bramowe.

Poszczegodlne kondygnacje budynku obstuguje
komunikacyjnie pie¢ klatek schodowych. W obiekcie
zaprojektowano zréznicowanej wielkosci mieszkania —
od dwu- do czteropokojowych, dostosowane do réznej
rangi urzednikéw i wielkosci ich rodzin (ryc. 4). Najwyz-
sza kondygnacja miesci duzg sale, ktora w latach mie-
dzywojennych byta wynajmowana do ¢wiczen przez
stynnego rosyjskiego baletmistrza Analolija Obuchowa,
a nastepnie przez zespot baletowy Kowieriskiego Te-
atru Paristwowego. Na fragmencie dachu znajduje sie
widokowy taras.

4.2. Wielorodzinny budynek mieszkalny przy
ulicy V. Putvinskio 68, architekt — Aleksandras Gor-
devicius, inwestor — Jonas VileiSis, rok budowy — 1930

O cztery lata pdzniejszy budynek zostat zapro-
jektowany takze przez GordeviCiusa, ale w zupetnie
innej stylistyce — architekt wykonat wolte ku moderni-
zmowi. Elewacje prezentujg wiele cech przeciwstaw-
nych do domu dla pracownikéw Banku Litwy: spokojny
i statyczny charakter, horyzontalny uktad i podziaty, de-
likatne i uproszczone detale bez jakichkolwiek odnie-
sien historycznych (ryc. 5 — budynek po prawej). Cien-
kie gzymsy dzielg frontowg fasade na kilka poziomych
pasow. W trzy z nich wpisano duze, potozone blisko
siebie okna, uktadajgce sie niemal we wstegowe prze-
szklenie. Nieco dynamiki nadaje formie obty naroznik
i okragte balkony za nim. Naroznik to jedyne miejsce
mocniej artykutowane w budynku — podkreslone przez
podwyzszong, potkolista attyke zwienczong geome-
trycznym, liniowym gzymsem.

Budynek nie jest wysoki, gdyz sktada sig z trzech
kondygnaciji. Zatozono go natomiast na dos¢ rozlegtym
rzucie, ktory ciggnie sie daleko w gtgb dziatki (ryc. 6
— budynek po prawej). Gtéwng czes¢ budynku obstu-
guje tylko jedna klatka schodowa — druga powigzana
jest z oficyng. Wejscie do budynku, ktoéry zostat zajety
przez ambasade Standw Zjednoczonych, nie znajdo-

Ryc. 4. Aleksandras GordeviCius, budynek mieszkalny pracownikow Banku Litwy,
1926, rzut parteru; zrodto: Reklaite J. (red.), Kaunas..., s. 100.

Fig. 4. Aleksandras Gordevicius; apartment building for the staff of the Bank of Lithu-
ania, 1926, ground floor plan; source: Reklaite J. (ed.), Kaunas..., p. 100.
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wato sie od strony ulicy, lecz w bocznej Scianie i byto
dostepne jedynie z ogrodzonego podwdrka. W 1937
roku do budynku, od strony dziedzinca, dobudowano
garaze.

4.3. Wielorodzinny budynek mieszkalny przy
ulicy V. Putvinskio 70, architekt — Edmundas Frykas,
inwestor — Antanas Gavrogkas, rok budowy — 1932

Edmundas Frykas byt niezwykle ptodnym ar-
chitektem, projektantem miedzy innymi Polskiego
Gimnazjum im. Adama Mickiewicza w Kownie (1929).
Natomiast budowe tego domu sfinansowat Antanas
Gavrogkas — prezydent Kowna. By¢ moze to dzieki
jego pozycji i uktadom do wzniesienia nizszych kon-
dygnacji wykorzystano cegty pochodzace z rozbidrki
kowienskiej twierdzy®. Obiekt zostat dobudowany od
strony wschodniej do omdwionego powyzej domu Jo-
nasa VileiSisa.

Budynek ma cztery kondygnacje, lecz wydaje
sie wyzszy, poniewaz takze piwnica w duzej czesci wy-
chodzi ponad poziom terenu. Wrazenie wiekszej wyso-
kosci poteguje zdecydowany, wertykalny charakter —
zwilaszcza fasady frontowej (ryc. 5 — budynek po lewej).
Zostata ona podzielona na trzy czesci. Kazda z nich ma
inng kompozycje, co dodaje budynkowi malowniczosci
i indywidualizmu. Fasade porzadkuja dwie wyraziste
lizeny biegnace przez catg jej wysokosc. Pozostate de-
tale i elementy zdobnicze widoczne na elewacjach to
gzymesy, blendy, attyki, tralki i reliefy z motywami roslin-
nymi na petnych balustradach balkondw. Nad drzwiami
wejsciowymi, ktére zostaty umieszczone na kraricu fa-
sady, od strony przylegtego budynku, znajduje sie rzez-
biony portal z brazu (autor — Juozas Zikaras). Srodkowy
ryzalit delikatnie wychodzi w przdd, lecz nie dominuje
w formie, gdyz jest nizszy o jedng kondygnacje od po-
zostatych czesci domu. Forma budynku ma rzezbiarski

s_

Ryc. 5. Budynek po prawej: Aleksandras Gordevicius, wielorodzinny, budynek mieszkalny Jonasa VileiSisa, 1930. Budynek po lewej:
Edmundas Frykas, wielorodzinny budynek mieszkalny Antanasa Gavrogkasa, 1932; fot. autor
Fig. 5. The building on the right: Aleksandras GordeviCius; Jonas VileiSis apartment building, 1930. The building on the left: Edmundas
Frykas; Antanas Gavrogkas apartment building, 1932; photo by the author

" Narzucajgcymi sie w tym kontekscie przykladami sg zespoly mieszkaniowe wzniesione na poczatku lat osiemdziesigtych XX wieku
w podparyskim Noisy le Grand: Espaces d'Abraxas (1978-1983) zaprojektowane przez Ricardo Bofilla oraz Arenes de Picasso (1980-1984)

zaprojektowane przez Manuela NUneza Yanowsky'ego.

8 J. Reklaite (red.), Kaunas: An Architectural Guide, Kaunas 2017, s. 100.

¢ Zob.: tamze, s. 155,
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Ryc. 7. Bronius Elsbergas,
wielorodzinny budynek miesz-
kalny Kazimierasa Skemy,
1932-19833; fot. autor
Fig. 7. Bronius Elsbergas;
Kazimieras Skema apartment
building, 1932-1933; photo by

the author

Ryc. 6. Budynek po prawej: Aleksandras Gordevicius,
wielorodzinny, budynek mieszkalny Jonasa VileiSisa, 1930.
Budynek po lewej: Edmundas Frykas, wielorodzinny budynek
mieszkalny Antanasa Gavrogkasa, 1932, rzut parteru;
zrédto: Reklaite J. (red.), Kaunas..., s. 150.

Fig. 6. The building on the right: Aleksandras Gordevicius;
Jonas Vileisis apartment building, 1930. The building on the
left: Edmundas Frykas; Antanas Gavrogkas apartment building,
1932, ground floor plan; source: Reklaite J. (ed.), Kaunas...,
p. 150.

(|

Ryc. 8. Bronius Elsbergas, wielorodzinny budynek mieszkalny
Kazimierasa Skemy, 1932-1933, rzut parteru; zrédto: Reklaite J.
(red.), Kaunas..., s. 150.

Fig. 8. Bronius Elsbergas; Kazimieras Skema apartment buil-
ding, 1932-1933, ground floor plan; source: Reklaite J. (ed.),
Kaunas..., p. 150.
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i dynamiczny charakter. Jest odlegta od modernistycz-
nej estetyki sgsiada i wykazuje raczej wptywy art déco,
a takze architektury historyczne;j.

W budynku umieszczono jedng klatke schodo-
wa, a na kazdej kondygnaciji jest tylko jedno mieszka-
nie o dos¢ skomplikowanym rzucie (ryc. 6 — budynek
po lewej). Prawidtowe doswietlenie jego pomiesz-
czen mozliwe byto dzieki trdjstronnemu doswietleniu
mieszkania. Ciekawostkg sg przynalezne do miesz-
kan schowki chtodnicze, ktére sa widoczne w elewaciji
od strony dziedziica jako elementy przypominajgce
ksztattem wykusze.

4.4. Wielorodzinny budynek mieszkalny przy
ulicy V. Putvinskio 60, architekt — Bronius Elsbergas,
inwestor — Kazimieras Skema, lata budowy — 1932-
1933

Twaorczos¢ architekta Broniusa Elsbergasa byta
bardzo bogata i zréznicowana. Ukoriczyt on studia
w Brukseli i wrdcit na state do Kowna w 1931 roku'.
Stosowat zaréwno modernistyczng stylistyke, jak tez
rozwigzania formalne w bezposredni sposob nawigzu-
jace do architektury wernakularnej. Specjalizowat sie
w architekturze mieszkaniowe;.

Budynek zaprojektowany dla Kazimierasa
Skemy jest do$¢ waski, lecz az pieciokondygnacyjny
(ryc. 7). Taka wysokos¢ stanowita problem w uzyska-
niu pozwolenia na budowe, poniewaz w tym rejonie nie
budowano tak wysoko. Rekordem Kowna, jezeli cho-
dzi 0 wysokos¢ budynku mieszkalnego, byto wowczas
siedem kondygnacji. Niewielki powierzchniowo rzut
spowodowat, ze na kazdej kondygnaciji umieszczono
tylko jedno mieszkanie (ryc. 8). Byto ono duze, bo az
pieciopokojowe. Klatka schodowa i winda sg potozo-
ne w centrum rzutu. Powoduije to, ze uktad mieszkania
jest nietypowy, niejako rozbity przez elementy komu-
nikacyjne.

Fasada frontowa budynku jest niesymetryczna.
Dominujacym jej elementem jest czterokondygnacyjny
wykusz zawieszony nad bramg wjazdowg prowadzacg
w gtgb dziatki. Wykusz ma obie strony potkoliste — jed-
na z nich stanowi balkon. Wiericzy go attyka z okragty-
mi otworami i delikatnym gzymsem. Ekspresyjny detal
zdobniczy stanowig trzy masywne belki znajdujgce sie
nad brama i drzwiami wejsciowymi. Po ukonczeniu bu-
dowy, mieszkania wynajmowane byty przez pracowni-
kéw ambasady czechostowackiej i szwedzkiej. W 1933
roku w gtebi dziatki wzniesiono dodatkowy budynek,
w ktdrym umieszczono garaze i pomieszczenia dla kie-
rowcow.

W przeciwienstwie do wczesniej omawianych
budynkdw, ktdre sa dzisiaj w ztym stanie technicznym,
obiekt ten przeszedt w ostatnich latach generalny re-
mont. Odnowiono réwniez elewacje, rezygnujac jed-
nakze z ich docieplenia.

4.5. Wielorodzinny budynek mieszkalny przy
ulicy V. Putvinskio 32, architekt — Bronius Elsbergas,
inwestor — Algirdas Sliesoraitis, rok budowy — 1938

Bronius Elsbergas zrealizowat przy ulicy Putvin-
skio kilka swoich projektow. Ostatni przed wybuchem
wojny byt jednym z najbardziej prestizowych, gdyz zlecit
go prominentny kowieniski polityk Algirdas Sliesoraitis.

Budynek ma wysokos¢ czterech kondygnacii
i dodatkowo czesciowo wyniesiong nad poziom terenu
piwnice. Forma budynku jest rozrzezbiona. Dominuja
w niej uskoki i mocno artykutowane, dtugie balkony
o petnych balustradach. Krarice balkondw sg zaokrg-
glone, a w przypadku balkonow naroznych potkoliste
i w ekspresyjny sposdb nadwieszone (ryc. 9). Takie
rozwigzanie mozna traktowac jako reminiscencje archi-
tektury statkdw pasazerskich konstruowanych w tym
okresie i symboliczne podkreslenie zwiazkdw Litwy
z morzem. Wprowadzajac kontrast pomiedzy piono-
wymi uskokami a horyzontalnymi balkonami i podzia-
tami elewaciji Elsbergas, osiggnat dynamiczny efekt od-
rézniajgcy budynek od najblizszego, rowniez moderni-
stycznego, sgsiedztwa.

Poszczegdlne kondygnacije taczy jedna klatka
schodowa (ryc. 10). Na kazdym pietrze sg dwa miesz-
kania — jednopokojowe i pieciopokojowe. Jednopoko-
jowe mieszkanie ma blisko trzykrotnie mniejszg po-
wierzchnie od wiekszego i przypomina apartament ho-
telowy, gdyz pierwotnie w ogdle nie posiadato kuchni.
Prawdopodobnie miato by¢ przeznaczone dla stuzby
obstugujacej sasiednie mieszkanie zamoznych witasci-
cieli. Takich wiasnie rozwigzan przestrzennych zazyczyt
sobie inwestor i wiasciciel budynku Algirdas Sliesoraitis
— oficer litewskiej armii, przedsigbiorca kolejowy, jeden
z przywédcéw paramilitarnej organizacji Zelazny Wilk
(Gelezinis Vilkas).

PODSUMOWANIE

Analiza zabudowy mieszkaniowej centrum Kow-
na na przyktadzie budynkéw wielorodzinnych zrealizo-
wanych w potnocnej pierzei ulicy V. Putvinskio pozwala
na sformutowanie nastepujacych wnioskow:

1. W latach dwudziestych XX wieku wznoszono
przewaznie budynki o historyzujgcych formach.

19 Zob.: M. Dremaite (red.), Architecture of Optimism: The Kaunas Phenomenon, 1918-1940, Kaunas 2018, s. 66.
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Ryc. 9. Bronius Elsbergas, wielorodzinny budynek mieszkalny Algirdasa Sliesoraitisa, 1938; fot. autor
Fig. 9. Bronius Elsbergas; Algirdas Sliesoraitis apartment building, 1938; photo by the author

2. W budynkach nawigzujgcych do stylow histo-

rycznych najczesciej wykorzystywano zasady
kompozycyjne i detale pochodzgce z klasycy-
zmu i baroku.

. Formy niektoérych budynkdéw wskazujg na wptyw

stylistyki art déco.

. Wptyw architektury wernakularnej na formy

budynkdéw jest niewielki — za jego objaw moz-
na uznac¢ strome dachy i niektére detale zdob-
nicze.

5.

6.

W latach trzydziestych XX wieku dominowata
stylistyka modernistyczna.

Jedynie niewielka czes$¢ budynkéw prezentu-
je styl modernistyczny w czystej, purystycznej
formie.

Kowienski modernizm okresu migedzywojenne-
go ma specyficzny, regionalny charakter.

W wiekszosci budynkéw modernistycznych sto-
sowano uproszczone i zgeometryzowane detale
zdobnicze.
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Ryc. 10. Bronius Elsbergas, wielorodzinny budynek mieszkalny
Algirdasa Sliesoraitisa, 1938, rzut parteru; zrodto: Reklaite J.
(red.), Kaunas..., s. 118.

Fig. 10. Bronius Elsbergas; Algirdas Sliesoraitis apartment buil-
ding, 1938, ground floor plan; source: Reklaite J. (ed.), Kaunas...,
p. 118.

9. Charakterystycznymi  elementami  moderni-
stycznych budynkdéw byty obte narozniki i balko-
ny o potkolistym zakonczeniu.

10. Czesto stosowanym rozwigzaniem byt wykusz,
zazwyczaj o kilkukondygnacyjnej wysokosci.

11. Budynki wielorodzinne wznoszono wzdtuz ulic,
tworzac pierzeje, a w gfebi ksztattowano po-
dworka — rzadziej dziedzince o zamknietym
charakterze.

12. Podworka byty dostepne przez przejscia i prze-
jazdy bramowe lub przejazdy pomiedzy sagsied-
nimi budynkami.

13.W wielu przypadkach sasiednie budynki nie
stykaty sie, lecz pozostawiano pomiedzy nimi
odstep, w zwigzku z czym pierzeje uliczne nie
miaty Scisle zwartego charakteru.

14.Budynki byly zazwyczaj waskie, co wynikato
z niewielkiej szerokosci dziatek, dostosowanej
do wczesniejszej jednorodzinnej zabudowy.

15.Budynki miaty z reguty wysokos¢ trzech lub
czterech kondygnacji. Sporadycznie zdarzaty
sie obiekty o jedng, maksimum dwie kondygna-
cje wyzsze.

16. Przewaznie projektowano duze, wielopokojo-
we mieszkania, czesto zajmujgce catg kondy-
gnacje.

17. Komunikacje pomiedzy kondygnacjami zapew-
niata zazwyczaj tylko jedna klatka schodowa.
18. Budynki wznoszono z cegty, wykorzystujac tak-
ze konstrukcje drewniane (w przypadku stropéw

i dachow).

Rozwdj struktury urbanistycznej i zabudowy
Kowna zostat gwattownie wstrzymany w roku 1940.
Czes¢ budynkoéw nie zostato wowczas ukoriczonych,
a wiele dziatek przeznaczonych na nowe realizacje po-
zostato niezabudowanych. Przeksztatcenia Kowna, juz
nie jako stolicy, lecz przemystowego miasta byty konty-
nuowane w czasach ZSRR.

Dzisiaj Kowno stanowi wazne miejsce w historii
rozwoju modernizmu w Europie, podobnie jak Gdynia
w Polsce. Pomiedzy architekturg tych miast, realizowa-
nych w latach dwudziestych i trzydziestych zesztego
stulecia, widocznych jest zresztg wiele analogii. Doty-
czg one takze form budynkdw, co swiadczy o global-
nym charakterze tego nurtu i jego unifikacyjnych zato-
zeniach estetycznych.

Kowienska architektura miedzywojenna miata
dla Litwinéw wielkie znaczenie w okresie, kiedy kraj
byt jedna z republik ZSRR. Przypominata o czasach
niepodlegtosci i szybkiego rozwoju oraz przywotywata
wspomnienia éwczesnych zwiazkéw Litwy z Zacho-
dem. Obecnie miedzywojenny modernizm stanowi
o tozsamosci Kowna i pozostaje wyznacznikiem wy-
sokiej jakosci architektonicznej — odniesieniem dla
wspotczesnych projektantéw. W ostatnich latach po-
jawity sie organizacje i programy, ktére majg na celu
zachowanie spuscizny miedzywojnia i jej rewitalizacji.
Corocznie odbywa sie takze Festiwal Architektury
Kowna (Kauno Architektiros Festivalis) propagujacy te
architekture.

Badania zostaty zrealizowane w ramach pracy
S/WA/2/2016 i sfinansowane z subwencji MNiSW.
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EARTHEN VERNACULAR ARCHITECTURE IN THE REGION OF SEJNY, N-E POLAND

Abstract

In October-December 2016 a few field surveys were performed in the country region of Sejny, Podlaskie Voivodeship,
N-E Poland, in order to assess the prevalence of indigenous vernacular earthen architecture. A series of interviews were
recorded, and photographs of a few dozens of earthen farm buildings were collected. Based of the collected material, the
inductive reasoning led us to the conclusions about construction technology, building material and the present prevalence
of vernacular earthen architecture in the region.

Streszczenie

Jesienig 2016 roku podjeto serie terenowych wyjazdéw badawczych na Sejneniszczyznie, na potnocy wojewodztwa
podlaskiego. Zamierzonym celem badar miato by¢ rozpoznanie wystepowania i ocena stanu budownictwa z surowej ziemi
w tamtym rejonie. Zarejestrowano serie wywiaddw z autochtonami i zgromadzono zasob dokumentacji fotograficznej kilku-
dziesieciu budynkdw gospodarczych z surowej ziemi (nie natrafiono na budynki mieszkalne o tej konstrukcji), wzniesionych
okoto potowy XX wieku. W artykule zaprezentowano czes¢ zgromadzonego materiatu z wnioskami odnoszacymi sie do

niuansow konstrukcyjnych, materiatowych, estetyki i wystepowania budynkdw z surowej ziemi na Sejnenszczyznie.

Keywords: vernacular architecture; indigenous architecture; folk architecture; vernacular building materials; cob;

Sejny region

Stowa kluczowe: architektura wernakularna; architektura rodzima; budownictwo ludowe; lokalne materiaty budowlane;

glinobitka; Sejnenszczyzna

WPROWADZENIE

Budownictwo z surowej ziemi spotykano daw-
niej w wielu regionach Polski, niemal na catym jej ob-
szarze [T. Kelm 1996; T. Kelm, D. Dlugosz-Nowicka D.
2011].

Do obszaréw o najwigkszym udziale glinoziem-
nego budownictwa nalezata Suwalszczyzna, witgcznie
z Sejneniszczyzng i Pojezierzem Augustowskim, czyli
wtasciwie caty obszar na potnoc od Biebrzy, znajduja-
cy sie w obrebie wojewddztwa podlaskiego, ktérego
geologicznym wyrdznikiem jest obfitosS¢ poktadow
ziem gliniastych. Na tym obszarze budynki z surowej
ziemi zachowaty sie do dzis. Najwieksza ich liczba
ostata sie na terenach wzdtuz granicy z Litwa. Byty one

przedmiotem zainteresowania ludoznawcow [M. Po-
kropek 1975], zas ostatnimi laty takze architektéw [J.
Lutynska, J. Szewczyk 2016a; J. Lutynska, J. Szew-
czyk 2016b).

Dotychczasowe publikacje poruszaty zagadnie-
nia budownictwa z surowej ziemi w regionie suwalsko-
sejnensko-augustowskim dos¢ ogdlnie, to jest bez
nacisku na technologiczne zréznicowanie tego typu
obiektéw wewnatrz regionu. Tylko nieliczne prace od-
noszag sie do konkretnych przyktadow charakterystycz-
nych dla mniejszych obszaréw regionu. Na przykfad
Joanna Lutynska i Jarostaw Szewczyk [2016a; 2016D0]
rozpoznali odnosne przyktady z gminy Szypliszki.
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W niniejszej pracy podano wyniki analogicznych
badan terenowych w gminach Sejny i Giby. Jest to ob-
szar przygraniczny o najwiekszej koncentraciji zacho-
wanego in situ starego budownictwa z surowej ziemi
w catym regionie. Zaprezentowano odnosna ikonogra-
fie oraz informacje pozyskane podczas wywiadow.

1. WYKONAWSTWO BUDYNKOW Z SUROWEJ
ZIEMI W SWIETLE BADAN TERENOWYCH

Ponizej  przedstawiono  synteze  wiedzy
o wykonawstwie budynkéw z ziem gliniastych na Sej-
nenszczyznie na tle wiedzy z literatury przedmiotu
(w tym z piSmiennictwa etnograficznego), jak tez
w poréwnaniu z analogicznymi budynkami na Suwal-
szczyznie i Pojezierzu Augustowskim. Uwzgledniono
tez informacje pozyskane od rozmdéwcéw w terenie
i zamieszczono fragmenty wywiaddw przeprowa-
dzonych jesienig 2016 roku.

1.1. Fundamentowanie

Najpierw wykonywano wykopy i przygotowy-
wano fundamenty. Wykopy fundamentowe na ogot
stanowity tez miejsce pozyskania budulca, czyli suro-
wej ziemi gliniastej, po wydobyciu ktdrej wypetniano je
kamieniami zebranymi z okolicznych pal.

Fundamenty glinoziemnych domdéw sa na
SejneniszczyZnie zwykle znacznie nizsze niz na Suwal-
szczyznie, gdzie bardzo czesto siegajg trzeciej czesci
lub niekiedy nawet potowy wysokosci Sciany (tu zas
wysokie fundamenty napotkano tylko w Danitowcach).
W badanych budynkach rozpoznano jedynie funda-
menty betonowe. Nie napotykano tu fundamentéw
stricte kamiennych (to jest z duzych tupanych kamieni,
spajanych niewielka iloscig zaprawy glinoziemne;j), cze-
stych za to na Suwalszczyznie.

Ryc. 1. Zniszczony budynek gospodarski w Danitowcach w gmi-
nie Giby; Zrédto: fot. autorzy, 2016

Fig. 1. A dilapidated earthen barn in Danitowce, Giby commune;
source: photo by the authors, 2016

1.2. Uszaki i filary

Wedtug rozméwcow z wsi Konstantyndwka
w gm. Sejny po wykonaniu fundamentdéw murowano
lub odlewano z betonu uszaki drzwiowe. Powyzsza in-
formacija jest o tyle istotna, ze przeczy domystom, iz
uszaki drzwiowe bywaty elementami wtérnymi, doda-
wanymi podczas prac renowacyjnych. Zresztg betono-
we uszaki — niekiedy bardzo zniszczone — wystepuja
takze w najbardziej juz zdewastowanych i czesto naj-
starszych obiektach (ryc. 1), sa zatem réwnie stare jak
reszta substancji budynku.

Uszaki sg charakterystycznymi elementami
konstrukcji we wszystkich rozpoznanych budynkach
Z surowej ziemi, za wyjatkiem kilku obiektow we wsi
Lasanka (gm. Sejny). Na badanym terenie dos¢ czesto
wystepuija tez uszaki o gérnym profilu tukowym (ryc. 2)
lub takie, w ktérych dét nadproza odpowiada prosto-
katnemu obrysowi drzwi, natomiast gorny brzeg nad-

Ryc. 2. Budynek gospodarski we wsi Karolin w gminie Giby; Zrédto: fot. autorzy, 2016
Fig. 2. An earthen barn in Karolin, Giby commune; source: photo by the authors, 2016
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Ryc. 3. Budynek gospodarski we wsi Biatowiersnie w gminie Giby; Zrédto: fot. autorzy, 2016
Fig. 3. An earthen barn in Biatowiersnie, Giby commune; source: photo by the authors, 2016

Ryc. 4. Budynek gospodarski we wsi Konstantyndwka w gminie Sejny; zrddto: fot. autorzy, 2016
Fig. 4. An earthen barn in Konstantyndwka, Sejny commune; source: photo by the authors, 2016

proza wznosi sie skosnie (ryc. 3). Bywa tez odwrotnie —  zwifaszcza wtedy, kiedy glinoziemna czesé sciany nie

to drzwi sg skosnie wyciete (ryc. 4). jest tynkowana ani bielona (ryc. 2, 3 i 4). Nie bielono
Gospodarze bardziej dbajgcy o estetyke budyn-  natomiast fundamentu.
kéw niekiedy dodatkowo bielg betonowe uszaki, co Podczas poszukiwan terenowych na Sejnensz-

przydaje catemu budynkowi estetycznej wyrazistosci  czyZnie nie napotkano natomiast budynkdw o Scianach
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wzmacnianych wymurowanymi filarami naroznymi lub
Srodkowymi, cho¢ takie obiekty sg znane z terendw
pobliskiej Suwalszczyzny oraz wzmiankowane w daw-
nych poradnikach.

1.3. Przygotowanie budulca

Wedtug rozméwcow ze wsi Konstantyndwka
w gm. Sejny i Biatowiersnie w gm. Giby ziemie pozyski-
wano z wykopow, uktadano na gruncie lub w osobnym
ptytkim wykopie, rozdrabniano, zwilzano i oczyszcza-
no, a w koncu mieszano ze stomiang sieczka. W tych
wsiach nawet obecnie grunt jest bardzo gliniasty i ziem-
ne Sciany budynkdéw niewiele rdznig sie co do faktury
i barwy od gruntu (ryc. 3).

Anonimowa rozmoéwczyni z Konstantyndwki
opowiada (zachowano oryginalny styl wypowiedzi):
~Nawozito sie na to gling, stome cieto sie na takie krot-
kie, takie gdzies kawatki na pienku siekierg i pozniej
walito sie tg stome do tej gliny, a gline dookofa, {(...) po-
lewafo sie to wodg, tak dookota tego ‘wiewa’, byty tak
fura przy furze tej gliny przywieziono, ktadfo sie to sto-
me, polewato sie wodg i te konie bez przerwy, caty czas
tak w krag, jeden chodzit i tak dwa czy trzy te konie,
nie wiem jak tam, nie pamigtam tego, tylko tak chodzity
i tak mieszaty”'. W tej wypowiedzi zwraca uwage fakt
jednoczesnego uzycia kilku koni do mieszania zapra-
wy. Mieszanie i polewanie wodg nalezato wykonywac
wiasciwie nieustannie, gdyz nawet niewielki przestoj
maogt w suchy stoneczny dzien spowodowac zgestnie-
nie zaprawy ziemnej, co znacznie utrudniato prace,
ktorg, tak czy owak, uwazano za bardzo ciezka.

Rozmowcy wskazujg tez na kilka pomniejszych
niuansow. Na przyktad stome do zaprawy ziemnej cie-
to ,na pienku siekierg”, co wynikato nie tyle z braku
sieczkarn (cho¢ te po drugiej wojnie swiatowej dopiero
zaczety sie upowszechnia¢ na tych terenach), co raczej
Z zamiaru uzycia stomy nieco dtuzszej niz zwykta siecz-
ka. Ponadto surowa ziemie nalezato oczysci¢ z ka-
mieni, o ile je zawierata. Wynikato to z faktu, ze ziemia
kamienista nie mogtaby by¢ nalezycie rozdrobniona
i rozmieszana ze stoma, a ponadto do jej wymieszania
nie mozna bytoby wowczas uzy¢ koni. Kamienie mo-
zna bylo doda¢ dopiero po catkowitym i starannym
wymieszaniu zaprawy z surowej ziemi ze stomg, lecz
w zachowanych do chwili obecnej budynkach nie na-
potkano Scian zawierajgcych kamienie wieksze niz
pies¢, cho¢ czasami stanowig one skfadnik betono-
wej zaprawy fundamentéw i uszakéw. Sciany budyn-
kow bywajg przewaznie wykonane z ziemnej zaprawy
0 znacznej jednorodnosci (np. na ryc. 4).

! Zanotowano 15 pazdziernika 2016 .
2 Zanotowano 15 pazdziernika 2016 r.

1.4. Transport budulca

Nie uzyskano informacji o sposobach trans-
portu budulca. Informacje z innych terenow (to jest
z Suwalszczyzny) wskazujg na zastosowanie fur i san
do torfu. By¢ moze na Sejnenszczyznie wznoszono
budynki najczesciej z ziemi pozyskanej na placu budo-
wy, na przyktad z wykopdw fundamentowych. Jest to
jednak tylko domyst.

W zwigzku z tym nie wiemy tez, czy dostepnosc
budulca na placu budowy (na posesji) byfa istotnym
czynnikiem decydujgcym o wyborze surowej ziemi
jako materiatu konstrukcyjnego. Faktem jest, ze ist-
nieja wzmianki literaturowe dotyczgce innych terendw
(zwtaszcza Wilenszczyzny), iz w miastach wznoszono
niekiedy z surowej ziemi duze budynki, na ktérych zbu-
dowanie dowozono po sto i wiecej fur ziemi gliniaste;.
Ow transport dawnymi matymi wozami wymagat jed-
nak znacznego naktadu pracy.

1.5. Wznoszenie $cian

Rozmowcy ze wsi Konstantyndwka opisujg, ze
na fundament naktadano widtami surowg ziemie ze
stomg (w ponizszym oraz nastepnych cytatach zacho-
wano oryginalny styl wypowiedzi): ,PdZniej chtop jeden
stat na fundamencie, a tu dwdch albo trzech ktadto to
gline widfami, to ciezka wiecie byta praca, (...) widly ta-
kie normalne, no i naktadane byto, naktadane, naktada-
ne, a ten, co byt na tej Scianie, no to on tam troche dep-
tat razem jednoczesnie, przyciskat i ciosat z brzegu, no
bo to wiecie, jak to byto, to on musiat to obciosac tak,
specjalne byli takie robione cos, szpadle, nie szpadile,
te boki musieli by¢ sczesane, gtadkie™?.

Ta relacja jest zgodna z wiedza z literatury
etnograficznej, natomiast kontrastuje z niektorymi wy-
powiedziami rozméwcow cytowanych w najnowszych
publikacjach architektonicznych, w ktérych wspomina-
no wznoszenie $cian z glinostomianych gomaétek — ,ga-
tek” [J. Lutynska, J. Szewczyk 20164] lub z surowych
bloczkéw odcinanych szpadlami z urabianej surowej
ziemi. Najwidoczniej w regionie stosowano kilka technik
wykonawczych. By¢ moze witasnie technika wznoszenia
Scian z gatek powodowata, ze na Sejnenszczyznie sg
one grubsze od bardzo masywnych $cian budynkow
na SuwalszczyZnie; badane przez nas budynki miewaty
Sciany o grubosci nawet okoto 80 cm (ryc. 1 i 5).

Rozmowcy podajg, ze w ciggu jednego dnia
wykonywano sciane do jednej trzeciej jej wysokosci,
to jest do okoto 80 cm lub wyzej. Te warstwe nazy-
wano tawg” (na innych terenach funkcjonowata nazwa
»szar”). Nastepnie tawe” wyréwnywano, fakturowano
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Ryc. 5. Budynek gospodarski we wsi Danitowce w gminie Giby; Zrédto: fot. autorzy, 2016
Fig. 5. An earthen barn in Danitowce, Giby commune; source: photo by the authors, 2016

Ryc. 6. Budynek gospodarski we wsi Danitowce w gminie Giby; Zrédto: fot. autorzy, 2016
Fig. 6. An earthen barn in Danitowce, Giby commune; source: photo by the authors, 2016

i pozostawiano na co najmniej tydzien do wyschniecia.  (zaktadajac jej szerokos¢ 60-80 cm i wysokosé 80-120
W miedzyczasie (lub bezposrednio przed dalszymipra-  cm) nie bytoby mozliwe bez znacznej domieszki stomy.
cami) przygotowywano kolejng porcje zaprawy z suro-

wej ziemi na wyzsza Jawe”. W niektorych budynkach 1.6. ,Czesanie” i fakturowanie $cian

widac nawet dzi$ zarys ,tawy”, bo ujawniaja go speka- Podczas wznoszenia oraz dodatkowo po wy-
nia (ryc. 6 i 7) Nawiasem mowiac, jednorazowe wznie-  konaniu kazdej Jfawy” Sciany z obu stron réwnano
sienie i wysuszenie bez spekan takiej masywnej jtawy”  za pomoca szpadla, siekiery lub specjalnie do tego
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przeznaczonych ciosakéw. Nazywano to ,czesaniem
Sciany”. ,Czesanie” wykonywaty osoby najbardziej
umiejetne i doswiadczone — natomiast naktadaniem
surowej ziemi i wznoszeniem $cian zajmowali sie naj-
silniejsi mtodzi mezczyzni, bo byt to najciezszy etap
pracy, wymagajacy sity i wytrzymatosci.

Wyréwnane sciany fakturowano (ryc. 8).
Najpowszechniej stosowanym sposobem fakturowania
(teksturowania) byto wyciskanie w niej rzedéw otwordw
za pomoca drewnianej zebatej topatki (lub, rzadziej,
kawatka deski nabijanej zebami od grabi). Niekiedy po
Scianie toczono specjalnie w tym celu wykonane nie-
wielkie drewniane kota nabijane zebami. Fakturowanie
za pomoca widet byto mniej efektywne, ciezsze i nie
dawato ozdobnych efektéw, jakie uzyskiwano, stosujgc
odpowiednie narzedzia.

W spotecznej swiadomosci funkcjonuja dwoja-
kie uzasadnienia zabiegow fakturalnych: funkcjonalne
i estetyczne. Pierwsze gtosi, ze chropowata powierzch-
nia miata zapewnia¢ przyczepnosc¢ tynku, ktéry nakta-
dano w kolejnym roku po dobrym przeschnieciu $ciany
(w praktyce zas wiekszosci obiektow z surowej ziemi
nigdy nie otynkowano)®. Natomiast argumentacja es-
tetyczna zaktada, ze Sciany fakturowano dla uzyskania
efektow ornamentalnych.

1.7. Prace ciesielskie i stolarskie

Podczas wznoszenia scian zaktadano w miej-
scach przysztych okien drewniane ramy osciezowe
z desek o szerokosci rownej szerokosci Sciany. Po
wzniesieniu $ciany pozostawiano te ramy na state. Sa
jednak tez okna ze zwyktymi waskimi osciezami (ryc.
9). Zas oscieza drzwiowe wstawiano we wczesniej wy-
murowane uszaki betonowe.

Rozmowca ze wsi Konstantyndwka opowia-
da: ,Poznigj to od razu po tej fawie to ktadto sie taki
murtat, co potem krokwie na to stawiafo sie, taka belka
na tej glinie musiata sta¢ drewniana i to tak od razu
kiadfo sie, zeby to zaschto™. Mimo to w zachowanych
budynkach dostrzezono tez przypadki wpuszczania
belek stropowych bezposrednio w glinoziemna sciane
(ryc. 1), co zresztg bywato powszechne rowniez poza
Sejneniszczyzng, na przyktad na potnoc od Suwatk.
W odréznieniu od Suwalszczyzny, na Sejnenszczyznie
budynki gospodarcze o Scianach z surowej ziemi majg
mniej wysuniete okapy, cho¢ zwykle nieco mocniej wy-
suwa sie Sciane z tak zwanym atykiem, czyli Scianka
kolankowa na wysokosci poddasza (ryc. 10-14). Pod-
dasza z atykiem nakryte sg dachami dwuspadowymi

Ryc. 7. Budynek gospodarski we wsi Biatowiersnie w gminie Gi-
by; zrédto: fot. autorzy, 2016
Fig. 7. A barn in Biatowiersnie, Giby commune; source: photo by
the authors, 2016

Ryc. 8. Fakturowana sciana budynku we wsi Biatowiersnie; zro-
dto: fot. autorzy, 2016
Fig. 8. A textured wall of a barn in Biatowiersnie; source: photo by
the authors, 2016

¢ Jeden z rozmoéwcow ze wsi Konstantynéwka opowiada: ,one miaty by¢ kiedys tynkowane, ale potem nikt nie chciat na gospodarce

sledzie¢ i tak zostalo” (zanotowano 15.10.2016 r.).
4 Zanotowano 15 pazdziernika 2016 .
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asymetrycznymi (ryc. 11), natomiast w kilku przypad-
kach natrafiono na dachy podniesione obustronnie na
Sciankach kolankowych obiegajacych caty budynek
(Danitowce, Sumowo, Biatogory; ryc. 10, 12 i 13). Sg
tez budynki o dachach symetrycznych bez Scianek
kolankowych (Biatowiersnie; ryc. 15).

Ryc. 9. Fakturowana $ciana budynku we wsi Biatowier-
$nie, z rama osciezowa; zrodto: fot. autorzy, 2016
Fig. 9. A textured wall with timber jamb, in Biatowiersnie;
source: photo by the authors, 2016

=50 el

Ryc. 10. Chlew z ,atykiem” we wsi Danitowce w gm. Giby; Zrodto: fot. autorzy, 2016
Fig. 10. An earthen barn with a timber hayloft in Danitowce, Giby commune; source: photo by the authors, 2016

Ryc. 11. Chlew z ,atykiem”
w Biatowiersniach; zrédto:
fot. autorzy, 2016
Fig. 11. A barn with a hayloft,
Biatowiersnie; photo by the
authors, 2016
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Ryc. 12. Chlew z ,atykiem” w Sumowie w gm. Sejny; Zrodto: fot. autorzy, 2016
Fig. 12. An earthen barn with a timber hayloft in Sumowo, Sejny commune; source: photo by the authors, 2016

Ryc. 13. Chlew z drewniang Scianka kolankowa w Biatogdrach w gm. Giby; zrddto: fot. autorzy, 2016
Fig. 13. An earthen barn with a timber hayloft in Biatogdry, Giby commune; source: photo the authors, 2016
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1.8. Tynkowanie $cian
Sciany tynkowano najszybciej po kilku miesig-
cach, a preferowano otynkowanie po co najmniej roku,
gdy $ciany catkowicie wyschty. W praktyce tynkowanie
obiektéw gospodarczych odktadano na ogdt na przy-

szlos¢, tak iz niemal wszystkie zbadane przez nas gli-
noziemne budynki gospodarskie (oprécz dwdch: jed-
nego w Biatogdrach, ryc. 13, i jednego w Danitowcach,
ryc. 14) pozostajg do tej pory nieotynkowane.

Ryc. 14. Chlew we wsi Danitowce; Zrodto: fot. autorzy, 2016
Fig. 14. An earthen barn in Danitowce; source: photo by the authors, 2016
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1.9. Drewniane nadbudéwki, przybudoéwki
i addycje

Drewniane nadbuddwki i atyki powiekszaty
przestrzen do sktadowania siana na poddaszu, totez
czesto towarzyszyty im otwory umozliwiajgce lub uta-
twiajgce dostarczanie na dw strych siana z zewnatrz.
Umieszczano je bgdz w Sciankach kolankowych (ryc.
10 i 12), bgdz w drewnianych sciankach szczytowych
(ryc. 131 15), badz tez w formie lukarn w potfaciach da-
chowych (ryc. 2-4 i 16-18).

Do niektdrych glinobitych budynkdéw gospodar-
skich dobudowane sa drewniane niskie przybuddwki
petnigce funkcje sktadzikdw lub szop na siano (ryc. 10,
161 17). Maja one zwykle konstrukcje szkieletowg i sg
oszalowane pionowymi deskami. Czasami glinobity
budynek gospodarski ma po kilka takich dobuddwek,

Ryc. 16. Budynek gospodarski we wsi Lasanka w gminie Sejny;

nie liczac addycji typu atyk. zrodto: fot. autorzy, 2016
Ewenementem sg nadbudoéwki, przybuddwki Fig. 16. A barn in Lasanka, Sejny commune; source: photo by
lub inne addycje dodane wspdtczesnie z uzyciem no- the authors, 2016

wych materiatéw i technik wykonawczych: pustakow
betonowych (ryc. 7 i 14), blachy falistej (ryc. 18) i innych
nietradycyjnych rozwigzan.

2. ROZPOWSZECHNIENIE BUDOWNICTWA
Z SUROWEJ ZIEMI

Na badanym terenie budynki z surowej ziemi
mozna byto do niedawna znalez¢ w kazdej zagrodzie,
cho¢ tego budulca uzywano raczej do wznoszenia
obiektow gospodarczych, a nie mieszkalnych. Wspot-
czesnie liczba takich obiektow stale sie zmniejsza.
Pogarsza sie tez stan techniczny wiekszosci sposrod
takich budynkéw, bo do wyjatkéw nalezg gospodarze,
ktdrzy wcigz dokonujg wszystkich niezbednych na-
praw. | cho¢ budownictwo z ziemi nadal stanowi nie-
odfgczny element miejscowego krajobrazu, coraz cze-
Sciej spotka¢ mozna obiekty w stanie ruiny (ryc. 1 5).

; ) o Ryc. 17. Budynek gospodarski w Gibach; zrddto: fot. autorzy,
Rozmodwcey zapytywani o miejscowe budow- 2016

nictwo z ziemi wskazywali na dawna powszechnosé Fig. 17. A barn in Giby; source: photo by the authors, 2016

5 Zamieszczamy tu odnosny fragment wywiadu przeprowadzonego 28 pazdziernika 2016 w Bialowiersniach z mieszkancem wsi p. Alfonsem
Titarczukiem i anonimowa mieszkankg starszej daty (zachowano oryginalny styl wypowiedzi):

Karolina Boguska: Czy z gliny budowano jeszcze inne budowle?

Alfons Titarczuk: Piece, domy i suszarnie do tabaki.

Anonim: A faznia? Zapomniates? tazienek nikt nie mial, teraz kazdy ma fazienke. To jak ja tu przysziam, to tutaj nad kazdym tym to byla
taznia, nie? | kamienie gorgce, na to sie lato wode i tam takie jakie jakies rozgi mieli tam w cholere, ja tego nie wiem.

AT.. A no, palito sie w takiej kamionce, kamionka sie nazywata. Kamienie sie rozgrzewalo, nie? To mocno sie rozgrzewato, leje sie wode,
wytwarza sie para tak jak w fazni.

Anonim: No teraz to znikfo wszystko, porozwalafo sie. A w Biatogorach przeciez staty, no kurcze.

AT.: U Tarleckich tutaj byfto, u Kurdowskiego byto, duzo byfo.

Anonim: A w Biatogorach tez bylo, pamietam jak moje czasy, pamigc.

Alfons Titarczuk: No to taZnie, suszarnie, domy, chlewy, takie rzeczy budowali.

Anonim: Tak, jak najbardzigj, tutaj wioska byfa.

Alfons Titarczuk: Machorki teraz juz tutaj tytoniu nie sadzg u nas w naszych stronach wiekszej ilosci. Tu w naszych migjscowosciach to
byto duzo tych tazni.
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Ryec. 18. Budynek gospodarski w Danitowcach; zrédto: fot. autorzy, 2016
Fig. 18. A barn in Danitowce; source: photo by the authors, 2016

budynkoéw dzis juz catkowicie zaniktych, takich jak ka-
mienne banie® (sauny), ktérych grube $ciany spajane
byty gliniang zaprawg, aczkolwiek funkcjonowaty tez
banie drewniane zrebowe. Do obiektéw dawniej obec-
nych w krajobrazie, a dzi$ juz niemal catkowicie zapo-
mnianych, nalezaty tez suszarnie tytoniu. Miewaty one
rézne konstrukcije.

WNIOSKI

Krajobraz Sejnenszczyzny nadal obfituje w bu-
dynki z surowej ziemi. W niektdrych wsiach po jednym
takim budynku spotyka sie $rednio w co drugiej za-
grodzie, cho¢ sg one na ogodt w co najwyzej Srednim
stanie technicznym. Pamiec o ich wznoszeniu pozosta-
je wcigz zywa, bo wiekszos¢ zachowanych obiektow
ma stosunkowo mtoda metryke i pochodzi z potowy
XX wieku. Starsze pokolenie wcigz pamieta stosowang
wowczas technike wykonania, a wtasciwie palete tech-
nik wznoszenia budynkdw o Scianach z surowej ziemi.
Znalezione przez nas obiekty réznig sie jednak wieloma
niuansami formy, konstrukgji i estetyki, takimi jak:

e wyniesienie murowanych scian fundamentowych
ponad teren (od 10 do 90 cm),

e sposdb wykonania Scian (niemniej wszystkie
stosowane tu sposoby zaktadaty narzucanie bryt
surowej ziemi na wierzch Sciany bez szalunkdéw
i wtdrne ,,ociosywanie” albo ,czesanie” Scian),

e ksztatt uszakdw osciezowych i nadprozy,

e rodzaj i liczba drewnianych addyciji (przybuddw-
ki szczytowe, frontowe, nadbuddéwki zwykte,
nadbuddwki z ,atykiem” i z podwdjnym ,aty-
kiem”, rozmaite lukarny itp.),

e ostateczny ksztatt dachu.

Miejscowe budownictwo z surowej ziemi wy-
kazuje pewne réznice w poréwnaniu z budownictwem

z terenu Suwalszczyzny. Na Sejnenszczyznie budyn-
ki z surowej ziemi majg nieco mtodsza metryke, majg
one tez:

e nizsze Sciany fundamentowe,

e fundamenty murowane, a nie z kamienia,

e 0gdlnie mniejszy udziat budulca kamiennego,
w tym takze brak kamieni w glinobitych Scia-
nach,

e nieco wigkszy udziat sieczki stomianej w zapra-
wie glinianej,

e wiecej addyciji,

e brak filardw naroznych murowanych,

e nieco wiekszg wysokos¢ glinianej ,fawy” wykony-
wanej w ciggu dnia i mniejsza liczbe ,faw” wyma-
gana do wzniesienia Sciany o wysokosci okoto
260-280 cm (zwykle dwie tawy po 120 cm lub
nizsza o wysokosci 120 i wyzsza 0 wysokoSci
140 cm, lub trzy fawy po 80-90 cm).

Wobec ekonomicznie uwarunkowanej niemoz-
nosci kompleksowej ochrony zachowanych po dzis
dzien reliktdw budownictwa z surowej ziemi na Sej-
nenszczyznie (zresztg majg one zbyt mtodg metryke,
by zosta¢ objete opieka konserwatorska) postulujemy
dalsze i mozliwie szybkie (wobec zanikania tego bu-
downictwa) badania terenowe ukierunkowane na roz-
poznanie jego zasobdw i zachowanie o nim wiedzy iko-
nograficznej i faktograficzne;.
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