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LILLY REICH, PART 1. THE PIONEER OF CONTEMPORARY INTERIOR AND EXHIBITION DESIGN

Abstract

Lilly Reich was one of the most famous and influential women of the 1920s and 1930s. At that time she was already con-
sidered a precursor of modern design, especially in the field of exhibition design. The article briefly outlines her biography,
lists her most known and recognized projects, including those she designed with her lifetime partner Ludwig Mies van der
Rohe. They worked together from 1926 until 1938, when Mies van der Rohe emigrated to the United States. Lilly Reich,
widely known and popular in her time, seems to have been forgotten over the next decades. Many of her works are known
only because they were co-designed by Mies van der Rohe.

The article has been written on the basis of a thorough literature review, including newspaper and magazine articles from
the 20s and 30s.

Streszczenie

Lilly Reich byta jedng z najbardziej znanych i wptywowych kobiet lat 20. i 30. XX wieku. Przez sobie wspdétczesnych uznana
zostata za prekursora nowoczesnego designu, a zwtaszcza za ceniong specjalistke w zakresie wystawiennictwa. Celem
artykutu jest skrétowe przedstawienie jej zyciorysu oraz ukazanie najbardziej znanych realizacji, takze tych wspdttworzo-
nych z jej zyciowym partnerem Ludwigiem Mies van der Rohe. Ich wspdfpraca trwata od 1926 roku az do czasu jego
emigracji do Stanéw Zjednoczonych w 1938 roku. Artystka ceniona w swoich czasach zostata po $mierci na kilkadziesiat
lat zapomniana, a jej dorobek oraz wkfad twdrczy w wiele realizacji, z ktérych znany jest obecnie wytacznie Mies van der
Rohe, przez dtugi czas byty zapomniane lub przemilczane. Artykut zostat napisany na podstawie przegladu literatury, w tym
czasopism z przetomu lat 20. i 30.

Keywords: Lilly Reich; Mies van der Rohe; Werkbund; Velvet and Silk Cafe; Glass room; Barcelona Pavilion; Villa Tugend-
hat; The Dwelling of Our Time

Stowa kluczowe: Lilly Reich; Mies van der Rohe; Werkbund; Café Samt & Seide; Glasraum; Barcelona Reichspavillon; Willa
Tugendhatéw; Die Wohnund unserer Zeit

WPROWADZENIE

Lilly Reich urodzita sie w Berlinie w 1885 roku.
Miata to wyjatkowe w dwczesnych czasach szczescie,
ze przyszta na swiat w zamoznej rodzinie, ktorg stac
byto na ksztatcenie corki. Jednakze w okresie prze-
tomu XIX i XX wieku spoteczenstwo nie byto jeszcze
gotowe na kariery zawodowe kobiet. Wiasciwie byt
to okres, kiedy kobiety dopiero zdobywaty prawo
do ksztatcenia i czynnego uczestnictwa w zyciu pu-

blicznym. W swiadomosci ogétu pokutowat nadal pa-
triarchalny model funkcjonowania Swiata, w ktérym,
zgodnie z teoriami wywodzgcymi sie od Arystotelesa,
uwazano, ze kobiety znajdujg sie po stronie natury,
a ich celem jest wyfacznie prokreacja, przez co wrecz
biologicznie nie sg zdolne do jakiejkolwiek twadrczej
dziatalnosci. Wedtug tych przekonan kulture tworzg
jedynie mezczyzni.
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Realizacja zawodowa kobiet w obszarze sztuk
projektowych miata szanse zaistnie¢ dopiero na po-
czatku XX wieku'. W czasach tych, przy ogdélnospo-
tecznym przyzwoleniu, kobiety mogty sie zajmowad
rekodzietem, krawiectwem (w tym kreowaniem mody),
projektowaniem zabawek, porcelany czy mebli -
zwtaszcza kuchennych. Dopiero sytuacja gospodarcza
i demograficzna po pierwszej wojnie Swiatowej wrecz
wymusita dostep do zawodow uwazanych za typowo
meskie, miedzy innymi do takich profes;ji jak architekt
czy designer. Co prawda nie oczekiwano od kobiet
zbyt wielkiego zakresu umiejetnosci w poréwnaniu
Z mezczyznami, poniewaz uwazano, ze mezczyzna
moze bez problemu taczyc role artysty, meza i ojca, ko-
bieta zas jezeli chce oddac sie twdrczosci, to powinna
wybrac jedng albo druga droge zycia. Mimo to coraz
wiecej kobiet wkraczato w sfere wystawiennictwa oraz
projektowania wnetrz z duzym zaangazowaniem i po-
wodzeniem.

Czas mtodosci Lilly przypadt wtasnie na ten je-
den z najciekawszych okresow w sztuce, czas znaczg-
cych zmian w mysleniu o twdrczosci i projektowaniu,
ona zas dzieki swojej sile charakteru i umiejetnosci
przekonywania unikneta stereotypowego zaszerego-
wania, ze wzgledu na pte¢, do mniej uzdolnionych. Ce-
niona w swoich czasach, zostata natomiast na wiele lat
zapomniana, a jej dorobek pozostawat nieznany, ukry-
ty lub ,tylko” przemilczany.

1. CEL | METODY

Celem artykutu stato sie ukazanie skrotowego
zyciorysu i osiagnie¢ jednej z najbardziej uzdolnionych
kobiet poczgtku XX wieku — silnej, docenianej przez ko-
legow i zwigzek projektantow, a jednoczesnie na wiele
lat zapomnianej przez historig wskutek przemilczenia
i zaniedbania. Sytuacja taka nie dotyczyta wytgcznie
Lilly Reich, jednakze to ona zostata wybrana ze wzgle-
du na bardzo szeroki wachlarz dziatalnosci tworczej
oraz znamienny wptyw na projektowanie wystaw oraz
wnetrz. Praca przygotowana zostata na podstawie
analiz dorobku projektowego Lilly Reich oraz przegla-
du literatury, w tym publikaciji autoréw: Magdaleny Dro-
ste [7], Sonji Glnther [9], Matildy McQuaid [12], Franza
Schulze’a i Edwarda Windhorsta [16] oraz czasopism
Z lat 20. i 30.

2. WIEDZA
2.1. Poczatki dziatalnosci Lilly Reich

Lilly Reich w 1904 roku, w wieku 19 lat, ukon-
czyta szkote zenska, po ktérej stata sie wykwalifiko-
wang hafciarka, szwaczka, a takze krawcowa. Prace
zawodowg i kariere projektowg rozpoczeta w przemy-
Sle hafciarskim jako projektantka tekstyliow i odziezy
damskiej [F. Schulze, E. Windhorst 2012, s. 102/103].
Profesja krawcowej nalezata wéwczas do akceptowa-
nych spofecznie zawoddw kobiecych. To w tym okresie
dziatalnosci Lilly rozpoczeta sig jej fascynacja tkaning, jej
struktura, fakturg, barwa, rézna elastycznoscia i przej-
rzystosciag. Stad tez wywodzita sie jej pdzniejsza inno-
wacyjna umiejetnos¢ wykorzystywania tych materiatow
do celéw projektowych. W 1908 roku odbyta praktyke
w Wiener Werkstéatte u Josefa Hoffmanna w Wiedniu,
gdzie zajmowata sie miedzy innymi projektowaniem
mebli. Po dwdch latach powrdcita i w roku 1910 zapi-
sata sie do szkoty Werkbundu Die héhere Fachschule
fuir Dekorationskunst w Berlinie® (Wyzszej Szkoty Tech-
nicznej Sztuk Dekoracyjnych). Szkota ta prowadzona
byta przez osoby, ktdére w znaczacy sposob wptynety
na jej postawe tworcza. Jej najwazniejszym mentorem
i nauczycielem stata sie Else Oppler-Legband.

Pierwszymi indywidualnymi zleceniami Reich
byty projekty okiennych witryn wystawowych. W 1908
roku zaprojektowata wystawe dla Domu Towarowego
Wertheim (w zarzadzie Wertheimu jako doradca ar-
tystyczny zasiadata Oppler-Legband) [D. Stratigakos
2008, s. 107], a w 1913 stworzyta ekspozycje okien-
ng dla apteki Elephanten-Apotheke w Berlinie. Wy-
stawa ta stworzona zostata w odmiennym duchu niz
dotychczasowe propozycje innych tworcow. Witryna
byta poswiecona wystawie produktow aptekarskich,
a Lilly zaprezentowata stoiki z lekarstwami w otoczeniu
przyboréw i przyrzadéw (mozdzierz, tluczek, szklane
naczynia, rurki destylacyjne) stuzacych do wytwarza-
nia tych lekéw, co byto wéwczas swiezym pomystem.
W ten sposdb przedstawita nie tylko produkt, ale w za-
kres reklamy wciggniety zostat takze aspekt zawodu
farmaceuty. Tworczos¢ ta wpisywata sie w sponsoro-
wang przez Werkbund kampanie na rzecz poprawy ja-
kosci witryn okiennych, w mysl| ktdrej ,wystawa sklepu
jest najbardziej praktycznym sposobem edukowania
spoteczenstwa” [J. Campbell 1978, s. 43].

" Do konca XIX wieku na wielu uczelniach kobiety tam studiujgce nie mialy prawa uczeszczania na zajecia architektoniczne, a na przyktad
Harvard nie dopuszczal kobiet do programu architektury az do 1915 roku. Zrodio: K.H. Anthony, Designing for diversity: Gender, race, and
ethnicity in the architectural profession. University of lllinois Press, lllinois 2001, s. 48.

2S. Gunther, Lilly Reich 1885-1947. Innenarchitektin. Designerin. Ausstellungsgestalterin, Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart 1988, s. 10.
Fakt podawany w watpliwos¢ przez Schulze'a i Windhorsta, ale bez podania przyczyn, s. 102/103.

3 Szkota zatozona przez Werkbund wraz z innymi stowarzyszeniami w maju 1910 roku, http://www.deutscher-werkbund.de/wir-im-dwb/
werkbund-geschichte/chronik-des-deutschen-werkbundes-1907-bis- 1932, kwiecien 2014.
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Okres projektowania witryn byt dos¢ krotki — Lilly
szybko zajefa sie projektowaniem wnetrz i wystawien-
nictwem. Jeszcze w roku 1911, jako uczennica Oppler,
otrzymata pierwsze wnetrzarskie zlecenie zaprojekto-
wania wnetrz i wyposazenia 32 pokoi w Centrum Mto-
dziezy (aut. arch. Hermann Dernburg) w Charlottenbur-
gu, dzielnicy Berlina. Koncepcja obejmowata oprocz
pokoi réwniez miejsca zabaw dla dzieci, jadalnie, kuch-
nie, a takze warsztaty. Efekt nie byt zbyt innowacyjny,
a mimo to realizacja ta ujawnita predyspozycje Lilly do
organizacji duzych i odpowiedzialnych przedsiewziec¢
projektowych oraz wykonawczych [M. McQuaid 1996,
s. 10]. Istotne znaczenie w jej zyciu miata wystawa Die
Frau in Haus und Beruf zorganizowana w dniach 24 lute-
go-24 marca 1912 na terenach berlinskiego ogrodu zoo-
logicznego przez niemiecka organizacje Lyceum-Club.*

Wystawa ta stata sie¢ punktem zwrotnym w de-
bacie publicznej prowadzonej na temat pracy kobiet
oraz ich udziatu w zawodach uznawanych tradycyjnie
za meskies. Lilly na jej potrzeby zaprojektowata, na
Zlecenie berlinskich zwigzkéw zawodowych, Gewerk-
schaftshaus, wzorcowe mieszkanie robotnicze, ktore
oczarowato jury klarownoscig i komfortem rozwigzan.
Podkreslano dodatkowo prostote zastosowanych roz-
wigzan oraz funkcjonalnos¢, zarowno przestrzeni, jak
i mebli, przy jednoczesnie umiarkowanej cenie wykona-
nia[S. Gunther 1988, s. 16-17]. Realizacje te umozliwity
jej przystapienie w 1912 roku do Werkbundu, organi-
zacji poswieconej utrzymaniu najwyzszych standardow
projektowania i produkcji, do ktdrej mozna byto wsta-
pi¢ jedynie na zaproszenie cztonkdw zarzadu. Zgodnie
z gtoszonymi przez Werkbund hastami Lilly dazyta do
poprawy sposobu zycia spoteczenstwa oraz do za-
proponowania im nowych standardéw. W 1914 wzie-
ta udziat w stynnej wystawie Werkbundu w Kolonii. Tu
réwniez zaprezentowata swoje zdolnosci, projektujac
jedno z pomieszczen w budynku Haus der Frau®. We-
rkbund zaprosit do udziatu w tej wystawie wszystkich
swoich cztonkdéw. Miata ona na celu demonstracje
stylu niemieckiego. Do grona wystawcow zostaty za-
proszone rowniez kobiety, ktdre miaty zaprezentowac
sSwoje osiggniecia na polu projektowym, zwtaszcza

w zakresie sztuk stosowanych. Prezentacji podlegata
tworczos¢ projektowa i artystyczna zarejestrowanych
artystek, posiadajgcych certyfikaty Werkbundu.

Okres pierwszej wojny swiatowej Lilly przetrwa-
ta, pracujac jako szwaczka. Otworzyfa sklep odziezo-
wy, w ktérym sprzedawata wtasne wzory ubran, a tak-
ze meble swego autorstwa [F. Schulze, E. Windhorst
2012, s. 102-103]. W roku 1920 zostata wybrana, jako
pierwsza w historii kobieta, do zarzadu Werkbundu,
co byto przetomowym wydarzeniem i w znacznym
stopniu wptyneto na role kobiet w Swiecie szeroko po-
jetego designu.

W roku 1922 zostata oddelegowana do pra-
cy w komisji Werkbundu na targach we Frankfurcie,
gdzie wraz z R. Schulzem i R. Schmidtem decydo-
wata o tematyce wystaw prezentowanych w powsta-
tym w 1920 budynku Haus Werkbund (aut. arch. Fritz
Voggenberger).

2.2. LRi MR

Reich w 1924 roku przeprowadzita swoje biuro
z Berlina do Frankfurtu nad Menem, gdzie zajmowa-
ta sie sprawami Werkbundu na terenie Targow Frank-
furckich. Lilly byta odpowiedzialna za Targi Designu,
a w tamtym czasie wyspecjalizowata sie w projekto-
waniu wystaw. Odegrata gtéwna role w projektowaniu
i montazu wystawy Von der Faser zum Gewebe (From
Fibre to Textile) na XV Miedzynarodowych Targach we
Frankfurcie, zorganizowanych w Festhalle na przeto-
mie wrzesnia i pazdziernika 1926 roku. Na wystawie
tej Reich byta odpowiedzialna zaréwno za projekt, jak
i za montaz. To na tej wystawie Lilly zaprezentowata
surowiec i proces powstawania produktu, przetamujac
tym samym zwyczaj prezentowania wytgcznie produk-
tu koncowego. W prezentaciji Lilly staty sie one réwnie
istotng czescig wystawy, co stato sie statym elemen-
tem wszystkich jej pdznigjszych wystaw.

Podczas pracy we Frankfurcie Lilly Reich pozna-
ta Miesa van der Rohe, najprawdopodobniej w 1925 ro-
ku’. To spotkanie zaowocowato kilkunastoletnia Scista
wspotpraca. Stali sie nieroztagczng parg tak w pracy, jak
i w zyciu. Gdy sie poznali, oboje byli doswiadczonymi

4 Lyceum—-Club — organizacja zalozona w 1905 roku przez kobiety. Pierwsza przewodniczacg byla niemiecka dziataczka na rzecz praw
kobiet — Hedwig Heyl. Organizacja miala na celu umozliwienie zaprezentowania dziatalnosci artystycznych i naukowych zrzeszonych w nigj
kobiet. Czionkami klubu byly wytacznie kobiety. Organizacja ulatwiata kontakt z wydawcami zagranicznymi oraz agentami sztuki, wydawata
rowniez wiasng trzytygodniowa gazete ,Neue Frauen-Zeit”, http://www.lyceumclub-berlin.de/geschichte, kwiecien 2014.

5 C.I. Bauer, Bauhaus und Tessenow-Schulerinnen Genderaspekte im Spannungsverhéltnis von Tradition und Moderne, Dissertation,
Fachbereich Architektur, Universitat, Kassel 2003, s. 22; vide item: Stratigakos, op. cit., s. 97-136.

5Wystawy tematyczne mialy powstac w zaprojektowanym przez Anne Muthesius i Else Oppler-Legband specjalnie na te okazje budynku
Haus der Frau. Fasada frontowa zaprojektowana przez Margarete Knlppelholz-Roeser szokowata duzymi powierzchniami pustych ptasz-
czyzn, a jednoczesnie stala sie swoistym wyrazeniem opinii kobiet w odniesieniu do ornamentyki. Katalog der Deutschen Werkbund —
Ausstelung, Koln 1914, za: J. Anger, Courbet, the Decorative, and the Canon: Rewriting and Rereading Meier-Graefe’s Modern Art, [w:]
A. Brzyski (ed.)], Partisan Canons, DUKE University Press, US 2007, s. 146-154.

" Precyzyjnie nie ustalono momentu ich poznania, biograf Miesa van der Rohe ustalit, Zze pierwsza korespondencja pojawita sie w 1925
roku, a regularnie spotykac zaczeli sie w 1927. Schulze, s. 138-139.
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projektantami w sile wieku. Mies miat 40 lat, a Lilly byta
prawie o rok starsza.

Pasowali do siebie, mieli taki sam gust w pro-
jektowaniu, oboje bardzo dbali 0 wtasng prezencje, co
przejawiato sie w sposobie ubierania, zachowania, wy-
stawiania sie i w wygladzie. Lilly zawsze nienagannie
wygladata. Demonstrowata w stylu ubierania prostote
i pewnos¢ siebie, czyli cechy, ktére sama uosabiata.
Stosowata sie do najnowszych trendéow mody, ktore
réwniez sama wytyczata i propagowata na pokazach.
Zazwyczaj ,nosita sie” w nowoczesnym meskim stylu,
w stylistyce dalekiej od ogdinie panujgcego burzuazyj-
nego stylu preferowanego przez wiekszos¢ owcze-
snych kobiet i mezczyzn. Nie tolerowata falban, pliso-
wania, miekkosci i ozddb zaréwno w projektowanej
przestrzeni, jak i we wtasnym wizerunku. Reich idealnie
pasowata do $wiata Miesa van der Rohe. Jej eleganckie
sukienki, upiete wiosy i stanowczy, pewny siebie spo-
s6b mowienia, maniery uosabiaty racjonalizm i kontro-
le, jednoczesnie unikajac sentymentow. Wszystko, co
czynita Lilly, byto robione w sposoéb zdyscyplinowany
i apodyktyczny [N.F. Weber 2009]. To ona byta w tym
tandemie osobg odpowiedzialng i twardo stgpajaca po
ziemi. Artysci tworzone przez siebie dzieta sygnowali
odpowiednio: LR i MR.

Oficjalna wspotpraca Lilly z Miesem rozpoczeta
sie w 1927 roku przy pracach zwigzanych z przetomo-
wa wystawg Werkbundu, na ktérej powstato stynne
osiedle Weissenhof, zbudowane na wzgdrzu nad mia-
stem Stuttgart.

Zanim doszto do realizacji tej wystawy LR
i MR zrealizowali w czerwcu 1927 roku inne znaczg-
ce zlecenie — wystawe przemystu jedwabnego w ra-
mach wystawy Die Mode der Dame zorganizowane;
w Funkturm Halle w Berlinie. Zlecenie otrzymat van
der Rohe, jednakze ze wzgledu na doswiadczenie Lil-
ly w organizacji przestrzeni wystawienniczych zaprosit
ja do wspotpracy. W wyniku tej kooperacji powstata
zjawiskowa Café Samt & Seide (Velvet and Silk Cafe)
(ryc. 1). Punktem wyjscia projektu stata sie przej-
rzystos¢ materiatu. Obszar kawiarenki bedacej jed-
noczesnie przestrzenia wystawy zostat wygrodzo-
ny i poprzedzielany szarfami, wstegami i zastonami
porozpinanymi na stalowych rurach, zardwno w liniach
prostych, jak i po tukach. Te wolno wiszgce kolorowe
draperie z czarnego, pomaranczowego i czerwonego
aksamitu oraz czarne i cytrynowe jedwabie o réznej

przejrzystosci, dtugosci i szerokosci stworzyty struktu-
re przestrzenng, ktéra w zaleznosci od miejsca obser-
wagcji przyjmowata rézne formy kompozycyjne i barwne
[Ch. Lange 2007, s. 9]. Materiat stat sie nie tylko ele-
mentem wystawianym, ale i przestrzenig/powierzchnig
wystawiennicza. Pokaz zostat zredukowany do kilku
prostych elementow. Kawiarenka, a wtasciwie naleza-
toby napisa¢ kawiarnia, poniewaz cate zatozenie zaj-
mowato dos¢ duzy obszar 300 m? zlokalizowany na
zakonczeniu hali wystawowej, prowadzita do stoiska,
gdzie prezentowane byty na stojakach w réznej postaci
aksamity i jedwabie. Dodatkowym atutem stworzone-
go ukfadu, oprocz ruchu i zmiennosci, byta mozliwosé
obserwacji go z gory, czym wprowadzono tu nowg
mozliwos¢ percepciji przestrzeni.

We wspomnianym powyzej Stuttgarcie Mies
zorganizowat grupe architektow, ktdrzy przedstawili
propozycje eksperymentalnej zabudowy mieszkanio-
wej®. Na osiedlu tym MR stworzyt blok mieszkalny,
w ktérym poszczegdine mieszkania charakteryzowa-
ty sie otwartym, wolnym rzutem, a w kazdym z nich
znajdowaty sie maksymalnie dwa stupy konstrukcyjne.
Wszystkie mieszkania miaty okna zlokalizowane na
wschdd i zachdd, co zapewniato doskonate nasto-
necznienie i doswietlenie pomieszczen. Na potrzeby
wystawy wszystkie mieszkania zostaty wykoriczone
zgodnie z projektami projektantéw wnetrz. Do udzia-
tu w tym przedsiewzieciu zaproszono 29 architektow
wnetrz'®, w tym takze Lilly Reich. Mies zaprojektowat
w swoim bloku wnetrza tylko w dwdch apartamentach
[H. Mezzadri 2008, s. 29]. Lilly zaprojektowata miesz-
kanie na parterze w Haus 7 (A1) i byfa jedyna kobieta,
ktdra zaprojektowata cate mieszkanie.

Mies zostat poproszony przez organizatorow
wystawy o zaprojektowanie uktadu sal wystawien-
niczych, ale nie podjat sie tego i zarekomendowat Lilly
Reich do tego zadania (w kwietniu 1927 roku) [K. Kirch
1987, s. 31]. Ostatecznie Reich byta odpowiedzialna
za osiem z dziewieciu obszaréw wystawienniczych
w Gewerbehalle i jej okolicach w centrum Stuttgartu
[M. McQuaid 1996, s. 22]. Wystawa obejmowata no-
woczesne produkty przemystowe (piece, podgrzewa-
cze do wody, chtodziarki, zelazka, maszyny do szycia),
meble, w tym modele kuchni (np. kuchnie frankfurcka
Margarete Schutte-Lihotzky), przedmioty uzytku do-
mowego, linoleum, tkaniny, zastony czy tapety (w tym
oferte Bauhausu).

8 Schulze, s. 138-139. Mies w momencie zwigzania sie z Lilly byt juz od kilkunastu lat zonaty, ale od 1921 roku zyt w separacji. Lilly i Mies
zamieszkali razem juz podczas pracy w Stuttgarcie w 1927 roku, a potem rowniez w Berlinie. Mies catkowicie zwiazat sie z Lilly, ale nigdy
sie nie rozwioat. N.F. Weber, The Bauhaus Group. Six Masters of Modernism, A.A. Knopf, New York, US 2009, s. 345-346.

? Wiecej na przyktad w: M. Bartnicka, Zapomniane wzorce, wypaczone idee. Nowatorstwo przetomu lat 20. | 30. XX w. — i co po nim

zostafo, ,Architectus” 2013, nr 1 s. 37-52.
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Jedng z przestrzeni wystawienniczych byta Tile
Hall. W miejscu tym zaprezentowane zostato pionier-
skie dzieto, legendarny Glasraum (Glass room) (ryc. 2).
Cata wystawa w Stuttgarcie przeszta do historii, ale to,
co Lilly i Mies'" zaproponowali jako wystawe ekspozy-
cyjna szkia, stato sie wydarzeniem, wrecz sensacja,
nowoscia mysli wystawienniczej’?. Powstanie obiektu
zainicjowane zostato przez producentéw szkfa. Obiekt
zaprojektowano na 100 m?, na koricu hali wystawowej.
Ideowo powtarzat pomyst Café Samt & Seide. Ztozo-
ny byt z tafli szkta o réznej przejrzystosci, wyrobow
ze szkta, w tym trawionych, przezroczystych, oliwko-
wo-zielonych i szarych arkuszy szkta, z ktérych czesc
byta przesuwna. W taflach dodatkowo pojawiaty sie
zwielokrotnione wzajemne odbicia, co sprawiato wra-
zenie przestrzeni pozornie nieskoriczonej, o niesprecy-
zowanych granicach. Reich i Mies wykorzystali kolor
jedynie przy projekcie podtogi (wykonanej z linoleum),
jako sposdb na okreslenie stref przejsciowych. Catosé
charakteryzowata sie tajemniczym nastrojem, ulotno-
Scig i przenikaniem, a caty obiekt stat sie w pewien
sposoéb realizacjg postulowanych przez MR ptyngcych
przestrzeni.

Spektakularny sukces wystawy w Stuttgarcie
zaowocowat zleceniem na realizacje niemieckiej cze-
$ci Wystawy Swiatowej w Barcelonie w 1929 roku (LR
i MR otrzymali zlecenie w lipcu 1928 roku) [ [N.F. Weber
2009, s. 436]. Niemiecki Werkbund wyznaczyt Lilly Re-
ich na dyrektora artystycznego catego przedsiewzie-
cia. Komisarz Rzeszy (Reichskommissar), Georg von
Schnitzler, powierzyt zas$ funkcje gtéwnego architekta
na tej wystawie Miesowi van der Rohe'®. Catos¢ poka-
zu niemieckiego sktadata sie z licznych wystaw w dzie-
wieciu roznych halach rozplanowanych w kilku miej-
scach na terenach wystawienniczych.

Po raz pierwszy wystawa swiatowa miata sie
sktada¢ takze z obiektdw architektonicznych, ktére
nie miaty by¢ przestrzeniami wystawienniczymi, ale
prezentowa¢ sobg tworczy dorobek reprezentowa-
nego kraju. Powstaty z tej okazji Barcelona Reichspa-

Ryc. 1. Café Samt & Seide, Berlin 1927 Zrédio/source:

,Cahiers d’Art” 1928, vol. 3.

_ Ryc. 2. Glasraum, Stuttgart 1927
Zrodto/source: ,Die Form” 1928, s. 117.

OW projekcie brali takze udziat: Erich Dieckmann, Rudolf Frank, Camille Graeser, Max Hoene, Arthur Korn, Ferdinand Kramer, Richard
Lisker, Adolf Meyer, Brlder Rasch, Adolf G. Schneck, Walter Schneider, Franz Schuster, Margarete i Reinhold Stotz, Hans Zimmermann.
Vide: K. Kirch, Werkbund-Ausstellung ,Die Wohnung”, Stuttgart 1927, Die WeiBenhofsiedlung, Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart 1987,

s. 16.

" Nalezy podkresli¢, ze w dzisiejszych publikacjach zamieszczana jest zazwyczaj informacja, ze autorem Glasraum jest Mies van der Rohe,
ewentualnie, ze we wspotpracy z Lilly Reich, natomiast w katalogu wystawy z 1927 roku na pierwszym miejscu jako autorka instalacji wy-
mieniana jest Lilly Reich. Vide na przyktad: ,Die Form” z 1928 roku, gdzie opublikowano zdjecia obiektu, przy ktorych jako autorow podano
w kolejnosci LR i MR, Glasraum in der Gewerbehalle auf der Werkbundausstellung Die Wohnung, Stuttgart 1927, ,Die Form”, Heft 4, Verlag

Hermann Reckendorf G.M.B.H., Berlin, DE 1928, s. 114-117.

2.Ch. Sievers, Mies van der Rohe: Charakteristische Raumkonzepte: In der Textilkinstlerin und Designerin Lilly Reich findet der Architekt
eine kreative Partnerin. ,Der Tagesspiegel”, 01.11.2001, http://www.tagesspiegel.de/kultur/mies-van-der-rohe-charakteristische-raumkon-
zepte-in-der-textilkuenstlerin-und-designerin-lilly-reich-findet-der-architekt-eine-kreative-partnerin/ 267626.html, 02.05.2014.

'8 http://www.deutscher-werkbund.de/31.html.
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Rye. 3, 4. Willa Tugendhatow/Tugendhat House, Brno 1931
Zrodto/source: ,Die Form” 1931, s. 329, 330.

villon miat ukazac¢ najistotniejsze cechy nowej mysli
projektowej oraz precyzje niemieckiego rzemiosta.
Obiekt powtarzat idee integracji wnetrza i zewnetrza
uzyskang po raz pierwszy w Glasraum. W pawilonie
wprowadzony zostat dodatkowy zabieg optycznego
przenikania w trzecim wymiarze za pomoca odbicia
lustrzanego w basenie z woda. Manewr ten pozwo-
lit na uzyskanie wrazenia wychodzenia obiektu poza
dotychczas spotykang przestrzen i skale. Lilly Reich,
jako dyrektor artystyczny catego przedsiewziecia, byta
podczas wystawy wymieniana jako wspottworca cato-
Sci zatozenia, w tym Pawilonu Barcelona [The Oxford
Encyclopedia... 2008, s. 591], zas w latach pdzniegj-
szych, tak jak i dzis, wymieniany jest jedynie Mies van
der Rohe. Podobnie rozwineta sie historia powstania
jednego z najstawniejszych mebli: Krzesta Barcelona,
ktére cho¢ stworzone we wspodtpracy z LR, réwniez
przypisywane jest jedynie MR.

Pod koniec 1928 roku Mies zaczat pracowacd
nad projektem domu Tugendhatow w czeskim Brnie',
Whetrza tego domu, ktéry uwazany jest za arcydzieto
wspotczesnej architektury, powstaty we wspotpracy
z LR (ryc. 3, 4). Architektura samego budynku nale-
zy do MR, poniewaz ideowo powtarza konstrukcje
Pawilonu w Barcelonie. Wnetrza zas, a zwtaszcza
meble i wykoriczenie poszczegdinych ptaszczyzn,
noszg w sobie rys sposobu projektowania Lilly. Swag
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niewatpliwie ogromna zjawiskowos¢ willa zawdziecza
rozwigzaniu wnetrz, barwom i materiatom, zwtaszcza
w strefie reprezentacyjnej. Zademonstrowano tu nowg
idee przestrzeni — przestrzeni, ktéra nie ma granicy
[Ch. Sievers 2001], co najbardziej odczuwalne byto
w przeszklonych $cianach salonu, ktdre optycznie ta-
czyly Swiat wewnetrzny i zewnetrzny. We wnetrzu salo-
nu, przy wejsciu od strony tarasu, zlokalizowana zostata
jadalnia otoczona sciankg wykonang z drewna drzewa
hebanowego, ktdra tworzy przestrzen na ksztatt pod-
kowy. Dalsza przestrzen rozgraniczata Scianka wyto-
zona taflami onyksu w kolorze miodowo-zéttym. Per-
spektywe wnetrza zamykat przeszklony ogréd zimowy.
Szkto stato sie motywem przewodnim przestrzeni, ele-
mentem zapewniajacym jej zaktadang przestronnosc.
We wnetrzu wykorzystano rowniez zwiewne tkaniny,
ktére wygradzaty w potprzejrzysty sposdb zastang
przestrzen, a piekne czarne jedwabie wykorzystywa-
ne byty do zastaniania duzych przeszklen, aby uniknaé
w nich efektu lustra po zmierzchu.

\

Najwazniejszym osiggnieciem Lilly z tego okresu
byto powierzenie jej stanowiska dyrektora artystyczne-
go wystawy Die Wohnung unserer Zeit (The Dwelling of
Our Time), zorganizowanej w 1931 roku na terenie Ber-
linskich Targow. Przedsiewziecie to zajmowato osiem
sal wystawowych i odnosito sie zaréwno do materiatow
budowlanych, jak i propozycji aranzacji wnetrz miesz-
kalnych. LR byta odpowiedzialna za kreacje pieciu réz-
nych instalacji: gldwnej wystawy dotyczacej materiatow
budowlanych oraz przyktadowych projektow wnetrz,
w tym apartamentu dla pary matzeriskiej i apartamentu
dla osoby samotnej. Zaproponowane wnetrza odzna-
czaty sie minimalizmem i zostaty wyposazone w meble
autorstwa Lilly. Najczesciej publikowanym wnetrzem
byt apartament wyposazony w zaprojektowang przez
LR szafe kuchenng (ryc. 5), ktéra wyprodukowat Otto
Kahn. Kilka innych mebli (LR 610, LR 120) zostato p&z-
niej wyprodukowanych przez Bamberg Metallstatten
[M. McQuaid 1996, s. 48]. W sasiedztwie, po drugiej
stronie $ciany wnetrza domu autorstwa Reich, znajdo-

Ryc. 5. Szafa kuchenna w apartamencie dla osoby samotnej[Kitchen wardrobe in apartment for a single person, /
Die Wohnung unserer Zeit, Berlin 1931 Zrddfo: ,Die Form” 1931, s. 255.

4 Budowe domu ukonczono w grudniu 1930 roku. Struktura i informacje na temat willi zostaty opublikowane przez Waltera Riezler'a w 1931
roku w czasopismie ,Die Form”. Vide: W. Riezler, Das Haus Tugendhat in Brinn, ,Die Form” 1931, Heft 9, s. 321-332.
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wata sie propozycja przygotowana przez Miesa. Za-
projektowane przez LR i MR mieszkania zajety ponad
potowe centralnej przestrzeni wystawienniczej i miaty
najciekawsze uktady przestrzenne.

2.3. Czas Deutsches Reich

W 1932 roku NSDAP wygrato wybory do Re-
ichstagu, a w styczniu 1933 Hitlera mianowano kanc-
lerzem Niemiec. W tym samym roku takze Werkbund
ulegt dostosowaniu do polityki narodowo-socjalistycz-
nej, w zwiazku z czym do zarzadu weszli gtéwnie lu-
dzie, ktérzy nalezeli do partii nazistowskiej. Reich nale-
zata do grona 27 osdb, ktore ratyfikowaty wspomniane
zmiany, wierzac w to, ze nawet w takich warunkach
da sie kontynuowac¢ witasng dziatalnos¢ artystyczna.
Jednoczesnie w tym samym czasie Mies van der Rohe
poznat mtodego Philipa Johnsona, ktéry zlecit mu za-
projektowanie swojego mieszkania w Nowym Jorku.
W ten sposdb nastgpito pierwsze nawigzanie kontak-
téw ze Stanami Zjednoczonymi.

W styczniu 1932 roku Mies, ktéry zostat trze-
cim z kolei dyrektorem Bauhausu, zaprosit LR do pra-
cy w tej szkole na miejsce Gunty Stolz, ktora zrezy-
gnowata z pracy na jesieni 1931 roku [M. Droste 1990,
s. 224]. Lilly staneta na czele pracowni projektowania
wnetrz, ale jej praca zostata przerwana w kwietniu 1933
w zwigzku z zamknieciem Bauhausu.

Od momentu przejecia wtadzy przez narodo-
wych socjalistow architekci nurtu modernistycznego
byli wtasciwie wykluczeni z dziatalnosci projektowe;.
Lilly ignorowano w dwdjnaséb — poniewaz reprezento-
wata styl nowoczesny, a takze dlatego, ze byta kobie-
ta. Nazisci uwazali, ze kobiety powinny by¢ matkami
i zajmowac sie wychowywaniem dzieci oraz gospo-
darstwem domowym. W zwiazku z trudnosciami z po-
zyskaniem zlecen realizowata nieliczne drobne prace,
wykorzystujgc dawne kontakty z osobami powigzany-
mi z przemystem lub pomoc kolegéw z Bauhausu [M.
Droste 1996, s. 56]. Lilly nie wstgpita do partii, ale mimo
to udato jej sie wspdtuczestniczy¢ w dwoch wiekszych
zleceniach: w 1934 roku w Deutsches Volk — Deut-
sche Arbeit w Berlinie oraz wraz z Miesem w wystawie
przemystu wiodkienniczego i odziezowego na wystawe
Swiatowag w Paryzu w 1937 roku (ekspozycja miescita
sie w sekcji przemystu widkienniczego w budynku au-
torstwa Alberta Speera).

Ostatecznie praktyka zawodowa Miesa van der
Rohe rowniez podupadta. Brak jakichkolwiek zlecen
oraz sytuacja panujgca w Niemczech przyczynity sie
do poszukiwania pracy poza granicami kraju. 20 marca
1936 roku MR otrzymat od Johna Holabirda list z pro-
pozycja pracy w Chicago. Holabird, przedstawiciel firmy
architektonicznej, poszukiwat kandydata na dyrektora

szkoty Armour Institute of Technology — takiego, ktéry
uczynitby z niej najlepsza szkote w kraju. Niemal réw-
nolegle MR otrzymat propozycije przekazang przez dy-
rektora MoMA w Nowym Jorku, Alfreda Barra, projektu
nowego budynku galerii. Mimo zainteresowania MR do
Zlecenia nie doszto, ale Barr posredniczyt w nawigza-
niu kontaktu miedzy Miesem a dziekanem wydziatu
architektury na Harwardzie, ktéry w liscie z 21 lipca
1936 roku zaproponowat van der Rohe kierownicze
stanowisko (Chair of Harvard University). Po spotkaniu
w Berlinie ostatecznie zaproponowat mu stanowisko
profesora wzornictwa (Professor of Design), jednakze
zauwazyt, ze angaz architekta architektury nowocze-
snej na to stanowisko moze budzi¢ protesty wewnetrz-
nej opozycji. Zasugerowat wiec, ze przedstawi Senato-
wi do wyboru dwie kandydatury: Miesa van der Rohe
i Gropiusa. Mies stanowczo odmadwit [F. Schulze, E.
Windhorst 2012, s. 205-207]. Mimo tego niepowodze-
nia Alfred Barr probowat utrzymac kontakt z van der
Rohem. Nakfonit panig Helen Resor, cztonka zarzadu
MoMA, aby wraz z mgzem Stanleyem Resorem zamo-
wili u MR projekt domu letniskowego w Snake River
Ranch (teren Jackson Hole, Wyoming). Mies wyrazit
zainteresowanie, a do ich spotkania doszto latem 1937
roku. Po spotkaniu zostat przez nich zaproszony do
Standéw Zjednoczonych. a 20 sierpnia 1937 roku opu-
Scit w Nowym Jorku pokfad transatlantyku.

W czasie pobytu w Stanach, jesienig 1937 roku,
spotkat sie w Chicago z Holabirdem oraz dziekanem
Armour Institute (Henry T. Heald) i przewodniczgcym
rady nadzorczej (James D. Cunningham). Wiadze
uczelni ponowity oferte stanowiska Dyrektora Szkoty
Architektury i poprosity Miesa o przygotowanie nowe-
go programu nauczania. Mies ztozyt wymagang doku-
mentacje 10 grudnia 1937 roku, po czym w kwietniu
1938 roku otrzymat nominacje na profesora architek-
tury i Dyrektora Wydziatu Architektury (Department of
Architecture) od 1 wrzesnia 1938 roku. W tym samym
miesiacu wrdcit do Berlina [F. Schulze, E. Windhorst
2012, s. 210-216].

W tym czasie Lilly Reich zajmowata sie witasna,
skromna dziatalnoscig projektowag oraz dbata o admini-
stracyjna strone praktyki MR'. Mies po powrocie przy-
gotowat swdj wyjazd do Chicago na state. Nie plano-
wat, aby ktokolwiek mu towarzyszyt — ani Lilly, ani zad-
na z jego corek. Wyjechat w sierpniu, a poktad (nomen
omen) SS Europa opuscit dokfadnie 29 sierpnia 1938
roku [F. Schulze, E. Windhorst 2012, s.188].

W lipcu 1939 roku Lilly Reich pojechata do Mie-
sa w odwiedziny. We wspomnieniach osob, ktore jg
wowczas spotykaty, mozemy przeczytac, ze nie przy-
byta do Standw wytgcznie jako gosc. Natychmiast po
przyjezdzie rzucita sie w wir pracy. Mies razem z nig
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oraz grupa wspotpracownikéw'® spedzat czas w miej-
scowosci Pike Lake Lodge w pétnocno-wschodnim Wi-
sconsin. Grupa zajmowata sie pracami nad projektem
IIT Campus, a Lilly preznie uczestniczyta w pracach
projektowych. Wedtug wspdtuczestnikow Mies odno-
sit sie do jej uwag z duzym respektem, a spotkanie to
pozostawito na nich niezatarte wrazenie'’. Pod koniec
sierpnia wszyscy wrdcili do Chicago. Ze wzgledu na
komunikaty o zagrozeniu wojng nastroj byt bardzo po-
nury, w zwiazku z czym Lilly postanowita wraca¢ do
Niemiec. Analizujgc jej zachowanie podczas pobytu
w USA, mozna uwazag, ze Lilly chciata tam zostag, nikt
jej jednak nie zatrzymywat. Wedtug biografa Miesa od-
czuwat on potrzebe uwolnienia sie od jej dominujace;j
osobowosci [F. Schulze, E. Windhorst 2012, s. 203].
Wyjechata z Chicago jeszcze przed rozpoczeciem woj-
ny — miata odptynac¢ do kraju statkiem SS Bremen, kt6-
ry opuscit 30 sierpnia 1939 doki Nowego Jorku bez pa-
sazerdw w obawie przed internowaniem statku i zatogi.
Reich dotarta wiec do Niemiec dopiero 22 wrzesnia
1939 roku. Po powrocie do Berlina prowadzita ozywio-
ng korespondencje z van der Rohe. Listy MR zaginety,
wiadomo o nich jedynie z komentarzy zawartych w li-
stach wysytanych przez Lilly. Ona za$ pisata mu o jego
biurze, jego rodzinie oraz o prowadzonych dziataniach
na rzecz zarejestrowania patentéw na meble. Kore-
spondencja Miesa ma ton dosc¢ obojetny, przez co Lilly
skarzy sie delikatnie, ze go utracita. Ich kontakt urwat
sie w czerwcu 1940 roku, kiedy to dziatania wojenne
na state przerwaty mozliwos¢ przekazywania jakichkol-
wiek przesytek. Od tego czasu nie dostata od niego
zadnej informacji ani nie zobaczyta go nigdy wiecej.
Biografowie MR uwazajg, ze jednym z powoddw
powrotu Lilly Reich do Berlina byta troska o spuscizne
ich wspdlnej twdrczosci. Faktem jest, ze to wtasnie dzie-
ki Lilly udato sie przechowa¢ rysunki i dokumentacje
z berlinskiego biura Miesa, ktore sg teraz czescig zbio-
réow MoMA w Nowym Jorku. Przed wojna tylko czes¢
z bogatego archiwum zostata przestana przez nig do
Standw. W trakcie wojny dokumenty przechowywane
byty na farmie poza Berlinem. Lilly obawiata sie ewaku-
acji miasta, wiec wczesniej udato sie jej zabezpieczy¢
te zbiory. Udato jej sie przewiez¢ je i schowac jeszcze
przed bombardowaniem, ktore w 1943 zniszczyto jej

wtasne studio, przez co stracita wiekszos¢ swoich 0so-
bistych dokumentdéw.

Lilly Reich zaraz po wojnie'®, juz w czerwcu
1945 roku, wigczyta sie w prace na rzecz reaktywa-
cji niemieckiego Werkbundu. Nie doczekata sie jednak
jego reaktywaciji, ktéra nastgpita dopiero trzy lata po jej
Smierci. Prace zawodowg rozpoczeta, realizujgc reno-
wacje i przeprojektowanie mieszkan na zlecenie Hansa
Scharouna [M. Droste 1996, s. 56]. Przez krétki czas,
do momentu kiedy zachorowata, pracowata w Hoch-
schule fur bildende Kunst w Berlinie.

LR zmarta z wycienczenia, na raka, w wieku 62
lat, 14 grudnia 1947 roku w Berlinie. Po smierci zosta-
ta szybko zapomniana. Pierwsze wspomnienie o nigj
pojawito sie dopiero 40 lat pdzniej, kiedy ukazata sie
pierwsza publikacja biograficzna na jej temat autorstwa
Sonji Glnther.

PODSUMOWANIE

Lilly Reich byta niezwykle twdércza i odznaczata
sie wyjatkowo silna osobowoscig — tylko taka postawa
dawata szanse kobiecie na przebicie sie w Swiecie po-
czatku XX wieku. W momencie, gdy poznata Miesa van
der Rohe byta od ponad dekady powszechnie znang
projektantka, uznawana za prekursora wspotczesnego
designu, jednym z najbardziej cenionych specjalistow
z zakresu wystawiennictwa w Niemczech oraz jedyng
cztonkinig zarzadu niemieckiego Werkbundu. Ich wza-
jemne spotkanie byto zderzeniem dwoch znakomito-
&ci, co zadziatato na ich prace na zasadzie synergii.
Tworzyli i inspirowali sie nawzajem. Mies na poczatku
ich znajomosci otrzymat bardzo prestizowe zlecenie
(Weissenhof), a realizowane kolejno wspdlne zadania
projektowe, ich poziom techniczny i artystyczny, mno-
zyty kolejne zamdwienia. W ostatecznym rozrachunku
to Mies zyskat i zawdzieczat wiecej spotkaniu Reich.
Do momentu spotkania z Lilly Mies nie angazowat sie
zbytnio w projektowanie wnetrz, nawet wtasnych reali-
zacji, co mozna zauwazy¢ chodby przy zleceniu pro-
jektu wnetrz w bloku na osiedlu Weissenhof projektan-
tom wnetrz (w tym LR). Podobna sytuacja byta przy
projekcie wystawienniczym zaréwno w Stuttgarcie, jak
i w Berlinie w 1927 roku, gdzie zamowienie otrzymat

15 Ze zbiorow MoMA w Nowym Jorku znane sg jej rysunki realizowane w okresie 1937-1939 dla firmy Telefunken, w szczegolnosci design

gramofonow.

8Razem z MR i LR w pracach brali udziat: William Priestley, John Barmney Rodgers, Walter Peterhans oraz pelnigcy wowczas funkcje kre-

Slarza student George Danforth. Schulze, Windhorst, op. cit., s. 201.

" QOral history of George Danforth / interviewed by Pauline Saliga, compiled under the auspices of the Chicago Architects Oral History
Project, the Ernest R. Graham Study Center for Architectural Drawings, Department of Architecture, The Art Institute of Chicago, s. 36.

8 Po powrocie ze Standw Zjednoczonych Lilly zostata weielona tak jak wiekszos¢ cywildw do wojskowej grupy inzynierii Organisation Todt
(OT). W ostatnich latach wojny byla za$ zatrudniona w biurze Ernsta Neuferta, ktory otrzymat zlecenie od Alberta Speera na opracowanie

standardow dla budynkow mieszkalnych.
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MR, a projekt przekazat do opracowania LR (dotyczy
wystaw w Gewerbehall oraz Café Samt & Seide).

Mies van der Rohe nigdy wiecej nie spotkat ta-
kiego wspodtpracownika, ktérego artyzm mogt uzupet-
ni¢ jego witasny [F. Schulze, E. Windhorst 2012, s. 104].
Lilly uwrazliwita Miesa na nowa jakos$¢ estetyki wnetrza,
piekno, naturalnosc¢ i szlachetnos¢ materiatow wykon-
czeniowych. Mozna zauwazy¢ jego przemiane w my-
Sleniu o przestrzeni wnetrza, poréwnujac wczesniejsze
realizacje MR. Nastgpita w nim takze zmiana postawy
w odniesieniu do materiatu wykonczeniowego, faktury
czy koloru. Do momentu spotkania z Lilly MR stosowat
zazwyczaj pospolite wapienie i granity oraz odstonietg
cegte i cegte klinkierowg [R. Ott 1999, s. 233].

Lilly zas nie odmienita swego stylu projekto-
wania. Jeszcze przed spotkaniem z MR byta chwalo-
na za nowatorskie podejscie do wystaw, umiejetnosc
operowania barwg, stosowanie tkaniny. Jej wktad
we wspdlne projekty z Miesem byt duzo wiekszy niz
obejmowataby zwykta wspdtpraca. Lilly nigdy nie byta
pracownikiem Miesa van der Rohe. Prowadzita wta-
sng dziatalno$¢ projektowa w berlinskim biurze przy
Genthiner StraB3e 40, byta samodzielnym projektantem
wnetrz'®. Wsrdéd zachowanych projektow, zwtaszcza
planow domow w Krefeld, znajduje sie wiele mebli roz-
rysowanych przez nig, co zostato potwierdzone w pdz-
niejszych badaniach (zatrudniono ekspertéw krymina-
listyki badajgcych pismo). Réwniez przy dokumentacii
domu Tugendhatéw prawie 1/3 rysunkdow byta jej autor-
stwa?°. Istnieje uzasadnione podejrzenie, ze wszystkie
meble przypisane historycznie Miesowi van der Rohe
byty projektowane przynajmniej we wspotpracy z Lilly
Reich. Dotyczy to zaréwno pierwszego krzesta Weis-
senhof (1927), jak i krzesta Brno (1930), tego najstaw-
niejszego — Barcelona (1929), a takze sofy Barcelona
Liege (znanej tez jako Tagesliege, 1930). Ta ostatnia,
produkowana do tej pory przez firme Knoll, uznana za
klasyk designu MR, w latach 30. byta podpisywana
jako dzieto Lilly Reich. Mies zas do momentu spotkania
z Lilly nie zaprojektowat zadnego mebla, a po ich roz-
staniu tworzyt jedynie rézne warianty i udoskonalenia
istniejgcych juz modeli.

Niewatpliwie kariera Lilly Reich zostata przyttu-
miona przez Ludwiga Miesa van der Rohe, a znisz-
czona przez powstanie Trzeciej Rzeszy. MR nigdy nie
kwestionowat co prawda autorstwa czy wktadu projek-

towego Lilly Reich, jednak raczej nic o nim nie mowit,
przez co jest czesciowo odpowiedzialny za zatarcie
informacji o swojej wspotpracowniczce, z ktorg zyt
i pracowat przez 13 lat. Wokoét Lilly panowato milczenie.
Archiwum, tak skrzetnie przechowywane przez Lilly,
trafito z NRD do Chicago dopiero w 1964 roku. Jed-
nym z elementow przesytki byta skrzynka oznakowana
LR. Podobno Mies nigdy tego pudta nie otworzyt ani
nie wydat dyspozycji, co z nim zrobi¢. Po jego smierci
(w 1969 roku) trafito ono do muzeum wraz z catg pozo-
statg dokumentacjg, ktérg Mies zapisat galerii MoMA.
Zawartosc¢ tej czesci archiwum przejrzano dopiero na
poczatku lat 80., a zawierata ponad 800 szkicow, ro-
boczych rysunkdw i projektdw mebli oraz blisko 100
fotografii wykonanych dziet i instalacji?!. W skrzynce tej
znaleziono tez oryginalne szkice Pawilonu Niemieckie-
go w Barcelonie.

POST SCRIPTUM

Prawie 50 lat po $mierci Lilly Reich, 8 lutego
1996, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku
(MoMA) zorganizowato pierwszg wystawe jej prac. Na
wystawie zademonstrowano 45 rysunkéw i 30 fotogra-
fii prac Lilly, koncentrujac sie na jej dziatalnosci wysta-
wienniczej. Oprécz rysunkdw pokazano réwniez dwa
prototypy mebli oraz jeden model architektoniczny wy-
konany specjalnie z okazji tej wystawy??. Lilly przedsta-
wiona zostata jako jedna z najbardziej wptywowych
kobiet tworzgcych w latach 20. i 30. XX wieku.
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SKYSCRAPER IN NATURAL LANDSCAPE - RETURNING IDEA

Abstract

A skyscraper and a natural landscape are generally considered difficult to connect with each other. The proposal to build
a skyscraper in an open landscape generally invites strong opposition. The idea alone would be unacceptable to many.
However, has the issue of high-rise buildings in a landscape other than urban been finally resolved? The phenomenon of
a high-rise building in the natural landscape has already appeared in the past. The 1960s were characterized by the high
popularity of tall building developments and a fairly free approach to the high-rise building and its implementation into open
areas. Examples of the location of high-rise buildings from that period are presented in the article. Today, we can observe
the intensive development of tall buildings in the world and another wave of tall buildings in Europe. We see high-rises being
constructed in cities, on their periphery, as well as the returning idea of a high-rise building in the natural landscape. The aim
of the paper is to show what are contemporary attempts to introduce a skyscraper into a natural landscape. Case studies
of two projects of European tall buildings in the natural landscape were carried out - one in the mountain landscape, the
other in the flat area. Architectural features that affect the visual perception of a high-rise building, such as the proportions,
scale and form of the building, were analyzed. The building’s relation to its surroundings was also analyzed. A characteristic
feature of the above-mentioned skyscrapers is a great height - both projects represent the tallest buildings in Europe. New
visions of skyscrapers are tall buildings characterized by a simple shape and slender proportions, which in space may be
important for their visual perception.

Streszczenie

Wiezowiec i krajobraz naturalny powszechnie uwazane sg za trudne do pofaczenia. Propozycja wybudowania wiezowca
w otwartym krajobrazie, w otoczeniu przyrody budzi zdecydowany sprzeciw. Juz sam zamyst mogtby by¢ przez wielu nie
do zaakceptowania. Czy jednak kwestia wiezowca w krajobrazie innym niz miejski jest definitywnie zamknieta? Zjawisko
wiezowca w krajobrazie naturalnym niegdys juz zaistniato. Lata 60. cechowaly sie duzg popularnoscia wysokiej zabu-
dowy i dos¢ swobodnym podejsciem do wiezowca oraz wkroczeniem wiezowca na tereny otwarte. Przyktady lokalizacji
wysokich budynkéw z tego okresu przedstawiono w artykule. Dzi$ zaobserwowac¢ mozna intensywny rozwoj wysokiej
zabudowy na $wiecie i kolejng fale zabudowy wysokosciowej w Europie. Widzimy wznoszenie wiezowcow w miastach,
na ich peryferiach, a takze powracajacy pomyst wiezowca w krajobrazie naturalnym. Celem pracy jest pokazanie, jakie sg
wspotczesne proby wprowadzenia wiezowca w krajobraz naturalny. Przeprowadzono studia przypadku dwadch projektow
europejskich wiezowcow w krajobrazie naturalnym — jednego w krajobrazie gérskim, drugiego w ptaskim. Przeanalizowa-
no cechy architektoniczne, ktére wptywaja na wizualng percepcje wiezowca, takie jak proporcje, skale i forme budynku.
Analizie poddano takze relacje obiektu z otoczeniem. Charakterystyczng cechg omowionych wiezowcdw jest bardzo duza
wysokos¢ — obydwa projekty przedstawiajg budynki nalezgce do najwyzszych w Europie. Nowe wizje wiezowcow to wy-
sokie budynki charakteryzujace sie prostym ksztattem i smuktymi proporcjami, co w przestrzeni moze mie¢ znaczenie dla
ich wizualnego odbioru.

Keywords: skyscraper; high-rise in a natural landscape; proportions of high-rise building

Stowa kluczowe: wiezowiec; wiezowiec w krajobrazie naturalnym; proporcje wiezowca
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WPROWADZENIE

Dyskusje na temat niezwykle kontrowersyjnego
zagadnienia, jakim jest wiezowiec w krajobrazie natu-
ralnym, warto poprzedzi¢ przypomnieniem obecnosci
historycznych wiez w otwartych krajobrazach — wiez
zamkow czy tez latarni morskich. Budowle takie, zna-
ki dziatalnosci cztowieka, spotka¢ mozna w rozlegtym
otwartym krajobrazie w wielu krajach europejskich.
Budzg podziw i zainteresowanie. Harmonijne wpisanie
zamkow w krajobraz naturalny i uksztattowanie terenu
jest niekwestionowane. Widoczne z daleka wieze zam-
kowe wywotujg przychylne zaciekawienie, nie uwaza
sie ich za obiekty tworzace dysonans z otwartym kra-
jobrazem. Podobnie rzecz sie ma z wiezami kosciotow
w krajobrazach wsi i matych miasteczek. Scenerie ta-
kie urzekaja.

Wiezowiec i krajobraz naturalny powszechnie
kojarzone sg jako trudne do potgczenia ze sobg. Pro-
pozycja wybudowania wiezowca w otwartym krajobra-
zie, w otoczeniu przyrody budzi zdecydowany sprze-
ciw. Juz sam zamyst mogtby by¢ przez wielu nie do
zaakceptowania. Czy jednak kwestia wiezowca w kra-
jobrazie innym niz miejski jest definitywnie zamknieta?

Popularnos¢ idei budynku wiezowego w la-
tach 60. jest znanym zjawiskiem. W Europie budynki
wysokie wznoszono woéwczas nie tylko w $rédmie-
Sciach miast, ale réwniez na ich obrzezach, a takze...
w otwartym krajobrazie. Dzis zaobserwowac¢ mozna
ogromna popularnos¢ wiezowca na swiecie i kolejng
fale zabudowy wysokosciowej na Starym Kontynen-
cie. Widzimy wznoszenie wiezowcdw w miastach, na
ich peryferiach, a takze powracajacy pomyst wiezowca
w krajobrazie naturalnym. Na razie przyktady projek-
tow wysokich wiezowcow w takim krajobrazie sg nie-
liczne. Wydaje sig jednak, ze z czasem moga pojawiac
sie kolejne tego rodzaju koncepcje. Nawet jesli bytyby
to jedynie pojedyncze przypadki, mamy do czynie-
nia z obiektem, ktérego wizualny wptyw na krajobraz
moze by¢ niezwykle znaczacy, co sprawia, ze zagad-
nienie jest istotne. Celem pracy jest pokazanie, jakie sg
wspotczesne proby wprowadzenia wiezowca w krajo-
braz naturalny w Europie.

Zagadnienie omawiane w pracy dotyczy nie tyle
krajobrazu naturalnego, rozumianego jako krajobraz
pozbawiony jakiejkolwiek ingerencji cztowieka, ile kra-
jobrazu zdominowanego przez nature. Chodzi zatem
0 wiezowiec na terenach otwartych, rozciggajacych sie
wokot matych miasteczek i potozonych z dala od miast
oraz na obszarach o charakterze wiejskim. W odniesie-
niu do krajobrazu poza miastem jest réwniez uzywane
okreslenie ,krajobraz otwarty”, w przeciwienstwie do
krajobrazu zamknietego, czyli miejskiego [J. Bogda-
nowski et al. 1979; P. Patoczka 2012).

Przeprowadzono studia przypadku dwdch pro-
jektow wiezowcow w réznych formach uksztattowania
terenu: gorskim i ptaskim. Przeanalizowano cechy ar-
chitektoniczne, ktére wptywajg na wizualng percepcje
wiezowca, takie jak proporcje, skale i forme budynku.
Omowiono takze relacje obiektu z otoczeniem.

Analize wspotczesnych projektéw poprzedzo-
no przegladem literatury przyblizajgcym teorie i po-
glady na temat wiezowcdéw w otwartym krajobrazie
i w obszarze o charakterze wiejskim oraz opisem
przyktaddw wiezowcow wzniesionych w takim krajo-
brazie w latach 60.

1. WIEZOWIEC W KRAJOBRAZIE POZA MIASTEM

Wiezowiec jest niewatpliwie obiektem przede
wszystkim miejskim. Jak pisze A. Jasinski: ,Wiezowiec,
a szczegolnie tzw. drapacz chmur (skyscraper), jest po-
wszechnie akceptowanym i rozumianym atrybutem no-
woczesnosci i «<miejskosci».” [A. Jasinski 2008, s. 235]
To wiasnie jako obiekt miejski jest on najczesciej pod-
dawany naukowym dyskusjom — czy bytaby to wielka
metropolia, czy mate miasto. Wspotczesne analizy na
temat wiezowca koncentrujg sie przede wszystkim na
tym, gdzie i jak zlokalizowa¢ go w miescie. Oddalenie
wiezowca od miasta, a wiasciwie od jego centrum, jest
rozwazane gtéwnie w przypadku miast historycznych,
gdzie ewentualna implementacja takiego obiektu moze
negatywnie wptywac na wizerunek czesci miasta sta-
nowigcej historyczne dziedzictwo.

Dynamiczny rozwoj wysokiej zabudowy w la-
tach 60. i 70. ubiegtego wieku spowodowat powstanie
bardzo wielu wysokich budynkéw w centralnych ob-
szarach miast na catym swiecie. Proste modernistycz-
ne budynki o do$¢ znacznych wymiarach wznoszone
byty rowniez w matych miastach i miasteczkach, a nie-
kiedy takze i w otwartej przestrzeni i otwartym krajo-
brazie. W Europie szereg wiezowcow wybudowano
poza srodmiesciami miast, na peryferiach. Rozbudo-
wany dzis zespot wysokosciowcow podparyskiej La
Défense, ktdrego powstanie zainicjowano w latach 50.,
zostat wybudowany na obszarze, gdzie jeszcze w 1959
roku byty faki i pastwiska [A. Lorek 2004]. Wznosze-
nie w omawianym okresie wolnostojacych wiezowcow
mieszkalnych na obrzezach miast, w otwartej prze-
strzeni bylo zjawiskiem dos$¢ czestym. Pojawiaty sie
rowniez pojedyncze budynki wysokie wybudowane na
obrzezach matych miejscowosci. Wskazaé tu mozna
chocby wzorowany na jednostce marsylskiej jedena-
stokondygnacyjny budynek mieszkalny w miejscowo-
Sci Arbon (Szwajcaria).

Wymieni¢ mozna takze szereg innych moderni-
stycznych wiezowcow wzniesionych w okresie inten-
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Ryc. 1. Szczawnica, Dom Hutnika w krajobrazie gorskim. Fot. R. Wesotowski;
zrodio: A. Gorska, Sanatorium ,Hutnik” w Szczawnicy, ,Architektura” 1963, nr 8, s. 275.
Fig. 1. Szczawnica, Dom Hutnika in a mountain landscape. Photo by R. Wesotowski;
source: A. Gorska, Sanatorium ,Hutnik” w Szczawnicy, ,Architektura” 1963, no. 8, p. 275.

sywnego rozwoju takiej zabudowy w latach 60. i 70.
w otwartym krajobrazie. Nie szukajac daleko, wskazac
mozna wybudowany na poczatku lat 60. na zalesionym
stoku nad Szczawnicg wiezowiec — sanatorium Hutnik’
(ryc. 1). Wysoki na dwanascie kondygnacji wiezowiec,
0 proporcjach szerszych bokow zblizonych do kwadra-
tu, dominuje w gdrskim krajobrazie. Z punktu widzenia
architektonicznego obiekt ten, jak wiele modernistycz-
nych wiezowcdéw, sam w sobie reprezentuje racjonalne
rozwigzanie, ale jego dominujgca w krajobrazie forma
moze budzi¢ kontrowersje, a u wielu obserwatoréw
zapewne skojarzenie z licznymi prostopadtoscienny-
mi wiezowcami i biurowcami w miastach. Watpliwosci
dotyczace skali i lokalizacji tego obiektu wyrazane sg
przez réznych autoréw. W artykule poswieconym pol-
skim obiektom uzdrowiskowym, opublikowanym na
poczatku lat 70. w miesieczniku ,Architektura” (a wiec
w okresie rozkwitu i nadal stosunkowo dos¢ liberal-
nego podejscia do wiezowcdw w Europie), budynek
skomentowano stowami: ,\Wysokosciowy charakter
obiektu wpisanego w tagodny pejzaz Kotliny Szczaw-

nickiej budzi kontrowersje” [M. Gliszczynski 1970, s.
228]. Bardziej krytycznie i nieco ironicznie komentuje
budynek A. Kotarbinski w ksigzce O ideowosci i ide-
ologii w architekturze i urbanistyce: ,Miejski «wysoko-
Sciowiec», ktdéry wybrat sie na wycieczke w gory i tam
juz zostat” [A. Kotarbinski 1985, s. 102]. Dla réwnowagi
warto jednak wspomnie¢ o wielu pozytywnych oce-
nach obiektu po jego wybudowaniu. B. Ciarkowski
[2017] dla podkreslenia tego faktu przytacza fragment
opinii zamieszczonej w ,Architekturze” w latach 60.:
»(-..) mimo duzej wysokosci obiektu, budynek tworzy
cato$¢ z terenem, pieknie harmonizujac z tlem istnie-
jacego lasu modrzewiowego” [A. Gorska 1963, s. 275,
za: B. Ciarkowski 2017, s. 20]. Od czasu wybudowa-
nia tego obiektu pdzniejsza zabudowa przyblizyta sie
nieco do niego, ale nadal w wielu widokach sprawia
on wrazenie wiezowca w naturalnym krajobrazie. Jako
dominante w krajobrazie budynek odbiera sie m.in.
z przeciwlegtego goérskiego stoku.

Powyzszy przyktad unaocznia tendencje i otwar-
tos¢ na wysokg zabudowe we wspomnianym okresie.

" Budynek sanatorium zaprojektowany w 1958 roku przez Z. Ferdykowng i J.L.. Nowickiego przy wspotpracy P. Czapczynskiego; budowe
obiektu ukonczono w 1960 roku (A. Gorska 1963; M. Gliszczyriski 1970). W ostatnich latach budynek zostat zmodernizowany, obecnie

jest to hotel Pieniny Grand.
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Obecnie mamy do czynienia z kolejng falg wysokich
budynkéw na kontynencie europejskim. Jej poczatek
datuje sie na lata 90. [J. Gimbal 2015].

Wspodtczesnie pojawiaja sie m.in. koncepcje
niebotycznych wiezowcow zlokalizowanych na obsza-
rach miast, ale o wizualnym wptywie na bardzo roz-
legty krajobraz otwarty. Spektakularnym przyktadem
jest koncepcja budowy wysokiego na 262 m wiezowca
Belle van Zuylen w Utrechcie. Analiza przeprowadzona
przez H. Lorzinga [2011] wykazata, ze obiekt ten byt-
by widoczny z wielu kilometréw, jakkolwiek gtéwnie
z terendw otwartych. Badanie L6rzinga nie rozstrzyga
kwestii zasadnosci wzniesienia wiezowca, lecz szcze-
gotowo pokazuje istotny wptyw na krajobraz Utrechtu
i otaczajgcych go wiejskich obszardw, w tym Zielonego
Serca Holandii (Grone Hart). Zrealizowanym projektem
0 znaczacym wptywie na krajobraz otwarty za mia-
stem jest wiezowiec Sky Tower we Wroctawiu. Analiza
przeprowadzona z wykorzystaniem cyfrowego modelu
przez K. Czynska i P. Rubinowicza [2017] przedstawia
nie tylko wizualny wptyw tego wiezowca na miasto, ale

takze na tereny otwarte potozone poza nim. Jest on
znaczacy i obejmuje rozlegte tereny, a jako przykfad
moze postuzyé analizowany przez autoréw widok wie-
zowca z punktu potozonego w odlegtosci 50 km od
Wroctawia, na wzgdrzu ponad Swidnica.

Wspomniane wczesniej zjawisko powstawa-
nia wiezowcow na peryferiach miast, w oderwaniu od
zabudowy, dotyczy takze wspodtczesnych wysokich
budynkéw. Dzi§ niektdre bardzo wysokie wiezowce
europejskie powstajg na obrzezach miast. Lokalizacja
taka wynika z dgzenia do ochrony potozonych w cen-
trum historycznych czesci miast. Znamiennym przy-
ktadem jest najwyzszy obecnie europejski wiezowiec
Lakhta Center (wys. 462 m) wzniesiony na peryferiach
Sankt Petersburga, de facto w rozlegtej otwartej prze-
strzeni, przy nabrzezu Zatoki Finskiej (ryc. 2). Propo-
nowana wczesniej bardzo kontrowersyjna lokalizacja
w sasiedztwie historycznej czesci miasta nie zostata
zaakceptowana.

Oprécz wdrozonej w niektérych metropoliach
europejskich strategii lokalizowania wiezowcow na ob-

Ryc. 2. Wiezowiec Gazpromu w Sankt Petersburgu (Lakhta Center), proj. RMJM. © Lakhta Center Multifunctional Complex;
Zrédto: Lakhta Center [online], dostepny w Internecie: www.lakhta.center [dostep: 20.10.2018].
Fig. 2. Gazprom skyscraper in St. Petersburg (Lakhta Center), design by RMJM. © Lakhta Center Multifunctional Complex;
source: Lakhta Center [onling], available on the Internet: www.lakhta.center. [accessed: October 20, 2018].
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szarach peryferyjnych, mamy do czynienia z przypad-
kami projektowania wiezowcow w otwartym krajobra-
zie matych miast i miasteczek. W niniejszym artykule
skupiono sie na przypadkach europejskich, jakkolwiek
zjawisko to dotyczy roznych krajow na sSwiecie. Jak
dotgd prawdopodobnie najbardziej znanym wybudo-
wanym wiezowcem w otwartym krajobrazie jest Sky
Tower 41 (wys. ok. 134 m), wzniesiony w 1999 roku
przy brzegu rzeki Sugawa w Kaminoyama, prefektura
Yamagata, Japonia.

Wspomnie¢ nalezy takze o futurystycznych wi-
zjach wykorzystania wiezowca. Interesujacym przykta-
dem jest tu zwycieska koncepcja polskich architektow
w konkursie eVolo Skyscraper Competition w roku
2017 — ztlozony z elementéw modutowych wiezowiec
Mashambas, majgcy by¢ mobilnym centrum edukacyj-
nym technik rolniczych dla mieszkancéw Afryki Sub-
saharyjskiej, zaprezentowany jako obiekt w krajobra-
zie afrykanskich pdl uprawnych [Architektura-Murator
201712

2. TEORIE | POGLADY NA TEMAT WIEZOWCA
W KRAJOBRAZIE OTWARTYM

Znane sg koncepcije Le Corbusiera zaktadajace
budowe luZzno rozstawionych wiezowcow wsrdd zieleni
— tworzone byty z myslg o nowym charakterze miasta,
ale postrzegac¢ je mozna jako wiezowce w krajobra-
zie otwartej przestrzeni. Idea Le Corbusiera oraz inne
koncepcje wysokich budynkéw w otwartej przestrzeni
przez wiele lat byty szeroko dyskutowane [np. S. Gie-
dion 1968; W. Ostrowski 1975; W. Kosinski 2011]. Jak-
kolwiek powszechna implementacja idei szeroko roz-
stawionych wolnostojgcych wysokich budynkdéw jest
krytycznie oceniana, to jednak nowatorskie podejscie
Le Corbusiera do wiezowca zostato docenione. Propo-
zycja rozmieszczenia wiezowcow w otwartej przestrze-
ni przetamata skojarzenie tego rodzaju obiektu z inten-
sywnie zabudowanym obszarem miejskim.

Dzis wiemy, ze powszechne zastosowanie idei
wolnostojacych wysokich budynkéw w otwartej prze-
strzeni doprowadzito do zmiany wizerunku miast po-

przez powstanie licznych swobodnie rozstawionych
obiektow wokot obszaréw srodmiejskich. Nierzadko
fragmenty peryferii miast oraz matych miejscowosci
ogladane z niektdérych perspektyw mozna postrzegac
jako grupy wiezowcow w otwartym krajobrazie.

Idea wiezowca w krajobrazie o charakterze
otwartym nieodparcie kojarzy sie z wizjg Franka Lloyda
Wrighta®. W swoich wykfadach opublikowanych na po-
czatku lat 30. Wright wypowiada sie bardzo krytycznie
na temat zageszczenia amerykariskiego miasta wie-
zowcami (Tyrania wiezowca), jednoczesnie jednak pro-
ponuje inne wykorzystanie takich budynkdw: ,Mozna
by je [...] stawia¢ na wybranych otwartych przestrze-
niach i wedtug zmienionych zasad, zgodnie z ktorymi
smuktym, pieknym gmachom pozwala sie rosnac¢ na
taka wysokos¢, na jakg odpowiada to miastu. W pew-
nych strategicznych punktach kazdej wioski, miastecz-
ka lub miasta mozna by dopusci¢ budowanie dowolnie
wysokich budynkow.” [F.L. Wright 1931, wyd. pol. 2016,
s. 231] Wright widziat szanse wykorzystania wiezowca
w krajobrazie o wigjskim charakterze, na duzych dziat-
kach, ktére umozliwityby takim obiektom dostep do
Swiatta dziennego i wolna zielong przestrzen wokot.
W wizji Broadacre City zaproponowanej przez Wrighta,
w ktdrej miasto miato nabrac¢ cech ekstensywnie zabu-
dowanych obszaréw i pewnych cech charakterystycz-
nych dla obszaréw wiejskich, przewidziane byty takze
swobodnie ustawione wiezowce®.

W Ameryce, dla ktdrej Wright tworzyt koncep-
cie Broadacre City, wiezowce nadal budowane sg
przede wszystkim w skupiskach w centralnych ob-
szarach miast. Niemniej, oryginalna wizja Wrighta oraz
jego przemyslenia na temat wiezowca stanowig istotny
wktad w dyskusje na temat miejsca lokalizacji i spo-
sobu wykorzystania tego rodzaju budynkéw. Oma-
wiajac koncepcje Wrighta, nie sposob nie wspomnie¢
o stynnym wiezowcu wysokosci jednej mili (One-Mile-
High Skyscraper) (wys. ok. 1600 m) — zaprojektowany
w 1956 roku miat sta¢ sie elementem projektu Broada-
cre City® [M. Campi 2000; S. Johnson 2008]. W kon-
tekscie wyznawanej przez Wrighta idei przeniesienia
wiezowca poza miasto M. Campi [2000] przedstawia

2 Mashambas Skyscraper — proj. P. Lipinski, M. Frankowski (Projekty studenckie Wiezowiec Mashambas, ,Architektura-Murator” 2017,

nr6(273), s. 108).

s O zrodlach podejscia do projektowania tego nieprzecietnego architekta wiele mowi opis jego postaci przedstawiony przez S. Giediona,
ktory pisze m.in.: ,Jako prorok, kaznodzieja i indywidualista w dziedzinie rolnictwa, glosi nienawis¢ do miasta i powrot na role, do produ-

kujgcej | samowystarczalnej spolecznosci” (S. Giedion 1968, s. 455).

4+ W wyktadzie na temat miasta Wright twierdzit, Zze: ,[...] wiezowiec moze rownie dobrze sluzy¢ tym, ktérzy zamierzajg uciec [z miastal,
poniewaz prawdziwa przyszios¢ wysokich budynkow jest prawdopodobnie zwigzana z wsig” (F.L. Wright 1931, wyd. pol. 2016, s. 247).
5 Broadacre City — projekt Franka Lloyda Wrighta, nad ktérym pracowat od lat 20. XX wieku (M. Campi 2000); niektore zrodta datujg jego
sporzadzenie na lata 1934-1958 (W. Ostrowski 1975). I. Wistocka (1971) Klasyfikuje te koncepcije jako miasto o ukladzie siatek modularnych
i opisuje jako ,uklad dywanowy taczacy cechy miasta i wsi (1935)" (I. Wislocka 1971, s. 54).

8 Wysokosciowiec Wrighta One-Mile-High Skyscraper miat by¢ ,wertykalnym punktem ogniskowym w jego wizji Broadacre City” (S. Johnson

2008, s. 63).
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Price Tower (wys. 56 m), wiezowiec zaprojektowany
przez Wrighta, ktéry wzniesiono w niewielkim Bater-
sville (USA) w 1956 roku.

Interesujgca analiza na temat wiezowcow w kra-
jobrazie naturalnym zostata przeprowadzona w mo-
nografii H. Areggera i O. Glausa [1967]. Powstata ona
w okresie intensywnego rozwoju wysokiej zabudowy
w latach 60., w czasie, gdy wiezowce i budynki o dosé
znacznych wysokosciach byty wznoszone nie tylko
w miastach, ale nierzadko takze w matych miegjsco-
wosciach. Praca Areggera i Glausa zawiera dyskusje
na temat potencjalnych miejsc i obszaréw, w ktdrych
mogtyby lub powinny by¢ wznoszone wiezowce oraz
w ktérych zabudowa taka nie powinna powstawac —
rozwazane sg trzy lokalizacje: miasto, mata miejsco-
wosC¢ oraz krajobraz otwarty. Aregger i Glaus biorg
pod uwage rozmaite kwestie mogace przemawiac
za i przeciw ewentualnemu wznoszeniu wiezowcow
w krajobrazie otwartym — poczynajac od zagadnien
zwigzanych z rolnictwem i sposobem zamieszkiwa-
nia rolnikdw, poprzez kolektywizacje w rolnictwie, na
estetyce wiezowca w krajobrazie skoniczywszy. O ile
kwestia wznoszenia wiezowcow w matych miejscowo-
$ciach uznana jest przez Areggera i Glausa za wysoce
problematyczng, o tyle ocena ewentualnej budowy ta-
kich obiektow w krajobrazie otwartym jest w zasadzie
negatywna. Niemniej jednak autorzy monografii zwra-
cajg uwage na nieliczne przyktady pojedynczych bu-
dowli o duzych wielkosciach i ,$cisle geometrycznych
ksztattach”, ktére poprzez kontrast z naturalnym kra-
jobrazem, np. gorskim, tworzg atrakcyjng kompozycije
[H. Aregger, O. Glaus, 1967, s. 64].

W pismiennictwie wystepuje wiele odniesien do
zagadnienia budynkéw o duzych gabarytach w natu-
ralnym krajobrazie. J. Bogdanowski et al. [1979] poka-
zuja nastepujace zestawienie: ,rozcztonkowana bryta
o rozsiadtych formach zadaszen, wpasowana w teren
gorski” versus ,architektura budynku typu miejskiego”
(i o wiekszej wysokosci) w podobnym terenie, ocenia-
jac te druga jako ,obca w terenie gérskim” [J. Bogda-
nowski et al. 1979, s. 73].

3. PROPORCJE, SMUKLOSC | MASA
PROSTEGO WIEZOWCA

Proporcje wiezowca sg jedng z najistotniejszych
cech decydujacych o jego postrzeganiu. Wedtug au-
torow Monograph on Planning and Design of Tall Buil-
dings [CTBUH, 1981] do czynnikéw majacych wptyw na
wizualng percepcje wysokich budynkéw naleza: forma
i profil (Form and Profile), proporcja i skala (Proportion
and Scale), kolor i tekstura (Color and Texture).

Omawiane w dalszej czesci pracy smukte wie-
zowce zaprojektowane w naturalnym krajobrazie to bu-
dynki o prostych ksztattach. Rowniez wiezowce typu
super-slender’, pojawiajgce sie w niektérych metropo-
liach i stanowigce pewne odniesienie dla omawianych
wiezowcdw, zazwyczaj nie posiadajg skomplikowa-
nych ksztattow, bardzo czesto ich ksztatt zblizony jest
do mocno wydtuzonego prostopadtoscianu (niewielkie
powierzchnie uzytkowe kondygnaciji sktaniajg do racjo-
nalnych ksztattéw budynku).

Wysokie budynki, ktére w Europie w latach 60.
i 70. rozprzestrzenity sie w miastach i wokot miast oraz
wkroczyly gdzieniegdzie na tereny otwarte, charakte-
ryzujg sie prostg formg, a ich szersze elewacje maja
bardzo czesto ksztatt szerokiego prostokata z krot-
szym bokiem jako podstawa. To witasnie proste wie-
zowce z lat 60. zazwyczaj spotka¢ mozna w krajobra-
zie otwartym. Zestawienie tych obiektow z nowymi
prostymi wiezowcami pozwala unaocznic¢ oryginalnosé
proporcji tych drugich.

W niniejszej pracy przedstawiono projekty smu-
ktych, wysokich budynkéw (nalezy jednak zaznaczyc,
ze mowa tu o projektach budynkow, kitore posiadaja
smukte wieze, ale majg szersze niskie partie, tzw. pod-
stawy). Projektowane dzi$ w krajobrazach naturalnych
smukte wieze, nie zawsze spetniajg kryterium smu-
ktosci ,narzucone” przez nowojorskie wiezowce typu
super-slender, czyli budynki, ktorych wysokos¢ jest
przynajmniej kilkanascie razy wigksza od ich szeroko-
Sci, jednakze posiadane proporcje i prosty ksztatt po-
zwalajg kojarzy¢ je bardziej z tymi wiezowcami anizeli
z jakimikolwiek innymi.

" Okreslenie super-slender (supersmukly) stosowane jest przede wszystkim w odniesieniu do drapaczy chmur o niewielkiej powierzchni
podstawy wynikajacej z niewielkiej powierzchni dziatki, na ktérej sa projektowane. Dotychczasowe dyskusje na temat tego rodzaju wiezow-
cow koncentruja sie na budynkach wznoszonych w obszarach intensywnej zabudowy miast, a przede wszystkim w Nowym Jorku (np. C.
Willis 2014, 2015; S. Marcus 2015). Nowojorski Manhattan uwazany jest za kolebke bardzo smuklych drapaczy chmur, ktére zaistniaty tam
jako luksusowe wysokie budynki mieszkalne (C. Willis 2015). Bardzo smukle wiezowce projektowane sg w takze Hongkongu, niektérych
miastach japoriskich i w innych metropoliach (R.L. Reid 2019).

8 Nalezy tu zaznaczy¢, ze kryterium smukitosci jest dos¢ subiektywne (R.L. Reid 2019). Podczas wystawy w nowojorskim The Skyscraper
Museum (wystawa Sky High & the Logic of Luxury, 2013-2014) zasugerowano kryterium proporcji wyrazajace sie wspolczynnikiem 1:10,
a nawet 1:12 (stosunek szerokosci do wysokosci budynku). Dla zobrazowania smuklych proporcji przedstawiono wéwczas poréwnanie
potnocnej wiezy jednego z dwodch najwyzszych prostych wertykalnych budynkow, jakie wybudowano na swiecie na poczatku lat 70. —
World Trade Center w Nowym Jorku, ktérej proporcje wyrazaly sie wspdtczynnikiem wynoszgcym niespetna 1:7, z jednym z najwyzszych
nowojorskich wiezowcow typu super-slender 432 Park Avenue, ktérego wspotczynnik wynosi 1:15 (wiezowiec ukonczono w 2015 roku;
wysokose budynku to 426 m) (C. Willis 2014).
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Niezwykle istotng role w wizualnym wptywie
wiezowca na krajobraz, czy to miejski, czy otwarty,
odgrywa masa budynku. Bardzo interesujgce badania
dotyczace wizualnego wptywu wysokich budynkow
zostaty przeprowadzone przez Appleyarda i Fishmana
[1977]. Wprawdzie odnosza sie one przede wszystkim
do wizualnego oddziatywania wiezowcow na krajobraz
San Francisco, niemniej jednak zawierajg spostrze-
zenia, ktére mozna interpretowac jako uniwersalne.
Wedtug Appleyarda i Fishmana w przypadku prostej
bryty budynku percepcje jej masy okresla szerokos¢
ptaszczyzny ustawionej wzdtuz przekatnej podstawy
pomiedzy najbardziej oddalonymi od siebie krawedzia-
mi tej bryty®. Ma to szczegdine znaczenie, jesli méwimy
0 wiezowcu w otwartym krajobrazie, gdzie inne bu-
dynki w widoku z pewnej odlegtosci nie zastaniaja go
w jakiej$ czesci i nie ostabiajg tym samym wizualnego
wptywu jego masy.

4. WIEZOWIEC W GORSKIM KRAJOBRAZIE ALP

Niezwykte wizje budowli w Alpach znane sg ze
stynnej ,Alpine Architecture” Bruno Tauta z poczat-
ku XX wieku. Idee te moga kojarzy¢ sie z niektérymi
wspotczesnymi projektami. Z punktu widzenia kompo-
zycyjnego interesujacg koncepcje przedstawili kilka lat
temu architekci Morphosis. Jest to projekt wysokiego
na 1338 stép (408 m) wiezowca 7132 (ryc. 3 i 4)° na
skraju zabudowan miasteczka Vals potozonego w Al-
pach szwajcarskich w kantonie Gryzonia. Vals rozcigga
sie w dolinie Surselva pomiedzy stromymi zboczami
gor, a gorski krajobraz dominuje w tej pieknie potozonej
miejscowosci. Zaproponowany prosty wiezowiec two-
rzy kompozycje z otoczeniem wiasnie poprzez wspo-
mniany kontrast prostej geometrycznej bryty z pochy-
tymi zboczami goérskimi (ryc. 3). Przy czym kontrast
dotyczy tu zaréwno odmiennosci geometrii, jak i masy
migedzy zestawionymi elementami. Bardzo smukty
wiezowiec przedstawiany na wizualizacjach na tle gor
mozna odbiera¢ jako element kompozycji malarskiej,
na ktérej dostrzec mozna charakterystyczng ceche
wielu tego rodzaju kompozyciji, czyli wystepujacy w niej
pion, poziom i skos (w tym przypadku wyraznie domi-
nuje ten pierwszy i ostatni). Szklane elewacje wiezowca
dodajg mu wizualnej lekkosci — na wizualizacji odbierac
go mozna jako obiekt w czesci odbijajgcy na szkla-

nych taflach krajobraz goérski, a w czesci, szczegdlnie
w wyzszych partiach, wtapiajgcy sie w tto nieba.

W przypadku wiezowca w Vals mamy do czy-
nienia z obiektem o wizualnie niewielkiej masie — za-
projektowany wiezowiec jest bardzo smukty. Obiekt
opisywany jest jako ultra-thin (ultra-cienki) [E. Rosen-
thal 2015]. Wizualna lekkos¢, ktorg charakteryzuje
sie ten wiezowiec sprawia, ze ogladajac wizualizacje
obiektu, mozna mie¢ ztudzenie budynku ,demateria-
lizujgcego sie”. Gdy ulegamy takiemu wrazeniu trudno
mowi¢ o silnym wizualnym wptywie budynku na oto-
czenie. Nawet jesli wezmiemy pod uwage bardzo duzg
wysokos¢ wiezowca, dominujgca forma w krajobrazie
Vals nie przestajg by¢ gorskie szczyty i zbocza Alp. Na
jednej z wizualizacji (ryc. 3) wiezowiec odbiera¢ mozna
nie tyle jako wysoki budynek, lecz smukty wertykalny
element, ktérego skale trudno okresli¢ na tle duzych
gorskich zboczy. Wydaje sie, ze ,zgubienie” skali wiezy
poprzez brak wyraznych poziomych podziatdw elewa-
cji odpowiadajgcych wysokosciom kondygnaciji potg-
czone z bardzo duzg smukfoscig budynku — jak gdyby
nienaturalng nawet dla wiezowcdw — w pewnych wido-
kach, gdy widziane sg tylko gdrne partie wiezy, moze
by¢ cecha sprzyjajaca akceptacji wysokiego obiek-
tu w naturalnym krajobrazie. Wiezowiec w odlegtych
widokach by¢ moze mogtby jawi¢ sie jako uzyteczny
cztowiekowi wertykalny element, a nie zwyczajny bu-
dynek.

Jesli dosztoby do wybudowania tego obiektu,
bytby on jednym z najwyzszych europejskich wiezow-
cow. Jednoczesnie bardzo smukte proporcje plasu-
ja go w grupie najsmuklejszych wysokosciowcdéw na
Swiecie. Mozna by rzec, ze stworzenie obiektu o takich
proporcjach czyni go technologicznym dzietem sztuki.
Wysoka jakos¢ architektoniczna, idgca w parze z naj-
nowszymi technologiami budowlanymi, ktére musiaty-
by by¢ uzyte do wzniesienia tego wiezowca, stanowi
takze pewien argument utatwiajacy akceptacje tak wy-
sokiego obiektu w naturalnym krajobrazie Alp. Jakkol-
wiek trudno uznac¢ wysoka jakos¢ architektury za atut
pozwalajacy bezkrytycznie podchodzi¢ do lokalizacii
danego obiektu mogacej budzi¢ kontrowersje, nasuwa
sie w tym przypadku stwierdzenie: ,(...) dobra archi-
tektura wpisuije sie wszedzie. W goérach, na nizinie. Na-
tomiast ztej nie da sie nigdzie wpisa¢” [W. Obtutowicz
1989, za: E. Przestaszewska-Porebska 1989, s. 29].

9 Appleyard i Fishman, opisujgc metode mierzenia optycznego oddziatywania masy budynku, postuguja sie okresleniem ,maksymalny wy-
miar przekatnej planu” bryty budynku (maximum diagonal plan dimension), ktéry stanowi ,najdtuzszy mozliwy wymiar pomiedzy najbardziej
oddalonymi punktami budynku” (D. Appleyard, L. Fishman, 1977, s. 88).

0 Dane dotyczgce wysokosci obiektu wg Morphosis, dostepne w Internecie: https://www.morphosis.com/architecture/218 [dostep:

3.05.2020].

" Wypowiedz Oscara Niemeyera komentujgcego swoje dzieto — Brasilie (nawiasem mowige, nowe miasto z wysokim wiezowcem w otwarte

przestrzeni placu).
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Ryc. 3. Koncepcja 77132 — wizualizacja wiezy w krajobrazie; proj. Morphosis, 2015-2017;
Zrédto: Morphosis, dostepna w Internecie: https://www.morphosis.com/architecture/218 [dostep: 3.05.2020].
Fig. 3. Project of 7132 — visualization of the tower in the landscape; design by Morphosis, 2015-2017;
source: Morphosis, available on the Internet: https://www.morphosis.com/architecture/218 [accessed: 3.05.2020].

Talent architektéw Morphosis (Thom Mayne — czotowy
architekt biura w roku 2005 zostat uhonorowany pre-
stizowg Nagrodg Pritzkera) pozwala chcgacym bronic
tak niezwyktego projektu postuzy¢ sie cytatem znane-
go tworcy Oscara Niemeyera: ,(...) oswiadczyliSmy, ze
dazenie do piekna usprawiedliwia wszystko (...)"" [O.
Niemeyer, za: A. Kotarbinski 1985, s. 120]. W autor-
skim opisie projektu wiezowca 7132 architekture po-
réwnano do rzezby jako tej, ktéra ,przeksztatca relacje
miedzy przedmiotem a ziemig w poetycki wyraz”. Jako
przyktad takiej transformacji, a zarazem inspiracje,
tworcy projektu 7732 wskazujg rzezbe Femme de Ve-
nise Giacomettiego, gdzie ,wysmukta postac¢ unosi sie
z ciezkiej podstawy, a kontrast czyni obiekt arcydzie-
tem dramatu i formy” [Morphosis 2015-2017].

Niewatpliwie wizualna atrakcyjnos¢ koncepcii
(jakkolwiek nie tylko wizualna, bo budynek bytby za-
pewne bardzo atrakcyjny jako miejsce pobytu dla gosci
hotelowych ze wzgledu na wspaniate widoki gorskiego
krajobrazu) zaproponowanej przez architektow Mor-
phosis zalezy w duzej mierze od braku jakiejkolwiek
wysokiej zabudowy w obszarze, w ktérym zaprojek-
towano 7732 Tower. Gdyby bowiem wyobrazi¢ sobie
miejscowos¢ Vals z wieloma wysokimi budynkami lub
chocby tylko z niewielkg iloscig takich obiektow, za-
proponowany wiezowiec statby sie jedynie kolejnym
stworzonym przez cztowieka wertykalnym elementem
w krajobrazie, a jego znaczenie w catosciowym obrazie
zalezne bytoby gtdéwnie od tego, jak bardzo przewyz-
sza pozostate wysokie budynki.
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Ryc. 4. Koncepcja 7132; proj. Morphosis, 2015-2017;
zrédio: Morphosis dostgpna w Internecie: https://www.morpho-
sis.com/architecture/218 [dostep 3.05.2020].

Fig. 4. Project of 77132; design by Morphosis, 2015-2017;
source: Morphosis, available on the internet: https://www.mor-
phosis.com/architecture/218 [accessed: 3.05.2020].

W krajobrazie gérskim matych miejscowosci al-
pejskich nie wystepuja wysokie budynki. Z pewnoscig
kto$ mogtby rzec, ze taki stan powinien pozostac. Jesli
jednak opisany projekt miatby by¢ zrealizowany, wydaje
sie, ze powinien by¢ jednym jedynym tego rodzaju ,in-
cydentem” artystycznym, przynajmniej w skali regionu,
jesli nie kontynentu, gdyz jego urok tkwi w oryginalnym

zestawieniu elementéw — rozlegtego wnetrza krajobra-
zowego tworzonego przez zbocza gor i smuktej, fine-
zyjnej, wertykalnej formy, ktére w wyniku powtdrzen
mogtoby utraci¢ niezbedny w tym wypadku atut, jakim
jest wyjatkowosc.

5. WIEZOWIEC W OTWARTYM KRAJOBRAZIE
MALEJ MIEJSCOWOSCI

We wczesniejszym punkcie omoéwiono wiezo-
wiec 7132 Tower, zaproponowany w jednej ze szwaj-
carskich miejscowosci. Propozycje budowy wysokich
wiezowcow pojawiaja sie nie tylko w tak nietypowe;
scenerii dla wiezowca, jaka jest krajobraz goérski, ale
takze na otwartych terenach, w miejscowosciach po-
tozonych na obszarach ptaskich. Takim projektem jest
wysoki na 1050 stép (okoto 320 m) Bestseller Tower'?
(wiezowiec popularnej firmy odziezowej Bestseller), za-
proponowany w otwartym krajobrazie duriskiej miej-
scowosci Brande w srodkowej Jutlandii (ryc. 5 i 6). Po-
dobnie jak opisany wczesniej 7132 Tower, budynek ten
nalezatby do najwyzszych wiezowcow europejskich.
Wiezowiec zaprojektowany w Danii posiadatby znacz-
nie mniejsza smuktfos¢ od wspomnianych nowojor-
skich niebotykow typu super-slender, niemniej jednak
duza smuktos¢ potgczona z prostym ksztattem budyn-
ku moze budzi¢ skojarzenie z tego typu obiektami.

Forma architektoniczna zaprojektowane] wiezy
Bestseller jest dos¢ prosta. Na catej wysokosci posiada
réwne prostokatne podziaty elewacji, podobne do za-
stosowanych w niskiej zabudowie zaprojektowanej przy
wiezy. Poziome pasy wypetnionej szklanymi taflami kra-
ty na elewacjach sugeruja kondygnacije budynku. Styli-
styka fasad jest ksztattowana bez ekstrawaganciji, cho¢
réwnomierna siatka podziatéw na elewacjach nieodpar-
cie rzuca sie w oczy swoim wyraznym rysunkiem.

Znamienne, ze Bestseller Tower opisywany jest
jako wiezowiec, ktéry goéruje nad obszarem o charak-
terze wiejskim (soaring over the surrounding country-
side) [R. Orange 2019]. Nazwa projektu przyjeta przez
jego tworce brzmi Tower & Village. Na wizualizacji
wiezowiec przedstawiony jest w rozlegtym otwartym
krajobrazie jako pojedynczy obiekt wysokosciowy
z wieza wznoszacg sie wysoko ponad kaskadowo
uksztattowana obudowe niskich partii — z ptaskimi da-
chami z zielenig. Wiezowiec jest czescig projektu obej-
mujgcego zagospodarowanie rozlegtego otwartego
terenu. Obiekt ten i niska zabudowa miatyby powstac

2 Dane dotyczace wysokosci obiektu — wedtug CTBUH, The Skyscraper Center, dostepne w Internecie: https://www.skyscrapercenter.

com [dostep: 10.05.2020].

8 Wedtug informacji zawartych w opracowaniu Ramboll Bestseller Tower & Village, Brande, lkast-Brande Kommune, dostepne w Internecie:
http://www.ikast-brande.dk/eDagsorden/committee_188912/agenda_353539/documents/2b1d49f7-2d1b-4dbd-9eb3-c8e67f8b6f5h.

pdf [dostep 21.05.2020.
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Ryc. 5. Koncepcja Bestseller Tower; proj. Dorte Mandrup;
Zrédto: Dorte Mandrup dostepna w Internecie: https://www.dortemandrup.dk/work/tower-village-denmark [dostep 10.05.2020].
Fig. 5. Bestseller Tower; design by Dorte Mandrup;
source: Dorte Mandrup available on the Internet: https://www.dortemandrup.dk/work/tower-village-denmark [accessed: 10.05.2020].

wzdtuz deptaka biegngcego przez obszar, ktory wokot
zabudowan posiadatby charakter otwartego zielone-
go terenu (ze sciezkami, placami zabaw i zagospoda-
rowaniem o charakterze rekreacyjnym)'®. W projekcie
dostrzec mozna dazenie do wprowadzenia rozwigzan
sprzyjajacych zréwnowazonej zabudowie.

Wiezowiec miatby powsta¢ na obrzezach ma-
tego miasta, za obwodnicg omijajgca je od wschodu.
Wedtug autorskiego opisu wiezowiec miatby stac sie
landmarkiem (punktem orientacyjnym) miasta Bran-
de. W promieniu wielu kilometréow nie ma wysokich
budynkdw. Nie ma ich tez w samym Brande (dane wg
Emporis Building Database, 2020). W artykutach ko-
mentujgcych propozycje wzniesienia Bestseller Tower
przypuszcza sie, ze wieza ,otoczona ptaskim, wiej-
skim krajobrazem” moze by¢ widoczna z odlegtosci
60 kilometréw; m.in. z pobliskiego Legolandu, a takze
przez odwiedzajgcych krélewska siedzibe Heralda Si-
nozebnego w Jelling [R. Orange 2019; D. Grossman
2019].

Komentarze dotyczace zaprojektowanego bu-
dynku sa bardzo rézne. Mozna przytoczy¢ wypowiedz
dunskiej projektantki Trine Krammer, zdaniem ktorej
budynek ten ,zniszczy «ogromny, niezakiécony kra-
jobraz»”, ale takze wypowiedz dziennikarza lokalnej
gazety Mortena Dickmanna, twierdzacego, ze ,trudno
jest znalez¢ kogos, kto jest przeciwny budowie wiezow-
ca [...] — Wszyscy myslg, ze to fantastyczny pomyst’
[R. Orange 2019; tol (TVN 24), 2019].

Podobnie jak w przypadku wczesniej opisanego
wiezowca mamy tu do czynienia ze smuktym wysokim
budynkiem, ktérego proporcje nie przypominajg szero-
kich modernistycznych wiezowcdw. Niskie zabudowa-
nia obudowujgce wieze nie zmieniajg ogolnego wraze-
nia. Uskokowo opadajgce w miare oddalenia od wiezy
niskie zabudowania pokryte zielenia oraz fragmenty
czesciowo zagtebione pod powierzchnig ziemi wtapia-
ja sie w otaczajgcy krajobraz — w ujeciu przedstawio-
nym na wizualizacji moga sprawia¢ wrazenie wytania-
jacych sie nieco ponad powierzchnie terenu (ryc. 5).
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Ryc. 6. Koncepcja Bestseller Tower; proj. Dorte Mandrup;
zrédto: Dorte Mandrup dostepna w Internecie: https://www.dortemandrup.dk/work/tower-village-denmark [dostep 10.05.2020].
Fig. 6. Bestseller Tower; design by Dorte Mandrup;
source: Dorte Mandrup available on the Internet: https://www.dortemandrup.dk/work/tower-village-denmark [accessed: 10.05.2020].

Patrzac na cato$¢ zatozenia mozna tu méwic¢ o tzw.
zielonej architekturze z elementem wertykalnym w po-
staci wysokiej wiezy. Wiezowiec zaprojektowany zo-
stat przez znang dunska projektantke Dorte Mandrup.
Zakonczenie realizacji projektu przewidywane jest na
2023 rok.

DYSKUSJA | PODSUMOWANIE

Przedstawione przyktady zaprojektowanych
wiezowcow sygnalizujg powracajgcy pomyst wzno-
szenia wysokich budynkéw w naturalnym krajobrazie
— Zjawisko, ktdre wczesniej zaistniato w Europie, szcze-
gdlnie wyraznie w latach 60. i 70. ubiegtego wieku, gdy
na kontynencie tym nastgpit intensywny rozwéj wyso-
kiej zabudowy. Tym razem nowym typem wysokiego
budynku proponowanym w krajobrazie naturalnym jest
wiezowiec, ktdérego cechg jest smuktosc.

Analiza pokazuje, ze proponowane budynki
nalezatyby do najwyzszych europejskich wiezowcow.
Zaskakujace jest, ze budynki o takiej wysokosci mia-
tyby powsta¢ w krajobrazie naturalnym. Zamyst budo-
wy zardwno wiezowca w szwajcarskich Alpach, jak i w
otwartym krajobrazie Danii dla wielu moze by¢ bardzo

kontrowersyjny, niemniej zaproponowane wiezowce
to juz konkretne rozwigzania projektowe. Analizowane
dwie propozycje wiezowcoOw nie uprawniajg do szer-
szych uogodlnien, ale wskazujg na takie czynniki, jak:
smukte proporcje wiezowca, wizualna lekkos¢ bry-
ty oraz zatarcie skali (7732 Tower), ktére moga miec
wptyw na akceptacje tego typu budynkéw w natural-
nym krajobrazie.

Z jednoczesnym wystepowaniem smuktych
proporciji, wizualnej lekkosci bryty i zatarciem ska-
li wiezy mamy do czynienia w przypadku wiezowca
zaproponowanego w szwajcarskich Alpach. Cechy te
wydajg sie sprzyja¢ stworzeniu interesujacej kompo-
zycji architektonicznej w goérskim krajobrazie. Wiezo-
wiec zaproponowany w Danii reprezentuje odmienne
podejscie. To typ wiezowca w otwartym krajobrazie,
ale jego role mozna interpretowac raczej jako przyszty
znak rozpoznawczy miejscowosci Brande i majgcego
powstac¢ wokdt niego nowego zagospodarowania tere-
nu z otwartymi przestrzeniami rekreacyjnymi i zielong
architekturg. Potgczenie wiezy z kaskadowo uksztat-
towang zabudowag u jej podstawy oraz jej charakter —
w pewnych fragmentach mogacej sprawia¢ wrazenie
zespolonegj zielonymi dachami z powierzchnig ziemi —
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mozna interpretowac jako przyjety przez autoréw spo-
sob sprzyjajgcy harmonijnemu wpisaniu wiezy w kra-
jobraz. Mozna jednak przypuszczac, ze wieza o tak
znacznej wysokosci w widokach z daleka poddawana
bedzie ocenie na tle rozlegtego krajobrazu, nie tylko
najblizszego otoczenia.

Nowe mozliwosci technologiczne pozwalajgce na
budowe wiezowcdw o niezwykle smuktych proporcjach
zdajg sie osmielac projektantéw do tworzenia wizji, w kto-
rych wiezowiec 0 nowych proporcjach jest nowym ele-
mentem wprowadzanym w naturalny krajobraz. Zupetnie
odmienny stosunek szerokosci do wysokosci, wzgledem
proporcji cechujgcych typowe” modernistyczne wiezow-
ce i biurowce, w pewnym sensie ostabia skojarzenie z tego
rodzaju budynkami. W przypadku bardzo odwaznej, ale
i bardzo oryginalnej koncepcji 7132 Tower mozna zasta-
nawiac sie, czy jej artystyczny wymiar wrecz nie burzy ste-
reotypowego i automatycznego skojarzenia z ,typowym”
wiezowcem. Oczywiscie budynek o duzej wysokosci
i niewielkiej powierzchni podstawy nie przestaje by¢ wie-
zowcem, nawet jesli osiggnatby ekstremalne proporcje.
Niemniej jednak wizualny wptyw budynku o smuklejszych
proporcjach jest mniejszy niz budynku o tej samej wyso-
kosci, lecz szerszego. Wydaje sie, ze aspekt ten moze
prowokowac do wielu eksperymentow projektowych.

Wizualny wptyw wiezowca na krajobraz jest obec-
nie mozliwy do zbadania poprzez zastosowanie technik
komputerowych umozliwiajgcych symulacie takiego wpty-
wu na danym obszarze. Rozpatrywanie mozliwosci po-
wstania nowej wysokiej zabudowy wymaga uprzednich
analiz krajobrazowych oraz uwzglednienia uwarunkowan
planistycznych dla danego obszaru'. katwo jednak wy-
obrazi¢ sobie, ze wizualny wptyw takiego obiektu w kra-
jobrazie pozamiejskim moze by¢ bardzo znaczacy. Zatem
implementacja wysokiego budynku w takim krajobrazie
moze mie¢ jedynie charakter incydentalny i moze byc uzy-
ta tylko w szczegdlnych przypadkach. Jednakze spojrze-
nie na tego rodzaju koncepcie jedynie poprzez pryzmat
oczywistego argumentu zagrozenia krajobrazu oraz przez
pryzmat powszechnego utozsamiania wiezowca przede
wszystkim z miastem i definitywne przekreslenie szansy
zaistnienia w krajobrazie naturalnym jakiegokolwiek tego
typu obiektu wydaje sie nadmiernie zubazac¢ pole dziatal-
nosci tworczej cztowieka.

Zastanawiajgc sie nad argumentami, ktdre po-
zwolityby na ingerencje w naturalny krajobraz i umiesz-
czenie w nim wiezowca, warto postawic¢ pytanie: czy

krajobraz widziany wraz z takim obiektem moze nas
urzec? Odpowiedz na to pytanie wymaga indywidu-
alnego podejscia do kazdej propozycji wzniesienia
wiezowca poza miastem. Krajobraz naturalny i otwarte
przestrzenie oraz wizualne doznania, jakich dostarcza-
8, sg niezwykle cenne. Dlatego kryteria oceny muszg
by¢ niezwykle ostre, ale by¢ moze w pewnych przy-
padkach mozliwe do spetienia.
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PRELIMINARY RESEARCH INTO VERNACULAR ARCHITECTURAL CULTURE OF DOLISTOWO

Abstract

Results of field survey and preliminary architectural research in villages of Biebrza Valley, with special focus on Dolistowo
Stare, Jaswity commune, N-E Poland, are displayed in order to examine and to document local vernacular architectural
heritage. The general objective of the paper is to define needs for future research in the region, by pointing places and
phenomena that are worthy of detailed examination.

Streszczenie

Przedstawiono wyniki architektonicznych badan terenowych z 2019 roku w dolinie Biebrzy, ze szczegdinym uwzglednie-
niem wsi Dolistowo Stare w gminie Jaswity. Tematem badan byt stan zachowania miejscowej architektury wernakularne;j,
rodzimej, przedmodernistycznej (w sensie zaistnienia jeszcze przed ideowym przetomem witasciwym temu stylowi), po-
strzeganej jako lokalne dziedzictwo kulturowe. Celem badan byto tez wskazanie migjsc, obiektow i zjawisk godnych dalszej
przysztej uwagi naukowej.

Keywords: rural planning; rural architecture; vernacular architecture; Biatystok region

Stowa kluczowe: ruralistyka; architektura i budownictwo wiejskie; architektura wernakularna; Biatostocczyzna

WPROWADZENIE

Niniejsza praca jest przyczynkiem do utrwale-
nia wiedzy o zachowanej po dzi$ dzien ,tradycyjnej”
wiejskiej architekturze i budownictwie doliny Biebrzy.
Przedstawiono w niej wyniki poszukiwan architektury
wernakularnej', przeprowadzonych w gminach nadbie-
brzanskich w marcu 2019 roku. W regionie dos¢ licz-
nie zachowaty sie po dzi§ dzien stare wiejskie budynki

mieszkalne i gospodarskie, zachowujgce od potwiecza
lub dtuzej niemal bez zmian swe formy i zewnetrz-
ne zdobnictwo, a z niewielkimi zmianami — rozplano-
wanie i wystrdj wnetrz. Najstarsze z nich wzniesiono
okoto 1880 roku, zas z lat szescdziesigtych XX wie-
ku pochodza najmtodsze z tych, ktére mozna uznac
za ,tradycyjne” w sensie ich niepodlegania wzorcom

T Architekture wernakularng, czyli ,architekture bez architekta”, niekiedy tez utozsamiana (lub tylko kojarzong) z architekturg rodzima, wtasci-
wg dawnej tradycji danego miejsca, rozumiemy tu jako architekture, kitorej estetyki i konstrukcji nie uksztattowat zamyst ani architekta, ani
wyszkolonego technika budowlanego, ani kreslarza, wsparty formalnym projektem — lecz uksztattowala je suma przekazywanych z pokolenia
na pokolenie doswiadczen zastosowanych przez budowniczych. W tym znaczeniu architektura wernakularna na Biatostocczyznie powsta-
wata do lat szescdziesigtych XX wieku, ale pomnigjsze obiekty (na przyklad piwnice i spichrze) wznoszono bez projektow i bez doradztwa
technicznego jeszcze przez kolejng dekade lub dwie.
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architektury nowoczesnej, jak tez za ,wernakularne”
w sensie odzwierciedlania rodzimych zwyczajéw i roz-
wigzan materiatowych, konstrukcyjnych i zdobniczych.
Oczywiscie budynki te reprezentujg rézne stylistyki
wtasciwe roznym okresom; podlegaty one tez lokalnym
modom i kaprysom inwestoréw oraz byty stawiane
przez przedstawicieli roznych warstw spotecznych,
a w niektérych przypadkach — réznych wyznan i je-
zykdw w wielokulturowym tyglu dawnej Biatostocczy-
zny. Z drugiej zas strony w regionie coraz liczniejsze
sg tez wsie juz catkowicie przeksztatcone, pozbawione
dawnych chatup, starych domadw, starych stoddt i spi-
chrzéw, zabudowane wytgcznie kilkukondygnacyjnymi
~gierkowskimi” (oraz pdzniejszymi) domami i nowymi
budynkami fermowymi.

Po poszukiwaniach rozpoznawczych wybrano
do badan szczegétowych gmine Jaswity w powiecie
monieckim, a w niej Dolistowo, a wtasciwie przylegajg-
cy niemalze bezposrednio do Biebrzy organizm osadni-
czy ztozony z dwdch ztgczonych ze sobg wsi Dolistowo
Nowe i Dolistowo Stare. Znajdujg sie one w odlegtosci
liczonej w linii prostej okoto 50 kilometréw na pdtnoc
(lekko na zachod) od Biategostoku, na skraju Biebrzan-
skiego Parku Narodowego.

Wybdr oparto na nastepujgcych powodach
i przestankach:

1. Powody (argumenty wynikajace z poszuki-
wan rozpoznawczych):

o  Wiekszos¢ domodw i mniej wiecej potowa bu-
dynkow gospodarskich w obu wsiach pochodzi
sprzed 1960 roku i nadal zachowuje swe pier-
wotne rozplanowania i formy zewnetrzne oraz
zdobnictwo, niekiedy lekko zmodyfikowane.

e Zachowaly sie liczne domy z wewnetrznym wy-
strojem sprzed potwiecza lub starszym.

e Zewnetrznaiwewnetrzna estetyka oraz konstruk-
cja starych domow, w mniejszym zakresie takze
piwnic, spichrzow i stodét w tejze wsi, wykazujg
znaczne zréznicowanie, wieksze niz we wsiach
sgsiednich, poswiadczajgc zaistnienie interesuja-
cych przesztych tendenciji, wartych zbadania.

2. Przestanki (argumenty niewynikajace bezpo-
Srednio z poszukiwan rozpoznawczych):

o Wies jest duza w pordwnaniu z innymi wsiami

gminy i regionu, albowiem juz tylko samo Do-

2 Na Biatostocczyznie byly to na przykiad:

listowo Stare liczy ponad 250 mieszkancow,
tymczasem witasnie w wiekszych wsiach najdy-
namiczniej rozwijaty sie ciekawe zjawiska archi-
tektoniczno-zdobnicze?.

o Wies lezy przy samej Biebrzy, tymczasem na
Biatostocczyznie wiasnie wsie lezace w dolinach
duzych rzek, takich jak Narew i Biebrza, jak row-
niez wsie przygraniczne, zachowaty zabudowe
najmniej przeksztatcong (podobnie rzecz ma sie
z wsiami przylegajgcymi do innych barier natural-
nych, takich jak puszcze).

e Dolistowo Stare przykuwato juz wczesniej uwa-
ge uczonych [M. Dolistowska 1997; J. Maroszek
2004; A. Studniarek i P. Borowik 2011], choc¢
nie byto przedmiotem badarn systematycznych
w odniesieniu do architektury wernakularne;.
Niniejsza praca ma charakter przyczynkarski,

bo obfitosci dobrze zachowanej tu starej zabudowy,
mato przeksztatconej, a zarazem estetycznie wyrazi-
stej, nie udato sie w peti zinwentaryzowac (niekiedy
wymagatoby to pokonania nieufnosci mieszkancow)
ani w petni opisac, totez przyjetym tu celem stato sie
raczej wskazanie potrzeb badawczych i pokazanie wy-
branych zjawisk, a nie catosciowa i kompletna ocena
przedmiotu badan.

1. INFORMACJE WSTEPNE

Dolistowo Stare istniato w 1358 roku jako wies
Targowisko, cho¢ wedtug Jozefa Maroszka [2004, s.
5-7] wies te lub jej okolice mozna tgczy¢ ze znacznie
wczesniejszg misjg chrystianizacyjng Brunona z Kwer-
furtu (zginat przed 1009 rokiem) oraz z pdzniejsza lokali-
zacja wzmiankowanego w zrodfach niewielkiego zamku
krzyzackiego Metenburg, wzniesionego po 1392 roku.
Oba te wydarzenia dzieli prawdopodobna likwidacja wsi
wskutek najazdow jadwieskich i litewskich (1258-1263,
1301-1324), po ktdérym to okresie dokumenty poswiad-
czajg juz istnienie wsi pod jej obecng nazwa.

Dawne mapy z okresu po uwtaszczeniu, a przed
komasacjg (ryc. 1) ujawniajg podziat wsi na: (1) nie-
wielkie Dolistowo Kolonialne; (2) wtasciwe Dolistowo
Stare (przed uwtaszczeniem wtasnos¢ Rozalii z Mo-
stowskich Sapiezynej); (3) Dolistowo Poduchowne za-
mieszkane przez kilkkanascie rodzin bedacych do 1843
roku wtasnoscig plebariskg, a pdzniej do uwtaszczenia

+ moda z pierwszej potowy XX wieku na niezwykle ozdobng oramentyke elewacji drewnianych chatup w catej wschodniej potowie daw-
nego wojewoddztwa biatostockiego, lecz najsilniej rozwinieta w duzych wsiach (Czyze, Plutycze, Soce, Wojszki i Trzescianka);
+ od lat szescdziesigtych do osiemadziesigtych XX wieku nieformalna rywalizacja o najpiekniej ozdobione drewniane ploty przyuliczne (pdzniej

takze metalowe) w dwoch duzych wsiach Ryboly i Proniewicze;

moda z lat trzydziestych i piecdziesigtych na oszklone werandy w najwiekszych wsiach podmiejskich.
+ Co ciekawe, wszystkie te zjawiska zaistnialy takze w pewnej mierze w Dolistowie Starym.
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— skarbowa. Podziat ten wcigz jest czesciowo wido-
czny w strukturze wsi (ryc. 1-2). Od potudnia ze wsig
graniczyty zabudowania koscielne (4), a od zachodu
zabudowania folwarku, ktéry w roku 1791 rozparce-
lowano, tak iz na jego miejscu powstata wies Dolisto-
wo Nowe (5), obecnie ztgczona z Dolistowem Starym,
lecz bedgca osobnym sotectwem.

Obecnie wie$ Dolistowo Stare liczy ponad
120 siedlisk i jest ulicdwka rozbudowang (a zarazem
zaczatkiem wielodroznicy; ryc. 1 i 2), to znaczy z za-

Yy am

budowa gtdwnie wzdtuz obu stron prostej ulicy mniej
wiecej rownolegtej do ogolnego kierunku biegu Bie-
brzy (ktéra jednak tu, jak tez w catym swym biegu,
silnie meandruije), ale z dodatkowa zabudowg wzdtuz
poprzecznej ulicy przy zachodniej stronie wsi. Po-
nadto reliktem komasaciji z lat 1933-1936 jest kilka-
dziesigt innych siedlisk w zabudowie kolonijnej (roz-
proszonej).

Ulicowa wies Dolistowo Nowe stanowi przedtu-
zenie Dolistowa Starego rozciggniete w kierunku za-

Ryc. 1. Schemat historyczny Dolistowa: 1 — dawne Dolistowo Kolonialne; 2 — wtasciwa wies Dolistowo Stare; 3 — dawne Dolistowo Po-
duchowne; 4 — dawne zabudowania koscielne; 5 — Dolistowo Nowe;
opracowanie: J. Swierzbinska.
Fig. 1. A schematic plan of Dolistowo, including bygone hamlets: 1 - Dolistowo Kolonialne; 2 — Dolistowo Stare; 3 — Dolistowo Podu-
chowne; 4 — former ecclesial territory; 5 — Dolistowo Nowe; source: J. Swierzbiriska.
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Ryc. 2. Obecny uktad Dolistowa Starego; opr.: J. Swierzbiriska w oparoju o podktad geodezyjny.
Fig. 2. A plan of contemporary Dolistowo Stare; source: J. Swierzbinska.
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Ryc. 3. Obecny uktad Dolistowa Nowego;
opr.: J. Swierzbiriska w oparciu o podktad geodezyjny.
Fig. 3. A plan of contemporary Dolistowo Nowe;
source: J. Swierzbiriska.

chodnim (ryc. 3). Liczy ono obecnie okoto 80 siedlisk.
Zatem caty organizm osadniczy ztozony z obu sotectw
liczy ponad 200 siedlisk i jest zamieszkany przez oko-
to 850 osob (851 osdb wedtug spisu powszechnego
z 2011 roku), co stanowi spadek do 65,8% liczby lud-
nosci z roku 1970 (tab. 1).

2. OGOLNA CHARAKTERYSTYKA ZABUDOWY
WSI DOLISTOWO STARE | DOLISTOWO NOWE

Caty organizm osadniczy ztozony z obu sofectw
rozcigga sie wzdtuz gtéwnej ulicy na tacznej dtugosci
okoto 3300 metrow. Dominuja siedliska przyuliczne
jednostronne, lecz niekiedy siedlisko bywa tez przecie-
te ulica. Spotyka sie siedliska z dwoma domami miesz-
kalnymi (starym i nowszym), ale sg tez dziatki opusz-
czone, gdzie dom popadt w ruing. Dlatego taczna licz-
ba domodw jest mniej wiecej rowna wspomnianej wyzej
liczbie ponad 200 siedlisk.

2.1. Rozplanowania dziatek siedliskowych

Domy sg najczesciej usytuowane frontem do uli-
cy, a tylko na niektdrych siedliskach zaistniato ustawie-
nie szczytowe domow. Nie zawsze ustawienie szczy-
towe jest skutkiem waskiej dziatki; dziatki mimo swego
wydtuzenia zwykle majg tu co najmniej 18-20 metrow
szerokosci. Budynki towarzyszace (obory, chlewy,
spichrze) otaczajg podworze i, cho¢ zwykle wycofane
od ulicy, czasami jednak zblizajg sie do przyulicznej linii
zabudowy (ryc. 4).

2.2. Domy (charakterystyka ogdina)

Domy o $cianach z materiatdéw niepalnych po-
chodza z réznych okresdw, cho¢ wiekszos¢ wzniesiono
w pierwszej pofowie XX wieku, a najstarsze pochodza
z lat osiemdziesigtych XIX wieku (na szczycie domu nr
30 zachowata sie data fundacyjna: 1888; ryc. 5). Do-
my te wznoszono z uzyciem roznych materiatow: cegty
ceramicznej czerwonej, cegty ceramicznej niedopatki

Tab. 1. Zaludnienie Dolistowa

Tab. 1. Population of Dolistowo in 1970, 1978, 1988 and 2011

wies ludnos¢ w 1970 r. | ludnos¢ w 1978 r. | ludnos¢ w 1988 r. | ludnos¢ w 2011 r.
Dolistowo Stare 921 749 647 564

Dolistowo Nowe 373 343 325 287

obie wsie — suma 1294 1092 972 851

obie wsie: zaludnienie wzgle- 100% 84,4% 75,1% 65,8%

dem roku 1970

32

opr. wtasne na podstawie danych spisowych.
source: own preparation according to census data.



Ryc. 4. Podworze w Dolistowie Nowym z zachowang oryginalna zabudowa sprzed 80 lat, w tym z przyulicznie sytuowana piwnica;
fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 4. A homestead in Dolistowo Nowe with all its original 80-year-old buildings, including a storage vault made of stones and pebbles;
source: J. Swierzbinska.

Ryc. 5. Dom z 1888 roku z datg funda-
cyjna w szczycie;
fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 5. A house, dated back to 1888;
source: J. Swierzbinska.
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Ryc. 6. Dom z pustakéw, obecnie juz niezamieszkany;
fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 6. An old house made of self-made hollow bricks;
source: J. Swierzbiriska.

(bezowozotte)), pustakdw betonowych wiasnego wyro-
bu (niekiedy takze ozdobnych; ryc. 6), pdzniej rowniez
cegty silikatowej, pustakdéw ceramicznych i pustakéw
z betonu komadrkowego.

Dawne domy murowane, wznoszone przez
zamozniejszych gospodarzy, byty zwykle otynkowane,
czesto z ozdobnym boniowaniem (ryc. 7). Te same
wzory boniowania powtarzajg sie na kilku starych do-
mach, a sporadycznie spotyka sie je takze na budyn-
kach w sagsiednich wsiach.

Wsrdd drewnianych budynkéw mieszkalnych
przewazajg te z lat 1919-1960, liczgc czas ich powstania
jako czas ostatniego montazu — powszechne bowiem
byto wznoszenie budynkéw z drewna rozbidrkowego,
zatem sam budulec moégt by¢ starszy. Kilka drewnia-
nych domdéw ma umieszczone na elewacjach (zwykle
na frontonach) daty fundacyjne; powtarza sie data 1919
(ryc. 9, 10). Ponadstuletnich doméw drewnianych nie
znaleziono; prawdopodobnie juz sie nie zachowaty.
Wedtug ustnych relacji w 1918 roku pewng czesé naj-
starszej drewnianej zabudowy wsi zniszczyt pozar.

Ryc. 7. Dom ceglany z ozdobnym boniowaniem z poczatku XX wieku;
fot. J. Swierzbirska.
Fig. 7. A 120-year-old brick house, finished by rusticating;
source: J. Swierzbiriska.
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Ryc. 8. Dolistowo Nowe — dom drewniany przeniesiony w potowie XX wieku na wysoka podmurowke;
fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 8. An old timber house on a newer concrete basement;
source: J. Swierzbinska.

Domy drewniane sg z reguty posadowione na
dos¢ wysokich fundamentach, gdzie wierzch muro-
wanej sciany fundamentowej, a zarazem spod drewnia-
nej podwaliny znajduje sie okoto 50-60 centymetréow
nad poziomem terenu; wyjatkiem sg tylko domy naj-
starsze, choc¢ i te majg zwykle bardzo solidny funda-
ment (solidny jak na realia dawnego budownictwa
wiejskiego, zwtaszcza na Biatostocczyznie). Natomiast
kilka drewnianych domoéw wyniesiono jeszcze wyzej,
tak iz fundament i podpiwniczenie wydaja sie jakby
zdwaja¢ wysokos¢ Scian (ryc. 8). Domy te jednak na
0got pochodza dopiero z potowy ubiegtego stulecia.

Przewaza konstrukcja sumikowo-tgtkowa, ale
z zawegtowaniami na jaskotczy ogon; w przypadku do-
mow nie napotkano czystej konstrukcji sumikowo-tat-
kowej bez zawegtowan, natomiast czysta konstrukcja
zrebowa (bez tatek) wystepuije tylko w kilku najstarszych
domach pochodzgcych z lat dwudziestych XX wieku.
Domy drewniane maja proste formy: dach dwuspado-
wy nakrywa prostopadtoscienng bryte, niekiedy wzbo-
gacong o ganek lub werande. Wigkszos¢ drewnianych
domodw jest ozdobnie oszalowana, a niektére majg tez

ozdobne addycje listwowe na narozach, nad oknami,
na frontonach szczytowych oraz misternie wyciete or-
namenty na listwach gzymsowych. W ostatnich dwaoch
dekadach wzniesiono kilka nowych domdéw drewnian-
ych utrzymanych w swobodnie rozumianej ,tradycyjnej”
stylistyce.

Ornamentyka domodw jest na ogdét dosé
oszczedna (na tle wybujatej ornamentyki w innych
czesciach Biatostocczyzny) i ogranicza sie do addy-
cji, takich jak drewniane listwy fryzowe (ryc. 9, 10 i 11),
zdobienia gankow (ryc. 9, 10, 32) i werand (ryc. 31, 33
i 34), ozdobnie wycinane opaski okienne lub ich czesci,
zwtaszcza nadokienniki (ryc. 9) i ozdobne szalowania
narozy, czasami imitujgce boniowania. Elementem es-
tetyki drewnianych domoéw bywa zwykle zmienny rytm
kierunkow deskowania, w tym deskowania jodetkowe
szczytéw (ryc. 11).

Odnaleziono jednak kilka domdéw o wyraznie bo-
gatszym zewnetrznym zdobnictwie (ryc. 9), a takze kil-
ka innych o nietypowo umieszczonych zdobieniach. Na
przyktad jeden z drewnianych domdw wyniesiono na
wysokiej kamienno-ceglanej podmuréwce o ozdobnie
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Ryc. 9-12. Przyktady zdobien dolistowskich domdw, w tym inskrypcje fundacyjne; fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 9-12. Adornments on houses in Dolistowo;
source: J. Swierzbinska.
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profilowanych spoinach (ryc. 13). Inny, réwniez drew-
niany, ma podmurowke pokrytg barwnym wzorem (ryc.
10 i 35). Obie podmurdéwki sg okoto 70-80 letnie, choc
same drewniane domy, ktdre na nich ustawiono, sg
starsze.

Podsumowujac: w pordwnaniu z wigkszoscia
wsi tej czesci regionu, w ktdrych nastgpita juz zasadni-
cza wymiana zabudowy na nowg, reprezentujgca nie-
poparte tradycjg wzorce estetyczne, a takze w porow-
naniu z wsiami wschodniej i potudniowej Biatostocczy-
zny, wcigz obfitujgcymi w stare drewniane budynki, lecz
dramatycznie dotknietymi moda na plastikowy siding,
zabudowa mieszkalna Dolistowa wcigz jeszcze zawie-
ra, a nawet obfituje w stare domy pochodzace z konca
XIX (sporadycznie) i ze wszystkich okresow XX wieku,
wtacznie z odpowiadajgcg danemu okresowi estetyka.

2.3. Budynki zagrodowe niemieszkalne
Wsrdd ciekawszych obiektow gospodarczych
znaleziono wcigz jeszcze dobrze zachowane spichrze

drewniane szerokofrontowe, posadowione na podmu-
réwkach kamiennych lub czesciej po prostu na ka-
mieniach. Udokumentowano wykorzystanie zuzytych
kamieni mtyniskich jako fundamentéw pod drewniane
spichrze (lub jako schodkéw — przedprozy; ryc. 14).
Ponadto zarejestrowano dosc¢ jeszcze liczne
stare budynki niemieszkalne wzniesione z uzyciem
kamienia polnego nietupanego, jak tez gtazéw tupa-
nych. Wsrod nich sg piwnice (ryc. 15), stodoty (ryc. 16)
i budynki inwentarskie (ryc. 17). Budynki te naleza do
najstarszych. Czesto ich wiasciciele nie pamietaja daty
budowy. Niektére przebudowano z dodaniem partii
wykonanych z innych materiatow (ryc. 17).

2.4. Inne budynki
We wsi istnigje tez kilka budynkéw dawne-
go matego przemystu wiejskiego, w tym pochodzg-
cy sprzed 1870 roku® wiatrak holenderski (ryc. 18) ze
zdemontowanymi przed pdtwieczem skrzydtami ($mi-
gtami, Smigami), pdzniej funkcjonujgcy jako mtyn na-

S Date potwierdza blaszana tabliczka z data ubezpieczenia, lecz sam obiekt wzniesiono wczesnigj. Ale inne publikacje — w oparciu o doku-
mentacje w posiadaniu Pracowni Badan i Dokumentacji Zabytkow w Bialymstoku — podaja rok 1898 [Praca zbiorowa, 2016].
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Ryc. 13. Drewniany dom na ozdobne podmurdéwce;
fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 13. Ornamented stone basement under an old timber house in Dolistowo;
source: J. Swierzbirska.

Ryc. 14. Drewniany
spichrz z kamieniem
miyriskim uzytym jako
przedproze;
fot. J. Swierzbirska.
Fig. 14. A granary of log
construction with a mil-
Istone placed under the
ground sill;
source: J. Swierzbinska.
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Ryc. 15. Kamienna piwnica z poczatku XX wieku; fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 15. A 90—year—o|q| stone semi-basement;
source: J. Swierzbinska.

Ryc. 16. Kamienna stodota z poczatku XX wieku; fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 16. A 90-yqar-old stone barn;
source: J. Swierzbinska.
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Ryc. 17. Kamienna obora fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 17. A stone cowbarn; source: J. Swierzbiriska.

pedzany dwoma silnikami spalinowymi, a jeszcze pdz-
niej napedzany silnikiem elektrycznym.

Mtyn ani zaden z domdéw, nawet tych najstar-
szych, nie zostaty wpisane do rejestru zabytkow;
w rejestrze zabytkéw figuruje tylko wzniesiony w la-
tach 1789-1791 koscidt parafialny pw. sw. Wawrzynca,
ufundowany przez Izabele Branicka i zaprojektowany
przez Jana Zscherniga (na wzdér kosciota w Bielsku
Podlaskim zaprojektowanego wczesniej przez Szymo-
na Bogumita Zuga), ceglano-kamienny, bedacy jednym
z najwczesniejszych obiektéw neoklasycystycznych
W regionie, a takze kamienna dzwonnica z 1803 roku.

2.5. Ogrodzenia i mata architektura

We wsi dos¢ czesto spotyka sie jeszcze ptoty
sztachetowe. W przesztosci, to jest do XIX wieku, byty
one postrzegane jako przejaw aspiracji estetycznych
i bielone, a w wieku XX malowane, zwtaszcza te od uli-
cy (od tylnych stron wiejskich siedlisk ptoty wyplatano
dawniej z wikliny, jesli miaty by¢ szczelne dla drobiu,
lub w przeciwnym razie wznoszono z poziomych zer-
dzi; ptoty plecione zanikty wraz z upowszechnieniem
sie tartych desek). Obecnie to raczej ozdobny ksztatt
zwienczen sztachet (wycinanych poétokragto lub uko-
Snie; ryc. 19), a nie ich barwa, stanowi o ich celowo
nadanej estetyce.

Nieco nowszym zjawiskiem estetycznym oka-
zaty sie ozdobne ogrodzenia metalowe, w tym ze stali
zbrojeniowej (stawiane sporadycznie od lat siedem-
dziesigtych XX wieku; ryc. 20, 32 i 33). Od lat dziewiec-
dziesigtych pojawiaty sie ogrodzenia z profili stalowych
(ryc. 22 i 23) oraz nieliczne zelbetowe (ryc. 21), obce
wczesniejszej miejscowej tradycji estetyczne.

Wyrazistym zjawiskiem estetycznym sa kaplicz-
ki przyuliczne. Ich opis wykracza jednak poza ramy ni-
niejszej pracy.

3. ZJAWISKA | PRZYPADKI SZCZEGOLNE

Ponizszy opis wybranych zjawisk w zakresie
estetyki architektonicznej we wsi Dolistowo oraz opis
innych wytwordw kultury materialnej w tejze wsi, rzutu-
jacych na jej estetyke, nie jest wyczerpujgcy. W za-
mierzeniu autorow wskazane przyktady majg jedynie
stanowi¢ sugestie do podjecia dalszych badan, zanim
opisane tu zjawiska i wytwory catkowicie zanikna.

3.1. Domy (wybrane przyktady)

Na posesji nr 14 zachowat sie dom z 1919 roku,
drewniany zrebowy z gankiem frontowym, na ktorym
to ganku wypisany jest na frontonie rok budowy (ryc.
9). Dom wzniesiono po pozarze, ktory rok wczesnig;
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Ryc. 18. Wiatrak holenderski z XIX wieku; Ryc. 19. Stara chafupa na siedlisku otoczonym ptotem sztacheto-
fot. J. Swierzbirﬁska: . wym; fot. J. Swierzbinska.
Fig. 18. A 19th-century windmill; Fig. 19. An old log house fenced with pale fence;
source: J. Swierzbinska. source: J. Swierzbirska.

~
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Ryc. 20. Plot ze stali zbrojeniowej; fot. J. S'Wierzb[hska.
Fig. 20. A fence made of reinforcement steel; source: J. Swierzbinska.
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strawit pewna czes¢ wiejskiej zabudowy i moze miedzy
innymi tym pozarem* trzeba ttumaczy¢ brak jeszcze
starszych budynkow drewnianych (we wsi sa jednak
starsze budynki kamienne i ceglane). Pierwotnie dom
pokryty byt gontami, a po wojnie pokrycie wymieniono
na blache ocynkowana, zachowang do dzis.

Dom zachowat oryginalne zdobienia elewacyj-
ne, mianowicie ozdobne boniowe obicia narozy, opaski
okienne i nadokienniki (tak zwane korony), deski gzym-
sowe, utracit natomiast szalowanie zrebu (zachowano
szalowanie frontonu szczytowego).

Budynek od wielu lat nie jest juz zamieszkany
i obecnie stuzy za spichrz (ryc. 24 i 25). Wnetrza pozo-
statych pomieszczen (oprécz pokazanych na ryc. 24
i 25) pozostaty nieco lepiej zachowane (ryc. 26), choc¢
brak juz niektérych mebli i oryginalnego ozdobnego
sufitu z frezowanych desek, zdemontowanego w la-
tach czterdziestych XX wieku, wzmiankowanego przez
wtascicieli domu w wywiadzie.

Natomiast na siedlisku pod numerem 26 za-
chowat sie drewniany dom z 1922 roku, zrebowy na
podmuréwce kamiennej, oszalowany, z charaktery-
stycznymi deskowymi zdobieniami narozy, wtérnie
przebudowany w latach szescdziesigtych XX wieku
(ryc. 27). Dach dwuspadowy pierwotnie kryty stoma,

Ryc. 21. Ptot
zelbetowy; fot. J.
Swierzbiriska.
Fig. 21. A concre-
te fence; source:
J. Swierzbiriska.

pdzniej — podczas wspomnianego remontu — przekryty
eternitem; zreszta wymieniono wowczas takze piece
i zmodernizowano komin.

Obecnie dom ma bardzo ciekawy rozbudowany
system piecowo-kominowy z wedzarnig przykomino-
wa (ryc. 28), jednopaleniskowym dwusciandwkowym
kaflowym piecem kuchenno-ogrzewczym i osobnym
piecem ogrzewczym, gdzie oba piece potgczone sg ze
wspolnym kominem za pomoca poziomego podsufi-
towego lezaka dymowego przecinajgcego sien (jego
czes¢ z drzwiczkami wyczystkowymi widoczna jest
takze naryc. 28, w tle).

Mimo pozniejszej przebudowy wnetrze domu
wcigz jeszcze obfituje w stare elementy wystroju i daw-
ne sprzety: kosze stomiane, maselnice (cylindry do
ubijania masta; fig. 29), beczki, kufry itp., a takze stare
meble. Czes¢ takich sprzetéw, od dawna juz nieuzy-
wanych, przechowywana jest na strychu (ryc. 30).

Informacje pozyskane od mieszkancow wsi
w anonimowych wywiadach potwierdzaja, ze powyz-
szy przypadek jest dos¢ reprezentatywny: takze inne
najstarsze drewniane domy z trzeciej dekady XX wieku
miaty pierwotnie prostsze rozplanowania, mniej pie-
cow (zwykle jeden ceglany lub ceglano-kaflowy), da-
chy cztero- lub dwuspadowe kryte stomg, natomiast

4 Duzy pozar, ktory objat 50 gospodarstw, wydarzyt sie w roku 1906 i zostat odnotowany w ,Kurjerze Litewskim” nr 173 z 3 (16) sierpnia
1906 r. Natomiast informaciji o pozarze z 1918 roku nie odnotowujg zrodta historyczne, niemniej powtorzyto jg kilku respondentow.
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Ryc. 22 i 23. Drewniany dom zrebowy z 1919 roku z oryginalnymi zdobieniami elewacyjnymi;
fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 22 and 23. An old log house (built in 1919) with its original fagade adornments;
source: J. Swierzbiriska.
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Ryc. 24. Wnetrze drewnianego domu z 1919 roku, obecnie uzyt- Ryc. 25. Strych drewnianego domu z 1919 roku;
kowane jako spichrz; fot. J. Swierzbinska.
fot. J. Swierzbiriska. Fig. 25. An old log house (built in 1919) as a granary — the garret;
Fig. 24. The old log house (built in 1919) as a granary; source: J. Swierzbiriska.

réwnianym domu z 1919 roku
OWanymi meblami; Ryc. 27. Dom z 1922 r., czeSciowo zmodernizowany;

ISwierzbiriska. fot. J. Swierzbiriska.
Kitchen inlthe old log house; Fig. 27. Another old log house (built in 1922);
ce: J. Swierzbiriska. source: J. Swierzbiriska.
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Ryc. 28. Wedzarnia kominowa w domu z 1922 roku; Ryc. 29. Stare sprzety w domu z 1922 roku;
fot. J. Swierzbirska. fot. J. Swierzbiriska
Fig. 28. A smoke chamber in the old log house; Fig. 29. Old household equipment;
source: J. Swierzbirska. source: J. Swierzbinska.

Ryc. 30. Strych domu z 1922 roku; fot. J. Swigrzbir’wska.
Fig. 30. A garret in the old log house; source: J. Swierzbiriska.
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Ryc. 31-34. Stare ganki i werandy; fot. J Swierzbiriska.
Fig. 31-34. Old porches; source: J. Swierzbinska.
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w latach piecdziesigtych, szesédziesigtych lub pdzniej,
gdy zamieszkujgca dany dom rodzina stawata sie co-
raz liczniejsza (i czesto zamozniejsza), wnetrze dzielo-
no, tworzac dwa mieszkania lub po prostu zwiekszano
liczbe izb, dostawiano i rozbudowywano piece, wyko-
rzystujac estetyke biatych kafli kwadratelowych, niekie-
dy (lecz nie zawsze) wydzielano tazienke i dostawiano
na strychu lub na parterze wedzarnie, wymieniano tez
zewnetrzne oszalowania, dodajgc lub wymieniajgc or-
namentyke, zmieniano przekrycie dachu na niepalne
i niekiedy modyfikowano jego geometrig, tak iz obec-
nie wszystkie stare domy drewniane w tej wsi majg
dachy dwuspadowe z prostymi szczytami mniej lub
bardziej ozdobnie szalowanymi. Nieuzywane sprzety
przechowywano na strychach.

Na posesji nr 54 zachowat sie inny interesujacy
drewniany dom, ustawiony szczytem do ulicy, majgcy
wycieta na frontonie date fundacyjna 1945 (ryc. 11).
Jest to data modernizacji, sam bowiem zrgb postawio-
no w roku 1922. Data sama w sobie stanowi element
zdobniczy i wchodzi w sktad konceptu ornamentyki
domu. Zachowanie tejze daty przez siedem i pot deka-
dy poswiadcza trwatos¢ deskowych zdobien starannie
wycietych w grubych sosnowych deskach, aczkolwiek
wiadomo, ze podobne zdobienia wykonane z cien-
szych desek (czesto spotykane w catej wschodniej
czesci wojewodztwa podlaskiego) niszczaty i musiaty
by¢ wymieniane juz po okoto potwieczu.

3.2. Addycje

Niektore domy majg ozdobne werandy i ganki
(ryc. 9, 10, 20 oraz 31-35), do starszych domow zwykle
dostawione wtdrnie, a w przypadku domow powstajg-
cych od potowy lat trzydziestych XX wieku wznoszone
wraz z domem.

Ganki i werandy niemal zawsze byty dostawia-
ne na osi domu (wyjatkiem jest dom na ryc. 35). Maja
one konstrukcje szkieletowa, a zdobnictwem swych
srodkowych i dolnych partii czesto nasladujg formy
architektury murowanej: ptyciny przypominajg bonio-
wania (ryc. 32), a frezowanie stupkdw czasami nasla-
duje kamienne kolumny (ryc. 9) lub stupy. W przypadku
werand spotyka sie czasami przeszklenia witrazowe
z uzyciem licznych, niekiedy wzorzystych i barwnych,
szybek. Werandy ozdabiano dawniej firanami i zasto-
nami i utrzymywano jako ozdobe paradnego wejscia,
natomiast ewentualne ganki pototwarte miewaty we-
wnatrz po dwoch stronach fawy, na ktérych siadywano
w letnie dni. Od ponad dekady postepuje estetyczna
dewaluacja tych addyciji.

Reliktami dawnej zageszczonej zabudowy
przedkomasacyjnej® sa znajdujace sie na bardzo wa-
skich dziatkach domy z dobudowanymi na ich prze-
dtuzeniu kolejnymi domami (ryc. 36) lub dobuddwkami
gospodarczo-inwentarskimi (ryc. 37), nakryte wspdl-
nym dachem, tak iz caty budynek jest waski, za to
bardzo dtugi. Takie budynki przypominaja tak zwane
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Ryc. 35. Dom z werandg sytuowang asymetrycznie; fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 35. A house with side porch; source: J. Swierzbiriska.

5 Rada scaleniowa zostata powotana w Dolistowie Starym 29 listopada 1933 roku, a prace scaleniowe zakonczono 21 lutego 1936 roku

[wg A. Studniarek, P. Borowik 2011, s. 112, 121].
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Ryc. 36. Dom wydtuzony blizniaczy z wczesnych lat powojennych; fot. J. Swierzbinska.
Fig. 36. A semi-detached elongated house; source: J. Swierzbinska.

Ryc. 37. Dom wydtuzony z addycja gospodarcza;{ fot. J. Swierzbiriska.
Fig. 37. An elongated house; source: J. Swierzbinska.
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Ryc. 38. Dom o zdobieniach wiasciwych dla lat dwudziestych XX wieku; fo}. J. Swierzbirska.
Fig. 38. A house with adornments specific for the 1920s; source: J. Swierzbirnska.

zagrody wydtuzone typu bielsko-hajnowskiego (zna-
ne z okolic Bielska Podlaskiego, Hajnowki i Biatowiezy
i po raz pierwszy opisane w 1961 roku przez Jerze-
go Czajkowskiego), lecz geneza ich bardzo wydtuzo-
nych rozplanowan jest tu inna, zreszta nowsza, ra-
czej pdézno-dziewietnastowieczna, zas zachowane po
dzi§ dzien budynki tego typu maja juz metryke dwu-
dziestowieczna.

4. AKTUALNA OCHRONA KONSERWATORSKA
I PLANISTYCZNA

Zbadano stopien i zakres ochrony konserwator-
skiej i pozakonserwatorskiej cennych kulturowo obiek-
téw budowlanych w Dolistowie.

4.1. Ochrona konserwatorska

W 2020 roku wojewddzka ewidencja zabytkow
uwzgledniata w gminie Jaswity 45 obiektow, w tym
pie¢ w Nowym Dolistowie (trzy kapliczki oraz piwnice
w zagrodzie nr 16 i lamus w zagrodzie nr 43) i szes¢
w Dolistowie Starym (tylko obiekty sakralne i cmentar-
ne). Natomiast do wojewddzkiego rejestru zabytkow
w przypadku Dolistowa wpisano tylko kosciot (nr rej.
A-510 z 20.10.1966) i kaplice cmentarng (nr rej. A-8
z 31.12.1999). Zatem w przypadku budynkdw niesa-
kralnych i niesepulkralnych ochrona konserwatorska
praktycznie tu nie funkcjonuje, bo faktyczna ochrona
(gwarantowana prawnie wpisem do rejestru zabytkéw)
w ogdle nie objeta zabudowy zagrodowe] Dolistowa,
a ochrona informacji o budynku (do ktérej sprowadza
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sie wpis do wojewddzkiej ewidenciji) objeta tylko lamus
i jedng z piwnic.

4.2. Ochrona planistyczna

Studium uwarunkowan i kierunkéw zagospo-
darowania przestrzennego gminy Jaswity z 2017 roku
oraz miejscowy plan zagospodarowania przestrzenne-
go obejmujgcy catg gmine (z 2002 roku, ze zmiana-
mi z 27 lipca 2017 roku) uwzgledniajg ochrone plani-
styczng réwniez kilku cennych obiektow budownictwa
zagrodowego, oprécz wspomnianych wyzej obiektow
podlegajgcych ochronie konserwatorskiej. Te dodat-
kowe obiekty (uwzglednione tez w gminnej ewidenciji
zabytkow) sa zlokalizowane w zagrodzie nr 16 w No-
wym Dolistowie, a sg to: dom z oborg, dwa drewniane
spichlerze i dwie piwnice. Jako ze sg one datowane na
koniec XIX wieku, wydaje sie, ze wtasnie cezura czaso-
wa byta tu podstawg wyboru wymienionych obiektéw.

4.3. Inne dziatania konserwatorskie lub doku-
mentacyjne

Od 2005 roku w wojewoddztwie podlaskim or-
ganizowany jest coroczny Konkurs na Najlepiej Zacho-
wany Zabytek Wiejskiego Budownictwa Drewnianego
w Wojewddztwie Podlaskim (organizatorzy to Muzeum
Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu
i Urzad Marszatkowski Wojewddztwa Podlaskiego,
a patronat sprawujg Generalny Konserwator Zabytkéw
i Portal Informacyjny Wojewddztwa Podlaskiego Wrota
Podlasia). Zgtoszenia do konkursu nadsytaja witascicie-
le starych budynkdw, niekoniecznie objetych jakagkol-
wiek formg ochrony. Zatem udziat w tymze konkursie
budynkdéw zgtoszonych przez witascicieli z danej gminy
lub miejscowosci mozna uwazac¢ za miernik lokalnego
pietyzmu wobec zabytkowej substanciji budowlanej lub
przeciwnie — brak takowych zgtoszernn moze oznaczac
niedocenianie lub nieswiadomos¢ wzgledem cennego
dziedzictwa budowlanego (zob. J. Szewczyk 2011, s.
133-139; J. Szewczyk 2017, s. 9-24).

Do trzeciej edycji konkursu zgtoszono wspo-
mniany juz drewniany wiatrak typu holenderskiego
z 1870 roku (ryc. 18). W zasadzie brak byto zaintere-
sowania konkursem ze strony wtascicieli innych nieru-
chomosci.

4.4. Wnioski na temat zakresu ochrony cennych
kulturowo obiektéw budowlanych Dolistowa
Pietyzm wobec dolistowskiego dziedzictwa ar-
chitektonicznego przejawia sie tylko w ochronie obiek-
tow sakralnych (w tym takze cmentarnych), natomiast
poza jedng zagroda (doceniong za ponadstuletni wiek
jej zabudowan) brak jest dziatan dokumentacyjnych
lub konserwatorskich w odniesieniu do licznych tu bar-

dzo interesujgcych dwudziestowiecznych budynkow
mieszkalnych i zagrodowych.

5. WYWIADY

Podczas badan terenowych przeprowadzono
serie wywiaddw z mieszkancami wsi, proszac o wypo-
wiedzi reminiscencyjne, zwtaszcza o wspomnienia do-
tyczace powstawania i remontow najstarszych domaow.
Respondenci nie zawsze podawali personalia, totez —
a takze z uwagi na obecne uwarunkowania prawne —
ponizej cytujemy (na prawach materiatu zrodtowego)
wybrane wypowiedzi anonimowo, zachowujgc wszak-
ze bez poprawek ich oryginalny styl.

Wywiad I

— W roku 1918 byt pozar w Dolistowie, cata wio-
ska sptoneta. | wtedy mowi sie ze Niemiec dat drzewa,
ale co to znaczy to ja mocno sig zastanawiam. Moze
i dat, z naszych laséw wyciat, to i moze i dat. No i go-
spodarze byli zamozni wtedy, mtodzi i wybudowali taki
piekny dom, ale szczescia to w nim nikt nie zaznaft. Bu-
downiczy nazywat sie Sikora, mieszkat tam od kosciofa
z tamtej strony. (...) Wyrzniecia w drzewie byty wycina-
ne pitkg. Tam taki tadny sufit byt w pokoju, no ale jak
wywieZli w 1941 do Rosji, to najpierw rzucili sie sasie-
dzi, dobrzy ludzie, zabra¢ co mozna. WywieZli na daleki
Sybir, matke, babcig i ciocie, a po wojnie jak wrocili to
podremontowali, ale i tak sufitu nie mieli mozliwosci.
Moze majster by sie znalazt, moze nie, na luksus trzeba
byto pieniedzy.

— Co to byt za sufit?

— Pofgczenia takie tadne, na koncu deski byty
frezy, jak te deski sig zigczaty to te frezy na kazdej de-
sce byto widac, nie pamigtam to byto bardzo dawno.
A jak juz zrobili po wojnie to juz bez. Podobny jeszcze
jest w Zabielu (...) tylko tam tez nikt juz nie mieszka. Nie
wiem, czy dom ten sam, ale tez podobniez ma takie
zdobienia. (...) Jak mozem to remontujem. Ludzie po-
dziwiajg, jaka by wycieczka nie byta, to stajg i obfoto-
grafowujg.

— Teraz na budynku jest blacha, a jakie byto po-
krycie wczesniej?

— Gonty

— W ktérym roku dom zostat przekryty?

— To juz po wojnie trzeba byto. Tutaj gdzie ten
chlew stoi, to tutaj byt schron ruski, ruskie postawili,
i ten schron postawili, a potem jak Niemcy nacierali, to
oni rozwalili ten schron, i jeszcze sg schrony tam, tak
daleko w polu, i tamte schrony zeby rozszczepic znisz-
czyc, a tu zeby jak najwiecej zniszczyc¢ wokoto, no i jak
to sig rozerwato, to ten gont bardzo uszkodzony byt,
znaczy nie gont tylko caty dom. No to tych schronow
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duzo byto, jeszcze tu lezg za ulicg u nas, to ja tu wiele
pobit, tylko ten drugi schron byt. To od samych dziatan
wojennych to moze tutaj takich wielkich zniszczenr nie
byto. Tutaj gdzie byto Dolistowo byt jeden front, tu stali
ruskie, a siedem kilometrow ,na gorach” stali Niemcy
i jedne tak w drugich. A jeszcze tu tak podjechac 400
metry to mtyn stoi, to tego mtyna nie zniszczyli, bo to
byt, jak to sie nazywa po wojskowemu — namiar, ze
jak te strzelajg, to tam ktos pilnuje, ze tam dobrze. To
potem przez telefon, czy jakos, bo nie byto radiostacji
kiedys, to przez telefon mowi 20 metry do tytu, albo 20
do przodu — punkt zerowy. No i tak nasz dom zniszczy-
li, a tu najgorzej, bo ten schron, bo wiadomo jak taki
ogrom to kila samochoddw oni wiadowali w ten schron
materiatow wybuchowych i to jak rozniosto, to to byto
na drodze i byt taki fragment. | jak przyjechali z Rosji to
tak kleili, kleili zeby byto gdziem mieszkac.

— Czy przeprowadzono przebudowy domu?

— Nie. Jak byto tak i jest dzisiaj. Nic nie byto tylko
zmieniane pokrycie i okna byty, woda byta zaktadana
i prad, ale to nie chodzi ze metry dobudowa, rozbudo-
wa, w ten sposob. A podfogi drewniane.

Wywiad II:

— Ciotka (...) opowiadata, byt nowiutki stomg kry-
ty, postawiony i on byt 4 metry dtuzszy od tego. Funkel
nowka dwuletni byt postawiony, i piorun jak dat w sied-
miu miejscach - chmurka wyszita i jak w siedmiu migj-
scach, i nie byto strazy niczego, to cata wies sie spalita.
| to byt dom po domu stawiony. To dwa lata, trzy tam
w Swironku podfoga popalona mieszkali. No bo kiedys
wioska to nie byla tak jak tutaj. Byto gesciutko, u mnie
tutaj to byto jeszcze siedmiu gospodarzy tu mieszkato.
| stomg byto kryte wszystko i poszta cata wies.

— A te okiennice z charakterystycznym zdo-
bieniem, ktdre pojawiajg sie w jeszcze kilku domach
we wsi?

— Tak to moj kuzyn, bo tu przyszedt mojej babci
brat rodzony i on stawit domy. (...) Od temperatury, jak
potudnie to zawsze byt zamykane, Ze to storice — zalu-
zje tutejsze. [Okiennice] zawsze w potudnie to byfo za-
mykane. W wojne byto dobrze, bo jak zaciemnienie, ze
Swiatta nie mozna byto palic. Okiennica nie ma gwozdzi,
tylko na kotki drewniane, tak samo okna — wyjmujesz
kotki,rozktadasz i szybe wyciggasz, bo kiedys nie byfo
gwoZzdzi,

— Czym dom byt najpierw kryty?

— Gontem

— A w pdzZniejszym okresie?

— Po wojnie byt, dachdwkg czerwong. Byt naj-
pierw gontem, bo jak dom wysadzali, to dom podsko-
czyt, bo tagpniecie byto, ze jak dachowka i na fatach
i pierwszy rzad wokoto wszystko na ziemi lezato. Schro-

ny za ulicg byty, a u Janika tez byt. Tu byta pierwsza linia,
druga linia. Tak tato opowiadat, bo jak wojna sie zaczeta
to miat 17 lat, to juz nie taki maty tam byt.

— Czy byt tu piec kaflowy?

— Byt na dzieri obecny nie ma. Juz tutaj kazdy
sie przerzucit.

— Czy w domu jest piwnica, czy tylko te piwnice
kamienne, ktore mozna zobaczyc na zewnatrz?

— Nie, u nas to tylko taka malutka. U nas to tylko
taka na stoiki i przetwory , to tutaj jest ta piwnica, a na
zewngtrz kamienna - tutaj i za ulicg.

— Co mozna powiedzie¢ o wykonczeniu domu?

— Kozuchowany byt, to tato mowit, kozuchowat,
to jak same dyle bez desek byty. Pomalowany byt na
zielono, ale pozniej szalowke dali. Jak Niemcy z Go-
nigdza jechali to komisarz przyjechat bryczkg do domu
i sie zastanawiat wysadzac czy zostawiac. Niemcy lubili
zeby byt tad i porzgdek, pochwalit. | dom zostawili.

— Czyli dom byt koloru zielonego.

— Tak, jak nie byt kozuchowany, tylko same te
ayle, to na zielono byt pomalowany.

6. PODSUMOWANIE | WNIOSKI

6.1. Podsumowanie

Badania terenowe przeprowadzone w marcu
2019 roku w Dolistowie Starym i Dolistowie Nowym,
poprzedzone wstepnymi poszukiwaniami terenowymi
w gminie Jaswity, ujawnity liczne reliktowe zjawiska
w zakresie organizacji przestrzeni wsi, rozplanowan
siedlisk, rozplanowan, konstrukciji i estetyki budynkow,
zwtaszcza domow. Zarejestrowano miedzy innymi:

e sporadycznie wystepujgce bardzo waskie i bar-
dzo dtugie dziatki siedliskowe ($wiadczace o sil-
nym zageszczeniu dawnej zabudowy z czasow
przedkomasacyjnych, to jest sprzed 1936 roku)
ze znajdujgcymi sie na nich mocno wydtuzonymi
budynkami mieszkalno-gospodarskimi;

e zagrody wielobudynkowe o zatomizowanej struk-
turze, ztozone z licznych, lecz bardzo niewielkich
budynkoéw: chatup, chlewdw, piwnic, szop, spi-
chrzy;

e budynki wzniesione z uzyciem réznych materia-
tow lokalnych, w tym liczne piwnice, chlewy i sto-
doty z gtazdw narzutowych i kamienia polnego;

e budynki odzwierciedlajgce krotkotrwate ten-
dencje estetyczne i rozwigzania technologiczne
wiasciwe swym czasom, na przyktad obiekty
0 Scianach ze zdobionych pustakéw cemento-
wych witasnej produkgiji (charakterystyczne dla lat
szescdziesigtych XX wieku);

e domy o archaicznych rozplanowaniach, w tym
szerokofrontowe z sienig na osi (potocznie zwa-
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ne domami typu dworkowego) oraz domy z do-
okotopiecowg amfiladg pomieszczen i sypialnym
alkierzem wydzielonym przez $ciandwke (jest to
pochodna rozplanowania wtasciwego dla domu-
trojaka, powstatego w XIX wieku na pograniczu
podlasko-mazowieckim);

e rdzne sposoby zewnetrznego zdobienia Scian
domoéw wiasciwe réznym okresom od konca
XIX wieku po czasy wspotczesne, przy czym ze-
wnetrzne zdobnictwo wielu domdéw pozostaje
nadal bardzo wyraziste;

e liczne inskrypcije fundacyjne na szczytach budyn-
kow,

e liczne addycje: dobudowki, ganki, werandy, sta-
wiane wraz z budynkiem lub dostawiane pdzniej,
dobrze zachowane i czesto bogato zdobione;

e liczne przyktady modernizacji domdéw lub innych
budynkéw z zachowaniem elementow relik-
towych (na przykfad: kamien mtynski pod spi-
chrzem; stary drewniany dom wtérnie wyniesiony
i posadowiony na co najmniej metrowej wysokiej
murowanej suterenie; nieuzywane lecz zachowy-
wane rozbudowane piece kaflowe i wedzarnie
kominowe);

e analogicznie, liczne przyktady unowoczesnienia
wnetrz domoéw z zachowaniem starych mebli,
kufrow i sprzetdw, a takze dawnych tradyciji este-
tycznych (na przyktad pospolity tu nadmiar firan,
zaston, serwet, narzut, chodnikéw i innych tek-
stylnych elementow wystroju wnetrz).

Kazda z tych kategorii jest licznie reprezento-
wana. W wywiadach ustnych uzyskano tez informacje
0 niezachowanych juz wytworach miejscowej kultury
architektonicznej i estetycznej (na przyktad takich jak
sufit kasetonowy w jednym z domodw, wprawdzie juz
niezachowany, lecz bedacy po dzi§ dzien tematem
wspomnien i dumy wiascicieli).

6.2. Ocena skali problemu

Podczas prac w terenie obserwowano aktualnie
prowadzone przedsiewziecia budowlane (kilka) i re-
montowe (wedtug naszej oceny kilkadziesigt w rozpo-
czynajgcym sie sezonie 2019 roku). Zas respondenci
niekiedy wspominali o niedawnych remontach i o bie-
zacych potrzebach remontowych. Wszystko to swiad-
czy o sile przemian zagrazajacych dawnemu ksztattowi
wsi i jej dawnej estetyce. Przewidujemy, ze za okoto
dekade opisane tu relikty architektoniczne w wigkszej
czesci zanikna.

Niniejszy artykut jest wiec zaczgtkiem postulo-
wanej przez nas proby utrwalenia wiedzy o reliktach ar-
chitektonicznych Dolistowa i ich waloryzacji oraz pod-
stawag niepodjetej jeszcze dyskusji o celowosci i mozli-

wosciach ich ochrony. lle obiektdw architektonicznych
lub ich czesci zastuguje na objecie uwaga, probe
oceny i dyskusje nad celowoscig ich ochrony? Trudno
powiedzied, nie podjagwszy proby badan wewnatrz bu-
dynkow, zwtaszcza domdéw, gdzie by¢ moze kryja sie
na przyktad stare piece kaflowe, dawne meble i cie-
kawe elementy aranzacji wnetrza. Udato sie uzyskacé
zgode wiascicieli na inspekcje tylko kilku budynkow
i kazdy z nich okazat sie interesujgcy. Natomiast oglad
z zewnatrz zabudowan Dolistowa Nowego i Dolistowa
Starego ujawnit, ze na okoto 200 siedliskach znajduje
sie okoto trzykro¢ tyle obiektdéw architektonicznych,
wsrdd ktoérych jest okoto 90 obiektéw z kamienia (z
tej liczby ponad potowa z bardzo masywnych i sta-
rannie tupanych gtazoéw narzutowych; nie wliczamy
tu kamiennych fundamentéw pod domami), drugie
tyle starych drewnianych domdw szalowanych i zdo-
bionych wedtug mody zdobniczej z pierwszej potowy
XX wieku (por. tez ryc. 28), okoto 20 starych spichrzy
drewnianych, okoto 20 70-letnich budynkéw o Scia-
nach ozdobnie fakturowanych dzigki zastosowaniu
zdobionych pustakow cementowych. W samym tylko
Dolistowie Starym 45 domdéw ma werandy lub ganki,
a z tej liczby jedna czwarta gankéw lub werand ma
duza wartosc¢ estetyczna. kgcznie zapewne okoto 150
budynkow wartych jest objecia dyskusjg konserwator-
ska, a z tej liczby istotna czes¢ zapewne godna byfaby
ochrony, jesli nie z odgdérnego przymusu konserwator-
skiego (tj. nie poprzez mechanizm wpisu do rejestru
zabytkdéw), to poprzez dziatania oddolne, spoteczne,
poprzez zachety, poprzez mechanizm dobrego przy-
ktadu, zapoczatkowany staraniami niektérych miesz-
kanicow o odnowe posiadanych przez nich najcenniej-
szych obiektéw.

6.3. Wnioski i postulaty badawcze

Godne przysztej uwagi badawczej wydajg sie
miedzy innymi nastepujace zagadnienia (z ktorych kaz-
de mozna rozwina¢ trojako: w ujeciu inwentaryzacyj-
nym, interpretatywnym i konserwatorskim):

e dawne budownictwo z kamienia w Dolistowie;

e drewniane spichrze dolistowskie;

e sklepione piwnice kamienne w Dolistowie;

e zewnetrzna ornamentyka dolistowskich domow
w ujeciu historycznym (z proba wyodrebnienia
mod  zdobniczych witasciwych poszczegdinym
okresom);

e wewnetrzny wystrdj dolistowskich domdow w uje-
ciu historycznym i jego aktualnie zachowane re-

likty;
e werandy i ganki jako zjawisko architektoniczne
w Dolistowie;
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urzadzenia piecowo-kominowe w domach wiegj-
skich Dolistowa (klasyfikacja, specyfika, zacho-
wanie);

ornamentyka pustakéw betonowych w budow-
nictwie Dolistowa.
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