; ‘ ‘ | fH\ 0N ! f i UTaE ; . o A
f flelis” ' ) Y | L i e l. sl i 4 Ll I |
¥ ! 4 A MY il i S 3}
\ : j . | I
‘ . ¥ . ]
4 {
i |
§ / ¥
) l | [ |
|
C > o . | L l it
’ i

VIOLIN SCHULE
‘ ELEMEN'I"I‘I:II;TIECHNIK

( HEERMANN )

EDITION scnon';f
No 445a Rt |



Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina
iblioteka Bialystok

TR
BODO041125 a |

KAMMER- SONATEN

firr Violine und Klavier

des 17 und 18. ]ahrhunderts nach den Originalen fir Violine mit bez1ffertem Bass
bearbeitet von

ALFRED MOFEAT

Eine Sammlung bisher fast durchweg nodh nie verdffentlichter prﬁdmger Sonateu
Vorzlighdx fir Konzertvortrag und Untermd\t gemg‘net

Ne. 1 TARTINI. ., ' (1692—1770) | Sonata in A
' GEMINIANI . (1680—1762) Sonata in dmoll
SARINI ., (1690—1762)  /Sonata in G
HANDEL. . . [¢1685—1759), Sonata in F .
;LECLAIR. L e (1697—1764) | ' Sonata in A
Joet 1 £1685—1750), - Sonata in h moll
MASCITTI . ', (ca, 1690—1750) | Sonata in e moll|
‘CORELLI ' {1653—1713) Sonata in d moll -
DE GIARDINI {1716—1796) Sonata in G
10 VIVALDI. . (ca. 1670—1747) - Sonata in d moll
11 SENAILL]E 4 (1687—1730) ' . Sonata m A

tceu--iosu:-hum
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o
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. 12 'ALBINONI ./ . (1674—1745) | ' Sonata in d moll
13 VERACINI . . " (1685-1750)" /'Sonata in a molil
14 FRANCOEUR (1698--1787) | Sonata in d'moll
15" NARDINI. . 1722—1793) Sonata in G
16 SAMMARTINI (ca 1700—1740) ' Sonata in a moll
17 'TELEMAN . . (1681—1767) ' Sonata in E
18 LOCATELLI i (16931764 Sonata in B
: 19 PORPORA. . (1686—1766) = Somata'in D '/
i i 20 DALL:ABAC() - {1675—1742)  Sonata in h moll
| 21 TARTINI. . . (1692—1770) | Sonata in h moll
22 LECLAIR; Fgls (1697—1764) = Sonata in F
23 VALENTINI . ¢1680—1730» " Sonata i in fmotl
. 24 TESSARINL. . (1690—1762),  Sonata in D '
25 SENAILLIE (1687—1730) . Sonata in d moll

26 FRANCOELIR | (1698—-1787)  Somata in B’

{5 HANDEL -TRIO - SONATEN
"‘ far 2 Violinen und Klavier (Vloloncdl ad. hb) ‘

' bearbeitet von
E. KRAUSE g
* Pradutige, wenig' belannte Kammerm-umkwerke in vorzi'rgliche:r Bearbeitung_

9 Trio=Sonaten Op 2 {nach den Ongmalen ﬁﬁr 2 Violinen odzr Elote /
oder Oboe 'und Bass) / ]

No lincmeffl /' ~ No4inB No. 7 in gmell | |
2. in gmell ( 5in F ; 8 in gmoll’
3in B S T gmol[ I 9 in
6 Tno=50x1atcn (nadl den Originalen fir 2 Oboen und Bass)
: No, 1inB No. 4 in B/ {
2 in cmoll 5in G
3in EBs 3 6in D
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- Yorwort des Herausgeber-s

Der Herausgeber dieser neuen Auflage, welcher, selbst in der belgisch - fransosischen Schule ausgebildet, noch
das Gliek hatte De Bériof zu hiren und von ibm trotz vorgeriickten>Alters und Blindheit einigen Unterricht
2u erhalten, hat immer eine grosse Vorliebe fiir das vorztgliche Werk Ze Bériof’s gehabt, fand aber im Laufe
der Zeit beim Unterricht, dass einzelne durch heutige grossere Anspriiche bedingte Veranderungen notwendig
wurden. Haben sich doch die Fortschritte der Technik seit Erscheinen so erheblich vielseitiger gesteigert,dass
der Mangel an zahlreicheren und ausfihrlicheren Uebungen sowohl in den Lagen als im allgemein Technischen
ausserst fihlbar wurde. Wihrend daher einerseits Manches den modernen Anforderungen gemiss erweitert wer.
den musste, so geriet auf der anderen Seite auch Einiges als iiberflissig Erscheinendes in Wegtall,wodurch
aber die Grundziige der Do Bériot’schen Methode in keiner Weise beeintrichtigt wurden. Dieselbe hat sich bis
Jetzt glanzend bewihrt, mioge sie auch in vorliegend erneufer Fassung die segensreichsten Friichte tragen.

Herrn Heinrich Dessauer in Linz "“/D. sei an dieser Stelle fiir seine werthvollen Beitr’ége'der beste Dank ausge-
sprochen, ‘ ' '

H.Heermann
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Vorwort

Der Erfolg, welchen wir seit dreissig Jahren durch Anwendung unserer Methode beim Unterrichte der Zoglinge er.
zielten, die wir auszubilden so glicklich waren, verpflichtet uns gewissermassen; die Grundziige dieser Methode zu ver.
offentlichen. Das vorliegende Werk ist die Frucht der Erfahrung sowohl als der Forschung. Wie viel Sorge hates un.
serem Streben nach Vervollkommnung verursacht, aber auch welche Genugtuung erlebten wir an den Talenten,dig rach
den in ihm niedergelegten Grundsitzen gebildet sind. Wir sind stolz darauf, zum Studium des Violinspiels einen Bei.
trag liefern und einen Unterrichtsweg zeigen zu konnen, welcher auf neuen Grundlagen beruht. Konnen wir auch nicht
Anspruch darauf machen, die Kunst des Unterrichts auf’s Hochste vervollkommnet zu haben, so sind wir doch versich.
ert, dass wir einen Fortschritt darin erzielten, indem wir die Elemente vereinfachten, den Weg abkiirzten,

Die vorliegende Schule zerfillt in drei Teile: dererste und zweite beschiftigen sich mit der Technik, der dritte be_
handelt die Kunst des Vortrages. Das krampfhafte, einseitige Ringen nach Technik, welches sich in letzter Zeitder Vio.
lin-Virtuosen beméachtigt hat, fithrte dieselben oft von ihrer wahren Aufgabe ab, welche darin besteht, mit der mensch.
lichen Stimme zu wetteifern, wihrend doch gerade diese edle Aufgabe es ist,v * deren Bewiltigung der Violine der
glorreiche Name ,, Konigin der Instrumente® erstand. |

Das Wunder, welches in der Ueberwindung ausserordentlicher technischer S wierigkeiten liegt, bewirkt sich fast im._
mer auf Unkosten der Schonheit und Reinheit des Tones, der genauen Beacht  des Rhythmus und namentlichdesgu.
ten Geschmackes im Vortrage.

Die ungeheure Arbeit,welche es allein moglich macht, jene Schwierigkeiten zu besiegen, schreckt die Dilettanten
ab. Endlich sind die Kunststiicke, welche auf einen Augenblick blenden,bezaubern, weit davon entfernt, fiir die Anmut
und den Reiz der Melodie Ersatz bieten zu kinnen. Es ist daher unsere Absicht, nicht sowohl den technischen Mecha.
nismus noch mehr zu erweitern, sondern vielmehr der Violine ihren wahren Charakter zu erhalten, vermoge dessen sie
zum Ausdruck und zum Wiedergeben menschlicher Seelenregungen befihigt ist._

Wir nehmen desshalb den menschlichen Gesang zum Ausgangspunkt. zum Fithrer und Vorbild. Die Musik ist die See.
le des Wortes, dessen Gefiihlsinhalt sie vermoge ihrer Ausdehnung darzulegen vermag, so wie anderseits das Wort da_

3

7u beitragt, den Sinn der Musik erfassbar zu .machen. Durch diese .Beobachtung geleitet, haben wir den grossern Teil

der| Beispiele, welche in der dritten Abteilung dieses Werkes enthalten sind, aus dramatischen Werken entnommen. Da
die Musik vor Allem eine Gefiihlssprache ist, enthalt ihre Melodie immer einen poetischen Sinn, eine wirkliche oder ge.
dachte Sprachunterlage, die dem Violinisten immer vorschweben muss, damit sein Bogen ihre rhythmische wie ihre Ge._
fuhlsbetonung richtig wiedergebe, kurz, damit das Instrument singe, spreche.

Schliesslich enthalten wir uns hier einer programmmassigen Aufzihlung der didactischen Vorziige, d#rch die sich un_
ser Werk bemerklich machen diirfte. Wir haben darauf gesehen, dass Alles an seinem richtigen Platze gesagt, jede
Uebung zu richtiger Zeit angebracht werde. Wir wiinschten, dass der verniinftige Unterricht den Zogling an der Hand
durch die Pfade fiihre, welche in unserem Werke gewiesen sind, damit er seiner Zeit, wenn er sie zuriickgelegt hat,wo
nicht ein grosser Geiger so doch ein Kiinstler von tiichtiger Fertigkeit und solidem Geschmack sei.

—— % &



Violinschule von Ch.de Bériot Op.102

EINLEITUNG.

UBER DAS SOLFEGGIO. Hugo Heermann
Teil I Heft 1

Die Schwierigkeiten; welche das Erlernen des Violinspiels fiir den Anfang bietet, sind fiir denjenigen Zog-
ling, der in der Solfeggiolehre unterrichtet ist zmﬁ Theil garnicht vorhanden. Da er mit dem Notenlesen
vertraut ist, kann er seine ganze Aufmerksamkeit auf sein Instrument richten und die Bewegung seiner Fin-
ger und seines Bogens ohne Miihe lenken. Da er sich Kenntniss des Rhythmus und Taktgefithl erworben
hat, so wird er bald sein eigner Herr, und kann- Dank der Erwerbung jener Fertigkeiten, welche ihm ge-'
wissermassen als Wegweiser dienen- fiir sich allein fortarbeiten.

Noch mehr; da die Solfeggiolehre Ohren und Augen zugleich in Anspruch nimmt durch die Gewohnheit,
den vorgeschrieben Ton vernehmbar zu machen, leistet sie dem Studium einen doppelten Vorschub. Denn in-
dem man hort, was man sieht, und sieht,was man hort, iibt sich das Gedichtniss, die Melodie ihrem Klang -
laut wie ihrem Schriftlaut nach mit allen Niiancen, Betonungen und Tonfirbungen zu behalten.

Die Solfeggiolehre ist die Grundlage aller musikalischen Bildung. Um so betriibender ist es zu sehen, wie
so manche junge Musiker diese kostbaren Anfangsgriinde vernachlﬁssigen,theils weil sie von der Wichtigkeit
derselben keinen Begriff haben, theils weil es ihrer Stimme an Kraft und Umfang gebricht. Um dieser Letztern
willen namentlich schien es uns nothwendig, diesem Unterrichtswerke einen kurzen Abriss der Solfeggio-Ele-
mentarlehre voran zu schicken, worin die Taktarten, die Intervalle, der rhythmisehe Werth der Noten und Pau-
sen, mit einem Wort alle in der Musik gangbaren Schriftzeichen erklirt sind.

Wir konnen dem Zogling nicht genug empfehlen, sich diese ersten Anfangsgriinde der Musikin'sGedéchtniss
zu pragen; der darauf verwandte Fleiss wird immer von guten Folgen fiir die Zukunft eines Kiinstlers sein,

indem sie seinem Talent das Gefilhl des Rhythmus und eine reine Intonation sichert.

Die Anfangsgrunde der Musik.
DIE NOTENSCHRIFT.

Die Noten werden auf und zwischen fiinf gleichlaufenden Linien geschrieben. Die Linien und Zwischenrau -
me werden von unten nach oben gezihlt.

Die finf Linien und deren Zwischenriume, auf welchen man die Noten vorzeichnet heissen System.

te 1,4 ;
o 5 £ Linie.
b 42_: Linio. o () 4%:{ Zzwisclﬁenra,um.
j . g 3 8 Linie. a'er Zwischenraum.
BEISPIEL: —O o te Lim’g.' O . 2 8 Zwischenrzum .
O 1 ¥ TLinje. (o] 1 %" Zwischenraum .

oy

Geht eine Note iiber die Grenzen dieses Systemes hinaus, sei es nach oben wegen ihrer Héhe oder nach un-

ten wegen ihrer Tiefe, so bedient man sich zu ihrer Aufzeichnung kurzer Erginzungslinien.

%

2 F ete.

- £

-
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DIE NOTENSCHLUSSEL. :

Beim Violinspiel bedient man sich des Violin- oder G- Schliissels er umschliesst mit seinem Ringe die zweite
Linie (&) dadurch erhalten wir folgende Notenreihe

I o ; )
A) Noten auf den Linien: %—Aeifﬂ B) Noten zwischen den Linien: éﬂ
. | :j’ ? & h d 'Y f a ¢ €

‘ 0 : | _ Q=
C) Noten unter dem Notensystem: #——ﬂ D) Noten iiber dem Notensystem: -
ANV !
i g—— o) a
AR :

Fir Instrumente deren Tonumfang tiefer geht als der der Violine beniitzt man noch andere Sehliissel als den

G- Schlussel.
Beispielsweise ist fiir die tiefen Tone des Klaviers der Bass- oder F-Schliissel im Gebrauch. =2F—

BEILAUFIGER UMFANG
VOM PIANOFORTE UND DER INSTRUMENTE.

11

Register dér tiefen Instrumente. Umfang der Violine. o Py
5
- BT
oy - qt_,q[ﬂﬁ?fpf'"'?Ef
e e T 02 = e = e
= 2y 49 ¢ ete. Yooy @ Thoas B
= 33399Y T pete. #ET g .
v "g padl
c D

DIE DAUER ODER GELTUNG DER NOTEN UND DER PAUSEN.

Die Dauer der Noten (Tonzeichen)und der Pausen (Schweigezeichen)wird durch ihre dussere Gestalt gekennzeichnet.

Vergleichende Usebersicht vom verschiedenen Werthe
der Noten und der denselben entsprechenden Pausen.

Eine ganze Note ist gleich: §2Halben,§ 0d.4VierteIn,§' od.8 Aehteln,é

| S T N T ¥
| PP Rt Aeseom RS 0 Y Y

[ ® )

Eine ganze Taktpanse ist gleich: od.4 Viertels-: 0d .16 Sechzehntels-

. )
LI

1
gf-al.nvg‘
[

DER PUNKT HINTER EINER NOTE.

Der Punkt hinter einer Note ver - Stehen zwei Punkte hinter einer
lingert deren Dauer um die Hiilfte ihres Note, so verlingert der zweite Punkt —’g
urspriinglichen Werthes. Die halbe % den ersten um die Hilfte seines Werthes. 'ﬂ}' e % h
A

Eine halbe Note mit zweir Punkten
gilt also %.

mit Punkt gilt also .;—
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DIE EINTEILUNG DER NOTEN IN TAKTE.

Takteintheilung ist die Einteilung eines Tonstiickes in kleine Abschnitte von vollstindig gleichlanger Zeit-
dauer. Dufch senkrechte Striche(])Taktstriche werden diese gleichgemessenen Teile des Tonstiickes dusser-
lich kenntlich gemacht.  Es giebt awei Taktarten: A) die geraden Taktarten (zweiteilige) und B) die un -
geraden (dreiteilige) Die Art des Taktes steht immer zu Anfang eines Stuckes.

. e f
Folgende Taktarten sind ' i M auch Allabreve S5
am gebriuchlichsten: & Jengitellige = @ genannt.

B) dreitheilige " | C) Zusammengesetzte Taktart'ﬁ
J . . ,
p Beispiel fiir-denC ( ) Takt. 7 u Beispiel fur den Dreivierteltakt. , ’ .
- S A — o { - ’|§ §ﬂ
A4 o1r o — W"‘I&I f ! . i =
J '3'340 1234 ) 123 123 123 12_% ! 128

: TRIOLEN UND SEXTOLEN.

Eine Triole entsteht durch dig drei- Die Sextole entsteht durch die sechs-
fache Theilung eines urspringlich =3 fache Theilung eines urspriinglich ."'= B —
aweitheiligen Werthes. Sie wird mit X7 viertheiligen Werthes. Sie wird mit X
einer schiefen 3 bezeichnet. einer schiefstehenden § bezeichnet.

GANZ-UND HALB-TONE.

Beim stufenweisen Aufeinanderfolgen der bisher gelernten Tine liegen die Tone ¢-fund A-c dusserst eng bei-
sammen. Man nennt diese kleine Entfernung der Tone voneinander Halbton.Bei den iibrigen Ténen ist die Entfernung
doppelt so gross; sie heisst Ganzer Ton oder das Intervall (Zwischenraum)der grossen Secunde.Das stufenweise Auf-
einanderfolgen von Ganz = und Halbtonen nach bestimmten Regeln heisst Tonleiter.(Siehe nichste Seite.)

VON DEN VERSETZUNGSZEICHEN.

Um einen Ton gegen seine urspriingliche Tonhéhe zu verindern bedient man sich der Versetzungszeichen (Kreuz,Be,
Doppel-Kreuz u Doppel-Be.) Ein Kreuz (#) vor einer Note erhoht sie um einen halben Ton. Ein Be(b)erniedrigt sie
um einen halben Ton. Ein Doppelkreuz vor einer Note (x) erhiht sie um einen ganzen Ton,ein DoppelﬂBe(H?) ernie-
drigt sie um einen ganzen Ton. Ein Auflosungszeichen (h) hebt die durch ein ﬁ oder b verursachte Aenderung der
Tonhihe wieder auf und stellt die urspriingliche Tonhohe wieder her.

Will man eine. Note vor der ein Doppel- Will man eine Note vor der ein Doppel—Be(H’)
kreuz (x) steht um einen halben Ton tiefer éﬁ steht um einen halben Ton hoher machen dann@

machen so ist folgende Bezeichnung nothig: ist die Bezeichnung dafir:

Durch die Versetzungszeichen tritt auch Bej vorgesetzten b erhitlt der Namq,
eine Anderung in der Benennung der Noten ein. —— | Note die Silbe es oder den Buchstabe. “?_%-——
Bei vorgesetatem Kreuz vor eine Note er- —tiz— | angehingt. ' ' %9 e =65

halt ihr Name die Silbe ¢s angehangt.

Bei vorgesetzten Doppelkreuz wird o Bei vorgesetzten Doppel-Be wird
dem Namen die Silbe #sis ange- o : s der Name der Note verdoppelt. %’,ﬁ et
- hingt. ?ﬂ%— ‘ PP EEones

Eine Ausnahme von dieser Art der Benennung macht der Ton 4. Wird die Note % um einen halben Ton er-
uiedrigt(b) dann heisst sie be.

26236



VYON DER DUR-TONART.

Die Dur-Tonleitern sind,wie man es aus der urspriinglichen C-Durleiter ersehen kann,aus zwei ganz gleichen Half:
ten zusammengesetzt,

% — £ ]
e —tj’—%‘ ——— e —
I e e e gTon ey Ton 1 Ton. %TOn.
'-T.O.;l. ITOH-% Pon' TPeerienaansenttt?
Die Reihe der Dur-Tonleitern schreitet in auf =resp: absteigenden Quinten folgendermassen fort.
A $ ¢ ¢ 9 > g %
P $ < < N & 9 "
b ‘ © by » 9 ¢ s
i ® s © o 9 > $
9 » $ S $ & & S
A & » L $ $ $ o

Jene Dur-Tonleitern, welche nebeneinander liegen und eine’ Hilfte mit einander gemeinschaftlich haben, heissen
in ihrem Verhéltniss zu einander verwandte Tonleitern oder Tonarten. :

So ist die G-Leiter verwandt mit der C-Leiter, weil sie mit der zweiten Halfte der letzteren anfingt.

Damit aber diese G-Leiter aus zwei,den Intervallen nach gleichen Hilften bestehe wie die C-Leiter, so muss man
das darin vorkommende F um einen halben Ton erhGhen .

Will man eine Note um einen halben Ton erhohen, so setzt man vor dieselbe ein Kreuz #

Dasselbe Verhaltniss besteht zwischen den Leitern von G und D, Dund A, A und E,E und H, H und Fis, Fis und Cis,
so dass jede weitere Leiter ein Kreuz mehr erhiilt wie folgt:

ANMERKUNG. Die Kreuze und Been, welche einer Tonart zukommen, werden neben den Schliissel auf diejenigen Platze notirt, welche
den zu erhohenden oder zu erntedrigenden Ténen zukommen.

'S

. I
in C. ==t oy
Y - A T e

H | |

. " v i P— - 1 = ? 1
in G. vV — " I | Ili'_Ll

'Y LR LA

) 4 :
: 1 — ; ,_'_F“ ill
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* 6

So ist die F-Leiter verwandt mit der C-Leiter, weil sie mit der ersten Hilfte der letateren endigt.
Damit aber diese F Leiter aus zwei den Intervallen nach gleichen Hilften bestehe,wie die C-Leiter, muss man

das darin vorkommende H um einen halben Ton erniedrigen.
Will man eine Note um einen halben Ton erniedrigen, so setzt man vor dieselbe ein Be b.

Dasselbe Verhaltniss besteht zwischen den Leitern von Fund B,von B und Es, Es und As, As und Des, Des und

Gies, Ges und Ces, so dass jede weitere Leiter ein Be b mehr erhalt,wie folgt:

in C.

in I

ir B.

in Es,

in As.

in Des.

in Ges.

in Ces.

Will man eine Note, welche durch ein vorgesetztes Kreuz oder Be erhoht oder erniedrigt war, wieder auf ihre ur_
sprungliche Tonstufe zuruckfithren, so setzt man vor dieselbe ein Quadrat oder Auflésungszeichen h i

Die Moll-Tonleiter ist nicht nach derselben Regel gebildet, wie die Dur-Tonleiter, sie’ unterscheidet sich von der
letzteren durch kleine Terz und Sexte, welche beide Intervalle um einen halben Ton erniedrigt sind.

BFISPIEL.

Dies ist die wahre Gestalt der Moll-Tonleiter; allein da es Schwierigkeiten macht, den Raum von anderthalb Ténen,
welcher zwischen der sechsten und siebenten Stufe F-G liegt, zu liberspringen, so bedient man sich regelmassigfol.
gender Abinderungen: beim Aufsteigen nihert man die Sexte der Septime, indem man erstere um einen halben Ton

- <
erhioht: z. B. _@___ﬂ;é] beim Absteigen nahert man die Septime der Sexte,indem man erstere um einen hal.
by)
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VON DER MOLL-TONART.

. -
ben Ton erniedrigt, z.B. %

AL

-1

)

fton. Yeton.

1ton.
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VOLLSTANDIGE MOLL-TONLEITER.

ey o O ho ko
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BEISPIEL.

Ses 'S

In dieser Gestalt wird die Moll-Tonleiter gewdhnlich angewendet.

Das § wodurch G erhoht wird, die Septime der Mollleiter, welche man wohl auch Leiteton nennt, wird nicht vorn
neben dem Schliissel angezeigt, weil es ofter wieder wegfillt und daher als eine zufillige Bezeichnung angesehen ist.

Vorstehende A Moll-Leiter, bei der am Sechliissel weder ﬁ noch b vorgezeichnet sind, ist natiirlich diejenige, wel.
che sich am meisten der urspriinglichen C Dur-Tonleiter nihert.

Dasselbe Verhaltniss besteht bei allen Tonarten; d.h. jede einzelne Dur-Tonart hat eine Moll-Tonart zur Seite,
welche mit der némlichen Vorzeichnung versehen ist und eine kleine Terz tiefer liegt. Wenn daher bei einem Tonstii
cke keine Vorzeichnung steht, so geht dasselbe entweder aus C-Dur oder A-Moll; wenn ein 8 vorgezeichnet ist, so
geht es aus G-Dur oder E-Moll u.s w.
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Will man eine Note um einen ganzen Ton erhihen,so setzt man vor dieselbe ein Doppelkreuz (x). Will man eine No.
te um einen ganzen Ton erniedrigen,so setzt man vor dieselbe ein Doppel-Be (h).Will man eine Notewelche durch
ein Doppelkreuz erhtht war, um einen halben Ton erniedrigen, so setzt man vor dieselbe ein Auflosungszeichen und
ein Kreuz(j4). Will man eine Note, welche dureh ein Doppel-Be erniedrigt war, um einen halben Ton erhohen, so setzt
man vor dieselbe ein Auflosungszeichen und ein Be(gh).
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Bemerkungen.
BEZUGLICH DER ERSTEN ABTHEILUNG.

Der Lehrgang in dieser Abtheilung unsrer Violinschule beaweckt, kein fiir die Technik des Violinspiels wesentliches
Element zu vernachlissigen.Wir bringen eines dieser Elemente nach dem andern in kleinen melodisch = gehaltenen
Abschnitten, wodureh wir das Studium derselben von Trockenheit fern halten und dem Zogling zuginglicher machen.

Die hauptsichlichen Elemente der Technik sind:die verschiedenen Tonarten, die verschiedenen Lagen (Positionen), ' -
die Bogenstrich=Arten, die Doppelgriffe u.sw. | PUE A

Damit die Bogenfithrung nicht verspatet, oder iiber einseitigen Ubungen vernachlissigt werde,so haben wir es fiir
zweckmissig erachtet, schon bei den Tonleitern verschiedene Rhythmen und Stricharten einzufiihren, ohne dz_a.rum die
Schwierigkeiten des Fingersatzes zu vermehren. Das hindert nicht, dass der Zogling die simmtlichen Tonleitern in
ganzen Noten spiele, wenn es der Lehrer am Platze findet.

Der Zogling zieht aus diesem Lehrgang den Nutzen, seinen Bogen auf alle Rhythmen einzuiiben, und die hierauf
verwandte Arbeit wird sich in seinem Spiele leicht und gewissermassen von selbst vortheilhaft bemerklich machen.

Wir haben denselben Weg eingeschlagen fiir die gestossenen Bogenstriche. Wir muthen dem Zdgling nicht mehr zu,
als was er durchaus erlernen muss, wie man bei Durchnahme unserer ﬁhungsst'ﬁcke leicht ersehen kann.

Schliesslich empfehlen wir, unsere Studien nicht in allzuschnellem Zeitmass zu iiben; durch ein langsameres Tempo
wird Genauigkeit und Gewandtheit erzielt. Man versehe sich daher mit einem Zeitmesser (Metronom)und beachte ge _
nau die Zeitmasse (Tempi), welche wir in doppelten Zitfern an der Spitze jedes Ubungsstiickes angegeben haben, so
zwar, dass man mit dem ersten fiir die Einiibung bestimmten Zeitmasse beginnt, dann stufenweise im Tempo fortschrei
tet, bis man im Stande ist, das Stiick in dem fiir den eigentlichen Vortrag angegebenen Zeitmass zu spielen.

Was dem. Spiele junger Violinisten gewohnlich abgeht, ist das Mezza voce. Diesem Mangel zu begegnenwaren wir
bestrebt,den Melodieen,welche zur iibersichtlichen Ubung der technischen Elemente in unserer Schule bestimmt sindei-
ne grosse Verschiedenheit des. Charakters zu verleihen. Dieselben sind abweehselnd von sanftem und kraftigem Aus -
druck, damit sich der Zogling jene Biegsamkeit des Spieles aneigne, welche so selten mehr erreicht wird,wennman sich

“von Anfang angewohnt hat, immer stark zu spielen. Die letztere Art zu studiren, verdirbt beim Zoglingdie Feinfiih.
ligkeit des Gehors; eine tippische und wehthuende Rauheit bemichtigt sich seines Spieles auf Unkosten der Anmuthywel .
che allein Reiz fiir den Zuhorer hat und seine Aufmerksamkeit fesselt.

BEDEUTUNG DER IN DER ERSTEN ABTHEILUNG ANGEWANDTEN ZEICHEN DER WORTER.

0 T S N Abstrich.

Kowwssigevs i ‘e W E W Aufstrich.

P Piano,dolce. . . . .. .. ... Sanft.

PP Pianissimo od. Doleissimo . . . Sehr sanft.

S od.Forte. . .. .. A Stark,

S od. Fortissimo. . . . . . . . .Sehr stark.

mf od. Mezzo forte . . . .. . . .Halb stark.

~=—==Crescendo od.cresc. . . . . Anwachsend im Ton.

——=Diminuendo od. dim. . . . Abnehmend im Ton.

Rilnits mn ul ul g woceme b ol B ek Gehammert oder kurz gestossen.

PR 0 bt o e e v« w s Mit grossem Strich in der Mitte des Bogens.
Pizsicato od. pizs. . . . . .. .. .Die Saite mit dem Finger gegriffen.

e PO S S I 3 Triller.

DO DaCapo, « i v s v o v 5 a0 Vom Anfang an zu wiederhelen.

AT Bogen v iv ovv v s s wmws Die Notenwelche sich unter dem Zeichen befinden, unter einen Bo_genstrich zu binden.
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THEILE<DER VIOLINE. : H.Griffbrett.

A. Erste (&) Saite oder Quinte. - ] I, Hals.

B. Zweite () Saite. \ J. Steg.

€. Dritte (D) Saites ' F Ty - & p K. Saitenhalter.

D. Vierte () Saite. i S TR =v—~ E L.Knopf.

E ‘Schnecke. ' CE\)@ M. Decke.

F. Wirbel oder Stimm- \\ R S N. Schalllcher. oder: "\
G. Sittel. nigel. 0. Zarge, Schienen.

THEILE DES BOGENS. : EINTHEILUNG DES BOGENS.

1. Der Frosch. ! : - N A.Am Frosch 1%s Dritttheil.
2. Die Stange. , : === B.In der Mitte 2 Drititheil.
3. Die Schraube. - c ! B ' A C. An der Spitze 3¢ Dritttheil.
4. Spitze.

b. Haar,

YORBEMEREKUNGEN UBER DIE HALTUNG.

In den Kiinsten wie in den Gewerken ist der Beginn der Ausiibung der wichtigste Schritt, derjenige,auf welchen der Zog-
ling die grosste Aufmerksamkeit verwenden muss. Ist der Zogling Meister geworden,so wird es ihm schwer, wo nicht

“ unmoglich,die iiblen Gewohnheiten vollstindig abzulegen,welche er bei den ersten Schritten auf seiner Laufbahn angenom.

men hat.Wenn man das Studium des Violinspiels beginnt, muss man vor allem mit der anhaltendsten Aufmerksamkeit
die ersten Vorschriften iiber Haltung des Korpers, Filhrung des Bogens und Bewegung der Finger beobachten.

Wenn der Zogling unter Leitung des einsichtsvollen Lehrers eine richtige Haltung angendmmen hat, so wird er be.
strebt sein, sich die grosste Biegsamkeit in den Bewegungen des rechten Armes und der linken Hand zu erhalten wihrend
Kopf und Leib im Ubrigen vollig unbeweglich bleiben.

Wihrend der ersten Unterrichtsstunden muss der Zogling ofter ausruhen, einmal um sich daran zu gew'dhnen, seine
regelrechte Stellung mit Leichtigkeit wieder anzunehmen, dann aber auch um jene nerviose Ungeduld und jene Ermatt_
ung besiegen zu lernen, welche im Gefolge einer linger andauernden Unbeweglichkeit oft eintreten.

Begreiflicherweise verlangen wir die ernsthafte Aufrechterhaltung dieser Grundsitze nur fiir das Studium der Tech.
nik. Sie ist fiir den Meister selbst weder eine Nothwendigkeit, noch eine Sache des Systems. Meinten wir es anders,
so wiirde man uns mit Recht entgegnen:

s» Dass der Solospieler nicht die kalte Unbeweglichkeit einer Statue bewahren konne; dass der Handgriff, welcher fiir
,» den Vortrag einer kriftigen,entschiedenen Phrase nothwendig ist, sich nicht auch auf einen zarten,leidenschaftlichen
,» Gesang anwenden lasse, dass weiterhin der Kiinstler seine Haltung modificiren miisse, um unmerklich den Niiancen
,» des Stiickes zu Tolgen, welches er vortrigt; dass seine Haltung die Durchdringung, die Ueberzeugurig von dem Ge._
»» genstand, den er behandelt, bekunden miisse; dass er endlich das Ansehen haben miisse, als ob seine Seele in den
»» Tonen des Instruméntes, welches er spielt, aufgegangen sei,wenn er anders seine Zuhorer iiberzeugen, hinreisen wolle."

 Dies Alles wissen wir recht wohl; wir wissen aber ebenso gut, dass eine lange Erfahrung und das feinste Gefiihl fiir
Anmuth' und Schonheit dazu gehdren, um sich die unendlich zarten und mannigfaltigen Schattirungen des Vortrags an.
zueignen, ohne welche der Kiinstler unnatiirlich wird . Jenes sehwer zu bezeichnende Etwas,das man vielleicht Manier
nennen mochte, darf den Zogling nicht beschiftigen, ist er nur erst vom Gefiihl der Wahrheit durchdrungen, so wer.
den bILh ihm alle Geheimnisse der Kunst,gleichviel ob sie auf das Wohlgefallen der Sinne oder der Seele gerichtet sind,
erschliessen,ohne Miihe, chne gewaltsame Anstrengung.

Endlich aber muss auch der fertige Kiinstler, wie gross immer seine Fertigkeit sei, bei seinen Privatstudien immer
wieder auf die ruhige Haltung, auf die ernsten Grundlagen der Technik zuriickkommen, weil sie das einzigeMittel sind,
ihn vor dem Ausschreiten in den Bewegungen zu bewahren, welehes immer von einer Unvollkommenheit derTechnik her-
rihrt,oder vor jener masslosen Sucht, Effekt zu machen auf Unkosten des Geschmacks und der Wahrheit:

© Sehon ist nur die Wakrheit, sie allein gefdllt.
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STELLUNG. |
1. Man richte den Pult so ein, dass der oberste Theil desselben mit dem Auge des Spielers in einer Linie liege.
2.Man stelle sich der linken Seite des Musikheftes gegeniiber.

3.Man setze den linken Fuss beinahe im rechten Winkel gegen den Pult,ein wenig nach aussen gebogen.

4 .Man setze den rechten Fuss etwas vor im rechten Winkel dem Pulte zu, so dass die Absitze beider Piisse etwa
zehn bis zwolf Centimeter auseinander zu stehen kemmen.

5.Man halte den Korper gerade,auf dem binken Bein ruhend,ohne dass jedoch die Hiifte hervortrete

VON DER HALTURG DER VIOLINE, -

1. Man halte die Violine iiber dem linken Schliisselbein an den Hals gestemmt,wo sie durch den Kragen des Ueber.
rocks und der Weste getragen und ein wenig nach rechts gewendet wird. i

Solche welche einen langen Hals haben oder Kinder, welche wegen threr leichteren Kleidung der Stiitze am Hals
entbehren, wollen sich der Unterlage eines Sacktuches oder eines kleinen Kissens bedienen, damit sie nicht in die Unart
verfallen, das Instrument mit hinaufgezogener Schulter festzuhalten.

2. Der Druck des Kinns, welcher kein fibermissiger sein soll, muss zwischen Saitenhalter und Decke fallen und ge.
rade hinreichen, um zu verhindern, dass die Violine in Folge der Bewegungen der linken Hand ausgleite.

3. Die Violine muss wagerrecht gehalten werden und zwar in einer Richtung mit dem linken Fuss.

HALTUNG DES LINKEN ARMES
UND DER LINKEN HAND.

1. Der Ellbogen wird unter die Mitte der Violine gehalten. :

2. Man muss den Hals der Violine tragen, ohne ihn zu sehr zwischen das erste Glied des Daumens und das letzte
des Zeigefingers einzuklemmen; diese Haltung ist wohl zu beobachten, damit der Hals nicht auf den BallendesDau.
mens herabsinke weleher an die innere Handfliche stisst (Siehe Fig5)im Allgemeinen muss wenigstens bei Benutzung der er.
sten Lagen, der freie Raum zwischen dem Daumen und dem Zelgefmger gress genug sein, dass etwa dieSpitze des
Bogens darin Platz hatte.

3.Inder ersten Lage (Position) hat der Daumen seinen Platz am A der G Saite:(Siehe Fig. 7) .

4.Das Handgelenk bleibe in geschmeidiger aber natiirlicher Haltung beinahe in gerader Linie mit dem Vorderarm;
man hiite sich,es bei den Ausdehnungen des kleinen Fingers zurtickzuziehen.(Siehe Fig.6)

‘ VON DER HALTUNG DES BOGENS.

1.Der Bogen wird von allen Fingern am Frosch angefasst

2.Die Bogenstange wird quer gehalten vom ersten und zweiten Gelenk des Zeigefingers bls zur Spitze des kleinen
Fingers. :

3. Der Daumen kiimmt dem Mittel = und Goldfinger gegeniiber zu liegen, weder gebogen noch zu sehr ausgestreckt,son
dern dergestallt seitwiirts gehalten, dass die Stange den Fingernagel gegen die Mitte hin beriihrt. Die Finger diir-
fen weder zu eng aneinander, noch zu weit auseinander liegén, noch gestreckt werden. (Siehe Fig.8.)

4.Das Handgelenk muss, damit ihm die nothige Geschmeidigkeit erhalten bleibe, in gerader Linie mitdem Vorder .
arm stehen, so dass es die Stange stets beherrschen kann. " |

5. Spielt man mit der Spitze des Bogens, so gelangt der Ellbogen auf eine Lzme mit dem Handgelenk; niemals
aber darf er diese Linie iiberschreiten. (Siehe Fig.4.)

6. Der Bogen fillt senkrecht auf die Saiten, dié Stange wird ein wenig nach dem Griffbrett zu geneigt.Bei Passa.
gen, welche viel Kraft erheischen, oder bei hiipfenden Bogenstrichen, ziehe man die Stange sorgfiltig zuriick, um eine
unwillkiirliche Berihrung der Saiten zu verhiten. |

7. Streicht man mit dem Bogen nach eben, so wendet sich das Handgelenk, bis es die Hohe des Mundes ungefahr er.
reicht hat. (Siehe Fig.2)

8. Fiir die Reinheit und Schonheit des Tones ist es unbedingt nothig, dass der Bogen in méglichst gerader Linie die
Saite durchlaufe . Desshalb stelle man sich so vor den Spiegel, dass das Auge im Spiegel den Steg der Violine als eine ge.
rade Tinie sieht und mache dann in dieser Stellung auswendig einige Uebungen. Dieses Verfahrenmoge der Schiiler dfter
wiederholen. ‘
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VORBEREITENDE UBUNGEN 1

DES BOGENS AUF DEN LEEREN SAITEN.

Die erste Schwierigkeit bei Anwendung des Bogens ist die,die Saiten durch das Gewicht des Handgelenkes nicht
zu sehr zu quetschen zumal wann die Hand sich der Violine nahert.

Um dies zu verhiiten, halt man den Bogen so,dass nur ein kleiner Theil des Haares in Anwendung kommt,und fithrt
ihn mit vollstindigster Gleichméssigkeit hinsichtlich des Druckes und der Bewegung,ein wenig nach dem Griffbrette

zugeneigt

Die ersten Ubungen auf den leeren Saiten.(auswendig)

Erste l"Jbung.- Der Bogen wird mit seiner Mitte auf die A-Saite gesetzt und nach Feststellung der richtigen Arm
‘und Handstellung lasse man den Anfinger ganz kleine,leichte Striche aus dem Hand elenk aus -
fithren. Ebenso verfahre man au? den ibrigen Saiten.

Zwelte Ubung Dieselben Ubungen wie ad 1)am Frosch und an der Spitze des Bogens.

Dritte Ubung: Strich mit halber Bogenlinge von. der Mitte bis zur Spitze des Bogens bei ruhig gehaltenem Ober.

arm. ‘
Strich mit halber Bogenlange vom Frosch bis zur Mitte des Bogens. Der Oberarm bewegt sich
dabei etwas nach vorn beim Hinaufstrich,etwas nach riickwiirts beim Herabstrich.

Vierte Ubung:
Fiinfte Ubung: Langsamer Bogenstrich mit der ganzen Bogenlinge.

Sechste Ubung: Der Ubergang von einer Saite auf die andere durch kleine Handgelenkstriche am Frosch, Mit_
te und Spitze des Bogens.

Ubungen auf den leeren Saiten nach Noten.
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12
Erklarung

™ = Abstrich.
V = Hinaufstrich.
der Zeichen: [g 7 = Halbton.

DAS AUFSETZEN DER FINGER.

Bereit die Saite zu beriihren, diirfen die Finger weder zu nahe noch zu entfernt. von derselben sein; zwei
oder drei Centimeter Abstand geniigen, damit dieselben mit Pracision und Geschmeidigkeit niederfallen.
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Manchem Anféinger fiillt es nicht leicht den ersten Finger zum Ton
bringen deshalb vorerst Fis; das F der E-Saite erscheint erst Seite 18.

i

13

I der E-Saite zuriickzubiegen; wir
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*) Ein Kreuz (f) erhoht die Note vor welcher es steht um einen halben Ton.
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Wenn die Finger auf der Saite liegen,so dirfen sie weder flach,noch senkrecht, sondern miissen rund gehalten

werden. damit sie nicht die benachbarten Saiten beriihren,und dadurch die Schwingungen derselben verhindern,
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VON DEN GEHALTENEN TONEN.

Vor Beginn der Tonleiter glauben wir auf einen Fehler aufmerksam machen zu miissen, vor dem man sich sehr in Acht
zu nehmen hat. Er besteht in einem gewissen nervosen Zucken, welches sich des Zoglings bemichtigt, so oft er mit
dem Bogenstrich einen gehaltenen Ton beendigt. Dasselbe riihrt von der Ungeduld her, welche einen andern Ton an.

fangen mochte, bevor der eine beendigt ist.
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*‘Der Zigling, welcher sich unwillkiirlich -zu diesem Fehler geneigt fiihlt, kann sich dagegen wahren,indem er in ei-
ner demselben entgegengesetzten Richtung iibt. Er legt namlich Nachdruck auf den Anfang des Tones, ohne allzu.
starke Betonung, um jede Rauheit zu vermeiden. Auch kann er den Bogenstrich langsamer werden lassen,so dass der

Ton leise verklingt.

ART, DEN FEHLER ZU VERMEIDEN.

BEISPIEL. .
GRS 1
( —— =—— = | ===
it i I
Frosch. Spitze.  Spitze. Frosch.

Um sich im Nachfolgenden reiner Intonation zu versichern, muss man die Probe an den leeren Saiten machen. Zu
= diesem Behufe haben wir die Tone 2, « und # in zwei halben Noten angegeben, wovon die eine mit dem kleinen Fin..
ger gegriffen die andere auf der leeren Saite angegeben wird,um die Richtigkeit der Intonation darnach zu bestimmen.
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VON DER BEWEGUNG DER FINGER
DER LINKEN HAND BEI DEN AUF=UND ABSTEIGENDEN TONLEITERN.
Die Bewegung der Finger der linken Hand bei den aufsteigenden Tonleitern hingt von der Bewegung der Tonleltern
selbst ab. Wenn die Tonleitern mehrere Saiten durchlaufen, so ist es nothwendig, dass die Finger ihre Stellung nach und
nach verlassen und sich dadurch vorbereiten, auf die nichstfolgende Saite niederzufallen. Wenn die Finger auf der niim.

lichen Saite eine riickgingige Bewegung machen, d.h.wenn man abwirts dieselben Noten wiederholt, die man auf.
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wirts gespielt hat,so lisst man die Finger unbeweglich auf der Saite liegen, damit man fiir die absteigende Be . 7
wegung derselben richtigen Intonation sicher:sei,und sich unnutze Bewegungen erspare.

Bin Strich(—)bedeutet, dass der so bezeichnete Finger an seinem Platz bleiben soll bis zu Ende des Striches.
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%) Der Punkt nach einer Note oder Pause verlingert sie um die Hilfte ihres urspriinglichen Werthes.

*x %) Die # und A Saite gleichzeitiz niederdriicken.
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Wenn man unter einem Bogenstrich von einer Saite auf die andere libergeht, so muss dies saube

VOM SCHLEIFEN DER NOTEN.
VORBEREITENDE UBUNGEN AUF DEN LEEREN SAITEN.

- geschehen, dass man nie die beiden Saiten zumal erklingen hort.

r und so behende
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Wenn mehrere Noten unter einem Bogenstrich zu schleifen sind, so milssen die Finger, deren Aufgabe es ist,
mit vollig mechanischer Genauigkeit und Schnelligkeit auf die
den. Dann muss der Zogling namentlich bei Entfernung des
ser Finger nicht senkrecht aufgehoben wird, so ensteht daraus im.
welehe aus seiner ungeschickten Lage entspringt.

Ubergang von einem Ton zum andern anzugeben,
Saite niedergelassen und von derselben erhoben wer
kleinen Fingers Rechnung tragen, denn wenn die
mer eine riickgingige Bewegung und eine kleine Verspitung,

4

den
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UBUNGEN.

Beim ﬁbargehen von einer Saite auf die andere darf der Zogling den Bogen nicht aufheben.
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4) — Den Finger gleichzeitiz auf zwei Saiten (D=und A-Saite ) aufstellen.
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Dle grossen Standard-Werke

far den Violin-Unterricht
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Berlot-—Heermann
Vlolmschule

Ncuc durchgesehene und vervollstandlgie Ausgabe

Hohmann-Dessauer
Violinschule

Neue erweiterte Ausgabe mit Liederanhang
' Edition Schott Nr.
© 444 Tell | Blemenlnr-'l_‘c&mik
445a/d Dasselbe in. 4 'Heften
446 Tell I Virtuosen-Technik 7
| 447 (Tell ' Vom Vorirag

kplt, (Edition Schott Nr. 580) ¢

Etnzeln: in 5 Heften (Edition Schott Nr. 581-585)

Meyer-Helm Vlolm-Untemcht

Das unentbehrhche Werk der Prax1s

S Teil I Tc;l m
Eiudenschule Vori'ragsschule | Duoschule

Eine Sammlung von Ettiden fir
Violine in fortsthreitender Schwierig-
keit, neu bearbeitet von Fritz Meyer

Eine Sammlung von Voﬂragsstucken
(Stiicke, Sonaten, Suiten, Konzert-
satze) aller Stufen fir Violine mit

80 auserlesene. klnssxsdm Ductte_.
aller Schwierigkeitsgrade, bearbeitet
. und herausgegeben von

- Bdition St N, Klavierbegleitung, neu bearbeitet und AT
/129 Vorstufe ] Fntz Meycr
genau bezeichnet von Fritz Meyer j
730 Klavierbegleitung hierzu | ; 'Edition Scholt Nr.
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Eine Sammlung der technisch oder mus:kahsch in irgend einem Belang bedeutungsvollen Stellen
; der Violinliteratur i -

Band I (Ed. Sd:olt Nr, 1051): Sololiteratur -~ Band Il (Ed. Schoft Nr. 1052) Kammermusik ohne Khvler. Viollne I
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i kleines Ordhester — groBtenteils mit Oxgel — Accompagnement pour  petit ‘orchestre ou (pou:
crsd:iencn L e quciqugsun..} accompagnement d'orgue

2 VIOI @ Plano i

J. S. Badh, Concerto cmoH — ut mineur ': ( C' Basssrd | i oby
- A. Vivaldi,  Concerto amoll — lamineur  (Z Nadsiz) 1262

h \
b

B."SCHOTT s SOHNE MAINZ LEIPZIG
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