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VORWORT

Der leitende Gedanke in diesem Werk fiir den Anfangsunterricht ist der, ein voll-
standiges Material zu bieten, mit dem der Lehrer imstande ist, je nach der Begabung
seines Schiilers individualisieren zu konnen. Verla'ngt doch die Mehrzahl der relativ
Unbegabten, sowie die Durchschnittsbegabung eine andere Erziehung als die des Genialen,
dessen Vorzug es bleibt, instinktiv das Richtige zu treffen, und dessen Entwicklung schneller
zum Ziel fithren wird. Die beiden ersten Kategorien dagegen werden gezwungen sein,
strenge Reihenfolge einzuhalten. Die ausfiihrliche Behandlung der Bogentechnik auf den
leeren Saiten ist so einzuteilen, daf;, sobald der Anfanger Strichsicherheit erlangt hat,
mit den Griffiibungen begonnen werden kann, damit die linke Hand nicht so lange untétig
zu sein braucht, und das weitere Bogeniibungsmaterial an betrefiender Stelle einzufiigen ist.

PREFACE

L'idée poursuivie dans cet ouvrage, destiné & I'enseignement pour les débutants,
est de fournir un matérial complet permettant au professeur de déterminer la tiche propre
a chacun de ses éleves en tenmant compte de ses capacités. La majorité des sujets
relativement sans capacités ainsi que ceux normalement doués demandent naturellement
une autre éducation que celle des génies auquels l'avantage est donné de trouver instinc-
tivement le juste et dont le développement conduira plus rapidement au but. Les deux
premigres catégories par contre seront tenus d'observer une procédure méthodique.
Létude détaillée de la technique de l'archet sur les cordes a vide doit étre partagée de
facon qu'aussitdt que le débutant aura obtenu la sfireté dans le maniement de larchet,
il puisse commencer les exercices de doigté de la main gauche; cette derniére ne restera
ainsi pas si longtemps inactive et des exercices plus avancés pour la technique de
I'archet pourront éfre entrepris.

FOREWORD

The main thought in this work of beginners studies, is to offer the teacher sufficient
material, to allow him, after ascertaining the talents of the pupil, to individualise.
More talented pupils will instinctively choose the correct studies, to facilitate rapid
advancement. Less talented pupils must be held to a strict routine. In regard to the
bowings on open strings, it is advisable to let the beginner, as soon as he has acquired
a certain amount of surety, start the use of the fingers, in order to avoid the continued
idleness of the left hand. The teacher may then continue with bowing studies.
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Das System.

Die Noten ordnen sich in ein System

von fiinf Linien mit vier Zwischenrdumen
ein. Man kann so zunichst folgende
Noten aufzeichnen:

) —
= _| =
=== =——cac

9

Steht ein G- oder Violinschliissel: é;

o/
am Anfang der Notenlinien, so liegt

e auf der ersten Linie:

a e e o
Ss=meme.
e e T e
=AW= T S =

£

Uber den Linien liegt g: ———,

La portée.

Les notes se placent dans une portée
de cing lignes et quatre espaces. On

peut ainsi écrire les notes suivantes: |

= .i;_{ﬁi — 5
=] ,‘ o

Sl y a une clé de sol: é} au com-

mencement de la portée, la note mi se

| trouvera sur la premiére ligne:

fa-

o

The Stafi.

The staii consists of five horizontal
lines and the four spaces found in-
between. This permits the use of the
following notes:

s

It a G or violin clef: éa is placed at

| the beginning, e is on the line:

= L Ye
— E 8- 51— - S = f— - —
- - mi=® soif == e 7.\ —y ——jfi !GJ'C"‘E’_
; : ey e [ R—
= === cie=oeev A i
=% -l *f&l_f — e,
Above the staff is | and below

| Au dessus de la portée se trouvera sol

sol

unter den Linien liegt d: ——.
=g

Die Hilfslinien.

Die Tone, die aufjerhalb dieses
Systems liegen, werden auf Hilfslinien
und in deren Zwischenriume ge-
schrieben. Man unterscheidet Hilfs-
linien fiber und Hilislinien unter dem
System. Fiir die Geige kommen unter
dem System nur zwei Hilfslinien in

Betracht. -ﬁ.*i‘ —.
g—l_"_%k,;
= e

-

Die erste

Handstellung oder ,Lage“ bei der Vio-

line reicht hinauf bis zum ¢

1

Hik

so dafy der Anfinger vorldufig auch
nur zwei Hilfslinien iiber dem System

zu merken braucht.
PO . 1ex
#*—7*__1%_;_ T
] — —

;;"r“‘

cJ

Erweitert sich spiter der Tonumfang
fiir den Schiiler, folgen die Noten:

11

e

o

L

1T
(1T

i

e

Will man zur

de-fgai'z

besseren Ubersicht die vielen Hilfslinien
vermeiden, so bezeichnet man z. B. das

e

81'0,
= -
folgendermafen: ——

et au dessous ré —l—
_'_1(2

Les lignes supplémentaires.

Les notes qui se trouvent en dehors
de la portée s’écrivent sur des lignes
supplémentaires et dans leurs espaces
correspondants. I existe des lignes
supplémentaires en dessus et en
dessous de la portée. Pour le violon

il n’entrera en ligne de compte que deux |

lignes supplémentaires. ——
g pp S e

= -
La premiére position sur le violon

-

atteind la note do de sorte

I

que le débutant n’emploiera pour Ile

moment que deux lignes supplémen- |

taires en dessus de la portée,

4“8
41'—-:—

_eﬁ

14
— —
=i R

i

Plus tard, lorsque I'étendue des notes

| s'agrandira, I'éléve devra connaitre
encore les notes suivantes:
-
- £
g TR R =
Lo EE
— ===

On peut faciliter

ré mit fa sol la st

la lecture de ces notes en supprimant

les lignes supplémentaires. Dans ce
cas on é€crira le si
86&1
£

‘ |‘ﬂ1|¢

de la fagon suivante:

I

l would write, f=i—

the staff is ——
=

Ledger lines.

Ledger lines are necessary when the
notes go above the fifth or below the
first line. For the violin only two lines
are to be considered below the staff

¢ are necessary.

-

T

o L

-
I,
S

=
[

As the student goes into the higher

positions the following notes will he
-2z
EE
2 St el
drawn into use: —/——————
d e f g a b

In order to simplify the reading we

8va
e

| 1'| 11

as follows —/——

The 8 indicates that the note shall be .
taken one octave higher. When using
ledger lines we would say that the
note g is on the first line above the
staif, b in the second space, ¢ on the
second line, etc. The same applies
below the staff, ¢ first line below, b
second space below, etc.




den Linien®,

2 Wert®,

Die Acht bedeutet, der Ton soll acht
Tone hoéher gegriffen werden. Im
Hilfsliniensystem heifst es: , a liegt auf
der ersten Hilfslinie {iber den Linien,
h liegt iber der ersten Hilislinie tiber
oder ,c¢ liegt auf der
ersten Hilfslinie unter den Linien, h
liegt unter der ersten Hilislinie unter
den Linien“.

Form der Noten.

Die Noten haben eine verschiedene
Zeitdauer oder einen verschiedenen
Man erkennt die verschie-
denen Werte an der Gestalt der Noten.

werte. —= P |

Der kleinere Wert geht immer zwei- |

mal im ndchstgrofgeren Wert auf:

i =

e e e e

e gLy e UV
TN M N Y Ny
Der Takt.

Das Mafs, in das sich die Notenwerte

einordnen, ist der Takt E .

Die einzelnen Takte werden durch
den Taktstrich begrenzt.

==
%ji 1 A= d i |
Es gibt

fat

verschiedene Taktarten,

1. Die zweiteiligen:

e Alla e ”
g.jj_—"__— oder p ove % = ®[a-Takt,

2. die dreiteiligen:

2. la mesure a

Le 8 (huit) placé au dessus d’une note
signifie que celle-ci doit étre joué
huit tons plus haut. Les notes écrites
al'aide de lignes supplémentaires sont:
la, placé sur la premiére ligne supplé-
mentaire en dessus de la portée; si,

placé en dessus de la premiére ligne |
supplémentaire en dessus de la portée; |

ou encore: do, sur la premiére ligne

supplémentaire en dessous de la portée; |

si, en dessous de la premiére ligne
supplémentaire en dessous de la portée.

Valeur des notes.

Les notes ont une durée ou valeur

VII

Value of the notes.

The time value of each note is in-
dicated by its form.

Notes
7 —— » e o
! / v /]
L /

Rests
e b v
~ Cl C

The following is the classification of
notes and rests.

- r ~ . ’ = z I =% = a5 T 7!
différentes. Ou reconnait ces différentes S — =
valeurs a la forme des notes, c.a. d. | ___ = e

e j
a la facon dont elles sont écrites. i I = !
, sn U A i 2
7 4_9771! G*’ | 1 = N
— “ = @ S ——
f " 7 — =" PE e Al
| —w ~ 3 - g [ ﬁ

A la valeur des notes correspond la
valeur de pauses.

La plus petite valeur est toujours com-
prise deux fois dans la valeur supérieure
qui la précede directement.

The measure.
In order to make clear the time,

the notes are divided into measures,
The measures are divided by bars.

c

%ji

bl

I
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|
|
1
IE

=i TET==E
e Se===— There are various kinds of time,
half time
~ = . .
=+ two-part time
%‘i —o— Al B— _ o, ¢

N T ) [ - —El:‘,—._‘,— bre\?— % /1 time,

= £ e

! ! h .

! s "~ ! 5 triple time
= = ! i'—‘L - " three-part time
e m— — -

oy Do L %@j{ = 3> time, %_,& = 31 time,

L.a mesure.
Le temps déterminé d’aprés lequel ::%Z:'f‘:‘stime,

se calcule la valeur des notes s'appelle R
la «mesure». Les mesures sont sé- common time
parées les unes des autres par une barre. i 3. four-part time
a | -4
% — t {,'7 ,r — :ﬁl ' % 3 =1/, time, éi’;f = 1/s time,
L == 1 I L
. |

Il y a différents genres de mesures.
1. la mesure a deux temps,

= h%i Alla o —
—a— O1F 4 = 4
- bréve, — & —

trois temps,

_%}47 L)
__é}__

4. six-part time

v
% 8/, time, qb =8/ time,
—

5. nine-part time : 95; =[5 time,

| = [ e & 0
6. twelve-part time g ?LF—;* = /s time,
7. uneven time —5 — i time.
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3. die vierteiligen :

g—_e: =*/s-Takt, _"":7 =*/s-Takt
4. die sechsteiligen:
—6— _ ¢/,-Takt, 7}_{? — 6/s-Takt,
5. die neunteiligen: g—% =/s-Takt,

6.diezwoliteiligen: %m 1—";-”: = 12/5-Takt,
7. ungleiche: @?_ = %/4-Takt.

Die Einordnung der Noten in die
Takte wird vom Notenwert und der
Taktart bestimmt. Die am haufigsten
gebrauchten Taktarten sind C und /4-,
- und /s-Takt,
durch eine ganze Note ausgefiillt:

, der %[s;-Takt durch eine

o

£ ?@l Um den ®/i-Takt

mit einer Note ausfilllen zu konnen,
bedarf es eines Verlangerungszeichens.
Der Punkt neben der Note verlingert
diese um die Hilite ihres Wertes. Der
4~ wie der
eine halbe Note mit einem Punkt aus-
gefiillt, der ®/s- und der **/s-Takt durch
eine ganze Note mit einem Punkt.

Triole.

Die Triole fafjt drei gleiche Werte
zu einer Einheit zusammen, z. B. fiillen
drei halbe Noten ’/"/f ]

|

o - 2
Triole zusammengeiafit sind #ze

‘\’

—

den Zeitraum einer ganzen Note aus,

Coafins —
= £ 1 = — = A G
= {W_ia_p_l_a._ |2 —= 3
b e g&@@
8 — el

Der (3-Takt wird |

8/s-Takt wiirde also durch |

wenn sie zur |

| égales formant ensembles une unité.
Ainsi, trois blanches réunies sous forme

FiEE=S k== aiizr===t |

| 3. la mesure a quatre temps

4. la mesure a six temps (six-quarts,
six-croches)

5. la mesure a neuf temps (neuf-quarts,
neuf-croches)

== ol

6. la mesure a douze A=y
\ = e 2y

croches 8

7. la mesure irréguliére i: =3y

L’arrangement des notes dans la mesure
est déterminé par la valeur des notes
et par le genre de mesure. Les genres
les plus fréquemment employés sont
les mesures & C et 2/s, 3¢ et %/s. La |
mesure & quatre ((?) est remplie entiére-

ment par une ronde:

| celle & ?*y-temps par une blanche‘

" g:—ﬁ_xéﬂ Pour pouvoir remplir |

la mesure & */4+ avec une seule note,
on est obligé de faire emploi du point
| a coté de la note qui augmente cette
derniére de la moitié de sa valeur.
La mesure & /4 ainsi que celle & /s
{ seront donc remplies par une blanche
suivie d’'un point; celle & 2> et celle |
a **/s par une ronde suivie d’'un point. |

a
e e !
%‘s—”“_ﬂgzq"‘_l! -

Triolet.

Le triolet se compose de trois notes

de triolet auront la valeur d'une ronde.

| The value of the notes to be used,
| is controlled by the
- most commonly used are: (3 *l, */y
The ¢ or common time requires

indicated time,
ba

\
one = whole note, or two © = halve

*[4 time requires one < half

or two J -I quarter notes etc.

notes etc.

note,

- To be able to fill out a measure of

/1 time, we place a dot (-) after the
half note, increasing its value by one
half. */, and °/s time require one (=)
half note with a dot (-) */s and **/s time
require one whole (z) note with a dot (-).

Triplets.
In using triplets we have three notes
of equal duration, for example one

whole note éa 3 is equal to

/“-\
= | O 3 e ‘3—
—T—F Ea=a e = la-a_.Jr,.aﬁL jLi_g_gu =
S=m=—= SRS R ea s S S

ol



Versetzungszeichen.

Zwischen den ganzen Tonen, die
wit auf Linien und in deren Zwischen-
riume verteilten, liegen Halbtdne,
die keinen besonderen Standort im
System haben, sondern sich von dem
ihnen zunichstliegenden Ganzton ab-
leiten. Der Halbton liegt in der Mitte
zwischen zwei Ganztonen. Leite ich
diesen Halbton vom darunterliegen-
den Ganzton ab, so schreibe ich das
Erhohungszeichen, das § davor und
benenne ihn nach dem Stammton mit

der Silbe ,,is*

fis gzs ais

Leite ich den Halbton vom dariiber-
liegenden Ganzton ab, so schreibe ich
ein Erniedrigungszeichen, das p davor
und benenne ihn nach dem Stamm-

ton mit derSilbe ,.es EQ,_T
b as ges

Nur / macht eine Ausnahme, es wird in
der Erniedrigung zu b und nicht zu hes.

0

1t b
e e i ;.p_;ﬁE
—‘—,P;ﬁg—f’gg'i%

.

fs gis ais his cis dis eis fis

P De e e g
—L-—t——f_—'ﬂ— D Pcf-g—.c:b?

es des ces b as ges fes es

Diese Versetzungszeichen lassen sich
# wird zu x Doppelkreuz.
b wird zu pp Doppel-b.
Man nennt die auf diese Weise um
einen Ganzton verschobenen Tone:

verdoppeln.

doppel-cis, doppel-dis, doppel-eis,
doppel-fis, doppel-gis, doppel-ais,
doppel-his, doppel-es, doppel-des,
doppel-ces. doppel-b, doppel-as,

doppel-ges, doppel-fes.

Der Aufloser.

Will man ein Versetzungszeichen
aufheben, bedient man sich des Qua-
drats oder Auflssers §. Der Takt-
strich hebt die Versetzungszeichen auf.
Wenn die Versetzungszeichen am An-
fang hinter dem Notenschliissel stehen,

e

Signes d'altérations.

Entre les tons entiers, placés sur les
lignes, et dans les espaces de la portée
se trouvent des demi-tons Ceux-ci
n’occupent pas une place spéciale dans
la portée; ils dérivent des tons entiers
qui les précédent ou suivent immé-
diatement. Le demi-ton se trouve au
milieu, entre deux tons entiers. Si,
d’un ton donné jéléve le demi-ton

correspondant, j"écrirai devant ce der- |
nier le signe d’altération % et 'appelerai |

comme le ton principal en y ajoutant
le mot »diése«:

@_,ii;.iﬁ e

fa digse sol ditse la diése

Si au contraire j'abaisse d'un ton
donné le demi-ton correspondant, {’écri-
rai devant ce dernier le signe dalté-
ration p et l'appelerai comme le ton
principal en y ajoutant le mot »bémol«:

———
ot

si hémol [a bémol sol bémol
E= = e
@i;g L i *ﬁl.f T

fa diese sol diése [a diése si digse

1

b— ot )
e =]

==

do diése ré didse mi diése fa diese

= ‘

mi bémol ré bémol do bémol sibémol |

— = : ——

la bémol sol bémol fabémol mibémol

Les signes d'altérations sont doublés
lorsque, d’'un ton principal on abaisse
ou éléve un ton entier c. a. d. deux
demi-tons. On les appelle alors de
la fagon suivante: do double diése, ré

. double diése, mi double diése etc. efc,,

| mi double bémol,

ré double bémol,
do double bémol etc. etc.

Le bécarre.

Pour annuler un signe d’altération,
on se sert du bécarre H Les signes
d’altérations sont annulés également
par la barre de mesure. Lorsque les
signes d'altérations sont placés au
commencement, derriere la clé, ils

Accidentals.

Between the whole steps, irrespec-
tive if they are on the lines or in the
spaces, are found half steps. They
are derived by either raising or lower-
ing a note. lf a note is to be raised
the sign # (sharp) is used, to lower
the sign p (flat). For example

#_ = i : 5 > :i
fsharp  gsharp a sharp.

—

S . —
b flat q flat g flat.

= i s —
B TS o1 e—— B =
éa ’ F', — ]

)
fsharp gsharp asharp bsharp csharp etc.

cflat bflat aflat gflat etc.

If a note is to be raised a whole
step or tone the sign x (double sharp)
is used, to lower the sign pp (double
flat) is used to make possible.

The natural.

In order to make possible the disso-
lution of on accidental we employ the

' natural §. The bar also acts as a na-

tural and dissolves all accidentals.
The accidentals placed at the be-
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gelten sie fiir das ganze Stiick, werden |

also nicht durch den Taktstrich aufgelﬁst.

%@%&wbﬁgﬁg

Tempo.

Jedes Musikstiick hat ein besonderes
Zeitmafy oder ,Tempo®. Soll das Stiick
im ganzen schnell gespielt werden,
steht am Anfang ein schnelles Tempo,
soll es langsam gespielt werden, steht
ein langsames Tempo davor.

Langsame Tempi sind: Largo=
breit. Grave —ernst. Lenfo und Ada-
gio — langsam. Larghetto = nicht so
langsam wie Largo. Mifjig schnell:
Andante = gehend. Andantino = teils
schneller, teils langsamer wie Andante.
Moderato = mifsig bewegt. Maestoso —
majestatisch.
haft. Schnelle:
Vivace — lebendig.
Prestissimo = sehr schnell.

Allegro — lebhait.

Intervalle.

Der Zwischenraum zwischen zwei
Ténen heifst Intervall. Habe ich einen
hoheren und einen tieferen Ton, so
kann ich die Entfernung zwischen
beiden messen und nach ihrem Maf

Presto = schnell. :

Allegretto — etwas leb- |

sont valables pour tout le morceau; | ginning of a piece remain all through
ils ne seront donc pas annulés par la | and are not effected by the bars.

barre de mesure. ‘ gt
e B e T &TBE%E—'%&?T“
%&Fﬁ%@ *’irﬁ%ma”

e ier o
Geednnme s

Tempeo. " The Tempo.

Every composition is to be played
in a certain tempo, or time. Should
the piece be played in fast or slow
tempo, it must be indicated at the
‘_ beginning. Slow tempi: Largo = very

slow, broad. Grave —= very slow, serious.

Adagio and Lenfo — slow convenient.

Larghetto = not as slow as Largo.

Moderately fast Tempi: Andante= not

to fast. Andantino = A small Andante.

Moderato=moderately fast. Maestoso—=

majestically, Allegretto = not as quickly

as allegro. Fast tempi: Allegro = quick,
lively. Vivace — briskly. Presto—very
quick. Prestissimo — as fast as possible.

Chaque morceau de musique a un |
tempo difiérent. Si le morceau doit
étre joué vite, il sera mentionné au
commencement un »tempo« rapide;
si au contraire il doit étre joué lente-
ment, il sera précédé d'un tempo lent.

Les »tempi« lents sont: Largo =
large; Grave=grave; Lento et Adagio
= lentement; Larghetfo = pas aussi lent
que Largo. Modérés: Andante =
pas trop vite, modéré; Andantino—
en partie plus vite, en partie plus lent
que [PAndante; Modérato — modéré;
Maestoso = majestueux; Allegretto =
pas si vite comme Allegro. Rapides:
Allegro = vif, animé; Vipace = trés vil;
Presto =rapide; Prestissimo = trés vii,
trés rapide. |

Intervalles. Intervals.

The space between two notes is
called interval. Having two notes of
different pitch by measuring we can
determine the size of the interval.

L’espace entre deux tons s’appelle |
intervalle. Si {’ai deux tons, I'un plus
élevé 'autre plus bas, je puis en mesurer
I'éloignement et les nommer différem-

ment d’aprés la grandeur de leurs

|
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Notenleseiibung. — KExercice de lecture des notes.
Sight -reading Exercises.
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Der natiirliche Weg zur

hochsten Virtuositat

fiur Violine
von Goby Eberhardt

unter Mitwirkung von S

Le chemin naturel
4 la plus grande virtuosité

pour le Violon
de Goby Eberhardt

avec collaboration de Siegfried Eberhardt.

iegfried Eberhardt.

The most natural way to the highest

degree of artistic perfection
for Violin

by Goby Eberhardt
assisted by Siegfried Eberhardt.

I L.

L

Elementarteil. ‘ Elémentaire. Elementary part.
~ Gleiche Fingerstellung: Position égale du doigt. Placing the fingers evenly
upon the strings.

A Saite — Cordedela — A string.
v segue

(%]

[ ]

e
E Saite — Corde de mi — E string. v
segue M
i 5 p‘ y‘ (%) (%) :;H,' ] . ] ) ] ] ]
, W) 0| B
AV
[Y) 0 0
e e prrEprps
= e e e e mas. e e | e e e I o — e o =
)
nynmV
_\.j;_n._n,_n_-,l'f“ FEEREE = T e 5 e
o)
11 |
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D Saite — Cordede ¢ — D string.

[s) = \ _segue n
7=C
i i
—" o o o
0 0
™\ = \ ™ \f
Tty L
PR | T 1 I 1 1 |
e | ] | 1 1 1 e |

D>

it

-

et

- ,G Saite. — Corde desol — G string.
f - \ segue =
€ '
%U L W]
s s © 3 z 23 237
z'g v FIIT IS FIIY sV ¥
/S A
. i :
S el
TV IT R ?###;ﬁ#
4

© s

FEEFEEEE

Ganze Noten langsam mit ganzem

Jouer les rondes lentement de toute

=== s = e
vavvssssvsTIIYs FeveNY

vossve

Bogen zu spielen. Die Lange des la longueur de 'archet. Calculerla length of bow. With children the
Bogens nach der Lénge des Armes | longueur de 'archet a la lon i ik el
berechnen. ength of arm must be considered.
0 M \4
i) —
\ WK N ] (%)
AN V.
e 0 0 0 O
0
f) =
5 (%) Y
HE——=
e % 0 (0) 'E (0) 0 0 ?
0
4] B
1+
v/ (%]
ARV S 5 O
Y 3 0 o
0
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Whole notes to be played with whole
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XU
D) 0 segue (8 o == <
T
o) /N
[% ] [ ] -
= 8 o ~ : ﬂ
(8 o == o 8 o
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In halben Noten mit ganzem

Jouer les blanches de toute la

Bogen. longueur de P’archet.
A E Saite — Cordes de mietdela — A E string.
n. v . 7\
i ) 7] & Fa 7] ] ] ]
| on YA WJ [ [ [ [, .
BNV
) 0 0 0 O Segue
A D Saite — Cordes de la et de ré — A D string.
AV Z l £
e ! —it
[ (an W W] [ [# [, [ (7] If €%
= 0 0 7 7, =
0 0 segue
ﬂD G Sgltev _ Cordes de ré et desol — D G string. ~
| [4n T W) $
_%y [/ 7, & (7,
6 6 Z7Z 7 Tz Z 7z o
0 0 segue
D A E Saite — Cordes delaetde mi — D AE string.
n 5 A vl 7] rd ] ] ‘“ m I | |
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P ] |
o 0 0 o 0 segue (8]
DAE Sai\;;e _ Cordes delaetde mi — D AE string. ~
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GDA Saite — Cordes de sol, 7é et la — G D A string.
0V /2
b4 ] |
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'z v T
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Practice piece.
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A Saite. — Corde de la.— A string.
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Kleine Sekunde vom 3.-4.Finger. | Seconde mineure du 3.-4.doigt. ' Minor second from 3.-4. finger.
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F' dur Tonleiter — Gamme de jfa majeur. — F major scale.
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Minor second from 3.- 4.finger

on 2 strings.

Seconde mineure du 3.- 4.doigt'

sur 2 cordes.

Kleine Sekunde vom 3.-4.Finger
tiber 2 Saiten.
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Auswahl vorklassischer und
klassischer Violinmusik

aus der beliebten Volksausgabe

S MUSIKALISCHES UNIVERSUM*

(1) = ganz leicht, (2) = leicht, (3) = mittel, (4) = mittelschwer, (5] = schwer

M. U. Nr.
Violine u.
Klavier
2249
2247
778
1936
1020
1926
1956
2251/52
775
1940/41
2253/54
2255
1958/59
2257
1008
1952
1101
1011
1009/10
1934/35
1930
2259/60

1012
1004/054/h
1928

3289/924
3203/96
3297/33004
3301/04
3305/084
3309/12
3313/17
3318/213
3322/27 3/
3328/314
1104

1536
10134
10144

1000
998/99

994
1017
3137/40
633

9074/h
9054/h
7813

Alfe Meister des Violinspiels
revidiert von Arthur Sevbold

Aubert, Giga und Leclair, Largo (3)
— Presto und Corelli, Corrente (3)

Bocdherini, L., Menuett (2)
Corelli, Folies d’Espagne (3)
Durante, Arie (3)

Gluck, Gavoite (3)

Gossec, Gavotte (3)
Héandel, Allegro und Leclair, Gavotte (4)
— Largo (3)
— Sonate Adur (3)
Leclair, Aria, Allegro und Prestissimo (4)
— Menuett (3)
— Sarabande et Tambourin (4)
Locatelli, P., Adagio und Giga (3)
Lully, Menuetf (2)
Martini, G.B., Gavotte (3)
Nardini, Larghetto aus einer Violin-Sonate (3) . .
Pergolese, G. B., Siciliano (4)
Rameau, Gavotfe mif 6 Variationen (4)
Tartini, Larghetto (3)
Veracini, Giga (3)
Vivaldi, Sonate Adur (4)

Werke der klassischen und
romantischen Meister

Badh, J. 8., Air (3)
— Chaconne (5)
Sarabande (3)

Becthoven, Violinsonafen
revidiert von Arthur Seybold

1. op.12 Nr. 1 D dur (4)
2. op.12 Nr.2. Adur (4)
3, op.12 Nr.3. Es dur (4)
4. op.23. Amoll (4)
5. op.24. Fdur (4)
6
7
8

. 0p.30 Nr.1. A dur (4)
. 0p.30 Nr.2. Cmoll (5)

. 0p.30 Nr.3. Gdur (4)
9. op.47. A dur (5)
10. op.96. Gdur (4)
Beethoven, Andante quasi Allegrefto. Variation

aus der Serenade op.8 (3)

— op.13. Adagio cantabile (3)
— op.40. Romanze in G dur (4)
— op.50. Romanze in F dur (4)
Chopin, op.7 Nr.1. Mazurka (3)
— op.18. Grande valse brillante (3)
— 0p.95. Trauermarsch (3)
Haydn, Serenade (2)
Liszt, Ungarische Rhapsodie Nr.2 (4)
Mendelssohn-Bartholdy, Kriegsmarsch
~Athalia (3)
— Auf Fliigeln des Gesanges (3)
— Friihlingslied (3)
— Hodhzeitsmarsch aus ,Sommemadchisiraum® (3)

M. U. Nr.
Violine
solo
2771
2776
2697
2710
2698
2699
2665
2778
2740
2677
2779
2780
2666
2781
2715
2702
2663
2707
2703
2614
2613
2782

2668
2618 /b
2664

2719
2670
2718
2619
2739
2685
2657
2658

2661
2741
2660
2742

M. U. Nr.
Violine u.
Klavier
3246/474
3248/494
3250/524
32533
3254/55¢
3256/571
3258594
3260/613
3262/644
3265/673
3268/6931
3270/723
32731
3274/76
3277/794/h
3280/824
3283/854
3286/874
1932/33
10194
996
1018
1103 3
1001
782

783
806

3915/16
1415/163/h
1417/183
1419/203
1421/224
1423/243

1651 &
16524
1653 4
1654 8
16551

1656

1975
1451 3
1452
1453 4
1454
1465/664
14551
1462/631
1456/571/h/¢

1459/614/h
1938/39
1151/52

11543
11554

1153

Mozart, Violinsonafen
revidiert von Arthur Seybold

. Adur (Kochel305) (4) . .. ... el e
. Cdur (Kédhel 303) (4)
. D dur (Kochel 306) (4)
. E moll (Kochel 304) (4)
Es dur (Kéchel 302) (4)
. Gdur (Kochel 301) (4)
. Edur (Kochel 376) (4)
. Cdur (Kéchel 296) (4)
. Edur (Kéchel 377) (4)
. B dur (K&chel 378) (4)
E moll (Kéchel 379) (4)
. Es dur (Kéchel 380) (4)
. A dur (Kochel 402) (4)
. B dur (Kéchel 570) (4)
15, B dur (K&chel 454) (4)
16. Es dur (K&chel 481) (4)
17. A dur (Ké6chel 526) (4)
18. Fdur (Kochel 547) (4)
Mozart, Menuett a. d. Divertimento Nr.1 D dur (3)
Schubert, op.51. 3 Militdrmérsche (3)
— o0p.52 No.6. Ave Maria (2) .
— Am Meer (2)
— Andante aus der Sonate D dur op.137 Nr.1 (2)
— Standchen: Leise flehen meine Lieder (2) . . .
Schumann, op. 15 Nr.7 und 8, ,Tréumerei” und
»Am Kamin®
— 0p.85 Nr.12. Abendlied (2)
Spohr, Polonaise (3)

Vorfragsstiicke usw.

Bériot, op.1. Air varié Nr.1 (5)
— op.5. Air varié Nr. 4 (5)
op.7. Air varié Nr.5 (5)
op 12. Air varié Nr.6 (5)
op.15. Air varié Nr.7 (5)
0p.100. Scéne de ballet (4) .
12 mélodies italiennes (A.Seybold)
1. Donizetti, Non giova il sospirar
2. Blangini, Vanne al mio bene
{ 3. Donizetti, Al dolce guida (3)
4, Winter, A torfo ti lagno (3)
{ 5. Vaccai, E vezzosa si la rosa (3)
6. DBertoni, La Verginella (3)
7. Rossini, Mille sospiri e lacrime (3) . . . .
{ 8. Donizetfi, Deh! non voler constringere(3)
9. Rossini, Come 'auretteplacide a Armida(i)}
10, Venezian. Lied: Stanco di pascolar . .
11. Mozart, Quel suono (3)
12. Vaccal, Prendiml teco (3)
Ernst, op. 10. Elegie (4)
Vieuxtemps, op.9 Nr.1. Hilarité (3)
op.8 Nr.2. Innocence (3)
op.8 Nr.3. Barcarolle (4)
op.8 Nr. 4. Air savoyard (5)
— op.22 Nr.2. Air varié
op.22 Nr.3. Réverie 4)
— o0p.22 Nr. 5. Tarantelle (4)
op.35. Fantasia appassionata (5)
— op.38. Ballade und Polonaise (5)
Viotti, Adagio (4)
Wieniawski, op.17. Legende (4)
— op.19 Nr.1. Mazurka No.1 (4}
— o0p.19 Nr.2. Mazurka No.2 (4)
— Kuyawiak (2.Mazurka) (4)

b gk sma ek gk

M. U. Nr,
Violine
solo

2667
2694
2651 -
2652
2672
2653

2695
2696
2604

2631
2632

2633

2634

2031
2396
2399
2398
2433
26004/
2397
2601 #/h
3751/52

2689
2704
2705
2603
2706

Die hier angegebenen Werke sind s&mitlich in neuen Ausgaben und In mustergtltigen von Arthur Seybold besorgten Revisionen erschienen. Das vollstindige Verzeichnis findet sich in
dem Prospekt  Musikalisches Universum~ und ist in jeder Musikallenhandlung oder direkt vom Verlage gratis erhélflich.
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| Le chemin naturel | The most natural way K

a la plus grande | fothe highest degree

virtuosite of arfistic perfection |

~ pour le Violon for Violin
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