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Ferd. Kiuichler op.10, Erstes Zusammenspiel

40 ganz leichte Stiicke in der ersten Lage fiir Violine oder Violinchor
und Klavier ad lib., Heft 1, 2

Violine und Klavier, jedes Heft RM. 1.50, Violine allein RM. —.60

Die Stiicke kénnen von Anfingern schon nach wenigen Monaten gespielt werden. Die
Klavierbegleitung ist besonders leicht gehalten, so daB sie von Geschwistern oder Mit-
schiilern bewiltigt werden kann. Die ersten Nummern sind auf den leeren Saiten ausfiihrbar;
sie dienen der Festigung des rhythmischen Gefiihls, das beim Violinspiel in erster Linie
eine Angelegenheit des Bogenstriches ist. — Schon beim Anfinger muB die Freude am
gemeinschaftlichen Musizieren geweckt werden, wenn der Wunsch nach Neubelebung

der Hausmusik in Erfiullung gehen soll.

Ferd. Kiichler op. 6, 100 Etiiden

fiir die Anfangs- und Mittelstufe des Violinspiels. Heft 1—5 je RM. 2.—

Neben eigenen Kompositionen bringt die Sammlung sorgfiltic bezeichnete, nach der
Schwierigkeit geordnete Ettiden von Bériot, Mazas, Meerts, Ries, Spohr und Wohlfahrt.
Besonders wertvoll sind die vom Autor beigegebenen Erliuterungen und Anweisungen

fiir das Studium der Etiiden.

Antonio Vivaldi, Konzert G-dur

Sfiir Violine und Klavier, herausgegeben von

FERD. KUCHLER und KURT HERRMANN. RM. 1.50

Das vorliegende, erstmalig neu veréffentlichte Konzert hat Joh. Seb. Bach — nach F-dur
transponiert — fiir Klavier bearbeitet. Es ist fiir die linke Hand des Geigers eine der
leichtesten I{Iassischen Violinkompositionen und ein Studienwerk ersten Ranges. Junge
Geiger, welche die 100 Etiiden von F. Kiichler durchgearbeitet haben, werden mit diesem
Konzert am besten in das Studium der klassischen Violinkonzerte eingefithrt. — Bogen-
technik und Vortrag mit sinngemiBer Phrasierung werden durch dieses Meisterwerk von

Vivaldi in der vorteilhaftesten Weise entwickelt und ausgebildet.

Alle Werke werden unverbindlich zur Ansicht geliefert
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Aus dem Vorwort der ersten und zweiten Auflage

Die Violinschulen unserer groBen Meister der Violine wie Baillot, Spohr, David, de Bériot, Alard leiden,
wie auch manche neueren Schulen, an dem Mangel, daB3 die ersten Anfangsgriinde viel zu wenig aus-
fithrlich behandelt sind. Die Bediirfnisse des Anfangsunterrichtes kennt nur derjenige genau, der selbst
viele Anfinger unterrichtet; er weil, welche Miithe und Arbeit es dem Lehrer und Schiiler kostet, die
ginzlich verschiedenen Titigkeiten des linken und rechten Armes vom ersten Anfange an so auszubilden,
daB sie spiter hheren Aufgaben dienen kénnen.

Der erste Grundsatz, von dem ich bei der Abfassung der vorliegenden Arbeit ausging, war der: die
Schwierigkeiten stets zu trennen und niemals von dem Schiiler die Uberwindung zweier Schwierigkeiten
gleichzeitig zu verlangen. In konsequenter Beachtung dieses Gedankens, der mich seit vielen Jahren beim
Unterrichten leitete, lieB ich Anfinger in den ersten Wochen die Ubungen des rechten Armes und der
linken Hand getrennt vornehmen. Die Schwierigkeiten des rechten Armes trennte ich wieder in der
Weise, daB ich den Schiiler den Gebrauch der Armgelenke einzeln lehrte.

Die lange Zeit kultivierte einseitige und direkt falsche Betonung der Handgelenktitigkeit wurde ver-
anlaBt durch die uniiberlegte Ausschaltung der besonders wichtigen Arbeit des Schultergelenkes; man
verfiel sogar in die sinnlose Quilerei, den Oberarm am Kérper festzubinden oder mit einem Notenhefte
unter dem Arm den Schiiler Bogenstriche machen zu lassen. Dieser Unsinn ist leider an manchen Orten
heute noch nicht .verschwunden.

Alle Ubungen werden zuerst auf der D-Saite vorgenommen. Bei den Bogeniibungen ist dies dadurch
begriindet, daB die Haltung des Armes auf der D- und A-Saite am leichtesten ist und sich auf der D-Saite
ein Nichtbefolgen der Vorschrift, in der Mitte zwischen Griffbrett und Steg zu streichen, schneller als
auf den anderen Saiten durch ein unangenehm kratzendes Gerédusch richt, wenn der Bogen sich mehr
dem Stege nihert, als es erlaubt ist. Die ersten Ubungen der linken Hand werden deshalb zuerst auf der
D-Saite gemacht, weil der Schiiler die Téne vorher singen soll, ehe er sie greift; er muf sich von Anfang
an ein bewufites Horen aneignen. Die Hohe der Tone auf der D-Saite kann von jeder Stimmlage, sei sie
Sopran, Alt, Tenor oder BaB3, angegeben werden.

Die Grundlage unserer Musik ist die diatonische Tonleiter; deshalb war ein zweiter leitender Gedanke
dieser Violinschule: wie und von welchen Tonen aus lernt der Anfinger méglichst bald eine Tonleiter
spielen? Beim Klavierspiel sind die weiBen Tasten der C-dur-Tonleiter der gegebene Anfang; auch fiir
das theoretische Verstindnis der Tonleitern ist C-dur die beste Einfithrung und der selbstverstindliche
Anfang. Bei der Violine jedoch sind die drei unteren leeren Saiten der gegebene Anfang der Tonleitern.
Der Schiiler lernt also zuerst G-, D- und A-dur-Tonleiter spielen, und zwar zundchst nur durch eine
Oktave. Hierbei findet er auf allen vier Saiten denselben Tetrachord und somit den halben Ton stets an
derselben Stelle: zwischen dem zweiten und dritten Finger. Hat er sich also diese erste und leichteste
Griffart angeeignet, so kann er auch bald eine Tonleiter spielen; er lernt dann schnell einen Dreiklang,
d.h. das freie Aufsetzen des zweiten und dritten Fingers, und daran anschlieBend ein einfaches Volkslied.

An dieser Stelle méchte ich auf ein Buch hinweisen, welches leider auch heute noch nicht so verbreitet zu
sein scheint, als es seinem ganz vortrefflichen Inhalte nach verdient: ,,Die Physiologie der Bogenfiihrung
auf den Streichinstrumenten® von Dr. F. A. Steinhausen, weiland Generaloberarzt der deutschen Armee.

Wer das Steinhausensche Buch mit Aufmerksamkeit studiert, wird zunichst feststellen, daB3 es vielem
widerspricht, was in den bekannten Violinschulen gelehrt wird. Um so erfreulicher wirkt aber gleich-
zeitig die Erkenntnis, daBB das Buch Steinhausens nicht in Widerspruch steht mit der Bogenfithrung
unserer groBten Virtuosen, sondern geradezu eine GesetzmiiBigkeit feststellt fiir das, was der in den
gedruckten Lehren der Violinschulen befangene Pidagoge als Willkiir oder Laune des groBen Virtuosen
" zu bezeichnen pflegt. Nicht die GesetzmiBigkeit der Lehren Steinhausens ist neu, sondern lediglich
unser Wissen darum. Die neuen Wege, auf welchen die Violinpidagogik wandeln muB, sind schon immer
vom Genie beschritten worden; das Genie wird uns aber kaum genauen Aufschlull dariiber geben kénnen,
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wie es seinen Weg gefunden hat. Es ist dies auch nicht die Aufgabe des Genies. Hier iiberbriickt das
Steinhausensche Buch eine tiefe Spalte, die lange Zeit zwischen dem Spiele der geigenden Genies und
manchen Lehren der Violinschulen geklafft hat.

Steinhausen widerlegt hauptsdchlich drei Irrtiimer, welche fast alle dlteren Violinschulen beherrschen:
1. Die Unbeweglichkeit des Oberarmes; 2. Die Ubertreibung der Bedeutung des mechanisch so beschréink-
ten Handgelenks; 3. Die Verkennung der sogenannten Rollbewegung des Unterarmes, d. h. der Drehung
der Speiche um die Elle. ‘

In enger Bezichung mit den beiden letzten Punkten stehen der starre Griff des Daumens und die
Forderung, den Bogen mit allen Fingern festzuhalten. ,,4lle Feinheit verdankt das Fingerspiel der Ent-
spannung® ist ein wichtiger Grundsatz Steinhausens. Er kniipft mit diesen Worten wieder an das an, was
der grofite deutsche Violinmeister, Ludwig Spohr, in seiner Violinschule lehrte. Spohr erkannte im ,,Griff-
wechsel” die fundamentale Bewegung der Bogenfiihrung; er forderte, dafi die Bogenstange zwischen
Daumen und Mittelfinger hin und her bewegt werde, und lehrte selbstandige Bewegung der Finger gegen
die Mittelhand. Folgerichtig tritt die Bedeutung des Handgelenkes bei Spohr zuriick, withrend viele nach
seiner Violinschule geschriebenen Methoden fast nichts anderes mehr kennen als die iibertrieben gelehrte
Téatigkeit des Handgelenks.

Die Lehre von der Unbeweglichkeit des Oberarmes ist eine der sinnlosesten Forderungen, die gedan-
kenlos traditionell von einer Violinschule in die andere wandert. In Wirklichkeit hat noch nie ein Geiger
mit fixiertem Oberarm gespielt, weil dies {iberhaupt schlechthin unmdglich ist. Die Lehre der Bogen-
Sithrung muf} ausgehen von der freien schwingenden Bewegung des ganzen .Armes unter moglichster
Loslassung seiner Muskeln bis in die duflersten Fingerspitzen. Die Gelenke eines gesunden Menschen
sind alle von Natur aus geschmeidig; sie brauchen nicht erst durch den Unterricht geschmeidig gemacht
zu werden. Wohl aber muB ein zielbewuBter Unterricht sich davor hiiten, durch falsche Anweisungen
die Gelenke von der ersten Stunde an zu versteifen. Der Lehrer, welcher das feste Halten der Bogen-
stange mit dem Zeigefinger sowie den unbeweglichen, starren Griff des Daumens lehrt, gleicht einem
Fuhrmanne, welcher auf ebener StraBe den Hemmschuh an die Rader legt; er kommt vielleicht schlieBlich
auch an sein Ziel, aber mit Aufwendung der doppelten Miithe und des dreifachen Gebrauches von Zeit!

Der Verfasser

Vorwort zur letzten Auflage

Im Laufe der Jahre ist es mir immer mehr zum BewuBtsein gekommen, da} eine Violinschule nur im
personlichen Verkehr mit den Schiilern geschrieben und vervollkommnet werden kann. Wihrend der
Leitung des Seminares zur Ausbildung der Violinlehrer am Landeskonservatorium in Leipzig hatte ich oft
Gelegenheit, meine Arbeit zu verbessern, nicht nur zum Nutzen der lernenden Schiiler, sondern auch der
unterrichtenden jungen Leute. In den verschiedenen Auflagen muBten einige Liicken ausgefiillt, zu Schweres
ausgeschieden und die Reihenfolge an einigen Stellen gedndert werden, um den Unterricht besser stufen-
weise fortschreitend zu gestalten.

DaB meine Anlehnung an die ,,Physiologie der Bogenfithrung® von W. Steinhausen richtig war, beweisen
andere Werke, welche spiiter erschienen sind. Es seien hier genannt: ,,Die Grundlagen der natiirlichen
Bogenfithrung auf der Violine“ von Arthur Jahn und ,,Die natiirlichen Grundlagen der Kunst des Streich-
instrumentenspieles” yon Wilhelm Trendelenburg. Mégen auch in Einzelheiten die Verfasser dieser Werke
nicht ganz tibereinstimmen, in den fiir den Unterricht wesentlichen Hauptpunkten sind sie der gleichen
Meinung. Der neuzeitliche Violinunterricht kann sie nicht ausschalten.

Die groBe Verbreitung meiner Schule und die aufrichtige Anerkennung von seiten der Kollegen bestiiti-
gen, dal mein Lehrgang allen Anspriichen entspricht, die an eine neuzeitliche Violinschule gestellt werden.

Leipzig, Herbst 1955 ' Der Verfasser
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Einleitung.

Die Bestandteile der Violine:
1) Die Schnecke oder der Kopf, 8) Der Saitenhalter,
2) Die vier Wirbel, 9) Der Knopf,
3) Der Sattel, 10) Die Decke mit den /= Lochern,
4) Der Hals, 11) Der Boden,
5) Das Griffbrett, 12) Die Zargen,
6) Die vier Saiten (G=, D=, Az, E:Saite), 13) Die Stimme oder der Stimmstock,
7) Der Steg, 14) Der BaBbalken.

Die Bestandteile des Bogens:

1) Die Stange, 3) Der Frosch,
2) Die Haare, 4) Die Schraube,
5) Die Spitze oder der Kopf.

1. Die Noten.

Die Téne werden durch die Notenschrift auf fiinf Linien aufgezeichnet. Die fiinf Linien bilden auch
vier Zwischenrdume zum Aufzeichnen der Noten.
Die Noten der fiinf Linien und vier Zwischenrdume heiBen, wenn am Anfange jeder Zeile der G:

oder Violin = Schliissel, d. h. dieses Zeichen steht:
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Es gibt auch noch Noten unter und iiber den fiinf Linien:
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Die vier Saiten sind diese Tone:
G- Saite D- Saite  A-: Saite E - Saite

(9]

L% ]

oGNS

Loy

Copyright 1914 by Hug & C?, Basel. H.C.B. 45



Die sieben Namen der Tone (¢, d, e, f; g» a, %) wiederholen sich mehrmals; die achte Note (die
Oktave genannt) hat wieder den Namen der ersten Note. Um genau bestimmen zu konnen, welches
ne®, »d“ oder ,e« man in jedem einzelnen Falle meint, werden die Tone in Abteilungen von sieben
Tonen in folgender Weise von einander unterschieden:

.......................................................
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Wenn der Schiiler spater in den hoheren Lagen spielt, lernt er noch hohere Tone kennen; der
tiefste Ton der Violine bleibt aber immer das , g« der G-: Saite. ‘

2. Das Stimmen der Violine.

Die Violine muf bevor man anfingt zu spielen gestimmt werden, d. h. die Saiten miissen durch

L8]

o angeben.

Drehen der Wirbel so fest angespannt werden, daB sie die vier Téne

CéﬁFkb

[8)

©
Das Stimmen geschieht in der Weise, daf man das eingestrichene ,,a* auf dem XKlavier oder noch besser
mit Hilfe einer Stimmgabel angibt und mit der A: Saite der Violine vergleicht. Der Wirbel mu8 so lange
herauf- oder hinuntergedreht werden, bis die A-: Saite mit dem « des Klavieres oder der Stimmga-
bel iibereinstimmt. Nach der A: Saite werden dann die drei anderen Saiten eingestimmt.

Das Stimmen macht fast allen, besonders den jiingeren Schiilern groBe Schwierigkeiten.  Der

Lehrer zeige durchs Beispiel, wie man am Besten zuerst ohne Bogen stimmt und gewohne den Schiiler frith-
zeitig daran die Violine selbstandig zu stimmen.

S. Das Aufsetzen der Violine auf die Schulter.

Der Schiiler ibe so lange das Aufsetzen der Violine ohne Hilfe der rechten Hand,bis er das Instrument frei
nur mit der Schulter und dem linken Unterkiefer halten kann, wie es die Abbildung NO1 zeigt. Spiter

lege man die linke Hand an den Hals der Geige und befolge hierbei die auf Seite 14 gegebenen Anwei-
sungen.

4. Haltung und Fihrung des Bogens.

Die auf Seite 15 gegeben Anweisungen sind auszufihren; dann mache man die auf Seite 16 ange-
benen Bogenstriche ohne Violine und befolge genau was auf Seite 16 geschrieben steht.
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8 5. Der Wert der Noten.

Damit man die verschiedene Zeitdauer, d. h. die Lédnge und Kirze der Noten unterscheiden kann,
erhalten die Noten verschiedene Formen.

Eine ganze Note hat die Form: o, eine halbe Note: J oder F’ eine viertel Note: J oder |-

Eine ganze Note: o© eine halbe Note: cJ eine ganze Note: o
hat den Wert von zwei / \ hat den Wert von zwei / \ hat den Wert von vier /
halben Noten: F f viertel Noten: r r viertel Noten:r r r r

6. Der Takt.

Jedes Musikstiick ist in kleine Abschnitte eingeteilt, welche man ,Takt® nennt. Die Takte
sind dureh Taktstriche von einander getrennt. Es gibt verschiedene Taktarten; dieselben werden
am Anfang jedes Musikstiickes angezeigt. Der einfachste Takt ist der Zweiviertel-Takt (%/4).

Anmerkung: Fir den Anfinger, welcher einen Takt in der Notenschrift erkennen soll, geniigt dicse Erklarung. Der
vorgeriickte Schiiler merke sich um das Wesen und den Begriff eines Taktes zu bestimmen folgende Erklarung: nDer
Takt ist eine kleine Anzahl gleicher Zeitlingen zusammengefalt zu einem Ganzen) %)

7. Der Rhythmus.

Das Wort Rhythmus stammt aus der altgriechischen Sprache (von dem Verbum peiv flieBen) es
bedeutet die Bewegung der Tone auf ihre verschiedene Zeitdauer. Hiufig werden die Begriffe
Takt und Rhythmus mit einander verwechselt oder fir dasselbe gehalten. Takt bedeutet die gleich-
miBige Zeitdauer und die gleichméfige Wiederkehr von Zeitlingen. Takt ist das gleichméfig Wie-
derkehrende, Rhythmus das Verénderliche innerhalb der gleichmiBig wiederkehrenden Taktteile.

Der Rhythmus kann auch aus gleichen Zeitlingen bestehen und dann mit der Bewegung des Taktes zu-
sammenfallen; das ist aber nur eine Art der unendlich zahlreichen und verschiedenartigen Rhythmen.

8a. Rhythmische Lesetibungen im 3 Takt.

Der Schiiler taktiere die beiden Viertel mit der rechten Hand; das erste Viertel nach unten, das

zweite nach oben: l T ~ Da eine halbe Note den Wert von zwei Vierteln hat, so erhalt sie zwei
eimms zwel

Schlage; eine viertel Note erhilt einen Schlag. Die Namen der Noten werden wahrend des Taktierens
laut gesprochen.
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In jedem Takt gibt es betonte und unbetonte Taktteile, man nennt die betonten Taktteile auch
gut, und die unbetonten schlecht. Im % Takt ist das erste Viertel betont (gut), das zweite Viertel
unbetont (schlecht). Bei folgenden Ubungen spreche man das erste Viertel lauter als das zweite

unbetonte.
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*) Siche Choritbungen von Franz Wiillner. H.C. B. 458



8b. Rhythmische Lesetibungen im Vierviertel.Takt.

Das Zeichen C oder ‘% zeigt den Vierviertel-Takt an.

Der Viervierteltakt hat, wie es sein Name sagt, vier Viertel in jedem Takt; das erste und dritte
Viertel sind betont -(gute Taktteile), das zweite und vierte Viertel unbetont (schlechte Taktteile). Das
erste Viertel wird nach unten, das zweite nach links, das dritte nach rechts und das vierte nach

oben taktiert: l’*
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9. Die Pausen.

Soll eine Reihe von Ténen unterbrochen werden, ohne die Bewegung des Taktes zu unterbre
chen, so wird dies durch bestimmte Zeichen, ,Pausen“ genannt, in der Notenschrift angezeigt.

_ih

ﬂ . - — 5—3 —5 ———1Die ganzen, halben und viertel Pausen haben densel-

- T —*F—*—hen Zeitwert als die ganzen, halben und viertel No-
Ganze Pause halbe Pausen viertel Pausen ten.

10. Rhythmische Lesetibungen mit Pausen.
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12 Die Haltung der Violine.

Der Schiiler stelle sich vor die linke Seite des Notenpultes, das nicht zu tief und nicht zu hoch
sein darf und etwa der Schulterhdhe des Spielers entsprechen muBl. Der linke Ful} stent im rechten
Winkel zu der vorderen Seite des Pultes. Der rechte Fufl wird, etwas nach auswidrts gerichtet,
leicht vorgesetzt, so daB der Korper auf der linken Seite ruht. Die linke Schulter wird, durch eine
leichte Drehung des Oberkdrpers nach rechts, nach der linken Seite des Pultes gerichtet. Die Vio-
line mull auf dem Schliisselbein mit dem Kinn und dem Kieferknochen so fest gehalten werden,dali
sie ohne die Stiitze der Hand in wagrechter Richtung frei gehalten werden kann. Siehe Abbildung
N91. Die rechte Seite der Zargen ist etwas tiefer (ungefihr 3 bis 4 Centimeter) als die linke Seite, so
daf} die Violine seitwiirts eine etwas schrige Lage hat. Die Haltung mufl ungezwungen sein, d.h.
jedes krampfhafte Halten der Schulter mufl vermieden werden.

Es ist die Aufgabe des Lehrers, dafiir zu sorgen, daff durch Hilfsmittel, Auflegen eines Kissens
auf die Schulter und einen geeigneten Kinnhalter dem Schiiler die unbedingt notwendige freie Hal-
tung des Instrumentes ermoglicht wird. Die Dicke des Kissens und die Hohe des Kinnhalters rich-
ten sich nach dem Korperbau des Schiilers, d.h. nach der Hohe und Breite der Schultern, der Lange
des Halses u.s.w. Schadlich ist das Heraufziehen der Schulter; die Bewegungen der Finger und des
Armes (beim spiteren Lagenwechsel)werden dadurch ungiinstig beeinfluBt und erschwert.

Den linken Arm muBl man unter dem Boden der Violine so weit nach rechts drehen, dafl der Spie-
ler selbst einen Teil seines Unterarmes sehen kann; das Handgelenk darf weder nach auflen noch nach
innen gedriickt werden; der Vorderarm und die Hand miissen eine gerade Linie bilden bis zu den ge-
krimmt iber den Saiten schwebenden Fingern. Der Daumen lehne sich sanft mit der Innenseite sei-
nes Nagelgliedes an den Hals der Violine an der Stelle, wo der erste Finger ,a« auf der G= Saite
greift. Der Zeigefinger sitzt direkt neben dem Sattel*)und zwar an der Stelle, an welcher die Haut
des Fingers in die Haut der Hand ubergeht,d.h. am Wurzelgelenk, dem ersten Gelenk des Fingers#)

Kinnhalter in verschiedenen Formen.
1. 2.

Der erste
eignet sich fiir die meisten Spieler am besten: die Erhéhung nach der rechten Seite verleiht dem Kinn
einen sicheren Halt, die Violine wird niher zur Schulter geriickt, wodurch die Drehung des linken
Armes nach rechts erleichtert wird. Noch mehr erleichtert der dritte Kinnhalter die Drehung des Armes,
da das Kinn iiber dem Saitenhalter ruht. Diese von Louis Spohr (1784 bis 1859) gebrauchte und empfoh-
lene Form ist mit Unrecht in Vergessenheit gekommen; sie gewahrt vielen Spielern die sicherste Hal-
tung der Violine. ‘

Der Handballen darf den Hals der Violine nicht beriihren und zwischen Daumen und Zeigefin -
ger mufl unter dem Halse ein Raum frei bleiben, durch welchen man bequem mit einem Bleistift
oder Finger durchfahren kann. Wie schon vorher erwihnt wurde, muff die Violine auf dem Schliissel-
bein mit dem Kieferknochen und Kinn gehalten werden; iibernimmt die Hand das Tragen der Violine, s0
wird die Beweglichkeit der Finger und des Daumens beeintrachtigt; der spatere ﬁ'bergang in die ho-

heren Lagen wird sehr erschwert und fast unmoglich.

Anmerkung: Man achte darauf, daB die Schulter stets unter der Violine bleibt, d.h. daB sie immer die Richtung nach der
Schnecke behilt. Hierdurch wird dem linken Arm die Drehung nach der rechten Seite erleichtert und die Finger er-
halten die notwendige Stellung iiber den Saiten. Die Ursache des zu tiefen Greifens des vierten Fingers auf der D=
und G=Saite ist fast immer in der schlechten Haltung des Armes zu suchen.

*) Wie hier gleich bemerkt werden muB, gibt es keine Normalstellung der linken Hand, die fiir alle Griffe der ersten Lage
giltig ist; bei Griffen auf der G- Saite riickt die Hand etwas vor den Sattel (siche Abbildungen 8 und 9); spiter riickt die
Hand, besonders beim Greifen des ersten Fingers am Sattel (f auf der E- Szite) etwas hinter den Sattel zuriick (Siehe Ab-
bildungen 10 und M.) _

#*%) Um Verwechslungen der Fingerglieder und Fingergelenke zu vermeiden, sei bemerkt, daB in dieser Violinschule das
Wurzelglied als erstes, das Mittelglied als zweites und das Nagelglied als drittes Fingerglied bezeichnet werden; die Gelen-
ke, in welchen diese Fingerglieder bewegt werden, heiBen dementsprechend erstes (Wurzelgelenk), zweites und drittes Fin-

gergelenk. H.C.B. 45
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Der Teil der Hand, wo sich der vierte Finger befindet, muB dem Griffbrett moglichst gendhert wer-
den, so daf} alle Finger stets moglichst iiber dem Griffbrett schweben und von oben herab auf die Sai-
ten aufschlagen.

Anmerkung. Wie die Erfahrung lchrt, bereitet die Haltung des Armes unter dem Boden der Violine dem Anfinger Schwie-
rigkeiten; dieselben werden leichter iiberwunden, wenn man bei den ersten Bogeniibungen auf den leeren Saiten die linke
Hand an die Zargen anlegen 1iaBt, wie es spiter die dritte und vierte Lage verlangt. Die linke Hand hat einen festen Halt
und der Arm gewdhnt sich leichter an seine Haltung. (Siehe Abbildung N9 7.)

Die Haltung und Fihrung des Bogens.

Der Schiiler lasse seinen rechten Arm in moglichst ungezwungener Weise am Kirper herunter -
hiingen; die Sehnen der Hand und der Finger sollen in génzlicher Entspannung losgelassen werden. In
dieser denkbar natiirlichsten Haltung des Armes halte der Schiiler einen Bleistift ganz lose zwischen
der rechten Spitze des Daumens und dem mittleren Gliede des Mittelfingers (siehe Abbildung N© 2);
die drei anderen Finger lehnen sich ohne jeden Druck an den Bleistift. Darauf iiberzeuge sich der
Schiiler von der Rollbewegung des Unterarmes®), indem er durch eine Drehung desselben die innere
Handfliiche nach auBen (siehe Abbildung NO3) und dann wieder nach innen bringt (Abbildung N92). Nun
hebe der Schiiler seinen Oberarm etwas vom Korper, beuge den Unterarm und halte den Bleistift so, wie
es die Abbildung NO4 zeigt: der Zeigefinger liegt mit seinem Mittelglied auf dem Bleistift, der Mittelfin -
ger allein halt mit dem Daumen den Bleistift mit seinem Mittelgliede in det Nihe des Nagelgelenkes, der
Ringfinger liegt mit dem Nagelglied auf, und der kleine Finger mit der Spitze des Nagelgliedes*® Mit Ans-
nahme des Mittelfingers miissen alle Finger so lose aufliegen, dal sie sich leicht von dem Bleistifte ab-
heben lassen. Die natiirliche Rundung der Hand und der Finger zeigt etwa dasselbe Bild, welches die
Hand bietet, wenn ein Mensch gehend oder stehend sorglos seinen Arm herunterhdangen laft oder acht-
los damit hin=und herschlenkert.

Nun mache der Schiiler die bogenfiihrende Bewegung, indem er zuerst seinen Unterarm im Ellen-
bogengelenk beugt und streckt; dann mache er die gleiche Bewegung mit dem Oberarm im Schulterge-
lenk; schlieBlich hebe und senke er die Hand im Handgelenk. Man achte sorgfiltig darauf, daB kein
Muskel des ganzen Armes einschlieBlich der Finger sich krampfhaft anspannt.Das Gefithl vollkomm-
ner Lockerheit muf im ganzen rechten Arm von der Schulter bis in die Fingerspitzen vorhanden sein.

Spiter ibertrage man diese Haltung auf den Bogen; die rechte Spitze des Daumens sitzt jetzt
teils am schwarzen Holz des Frosches,teils an der roten Stange des Bogens**®das mittlere Glied des
Mittelfingers liegt wieder dem Daumen gegeniitber. Das Gelenk des Daumens ist etwas nach auben
durchgedrickt; hierbei ist zu bemerken, dafl Schiiler mit einem langen Daumen denselben mehrbie-
gen mussen als solche, die einen sehr kurzen Daumen besitzen. Um jedes krampfhafte Umklammern
der Stange durch den Zeigefinger zu vermeiden,- wodurch die Beweglichkeit des Armes und der Hand
sehr erschwert wird, - hebe man diesen Finger von Zeit zu Zeit auf und lege ihn wieder leicht wund
sehr wenig gekrummt auf die Stange.

Die vier Finger liegen in sanfter Rundung auf der Bogenstange und miissen sich leicht beriihren;
Jedes feste Aneinanderpressen der Finger ist ebenso zu vermeiden, wie das Auseinanderspreitzen, wo-
durch zwischen je zwei Fingern ein leerer Raum entstehen wiirde.

%) Der Oberarm hat einen Knochen; der Unterarm zwei: die Elle und die Speiche. Der Oberarm wird im Schultergelenk
bewegt, einem Kugelgelenk, das die Bewegung nach allen Richtungen erlaubt. Der Unterarm wird im Ellenbogenge-
lenk bewegt; dasselbe ist ein doppeltes: ein Scharniergelenk fiir das Beugen und Strecken des Unterarmes gegen den
Oberarm und ein Rollgelenk, in welchem sich die Speiche um die Elle dreht (rollt).

*%) Gelenk und Glied werden haufig verwechselt. Ein Gelenk ist die Verbindungsstelle zweier Glieder; ein Glied wird in einem
Gelenk bewegt.

#**%)Bei einem neuen Bogen mul die scharfe Kante des Frosches herausgeschnitten werden, weil sie die notwendige Beweg-
lichkeit des Daumens beeintrachtigt. H.C.B. 45
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Ehe der Schiiler den Bogen auf die Saite legt, fithre er ihn,__ die rechte Hand mit
dem richtigen Bogengriff, die linke Hand den Bogen leicht, an der Spitze fassend — bei-
de Arme vor dem Korper vorgestreckt, in der geigenden Bewegung hin und her. Bei die-
ser Ubung gehe man wieder von der natiirlichsten Stellung aus, welche die Hand bei der
Abbildung N9 4 zeigt, wenn der Bogen mit seiner Mitte auf der Saite liegen wiirde. Zu-
erst lasse der Lehrer auf diese Weise den Unterarmstrich iiben und mache jetzt schon den
Schiller darauf aufmerksam, wie in Folge der Spielachsendrehung der kleine Finger beim
Herunterstrich den Bogen verliBt, wihrend der Zeigefinger an der Spitze etwas fester
auf der Stange liegt.® Das Umgekehrte ist der Fall bei den Oberarmstrichen von
der Mitte bis zum Frosch: Der Druck des kleinen Fingers nimmt zu, wenn man sich dem
Frosch néhert, er ist am Frosch unentbehrlich, wahrend der Zeigefinger hier nur ganz
lose, mehr in gerader als in gekrimmter Haltung aufliegt. Dieses Wechselspiel des klei-
nen Fingers und Zeigefingers beruht auf der Wirkung der Spielachsendrehung: beim
Herunterstrich macht der Unterarm eine Rollung nach innen und beim Heraufstrich ei-
ne Rollung nach auBen. Man vergleiche hierzu die Abbildungen 5 mit 6 und 12 mit 13!

Dem Anfinger kann man die bei der Bogenfihrung so wichtige Spielachsendrehung
auf folgende Weise klarmachen: Man halte den Frosch leicht an den kleinen Perlmut -
terkreisen fest, welche in der Mitte fast aller Frosche als bloBer Zierat angebracht sind;
nur mit der Spitze des Daumens einerseits und der Spitze des Mittelfingers andererseits
halte man an dieser Stelle den Bogen. Die linke Hand hilt die Bogenstange,wihrend die
rechte Hand nun vermittelst der Rollbewegung des Unterarmes hin: und herschlenkert. Die
kleinen Perlmutterkreise markieren dann gleichsam die Achse, um welche sich die Hand hin
und her dreht. Spiter versuche man dieselbe Bewegung mit dem richtigen Bogengriff.
Falsche starre Haltung des Daumens verhindert vollstindig die Beweglichkeit der Hand
und somit auch die fiir die Bogenfiihrung so auBerordentlich wichtige Spielachsendrehung.

Das kiinstliche Gelenk, welches durch den Daumen und Mittelfinger am Bogen ge -
bildet wird, nennt man das Spielgelenk.*%

Anmerkung. Die Lehre beim Herunterstrich von der Mitte des Bogens an mit dem Zeigefinger einen sich bis zur Spitze
steigernden Druck auf die Stange zu geben, und beim Hinaufstrich von der Mitte des Bogens an diesen Druck auf
die andere Seite der Hand zu legen bis am Frosch der kleine Finger fest auf die Bogenstange driickt, ist eine Be-
stitigung der drehenden, d. h. rollenden Titigkeit des Armes. Die physiologische Wissenschaft lehrt uns,daB weder
der Zeigefinger noch der kleine Finger diesen wechselnden Druck selbsttdtig ausiiben, sondern daB sie nur den
durch die drehende Bewegung des Armes verursachten Druck auf den Bogen iibertragen.

*) Die Violinschulen von Louis Spohr (1784 bis 1859) und Edmund Singer (1830 bis 1911) konstatieren, daB der
kleine Finger beim Herunterstrich die Stange verliBit. Die physiologische Ursache dieses Vorganges kannten
diese beiden groBen Meister des Violinspieles noch nicht.

*%) Der zuerst von Dr. Steinhausen gebrauchte Name ,Spielgelenk” scheint sich einzubirgern; man begegnet ihm
neuerdings auch bei anderen Autoren (Siehe Hans Diestel, die Violinteehnik auf natiirlicher Grundlage, C.F Kahnt
Nachfolger, Leipzig). Steinhausen hat iiberzeugend nachgewiesen, daB der die Feinheiten der Bogenfiihrung ermog-
lichende grundlegende Mechanismus im Spielgelenk begriindet ist, an Stelle des frither irrtimlicher Weise in den
Vordergrund gestellten Handgelenks.

H.C.B. 45
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Ist dureh diese vorbereitenden Ubungen ein einigermalien sicherer Bogengriff erreicht,
dann erst lege man den Bogen in seiner Mitte auf die D- Saite; die Stange ist etwas nach
dem Griffbrett zu geneigt und steht parallel zum Stege, ungefihr in der Mitte zwischen
Griffbrett und Steg; alle Haare liegen fest auf der Saite; der Bogen wird aber zunichst
nicht bewegt, so dafl kein Ton zu horen ist. Ehe der Schiiler anfangt mit dem Unterarme
bei ruhigem (aber nicht fixiertem) Oberarme den Bogen von der Mitte bis zur Spitze zu
ziehen, lege er mehrmals den Bogen in der soeben beschriebenen Weise auf die Saite und
lagse ihn unbeweglich in dieser Stellung; alle Muskein des Armes und der Hand miissen
ohne Spannung miglichst lose gehalten werden, obwohl ein kleiner Druck der Haare auf
die Saiten auszuiiben ist.

Aus dieser einfachsten Stellung des Armes und der Hand ist dann durech die Bewe -
gung des Bogens zuerst von der Mitte zur Spitze und dann von der Mitte zum Frosch
die Stellung der Hand an der Spitze und die schwierigere Stellung der Hand am Frosch
zu erreichen. Siehe die Abbildungen N© 5 und 6! Der Bogenstrich soll immer gerade sein,
d.h. die Bogenstange soll stets parallel mit dem Steg laufen. Es ist nicht moglich, ei-
nen geraden Bogenstrich zu erzielen mit unnachgiebigem starrem Handgelenk; esist dies
jedoch keine aktive Beweglichkeit des Handgelenkes, sondern ein passives Nachgeben.

Die Vorschrift, den Bogen mit allen Fingern fesf- zuhalten, beeintrichtigt unbedingt
die Beweglichkeit der Gelenke, denn die Sehnen, welche ungere Finger beugen und strecken,
laufen iiber mehrere Gelenke. Alle Muskeln liegen ein oder mehrere Glieder hoher als das
Glied, welches sie bewegen oder fixieren. Jedes Anspannen der Sehnen und Muskeln ist ei-
ne Hemmung der Beweglichkeit der Gelenke. Die schon oben erwihnte falsche starre Hal-
tung des Daumens verhindert auf diese Weise auch die passive Beweglichkeit des Handge-
lenkes. Man vergleiche die Stellung des Daumens an der Spitze, Abbildung 12 im spitzen
Winkel zur Stange mit der rechtwinkligen Stellung des Daumens am Frosch bei Abbildung 13!

Bei den Unterarmstrichen versuche man nicht, den Oberarm festzustellen; denn wenn
auch der hauptsichlichste Teil der Bewegung sich im Ellenbogengelenk abspielt,so ist doch
die Beteiligung aller Armgelenke bei jedem Bogenstrich physikalisch: mechanisch und phy-
siologisch als Notwendigkeit erwiesen, Das Gefiihl fiir die Lockerheit des gangen Armes
muf} stets vorhanden sein. Auch die Fingergelenke miissen so locker sein, daf sie sich der
Tatigkeit des Armes jeweilen anpassen. '

Es sei an dieser Stelle auf das hingewiesen, was Louis Spohr in der Originalausgabe
seiner Violinschule iber die Bogenfiihrung geschrieben hat: ,Das erste Evfordernis zu ei-
ner regelmafiigen Bogenfihrung ist, dafi der Bogen stets parallel mit dem Stege und im rech-
ten Winkel mit den Saiten bleibt. Damit ihn die Hand in dieser Richtumng erhalten kann, ist
es notig, dafi er sich zwischen dem Daumen und Mittelfinger hin= und herbewegt. Wird da-
her der Bogen herabgezogen, so nihere sich die Stange nach und nach dem mittelsten Ge -
lenk des Zeigefingers, wikrend der kleine Finger sich immer mehr von der Stange zurick-
zieht; wird er aber hinawfgeschoben, so ziche sich die Stange am Zeigefinger in die Verticfung
des ersten Gelenks suriick und der kleine Finger schiebe sich mit seiner Kuppe etwas iiber die Stange
himaus?” Damit das zu weite Schieben des kleinen Fingers iiber die Stange in der Richtung nach dem ersten
Gelenk verhindert wird, muB sich der kleine Finger mit seiner Spitze auf die Stange stemmen. Das kann
nur dann geschehen, wenn die Gelenke des Fingers sich etwas kriimmen. Der kleine Finger muf am
Frosch einen Druck auf die Stange ausiiben, damit der Spieler die Herrschaft iiber den Bogen behilt #)

Die filhrende Kraft des Bogenstriches hat stets ihren Sitz im Oberarm; deshalb muB die Lehre der
Bogenfiihrung ausgehen von der freien schwingenden Bewegung des ganzen Armes. Die Fingergelenke
miussen so wenig angespannt sein, daf sie sich der Tatigkeit des Armes jeweilen anpassen*® Der fiir ei-
nige Stricharten (z.B. Unterarmstriche im Fortissimo, gechimmerte Striche u.s.W.) unbedingt notwendige feste
Griff der Finger und des Daumens darf niemals zu einem unnachgiebig starren Griff der Hand werden.

*) Wenn der kleine Finger sich nach der Lehre von L. Spohr iiber die Stange hinausschiebt, muB der Ringfinger einen Druck auf
die Stange ausiiben. Es ist nicht gut, daB der Ringfinger die Aufgabe des kleinen Fingers iibernimmt.

**) Die Tatsache, daB die Finger, wie Dr. Steinhausen beweist, physiologisch fast nur passive Bewegungen ausfihren,
widerspricht nicht dem, daf es gut und niitzlich ist,die Fingergelenke aktive Bewegungen iiben zu lassen, Fingerge-
lenksiibungen, wie sie Prof. Carl Flesch in seinen ,,Urstudien fiir die Violine” empfiehlt, sind unbedingt wichtig und
zweckdienlich; geilibte Finger passen sich leichter an die Bogenstange an als ungeiibte steife Finger.

H.C.B. 45



16 "
Die ersten Bogenibungen.

Erklirung der Abkiirzungen und Zeichen:

g.B. mit dem ganzen Bogen M. in der Mitte des Bogens
h.B. mit dem halben Bogen Fr. am Frosch  Sp. an der Spitze
u.H. mit der unteren Hilfte des Bogens M Abstrich V Aufstrich
0. H. mit der oberen Hilfte des Bogens . kurz stofien - breit schieben

Der Schiiler lasse den rechten Arm lose hingen und mache eine Schiittelbewegung als ob er Wasser
von der Hand abschiitteln wolle. Durch diese Bewegung werden alle Muskeln bis in die Fingerspitzen
entspannt. In diesem entspannten Zustand lege er die Hand mit dem Handriicken auf einen Tisch und

beobachte die leichte Kriimmung der vier Finger und des Daumens wie
sie das Bild N¢ 14 zeigt. Der Lehrer gebe nun dem Schiiler einen
Bleistift in die Hand. Die Richtung des Bleistiftes geht iiber das Mittelglied
des Zeigefingers nach dem Nagelglied des kleinen Fingers. Der Daumen
faBt mit seiner Kuppe leicht den Bleistift an; er liegt dem Mittelfinger und
Ringfinger gegenilber wie bei dem Bild N 15. Der Schiiler drehe nun seine
Hand mit einer Einwirtsrollung des Unterarmes (Pronation) und halte den
Ne 14 Arm so wie es die Abbildung NO 4 zeigt.

Statt eines Bleistiftes nehme der Schiiler dann den Bogen in die Hand
und halte ihn nach dem Beispiel des Lehrers, Abbildung N9 15. Sodann halte er
den Arm so wie er es auf dem mittleren Bild auf Seite 14 sieht. Der Lehrer
fasse mit der rechten Hand den Bogen an der Schraube, mit der linken Hand
sanft den Oberarm nahe beim Ellenbogengelenk und helfe dem Schiiler die auf
Seite 14 beschriebenen vorbereitenden Strichiibungen auszufithren. Nach ei-
niger Zeit muB der Schiiler auch ohne Hilfe des Lehrers allein diese Ubun-
gen ausfiihren konnen.

Ist dieses erste Ziel erreicht, dann lege der Schiiler die Violine in der
auf Seite 12 beschriebenen Art an den Hals. Der Lehrer stelle den Bogen
auf einen Tisch oder Stuhl, siehe Abbildung N© 16; der Schiiler schiit-
tele wieder die Hand als ob er Wasser abschiitteln wolle um in unge-
zwungener natiirlicher Weise mit moéglichst wenig Mluskelspannung
den Bogen anfassen zu konnen; er nehme den Bogen vom Tisch und
halte ihn zunichst in senkrechter Richtung, weil diese Richtung die ge-
ringste Anstrengung der Handmuskeln erfordert; alsdann lege er mit
einer Binwirtsdrehung (Pronation) des Unterarmes den Bogen an der Stel:

le des Schwerpunktes auf die A-Saite.

Anmerkung: Den Schwerpunkt findet man indem man den Bogen auf einen Finger oder
eine gerade Stuhllehne legt und die beiden Seiten solange ausbalanciert bis die Stange

in wagrechter Richtung liegen bleibt.

M S

Der Bogen soll M : Mitte des Bogens, S : Schwerpunkt des Bogens. mit allen Haaren
in der Mitte zwischen Griffbrett und Steg und parallel mit dem Steg auf der Saite liegen. Die Stange muf3

H.C. B. 45
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eine Neigung nach dem Griffbrett haben. Der Unterarm und
der Handriicken bilden eine gerade Linie, wenn der Bogen
an seinem Schwerpunkt oder in der Mitte auf der Saite liegt:
Abbildung N?17. Der Daumen mufl moglichst seine erste
ungezwungene Haltung, wie man sie auf den Bildern N? 14
und 15 sieht, beibehalten.

Der Schiiler soll den Bogen einige Zeit unbeweglich
auf der Saite halten und nicht fester als es notwendig ist,
damit die ganze Breite der Haare aufliegt. Der Lehrer fas-
se dann wieder mit seiner rechten Hand die Schraube des

N 17 Bogens und mit der linken Hand sanft den Oberarm des
Schiilers und schiebe den Bogen vom Schwerpunkt bis wenige Centimeter iiber die Mitte hin und her. Bei
dieser Ubung soll sich nur der Unterarm im Ellenbogengelenk bewegen. Der Zeigefinger mufl beim Ab-
strich einen leichten Druck auf die Stange ausiiben; wihrend der Viertelpause nach dem Abstrich soll die-
ser leichte Druck noch bleiben und erst beim Aufstrich wieder verschwinden. Zur Priifung, ob der Zeige-
finger in der Mitte wieder ganz lose auf der Stange liegt, bewege ihn der Schiiler wahrend des Taktes Pau-
se auf und ab. Die ersten Bogeniibungen sind halbstark (mezzoforte) auszufiihren.

Striche in der Mitte des Bogens.

—9 z 3 vi 3 0 T y, V1
1. S —— = " — —— = P S S—— - 0.S.W.
e/ 3 :

Laut die vier Viertel zihlen — auch wihrend des Taktes Pause — oder mit der Spitze des rechten Fu-
Bes den Takt treten!

Wenn der Schiiler allein iiben muf und ihm Niemand den Bogen so halten kann, wie es auf dem
Bild N? 16 dargestellt ist, dann lege er den Bogen auf das Notenpult oder den Rand eines Tisches und fasse
ihn so an, wie es das Bild N9 18 zeigt.

Striche mit der oberen Hilfte des Bogens.

n N V m v M v |
— N i\ [ Ix N | ST

2. € | = 1 S e | = us.w.
& _ : ; : ;

Der Schiiler lege den Bogen in der Mitte auf die Saite und ziehe ihn mit ei-
ner Bewegung des Unterarmes bis an die Spitze; der Zeigefinger muf3 einen an
der Spitze sich verstirkenden Druck ausiiben und wihrend der Viertelpause sehr
fest auf die Stange driicken; erst beim Aufstrich muf} der Druck wieder verschwin-
den. DaB} dieser Druck vom Zeigefinger nicht selbsttitig ausgeiibt wird, sondern
von dem Rollgelenk ausgeht und durch den Zeigefinger auf den Bogen nur iiber-
tragen wird, davon kann man sich durch folgenden Versuch iiberzeugen: Man halte
einen Bleistift so wie es das Bild N9 4 zeigt und gebe mit dem Zeigefinger einen
leichten Druck auf den Bleistift; wenn man diesen Druck verstirken will, dann
muf3 der Unterarm durch eine kleine Drehung der Speiche um die Elle (Pronation)
mithelfen; der Zeigefinger kann von sich aus keinen starken Druck ausiiben, er
iibertrdgt den Druck des Unterarmes auf den Bogen.

Dafl der Bogen beim Abstrich bis ganz an die Spitze gebraucht wird, ist sehr wichtig; dies kann nur ge-
schehen wenn die Linge des Bogens zur Armlinge des Schiilers paBt. Mit einem zu langen Bogen kann die
parallele Richtung zum Steg nicht beibehalten werden; der Strich wird schief, siehe Bild N? 19. Jiingere Schii-

ler miissen mit einem dreiviertel oder halben Bogen spielen, damit der Bogen in gerader Linie bis an die

Spitze gebraucht werden kann, wie es das Bild N0 20 zeigt. BIBLIOTEKA
H.C.B. 45 Ll
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Das Handgelenk macht wihrend des Abstriches eine kleine ausgleichende Bewegung nach unten, man ver-

gleiche das Bild N¢ 20 mit dem Bild N917. Der kleine Finger hat wihrend des Abstriches die Stange ver-

lassen, wie man es auf den Bildern N9 6, 13 und 20 sieht und der Daumen steht in spitzem Winkel zur Stange;

man vergleiche das Bild N9 13 mit dem Bild N? 15. Wihrend des Aufstriches muf} sich wieder die Stellung des
Handgelenkes und der Finger eingestellt haben, welche das Bild N9 17 zeigt.

o.H. Zeigefinger Zeigefinger Zeigefinger Zeigefinger
Gl ™ vV M fest V, ™ vV, lose [ y, ™ fest Y, ! V, lose
3y KL ® 3 | N N | 3 N T3 [N 3 B BT [ x
3 7 T S B B B S e " [ " W S Sm—

[J)

Der Spieler achte wieder auf das feste Aufliegen des Zeigefingers an der Spitze. Wihrend der Pausen
des zweiten und sechsten Taktes darf der Druck des Zeigefinges nicht nachlassen, damit der Ansatz des fol-
genden Aufstriches mit Sicherheit erfolgen kann. Ubt der Zeigefinger bei der ersten Note des dritten und sie-
benten Taktes keinen festen Druck aus, dann verliert der Bogen leicht seine Richtung und gleitef iiber das

Griffbrett oder den Steg.
Striche mit der unteren Hilfte des Bogens.

Il r 1 1 | |
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Der Schiiler gebe mit dem Oberarm einen festen StofS und achte darauf, daf der Bogen bis an die kleine
Metallplatte gestoBen wird, welche die Haare umschlieft. Das letzte Stiick des Bogens macht allen Spielern grolie
Schwierigkeiten, denn nicht nur der Bogen driickt am Frosch mit seiner Schwere auf die Saite, sondern auch
das Gewicht des ganzen Armes muf3 gehoben und iiberwunden werden. Es entstehen leicht rauhe und kratzen-
de Tone. Der Schiiler nehme zuerst wieder einen Bleistift in die Hand und mache mit dem Unterarm die Au-
Bendrehung des Rollgelenkes (Supination); hierbei entsteht ein Druck des kleinen Fingers auf den Bleistift.
Viel Geduld und FleiB erfordert es diesen Druck zu erlernen, wenn der Schiiler den Bogen in der Hand hélt:
der Zeigefinger muB mit seinem Nagelgelenk lose und fast im rechten Winkel zur Stange aufliegen, der Dau-
men ist stirker nach auBen gekriimmt als in der Mitte, das Handgelenk hat eine ausgleichende Bewegung
nach oben gemacht. Siehe das Bild N0 12. Der kleine Finger darf nicht iiber die Stange hinausgleiten; er
muB mit seiner Kuppe fest auf der Stange bleiben, was nur dann gelingt wenn er sich in seinen Gelen-
ken kriimmt. Erst wenn dieser Druck des kleinen Fingers gelingt, hat der Spieler seinen Bogen am
Frosch in der Gewalt; gleichzeitig wird auch der Druck des Bogens auf die Saite gemildert und der
Ton wird etwas weicher werden.

u.H. kleiner Finger kleiner Finger kleiner Finger kleiner Finger
Q Y. M V fest! ™ V ™ lose! Y ™ V, fest! V ™ lose!
v i e e o v o ¥ S e 7
5. : : ’{ - - S i 3 T - —— o< SR

[J),

NO 1bis 5 sind die Grundlagen der Bogenfiihrung; sie miissen mit Fleiff und Aufmerksamkeit geiibt werden.

Anmerkung: Unter Fleil versteht der Verfasser —zumal bei Anfingern— nicht anhaltendes Uben derselben Ubung, sondern tig:
liche Wiederholung derselben mehrere Wochen lang. Damit etwas Abwechslung in den Lehrgang kommt, soll neben den ersten
Bogeniibungen das Aufsetzen der Finger der linken Hand (N9 88 bis 43) geiibt werden, ferner die rhythmischen Leseiibungen
(N© 8a, 8b und 10) und die Ubungen fiir das Gehdr (N? 12 und 883 bis 87). Anfinger sollen erst im zweiten Monat des Unterrich
tes mit den Ubungen auf Seite 25 beginnen; sie sind dann fihig im dritten Monat die ersten Lieder NO 77 und 78 mit Sicher-
heit zu spielen.

Die Ubungen N© 1 bis 11 miissen auf allen Saiten geiibt werden. Es ist sehr wickfig, daB der Ober-
arm auf jeder Saite die richtige Stellung erhalt: auf der G-Saite hoch (Bild NO7), auf der E-Saite nahe am
Korper (Bild N0 6), auf der A-Saite etwas hoher als auf der E-Saite, auf der D-Saite etwas tiefer als auf
der G-Saite. H.C.B. 45
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12. Ubungen fiir das Gehsr (Treffiibungen) mit den
finf ersten Tonen der Tonleiter.

Eine Tonleiter ist die stufenweise Folge von Ténen von einer als ersten Ton (erste Stufe) angenom-
menen Note bis zur Wiederkehr dieser Note in der Oktave. Man kann auf jedem Tone eine Tonleiter auf-

Der Schiiler singe die fiinf ersten Téne der Tonleiter mit Angabe der Stufen.
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| Der Schiiler singe folgende Stufen: 1343 1;135 3 1;
"12421;,12431;14541,14531;15431,1532 1.

Kleine Stilicke auf den leeren Saiten mit Begleitung einer zweiten Violine.

Anmerkung: Gleichzeitig mit diesen Stiicken soll das Aufsetzen der Finger der linken Hand (Seite21) gelernt werden.
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P. Neben der Schule jetzt mit Vorteil zu verwenden: Ferd.Kiichler Op.10, Erstes Zusammenspiel (siehe Seite 2)
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Das Aufsetzen der Finger der linken Hand.

1

Die folgenden ﬁbungen sind ohne Bogen auszufiihren. Man zupfe die Saite mit dem Zeigefinger der
rechten Hand(pizzicato) und beachte sorgfiltie den Takt. Beim pizzicato (abgekiirzte Schreibart ,,pizz)
soll die rechte Spitze des Daumens an das Ende des Griffbrettes gesetztwerden. Laut zihlen oder mit dem

rechten FuBle Takt treten!

Damit der Schiiler sich von Anfang an ein bewuBtes Horen aneignet, soll er alle Ubungen (auf der D-
und 4- Saite) vorker singen. Das feste Aufsetzen und hohe Heben der stets gekriimmten Finger geschieht
bei ruhiger Stellung der linken Hand nur durch das erste (Wurzel) Gelenk. Die beiden duBeren Fingerge-
lenke sind fiir die Fingerfertigkeit unbrauchbar. Auf das moglichst lange Stehenlassen der Finger, welches
durch Striche angezeigt ist, mufl von Anfang an sorgfiltig geachtet werden. Die Nagelglieder der Finger
stehen nicht senkrecht aufden Saiten, sondern miissen schrig aufsitzen. Das Nagelglied des vierten Fingers
sitzt noch schriger auf als die Nagelglieder *) der anderen Finger. (Siehe Abbildung N9 9)

Die Versetzungszeichen werden am zweckméBigsten mit. Hilfe des Anschauungsunterrichtes an der
Klaviatur erkart. **)

Die langen Striche unter den Noten

znla‘- %1]3' bedeuten: Stehenlassen der Finger.
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*) Gelenk und Glied werden leider hiufig verwechselt. Ein Gelenk ist die Verbindungsstelle zweier Glieder. Ein Glied wird in
einem Gelenk bewegt. ]
*%) Man vergleiche das im Vorwort auf Seite 4 Gesagte.
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Bei den folgenden Griffen auf der ¢ Saite muB der linke Arm noch mehr

nach rechts unter die Violine

geruckt werden; das erste Gelenk des Zeigefingers steht in Folge dessen hoher am Sattel als beiden Griffen
auf der 4- und D- Saite.(Eine fiir alle Griffe in der ersten Lage giltige Normalhaltung der Hand gibt es nicht.

Man vergleiche das Bild 8 mit dem Bild 10, und 9 mit 11)
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Schiiler mit groBer Hand machen mit groBem Nutzen folgende Ubung:
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n
—— alle Fingerbleiben einige Zeit in dieser Stellung ruhig auf der Saite liegen
und werden dann einzeln mehrmals aufgehoben und niedergesetzt:
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Diese Ubung ist auch auf den beiden anderen Saiten zu machen.
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Die ersten Ubungen des gemeinschaftlichen Greifens und Streichens. %

Ubungen mit der ersten Griffart: Der Halbton vom zweiten zum dritten Finger.

Das Stehenlassen der Finger ist sehr wichtig und muf genau beachtet werden.
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33. kurz gestoBen und breit geschoben iiben!
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*) Der vierte Finger mub stets, auch wenn er nicht beschaftigt ist, éber den Saiten schweben; er darf sich weder krampfhaft
zusammenziehen, noch unter den Hals der Vieline senken. Der Schiiler vermeide uberhaupt jede unnotige Anspannung der Hand-
muskeln und denke daran, daB die Violine nicht von der Hand, sondern von der Schulter und dem linken Unterkiefer gehalten wer-
den soll. Besondere Beachtung muB dem Daumen zuteil werden. er soll sich nur leicht anlehnen und darf nicht fest anden Hals der

Violine gedriickt werden. H.C.B. 45
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45. Ubungen fiir das Schultergelenk.
Saiteniibergénge. ) . .
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Der Ubergang von einer Saite zur anderen geschieht durch Senken (wenn eine héhere Saite folgt)und Heben
(wenn eine tiefere Saite folgt) des Armes im Schultergelenk. Man fange diese Ubung auch mit Hinaufstrich
an, damit der Schiller den Saiteniibergang auch an der Spitze des Bogens lernt; alle Muskeln des rechten
Armes von der Schulter bis in die Finger miissen moglichst entspannt losgelassen sein.
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46. Rhythmische Leseiibungen mit einem Punkt hinter einer Note.

Der Punkt hinter einer Note verlingert die Note um die Hilfte ihres Wertes.
Eine halbe Note mit einem Punkt hat also den Wert von drei Vierteln und bekommt drei Takt-

a&. gschlage.
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47. Rhythmische Leselibungen im Dreiviertel. Takt: 3

Im % Takt ist das erste Viertel betont (gut); das zweite und dritte Viertel sind unbetont (schlecht)
Das erste Viertel wird nach unten, das zweite na,ch rechts und das dritte nach oben taktiert:

i
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Bogeniibungen im *i- Takt. Auswendig, gut im Takt tiben!
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Kleine Stiicke im % Takt auf den leeren Saiten mit Begleitung einer zweiten Violine.
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26 56. Die Intervalle.

Die Entfernung (d. h. der Abstand) zweier Tone von einander nennt man ,Intervall® (lateinisch: in-
tervallum, Zwischenraum). Nimmt man ,c« als ersten Ton, die Prim, so ist ,&“ der zweite Ton und
heift die Secund, ,e¢ der dritte und heifit die Terz. u.s.w.
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Die Prim die Secund die Terz die Quart die Quint  die Sext die Septim  die Oktav

Man kann von jedem Tone aus Intervalle zahlen.
_‘9 T ] ! o
=== = — =
Die Prim  die Secund die Terz  die Prim  die Terz  die Oktav

Der Schiiler lernt spdter die Unterschiede der einzelnen Intervalle kennen. (Es gibt z. B. grofle und
kleine Terzen, reine, verminderte und iibermaBige Quinten u.s.w.)
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57. Die Versetzungszeichen (auch Vorzeichnungen genannt).

Ein Kreuz: # vor einer Note erhoht die Note um einen halben Ton und #ndert den Namen der
Note durch Anfiigen von ,is«.
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Ein Be b, vor einer Note erniedrigt dieselbe um einen halben Ton und #ndert den Namen der
Note durch Anfiigen von , es« (oder ,s%). Wenn vor der Note , 42 ein b steht, dann heiBt sie , e«
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62. Das Auflosungszeichen (auch Quadrat oder Widerrufungszeichen genannt).

Das Auflosungszeichen h gibt der Note ihre urspriingliche Hohe und den fritheren Namen wieder.
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6 3 g, Saitenwechsel.
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Der Schiiler.
Der Lehrer.
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68.Kleine Etude.
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Man iibe die Etude auch mit folgenden Stricharten:
&. o.H. kurz gestoBen und breit geschoben iiben! | . u.H. kurz gestoBen und breit geschoben iiben! |
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70. Der Bindebogen. Ein Bindebogen zeigt an, dal Noten,welche unter oder itber ihm stehen, in
einem Bogenstrich gespielt werden. Man gebrauche fiir die beiden gebundenen Noten den ganzen Bo-
gen und achte genau darauf, da fir jede Note eine Halfte des Bogens gebraucht wird.
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i Ubungen fiir das Schultergelenk.

" g B.

a8q =! = =t Wiahrend der Pause nehme man den Bogen von der
€ = e s = u.s.w. Saite und hebe den Arm im Schultergelenk sohoch
) = = = ] wie moglich in die Luft, mache eine weitausholen-

de Bewegung mit dem Arm und setze den Bo -
gen am Frosch wieder auf die Saite. Der Schiiler beobachte genau, wie der kleine o
Finger nach dem Herunterstriche des ganzen Bogens die Stange verlassen hat; e
withrend der einem Halbkreise dhnlichen Bewegung durch die Luft beriihrt der i

kleine Finger wieder die Stange; mit einer gewissen Festigkeit liegt erdann auf -

dem Bogen, wenn der neue Herunterstrich am Frosch beginnt Vergleiche die Ab- 7
bildungen N?5 und 6! Man beobachte auch die (passive) Beweglichkeit des Dau - : :
mens; an der Spitze bildet er eiren spitzen Winkel mit der Bogenstange; beim neu- {
en Herunterstrich am Frosch steht er im rechten Winkel zur Bogenstange. Ver-

gleiche die Abbildungen N212 und 13! Bei dieser Ubung beschreibt der Arm neben- '4’4\

stehende Figur (den punktiert gezeichneten Teil in der Luft)
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Abwechselnd mit M und mit V anfangen.
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Bei Ubung N271 kann man sich bei dem Saitenwechsel von der rollenden Bewegung des Armes iiberzeu-
gen; dieselbe tritt gans von selbst in Titigkeit, wenn alle Muskeln des Armes méglichst entspannt sind.
(Vergleiche die Abbildungen N97 und5!)

Louis Spohr macht in seiner Violinschule bei den Ubungen des Saitenwechsels von den tieferen zuden hih-
eren Saiten folgende wichtige Bemerkung, die hiufig auch von ausgebildeten Geigern nicht beachtet wird :
o Die Violine darf dabei nicht stirker nach der rechten Seite, dem Bogen enigegen geneigtwerden,son-
dern mufi immer unbeweglick in threr Lage bleiben, es mag auf den tieferen oder hiheren Saiten ge -

spielt werdens
H.O.B. 46



12. Saiteniibergidnge bei gebundenen Noten. Sehr langsam mit dem ganzen Bogen iiben! 9

Die Mitte des Bogens soll mit einem Kreidestrich oder aufgeklebten Papierstreifen markiert werden;
Das erste Viertel wird mit der unteren Hilfte des Bogens gespielt, dann muf der Arm im Schultergelenk fiir
das mit der oberen Hélfte zu spielende zweite Viertel gesenkt werden. Beim Hinaufstrichwird in der Mitte des
Bogens fiir das vierte Viertel der Arm wieder im Schultergelenk gehoben®
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73. Striche in der Mitte des Bogens; Strecken und Beugen des Unterarmes mit gleichzeitiger Tatig-

keit des Rollgelenkes. Auf allen Saiten iiben und an die Stel-

) s — ) et e Sl Lt lung des Oberarmes denken: auf der D-
%i o T Husw o+ »4]usw. und A-Saite inmittlerer Hohe, auf der
T d G-Saite hoch (siehe Seite 12, Bild N°17),

auf der E-Saite nahe am Korper (siehe
Bild N°96).

Anmerkung fir den Lehrer. Jeder Mensch, sei er jung oder alt, prefit, wenn er zum ersten Mal einen Violinbogen mit
dem richtigen Handgriff anfaBt, die Finger viel zu fest an die Stange, die Hand versteift sich, die Armmuskeln zie-
hen sich zusammen. Diese allzu feste Haltung ist auch beim Schreiben und Zeichnen eine allgemein verbreitete Er-
scheinung; ebenso klagen Lehrer des Reitens und Radfahrens iiber die unnotige krampfhafte alle Gelenke verstei-
fende Anspannung der Hand-und Armmuskeln der Anfianger. Ein zielbewuliter Unterricht muf den zu festen Griff
am Bogen geschmeidiger zu machen suchen. Etwa 10 bis 12 Centimeter lange Bogenstriche in der Mitte des Bo -
gens sind ein vortreffliches Mittel fiir die notwendige Entspannung der Finger.

Man markiere wieder die Mitte des Bogens mit einem Kreidestrich oder einem aufgeklebtem Papierstreifen. Etf-
wa 5 bis 6 Centimeter unterhalb der Mitte legt der Schiiler den Bogen auf die Saite. Der Lehrer fasse mit der
rechten Hand die Schraube des Bogens; alle Fingermuskeln einschlieBlich der Muskeln des Daumens miissen mog:
lichst entspannt werden. Der Lehrer fiihre jetzt den Bogen mit Strecken und Beugen des Unterarmes abund auf;
gleichzeitig fasse er mit der linken Hand sanft den Unterarm des Schiilers nahe beim Handgelenk und helfe beim
Herunterstrich durch einen leichten Druck nach der Seite des Zeigefingers (des Schiilers) und beim Hinaufstrich
durch einen ebenso leichten Druck nach der Seite des kleinen Fingers, daf der Unterarm sichimRollgelenk bewegt.
Die Rollbewegung kann nur dann in Tétigkeit treten, wenn die Finger — besonders Daumen und Zeigefinger —
den Bogen nicht krampfhaft festhalten. Durch Seitenbewegungen der Hand wird die Rollbewegung sichtbar. Diese
Handbewegungen sehen Bewegungen des Handgelenkes so tduschend dhnlich, daB sie lange Zeit dafiir gehalten
wurden. Das Handgelenk wird allmahlich auch nachgiebig werden,je mehr sich der Griff der Finger am Bogen
lockert, in der Hauptsache sind aber die Seitenbewegungen der Hand eine Folge der Tatigkeit des Rollgelenkes.*%)

Das Zusammenwirken der Rollbewegung mit dem Strecken und Beugen des Unterarmes fordert vondem Schiiler
gleichzeitig die Uberwindung von zwei Schwierigkeiten und widerspricht dem ers7en in dieser Schule aufgestellten
Grundsatz, von dem Schiiler niemals gleichzeitig die Uberwindung von zwei Schwierigkeiten zu verlangen. Jiinge-
re Schiiler (d.h. unter 9 oder 10 Jahren) werden nur ausnahmsweise diese beiden Bewegungen gleichzeitig aus-
fithren konnen; deshalb ist es ratsam,zuerst nur die eine Bewegung zu lehren und mit der gleichzeitigen Aus -
filhrung der Rollbewegung zu warten, bis durch gutes Gelingen der Ubungen N2 22 bis 26 des zweiten Heftes
der Griff an der Bogenstange so weit gelockert ist, daf auch die Rollbewegung leichter ausgefiihrt werden kann,

Die ausfiihrliche Beschreibung dieses Bogenstrwhes schon an diesem Platz ist deshalb notwendig, weil der
Verfasser Schiiler, welche schon mehrere Jahre Unterricht hatten, ohne jemals etwas von der Rollbewegung ge-
hért zu haben, in der ersten Stunde mit dieser Ubung anfangen laﬁt Dieser Strich enthdlt gleichsam den Schliis-
sel zu der ganzen Bogenfiihrung: von der Mitte bis zur Spitze Druck auf der Seite des Zeigefingers,yon der Mitte
bis zum Frosch Druck auf der Seite des kleinen Fingers. Es bedarf sehr langer Ubung bis der Bogen sicher von
den in den Gelenken nachgiebigen Fingern gehalten werden kann. Diesen Bogenstrich nur einige Tage zu iiben,
geniigt nmick/; er muf monatelang taglich 4 bis 5 Minuten lang mit Aufmerksamkeit wiederholt werden. Auch der
vorgeriickte Spieler wird aus der hdufigen Wiederholung dieser Ubung Nutzen ziehen, denn die schwierigsten
Stricharten erfordern alle die Mitarbeit des Rollgelenkes: der geworfene Strich, der Springbogen, der soge-
nannte ,,Fingerstrich® am Frosch, der gehimmerte Strich,und das Staccato.

Der Schiiler muf) frithzeitig wissen, daB richtiges Uben eine Arbeit des Gehirnes ist. Bevor man eine Ubung anfiingt,
mub der Verstand wissen, was und wze geiibt werden soll; der Verstand muf} auch aufmerksam priifen, ob alles nach
den Anweisungen des Lehrers ausgefiihrt wird. Allzu langes ununterbrochenes Uben derselben Ubung fiihrt leicht zu
gedankenloser Spielerei. Es ist notwendig wichtige Ubungen wochen = und monatelang tdglich, wenn auch nureini-
ge Minuten, aber mit grofiter Aufmerksamkeit zu wiederholen.

*) Saiteniiberginge mit g. B. werden von vorgeriickten Spielern nicht nur mit dem Schultergelenk ausgefiihrt; auch das Roll-
gelenk des Ellenbogens und das Handgelenk sind etwas daran beteiligt. Fiir den Anfinger geniigt es die Tatigkeit des Schul-
tergelenkes allein zuiiben: denn auch spater hat das Schultergelenk die HaupZarbeit bei den Saiteniibergéingen mit g. B. zu
leisten.

#%)Die Finger und der Daumen miissen den Bogen fest und sicher, aber zugleich geschmeidig und nachgiebig, nicht krampfhaft-
starr halten. Der richtige Bogengriff erfordert jahrelange Ubung; er mufl aber schon von dem ersten Unterricht an erstrebt werden.

H.C.B. 45
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Terzen.

Es gibt groBe Terzen und kleine Terzen. Die groBe Terz hat zwei Ganztone, die kleine Terz einen Ganz-
ton und einen Halbton.

74.

Zuerst singen!

a. Die kleinen Noten sind , Hilfsnoten“sie werden nur gegriffen und n

4

icht gespielt.DasStehenlassen der Finger ist genau zu beachten.

Der Drelkls
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Ein Dreiklang wird gebildet von einem Grundtone, dessen Terz und Quint. Hat ein Dreiklang eine gro-

Be Terz und eine reine Quint®

Grofie oder Dur= Dreiklinge.

so ist er ein Dur=Dreiklang (er wird auch groBer Dreiklang genannt).
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75. Der D:Durdreiklang. Der A-Durdreiklang. Der G:=Durdreiklang.
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Durch das Liegenlassen der Finger ergeben sich folgende Doppelgriffe:

37

7

p 5 T
Der zweite Finger bleibt stehen; der dritte Finger wird dicht neben den zweiten Finger gesetzt.

ist die reine Quint von .fis“ auf der D-Saite u.s.w.
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Die 1Yiertelnoten sollen gleich wie die Halbennoten mit g. B. gespielt werden.
g s ) : i
=X | Il | | & ' pra) P | I | N ||
{~€ o 7. S P e i 7 " -jﬂ
ANEV by [, 1 | 1 Il | L7
e) & bl 2 ' 11 2 [ r/

" ReineQuinten sind auf der Violine leicht zu finden, da das Instrument in reinen Quinten gestimmt ist. Der Ton »a’ der A-Saiteist
die reine Quint des , d" der D-Saite, Greift man mit dem ersten Finger ,h* auf der A-Saite, soist dieser

Ton die reine Quint der -
jemigen Note, welche auf derselben Stelle der D: Saite mit dem ersten Finger

gegriffen wird, also von ,e;¥,cis® auf der A-Saite

A Der Schiiler nenne die reinen Quinten von folgenden Noten:,
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76: Freies Aufsetzen des zweiten und dritten Fingers olme Hilfsnoten. Jede Ubung zuerst singen!
Es ist eine groBe Erleichterung, wenn der Schiiler bei den erstenVersuchen dieser Ubungen die Finger nur sehr
wenig von den Saiten hebt. Im dritten und vierten Takt ,fis” schon wahrend der Note »a’ aufsetzen!
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Der Punkt hinter einer Note verlingert die Note um die Hilfte ihres Wertes. Die Viertelnote darf nicht
stiarker betont werden als die Halbenote mit dem Punkt.

b alle Noteng. B. Laut ziihlen oder Takt treten. % !
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Der Auftakt. Es ist nicht notwendig, daBl jedes Musikstiick mit dem ersten Viertel eines Taktesbeginnt.
Es gibt auch Musikstiicke, welche mit dem 2ten, 3tendten Vigrtel beginnen. Einen solchen unvollsténdigen Takt
nennt man, Auftakt{er soll durch den SchluBtakt zu einem vollstindigen Takte erginzt werdenkonnen.Der
Auftakt wird in der Regel mit Hinaufstrich gespielt. Besteht der Auftakt aus mehreren Noten,sosollen die
quﬁnstrighe so eingerichtet werden, daf die erste Note des folgenden vollenTaktes mit Herunterstrich ge-
spielt wird.

.Weihnachtslifd . Ihr Kinderlein kommet. 2 4
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Um das Greifen auf der G=und E= Saite nicht zu vernachlissigen, ist es gut, daf3 der Schiiler die Lie-
der NO77 und 78 eine Quinte hoher und eine Quinte tiefer transponiert.

*)Die zweite Violine ist bei allen Liedern deshalb so einfach gesetzt, damit sie nach kurzer Zeit auch von dem Schiiler gespielt
werden kann, H.0.B. &b
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Wo auf die leere Saite der dritte Finger auf der tieferen Saite folgt,soll er schon wihrend der leeren Saite auf:

79. Voriibungen fiir die Tonleiter. - gesetzt werden.
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Die Durtonleiter.

Eine Tonleiter ist die stufenweise Folge von Ténen von einem als erste Stufe angenomme-
nen Ton bis zur Wiederkehr dieses Tones in der Oktav. (Siehe Seite 19.) Es gibt Durtonleitern, Moll-
tonleitern und chromatische Tonleitern. Die Durtonleiter hat acht Stufen; von der dritten zur vierten,
und von der siebenten zur achten Stufe sind Halbtone, alle anderen Téne sind Ganzténe. Da man auf
Jedem Ton eine Durtonleiter aufbauen kann, so miissen die Tone je nach der Notwendigkeit um ei-
nen halben Ton erhoht oder erniedrigt werden, damit bei jeder Tonleiter wieder dieselbe Reihenfol-
ge von ganzen und halben Ténen entsteht.*)

80. Die D- dur-, G-dur- und A-dur Tonleiter in einer Oktave.
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81 Tonleitern mit verschiedenen Stricharten.
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*) Wie schon in dem Vorwort gesagt ist, macht der Lehrer dem Schiiler den Unterschied der ganzen und halben Tone und den

Bau der Tonleiter am Besten mit Hilfe des Anschauung;ugtgrrightes am Klavier klar.



82. Choral: » Wie gchon leucht't uns der Morgenstern
Langsam. g.B. |
1l 0, v i

steht; die fortlaufende B
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Dieses Zeichen 7\, eine Fermate (auch Halt oder Ruhepunkt
genannt), verlingert die Note, iiber oder unter welcher es
wegung des Taktes wird unterbrochen.
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3. Ubungen mit der zweiten Griffart

: Der Halbton vom ersten zum zweiten Finger. Zuerst sin -

49 a. halber Ton b. halber Ton gen!
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Ein Be (l?) vor einer Note erniedrigt sie um einen halben Ton:
»es” oder der Buchstabe,, s” angehingt. Ausnahme: wenn vor,A” ein b

dem Namen

der Note wirddie Silbe
steht, so heilt die Note,,d”.
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84. Choral. ,Ehre sei Gott in der Hohe®

3 2 ” s
Der 5 Takt unterscheidet sich von dem 2 Takt (und dem spéter noch zu lernenden g Takt) nur
durch die Form der Noten. Rhythmisch ist kein Unterschied zwischen diesen Taktarten.
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Zur Ergénzung des Unterrichtes soll jetzt benutzt werden: ,Erstes Zusammenspiel”, 40 ganz leichte Stiicke
in der ersten Lage fiir Violine und Klagier von Ferd. Kiichler Op. 10 (Gebriider Hug & Co., Leipzig).
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*) D.C. = Da capo sin’ al Fine, heilit vom Anfange an-bis zum Fine (d.h. Ende).
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Rleine oder Moll-Dreikldnge.

Der kleine Dreiklang wird gebildet von einem Grundtone, dessen kleiner Terz und reiner Quint.

91. a. Der d-Molldreiklang. b, Dew a-Mpllireiklang: ¢, Der Z-Molldreiklang,
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Doppelgriffe, welche sich durch das Liegenlassen der Finger ergeben.
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Gebundene Noten. 37

Der Bindebogen zeigt an, daB die Noten, welche unter oder iiber ihm stehen, in einem Bogenstrich

92. gespielt werden.
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d. Drei Noten in einem Bogenstrich gebunden
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93. Ch&)ral ,» Nun danket alle Gott. Bei der Wlederholung dpr ersten vier Takte wird der Auftakt mit M
q ). Y 0 , i ,__ gespielt.
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94. Achtel. und Sechzehntelnoten.
St b Jno g Sar Y et Acltelnotents &) oder o0 s shohteliotay el Lhen

Wert von zwei Sechzehntelnoten: ﬁ . Eine Viertelnote hat den Wert von vier Sechzehnteln: J 3 3 3
Achtelpausen: 7 7, Sechzehntelpausen: ¥ 998

Rhythmische Leseiibungen mit Achtelnoten und Achtelpausen.

Auf einen Taktschlag kommen zwei Achtel.
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95.Volkslied. ich hav mich ergeben.
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Im 4ten, 7ten q9ten ynd 15t°" Takt von NO 96 soll der vierte Finger statt der leeren a-Saite gebraucht
werden; zu diesem Zweck sind folgende Voriibungen notwendig:
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! 312 : Gute Einteilung des Bogens beachten! Fiir jede
97a. Vier Noten in einem Bogenstrich gebunden. yote den vierten Teil dos Bogens gebrauchen.
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98 Weihnachtsliedig (Sicilianischer Volksgesang) O du fréhliche, o du selige, gnadenbringende Weihnachtszeit
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SchluB des ersten Heftes.
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