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Les excellents résultats constatés dans les cours
de chant du Conservatoire de Bruxelles, depuis
que le Répertoire classique du chant francais y est
devenu la base de I'enseignement technique, m’ont
fait concevoir I'idée de compléter cette collection
par une seconde série de morceaux analogues mais
de date plus ancienne. Ils seront pris, d'une part,
dans les productions des maitres du drame musical
antérieurs a Gluck, principalement dans les opéras
de Lulli et de Rameau; d'autre part, dans les
immortels chefs-d’ceuvre des deux compositeurs
en qui s'est personnifié¢ le drame sacré : Jean-
Sébastien Bacfl et Georges-Frédéric Haendel.

Il est presque superflu de démontrer la nécessitd
qu’il y a aujourd’hui pour le chanteur a chercher
de plus en plus dans le passé ses sujets d’étude
spéciaux. La musique dramatique de nos jours
fournit peu de monologues se prétant a I'exéeution
individuelle, et ces fragments scéniques exigent,
pour produire tout leur effet, la coopération d'un
puissant orchestre. Tout attire donc forcément le
virtuose du chant vers une période d'art ou la
musique vocale, arrivée 4 son plein développement,
dominait complétement 'élément instrumental,
encore pauvre et manié avec naiveté,

Au reste, une attraction semblable se remarque
dans les plus récentes tendances du public musical ;
tendances contradictoires en apparence, trés logi-
ques au fond. En méme temps que le goit des
masses s'est porté, avec une passion croissante,
vers les combinaisons raffinées de la chromatique
instrumentale de notre temps, une sympathie réelle
s'est dveillée pour les formes simples, diatoniques,
de I'ancienne musique vocale. Des maitres dont le
nom méme était naguere oublié parmi les musi-
ciens, figurent fréquemment sur les programmes
des concerts. On peut dire qu’a I'heure actuelle le
public se montre apte a étre impressionné par
toutes les productions géniales de 'art des sons,
quelle que soit leur date, et a la seule condition
d'¢tre produites avec talent.

La présente publication ayant, comme la précé-
dente, un but avant tout didactique, sera faite
d’apres la méme méthode. En ce qui concerne les
airs de Bach et de Heendel, composés sur un texte
allemand, anglais ou italien, on s'est efforcé d'y
adapter des traductions prosodiées et phrasées avec
correction, réellement chantables en un mot. De
plus on y a tenu compte des exigences particu-
licres du chant en langue francaise : celui-ci ne
tolere pas des respirations avant la fin des mots; il
ne souffre pas la répétition indéfinie des mémes
paroles.

Nous avons multipli¢ les indications propres a
guider le chanteur et "accompagnateur (mouve-
ments au métronome, respirations, nuances, etc.)
ici bien plus nécessaires encore que dans les
ceuvres d'une époque moins éloignée de la notre.
Quant aux ornements du chant, dont 'interpréta-
tion est aujourd’hui une énigme pour presque tous
les musiciens, nous les avons notés tels qu’ils
doivent s'exécuter selon toute vraisemblance.

A plus forte raison en avons-nous agi de méme
pour les passages dont la simple lecture musicale

AVERTISSEMENT

serait de nature i arréter les personnes insuffisam-
ment initi¢es aux habitudes graphiques des compo-
siteurs d'autrefois. Il en est notamment ainsi pour
la plupart des scénes dramatiques de Lulli et de
Ramecau. Le dessin mélodique, continuellement
melé de mesures & deux, & trois et 4 quatre temps,
Vv présente, en apparence, le désordre rythmique le
plus absolu. En réalit¢ 'unité de rythme persiste
dans les passages de cette sorte; la longueur des
mesures varie, il est vrai, mais la durée individuelle
de chaque temps reste la méme. De pareilles transi-
tions rythmiques sont de nouveau devenues trés
communes dans les ceuvres musicales de ces vingt
dernicres anndes. Ce qui dans les partitions de
Lulli et de Rameau déroute le lecteur moderne,
cest le procédé de notation, consistant i juxtaposer
dans une méme phrase de chant des mesures
dont les temps sont figurés par des valeurs djffé-
rentes, par exemple : 3 (ou ([3) et 3; # (ou C) et
2 ((R), ete.
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Il résulte d'un tel mode d'écriture que, d'une
mesure a une autre, les durdes des notes tantot se
doublent, tantot se réduisent de moiti¢. Pour éviter
unc complication aussi inutile, nous transcrivons
partout les mesures de maniére a garder, d’un bout
a l'autre du passage, un commun diviseur ryth-
mique, c'est-i-dire [a méme unité de temps. Cest
la, ‘au reste, l'usage graphique universellement
suivi dans les ceuvres modernes.
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Comme notre collection s'adresse, non 4 des
commencants, mais & des artistes déja plus ou
moins exercés, il nous a paru superflu de ranger les
morceaux dans un ordre de difficulté progressive.

F.-A. GEVAERT.
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N° 309

1

Soprano ou Mezzo-Soprano

ARIETTE pe CADMUS eTr HERMIONE

OPERA DE LuLni (1674)

Etendue wluie:%_ Tessitura: %

L'euvre par laquelle lillusire fondateur de Vopéra francais inaugura sa brillante carriere se distingue avant {out par Ia
grice ol le naturel des mélodies. Dominé par linfluence des maitres vénitiens, et de Cavalli en particulier, Lulli ne vise pas

encore iei i la grande déclamation dramatique. Toute fois sa cantilene, presque partout syllabique, procede direclement des

aceents de la parole. Le petit morceau qui suit est une sorte de Canzone d'expression mélancolique el sans aucun changement

de mesure,
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PARTITIONS & (WUVRES VOCALES, REVUES & ANNOTEES
PAR F.'A. GEVAERT

Publiées chez HENRY LEMOINE & C'*, Paris-Bruxelles

GLUCK
PARTITIONS DES OPERAS FRANGAIS

REDUITES POUR CHANT & PIANO PRECEDEES D’'UN AVANT-PROPOS & ANNOTEES

Orphée et Eurydice, tragédie-opéra. . . . . . . . . 12 » | Armide, lragédie lyrique de Quixaver . . § 5w 12w
Représentée pour la premitre fois & Vienne (en italien), Représentée au Théilre de ['Opéra, le 23 septembre
le b octobre 1762 et & I'Académie Royale de Musique de 1771,

Paris, le 2 aolt 1774.

Alceste, tragédie-opéra. . . . . . . . . . . . . . 12 Iphigéniﬁe en’Tauride, ngd:(illie-opé:m e e e 12 »
Hepl:éselltée pour la premibre fois & Vienne (en italien), Représentée pour la premitre fois & I'Académie Royale
le 26 décembre et 4 I'Académie Royale de Musique de Paris, ! de Musique, le 18 mai 1779,
le 23 avril 1776, Echo et Narcisse, drame lyrique du Baron vi Tscnunr 8 »
Iphigénie en Aulide, tragédie-opéra. . . . . . . . . 12 » Représentd pour la premiére fois au Théitre de 1'Opéra,
Représentée pour la premiére fois & 1'Académic Royale le 24 septembre 1779 el repris, avee changements, le 8 aohl
de Musique, le 19 avril 1774, 1780,

J.-8. BACH. — La Passion de Jésus-Christ, selon I'évangile de saint Matthicu, version francaise de G. Awrnruvs, adaplalion du lexte
biblique et réduction piano et chant par Gevaenr . 12 »

G.-F. HENDEL., — Samson, oratorio, potme de Mivrox, lraduclion francaise de G. Lacve, réduclion piano et chant par Gevarnt, . 12 »

Repertoire Classique
du Chant Francais

MORCEAUX DETUDE & DE CONCOURS

POUR LES CONSERVATOIRES & ECOLES DE MUSIQURE

Collection comprenant plus de 350 morceaux, airs et scénes d'opdra pour tous les genres de voix, choisis dans 'ancien répertoire de 1'Opéra
et de 1'0Opéra-Comique, ainsi que dans les ceuvres des Maitres du drame sacré J.-S. Bacu et G -F. Hlmxons, pour serviv de legons de style et
de diction.

Les indications propres & guider le chanteur et I'accompagnaleur (mouvemenls au mélronome, respirations, nuances, ete.) ont été multi-
pli¢es dans cette édition.

On peut se procurer, en localion, & notre Maison & Paris ou & Bruxelles, les orchestres de la plupart des morceaux, conformes au texte de
la collection.

Volumes Prix | Volumes Prix
1 pour soprano ou mezzo-soprano dramalique. 9 » | 7 pour haryton et basse chantante nobles . 8 »
1bis pour soprano ou mezzo-soprano dramatique, o 9 8 pour baryton el basse chantante. . . . . 7
2  pour soprano ou mezzo-soprano de demi-cavactére . . 10 » ANCIEN CHANT CLASSIQUE
3  pour soprano léger . . 9 » 9  pour soprano ou mezzo-soprano . 3. 9 »
4  pour contralto : 4 » 10  pour contralto . . - . . . 6 »
5 pour ténor noble T 0 11  pour ténor. , . . . . . . . 5 »
6 pour ténor gracicux , . 5 » 12  pour baryton et basse chantanle. 8 »

Pour la collection en morceaux sépards, consulter les catalogues spéeiaux envoyds sur dem nde affranchie.

COLLECTION DE CHCEURS SANS ACCOMPAGNEMENT

Pour servir & l'étude du chant d’ensemble dans les Conservatoires ou Eooles de Musique

1°r fascicule. 4 Chants latins et 3 Hymnes francaises de Racive, | 5° fascicule. § Cantiques spirituels de J.-S. Bacu (lexte francais),
harmonisés 4 3 voix de femmes, disposés & 4 voix mixles, el qualre chorals de

20 —_ 10 Chants populaires et religieux, harmonisés i 4 voix J -8, Bacnu (texte latin),

mixtes. Ge - 11 Chansons francaises el wallonnes du xvire et du xvine
3 — Chants religienx et populaires, harmonisés 4 4 voix sicele, mises 4 4 voix mixles.

mixtes. iy - , 6 Psaumes. Mélodies du xvic siéele el 4 Noéls du
4° _— Chants religieux et populaires, harmonisés 4 4 voix xme sicele, harmonisés & 4 voix mixtes.

mixtes.

Chague faseicule, net. . . . . . . . . . . . . . 4fr



Répertoire francais de I'ancien Chant
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SOPRANO ET MEZZO-SOPRANO

—301 HENDEL . . Leée Messie, Air: «Je sais que mon sauveur existe ».
—309 Id. Id. Air: « EL toi, Sion, tressaille » . ., . .
303 Iel. Id. Cavaline ; « Seigneur, (u ne peux » et
Sicilienne: « Al qu'ils sont beaux».
—304 Id. - L’Allegro et le Pensieroso. Air du Rossignol
« Doux chantre », (Partie de (late, 1 fr. 70 en sus)
305 [, - L’Allegro et le Pensieroso. Aviclle : Mes
chants tinvoguent pleins d'amoury . . . .. . ..
— 306 Ld. . Acis et Galathée. liceitalil' el air ; « Ah ! si son
coeur partage mon souei», (Sop. léger) Ol
307 RAMEAU. . . Zoroastre. Air: « Les plaisirs el ]\’_NJLU\ e
308 Id. . . . Castor et Pollux. Monologue: « Trisles appre |.~
pales flambeaux », Menuet chanté @ « Dang ce
L e e mre o gk e bonio o2 b o
509 LULLI. . .. Cadmus et Hermione. Arviette ; « Amour, vois
quels-menxfunousifaisie. . e oL L s
—310 Id. . Amadis. Air: « Amour, que veux-lu de moi?
Scéne : « L'éclat de tant de gloive ». . . oowov v
Al ld. . Alceste Prologue). Aiv: « Le héros que j'atlends ».
Menuel chanté : « L'onde s'empresse ». . .
Id. . Thésée. Avioso de Mdédde, d* acle @ « Ah! luul, |]
319 e (ki I R e o e
i I, . Thésée. Chanl de Vénus dans le Prologue : « Re- \
venez, ‘ainours, revenez ». (SOpr.S. e v 1 g o
—313 RAMEAU. . . Hyppolyte et Aricie. Arictle: « Rossignols amou-
reux, répondez & nos voix »: Sopr.léger). (Pavtie
de: flile, 0. 60ensus) . o o v v v s wwbs
314 LULLI. . .. Le Carnaval. Mascarade. Air: « Répands, char-
mantle nuit ». Rondeau: « Que soupirer d'amour ».
a5 J.=8. BACH . La _Passigq selon saint Matthieu, trois chants.
311“3 ;. Air : o« Baigne d flots | ». Arioso el Air: « Oh!
"317 pleure 4 ces accents ¢mus ». Arvioso el Air :
% « Voici ce qu'il a faib pour nous» . . ... ...
318 .CAMPRA. . . Les Fétes Vénitiennes. Deux chants : @) Noc-
« =" " + "urne : « Les Voiles de la nuit ». ) Rondeau :
sSAceonres; NALeZ-VOUBT. o v o hiehs v oo
a19 HAENDEL. . . Admete.Arictle: « Lesortséve musm I' hcmcuhunbu »
420 Id. . .. Othon. Air : « Viens, appro
—391 1d. .. Xerxes. Récitatif el Arvio
BUDENNET o = tive il s be il = ot i b aecs kR
fCGAMPRA. . . Alcine. «) Air: «Jo trouve & chaque pas sur ces )
329 B eureUR: ivagasn s T e 6 il o
323 ld. . Iphigénie en Tauride. b) : « Seul confident Llu\
mes: peines seertbes» . .l . ol e eeris e o
—324 HENDEL. . . Le Messie. Récilalil el Chant pastoral : « 11 gavde
S8 DWANTOE v e v o 6 2 e b oo e AL b e e e
Ld. . Ottone. Airgracicux ; « Réve lendre, fleur éelose s,
32 [d. . Bosarme, Deux Airs: «) « Séche ces Lristes larmes ». |
327 ( Id. ... 4) «8ilhirondelle que vien ne lasse».. . . . )
328 RAMEAU. . . Les Fétes d’Hébhé : « Accourez, llﬂIlLBJLUl]C‘-SLJ)
420 GLUCK. . . . Parnasso Confuso: « Au sein de celte lyre » . .
330‘ HANDEL. . . Deux airs tlirés des cantales : @) La Solitude :
331 « Douce hrise, doux ramage ». &) Sicilienne :
¥ - Comme:latourtenelle v & v HiS . 6 e v i e
332 Id. . Cantate : « Quando Sperastin . . s
333 I, . . . Oratorio : « Pritre de Judas Macehabée » . . . . .
434 LULLL. . . . Amadis. Monologue et déploration d'Oriane : « Que
vois-je ! & speul.ac]e effroyablent St oo o,
336 HENDEL. . . Samson. Air de Dalila : « La fendre tourterelle en
SO ETATERETIBNL B o -ivel v o g ol o it
371 Il . Samson. Chant d'uine jeune Philistine : « Joyeux
pasteurs et peuple enticr ». (Sopr. léger :
CONTRALTO
—341  J,-8, BACH . Oratorio de No&l. Arioso el Air : « 11 vienl I'époux
: el o, SRR “ g - n R el Ty el
342 Id. . Oratorio de No#&l. Berceuse : « Dorvs, petitenfant. »
343 Id. . Air d’Eglise : « La cloche des agonisants » . . . .
— 344 Id. . Cantate de la Pentecote (O ewiges Feuer). Air :
« Heureux les fils de I'héritagen. . . . .. .. ..
345 L. . Cantate pour la Féte de saint Jean-Baptiste.
Récitalif et Air: « Cestle héraul de Dieu» . . .
346 HAENDEL.. . Le Messie. Air ; « Chargé d'opprobres» . . . . . .
4 J,=8, BACH . La Passion selon saint Matthieu, deux morceaux.
sAiS Air : « Pardonne-moi, Seigneur! ». Arioso el
g Cantiléne: « O Golgotha!». . . . ... .. .. ..
—349 Td. . La Passion sclon saint Matthicu. Arioso el Air:
; @0 cherel douX-Sauveuy D' o v o -+ v sas oo
350 Id.

. Arioso de l’Actus Traglcus « Le Chrélien mou-

rant: b 2
.

12

20
1 20

40
10
a0
ol
0]
90

60

90
60

50

90
20
80
90
an

80
10
a0

20

w
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-—369
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381
382
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—388
—389 |

—390 )
— 391 (
392
394

305 )
396 )
307
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001

—351{ ) .5, BACH .

HENDEL. . .

J=8. BACH .

HANDEL. .

3068 J.=8, BACH .
HANDEL. . .

Id.
id.

HENDEL
Id.
Il

LULLI. . . .

Id:.. 3
RAMEAU

' J.=S: BACH .

HAENDEL. .
Lel. .

Id.

Id.

1d.
RAMEAU. .

HENDEL. . .

GRETRY. . .

PHILIDOR. .

DURANTE.
MARCELLO
Id,

. Armide. Scéne :

. . Samson.

. Le Messie, Récitalif et Air:
. Le Messie. Récilatif et Air :

. Les Indes

. BEzio, Air d'Aetius ;
. Les Fétes d’Alexandre. Hynine a
. Les Fétes d’Alexandre.
. Bcipione. Air

. Dardanus.

. Nuit d’été :

. Canzone Madrigalesca :

Trois airs d’Eglise: a) «Agnus Dei »;

b)'« Qui
sedesny clee Esurientes », © - . w0 . e s

Bamson. Priére : « Seigneur apaise ton courroux ».
TENOR

Oratorio de No&l. Récilalif et Air : « Des ber-

gers se trouvaient dans les champs» . . . .. ..

. Le Messie. Iécitalif ot Air : « Console-toi, mon

Pelipie nh TNl ol ik ol s s Sl R S

. Le Messie. Muuolu,guc de la Passion : « Tous
ceux qui passaient 'injuviaient ». . . . . ..

. Acis etGak)athée Air:w Dans son regard hl]lpldbu

. Amadis. Air: « Bois épais ». . . . ...,

« Allez, allez lunpln ma place ».
Air du Fleuve enchanté : « Plus J'observe ces
lieux ». Arioso : « Allez, éloignez-vous de moi ».

La Passion, selon saint Matlhieu, Arioso et Air :
« Jésus se tait; il garde le silence »

Samson. Proclamalion : « Ma force est un pré-
sent du ciel » o, L

Récitatit et “’l uud \11 ;o Rancceurs, re-
me privenlk de sommeil »

mords,

; S'lmson Arioso el Air final ; @) Arioso : « L'ombue,

la nuit Loujours ». 4) Rcmtat]t et Air
courage »

« F'réres,

BARYTON ET BASSE
« Or, I'Eternel a dit

L T A T S i eyl
« Car voici... Les
peuples qui marchaient au sein des ténébres n.
Acis et Galathée. Iécilatif et air houfle de Poly-
phéme : « J'enrage... & nymphe sans pareille »,
Ca]dqxinu? et Hermione. Air : « Belle Hermione,

nclas LSRR T e S R R e TG o

. Alceste. Air de Caron : « Il faut passer tot ou tard

dans ma barque » (Haasc -chantante) . . . .. ..
galantes Invocation et Hymne
« Soleil, on a_délruit les superbes asiles » . . . .
La Passion selon saint Matlhieu, deux grands airs.
Arioso et Air : o La Croix, divin symbole de
soullrance ». Arioso el air : « Le soir, avee son
charme doux »

. La Passion selon sainl Malthieu, deux monodiés,

a) Arioso el Air: « Le Rédempteur plongé dans
sa pricre ». b) Air tlu Judas : «Rendez-moi Jésus,
mon doux maitre
. Jules César. Air

i L]lél'c inhumaine. arrvéte» , .
o Fol est celui qu'atbivent tes
Bromessesiiinmes =l v Jo smemr an e s Sim TS

« O, Bacchus, dieu jeune et beau» . . ., . . . 1l
Chant de guerre :
« Horreur ! Vengeance! O laches ennemis » . . .
: « Toi qui perfidement au cocur
aimant distilles le poison». . . .. .. ...
Monologue d’Anténor @ « Voici les
tristes lieux que le monstre ravage ». (Basse-
AL ey s e i )
Samson. Heécitatif, Air et Arioso de Manoalh :
@) « Réve Lrop beau, frop terrible véveil » :
b) « Avec bonheur je porterai le doux fardeau».
(Basse-chantante ou Bavyton noble). . . . . . ..

COLLECTION DE DUOS FRANCAIS & ITALIEN
WEBER . . .

« Ah!
espoir souril & les amours? ». (2 Soprani) . .

Le Jugement de Midas. Duo de Lise et C h]ae
« Non, non, ma mére, non, non, Yous n'avez pas
YAISEN D (2 SopUas Smd G O

Tom Jones. Duo dL, Sophie et Honora : « Que les
devoirs que tu m'imposes », (2 Soprani)

Oberon. Duo de Rézia el Falime : quel

Dormono l'aure estive ». (Soprano et
Conbealfo) s, w85 i fon s oo o
Duo de Chambre: « Qm v Lg,;.,u i flor che brillano ».
(2 Soprani)

« S¢ morto mi brami,
perche non m'uceidi v, (Sopranc et Conlralto). .

AVIS DES EDITEURS, — Nous avons en magasin, pour location, l'orchestration en parties d'orchestre de tous les numéros que précéde un tiret (—). Ges matériel

sont établis conformément aux textes des collections.

NOTA. — les partitions piano et chant des opéras de GLUCK ! Iphigé;ne en Aulide, Iphigénic en Tauride, Orphée, Armide, Alceste, Echo et Narcis
revues, annolées et précédées d'une préface par F.-A, GEVAERT, sont en venle — sauf celle d’Echo et Narcisse : 8 francs net — au prix de 12 francs net chacune.
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