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OD WYDAWCY

Zadaniem Stowniczka Muzycznego jest udzielenie
szybkiej, treiciwej odpowiedzi na liczne pytania
w sprawach muzycznych i z muzykq zwigzanych,
ktére nasuwaja sie przy czytaniu dziet dotyczacych
muzyki i muzykéw, przy nauce, a nawet podczas
rozméw na tematy tealru, konceriu lub filmu i re-
cenzjach z widowisk, nie méwiac juz o Radiu, gdzie
muzyka gra wielkg role i przez pogawedki i prelek-
cje znajomosé jej bywa poglebiana.

Naturalnie Stowniczek nie rosci sobie pretensji do
wyczerpania przedmiotu ani do stania sie podstawa
naukowo-muzykologiczng. Jest przeznaczony dla
szerokich warstw zainteresowanych muzykq i ulrzy-
many na poziomie popularnym. Opiera sig jednak
na najlepszej lileraturze fachowej polskiej i zagra-
nicznej. Zawiera objasnienie ferminéw technicz-
nych, podaje prawa rzqdzgce komponowaniem i od-
twarzaniem uiwordw, instrumenty i ich znaczenie
w orkiestrze, wyjasnia fendencje poszczegélnych
kierunkéw muzycznych w rozwoju historycznym po
czasy obecne.




WYMOWA WYRAZOW WLOSKICH

Podajemy w skrécie zasady wymawiania wyrazow
wloskich, jako w Stowniczku najczesciej spotykanych.

¢ przed a lub o wymiawia sie jak k, np. conto-
bile, coda (kanta' bile ko'da),

¢ przed e oraz przed i wymawia sie jak cze, czy,
np. voce (wo'cze), cimbalo (czymba'lo), accelerando
(aczeleran'do).

Jezeli po ci albo gi nastepuja samogloski, to litery
i sie nie wymawia, np. capriccio (kapry’czo), gio-
coso (dzoko’zo).

ch i gh wymawia sie jak k i g, np. orchestra (or-
ke'stra), Larghetto, (larget’to).

g przed e oraz przed i wymawia sig jak dze, dzi,
np. agevole (adzewo’le), agitato (adzita'to).

“gn wymawi sie jak 1, np. segno (sen’jo).

sc przed samogloskami a, o, u wymawia sie jak
<ka, sko, sku, np. scala (ska’la), scordatura (skor-
datu’ra).

sce, sci wymawia sig jak sze, szi, np. crescendo
(kreszen'do),

sch przed e wymawia sie jak sk, np. scherzo
(sket'co),

v wymawia sig jak w, np. vivo (wi'wo).



WYKAZ SKROTOW

— anagielskj
— francuski
— grecki

— hiszpanski
— {acinski
— niemiecki

— patrz

.— poréwnaj

— wioski

A

A; LA (w.) — szosty stopien gamy C-dur. A po-
miedzy 2 a 3 linia gléwng w kluczu skrzypcowym
(wiolinowym) jest fonem zasadniczym kamertonu
o 435 podwdjnych drganiach na sekunde.

ABBANDONO — niedbale, nie trzymajac sig sci-
sle takiu i rytmu.

ABBASSAMENTO (w.) — przenoszenie na forte-
pianie prawej reki nizej lewej. A. DI YOCE — $ci-
szajac gfos.

ABBREVIATURA — skrécenie.

ARSOLUTNA MUZYKA — jest sziuka samego
dzwieku, jake $rodka wyrazu, kiéra sie wiec opiera
na wartosciach wylgeznie muzycznych. M. a. unika
zatem wszelkiej freéci pozamuzycznej, {zn. nie
chce nic wyrazaé ani niczego przedstawiacé lub

- malowa¢, tak jak to czyni muzyka ilustracyjno-

obrazowa, wyzyskujaca pewne asocjacje rytmu
i diwieku lub muzyka programowa, storujaca sie
o odtworzenie scisle okreslonego programu czy to
realistycznego, czy ideowego. Do muzyki absolut-
nej nalezq formy konirapunktyczne jak kanon,
fuga lub formy klasykéw jak rondo, sonata, sym-
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fonia. Nie naleza nalomiast wszelkie piesni, tance,
muzyka operowa.

ABSOLUTNY SLUCH — wrodzona zdolnho$é ozna-
czania bezwzglednej wysokosci tonu, a nawet ca-
tego akordu bez jakiejkolwiek pomocy np. ka-
kamertonu, instrumentu; wystepuje ona zwykle
u oséb wybitnie muzykalnych, jaokkolwiek nie do-
wodzi jeszcze talentu muzycznego; niektérzy bo-
wiem stawni muzycy nie posiadali stuchu absolui-
nego (Schumann, Wagner). Zdolno$é¢ fa polega na
niewyjasnionych dotad wlasciwosciach fizjelogicz-
nych i przez ¢wiczenie nabyé jej nie mozna. —-
Przeciwieristwo stanowi stuch wzgledny, kiéry moz-
na wyrobi¢ sobie przez cwiczenie.

A CAPELLA — ipiew chéru bez towarzyszenia
instrumentéw lub organéw.

A CAPRICCIO (w.) — wedtug upodobania, z hu-
morem, zartobliwie.

ACCAREZZEYOLE (w.) — pieszczoiliwie, z wdzie-
kiem.

ACCELERANDO (w.) — przyspieszajac.

ACCENTATO — wyraznie, z przyciskiem.

ACCIACCATURA (acziakafura) — mata nutka,
przekresiona, spadajaca szybko na gléwna, ozdo-
ba, nie zmieniagjgca warfosci nuty gtéwnej i dlatego
nie majacego znaczenia w rytmie, p. Przykiady, 1.
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ACCRESCENDO (w.) — zwigkszajac site, moc ude-
rzenia.

ACUTO (w.) — ostro.

ADAGIO [ADGO), [ADO] — wolno, powaznie.
Tempo poérednie miedzy Largo i Andante. A. MAE-
STOSO — bardzo wolno, prawie jak GRAVE. A,
SOSTENUTO — z wylrzymywaniem fonow.

A DEUX MAINS (f.) — na dwie rece.
AD LIBITUM (1), a piacere w. — wed'ug upodo-

bania, do woli.

AD ORNAMENTO (w.) — upigkszajac melodie
frylami lub grupettami.

A DUE (w.) — na dwa glosy.

A DUE MANI (w.) — na dwie rece.

A-RUR — tonacja majorowa, frzykrzyzykowa.

AFFANATO (w.) — niespokojnie, bez wytchnienia

AFFETO [(CON), AFFETUOSE (w.) — miekko,
czule.

AFFRETTANDO (w.) — nagle, ozywiajac, przy-
spieszajac.

AGEYOLE (w.) — lekko, swobodnie, niewymu-
szenie.

AGITATO (w.) — burzliwie, niespokojnie.
AGOGIKA — nauka o zmianach fempa.
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AIR (f.) — zobacz Aria.

AKCENT mocniejsze odznaczenia pewnych nut;
znaki do akcentéw uzywane, p. Znaki muzyczne,

Akempaniameni (w. accompagnamento) — fo-
warzyszenie instrumentalne np. na fortepianie $pie-
wakowi lub {ez soliscie koncertujgcemu na insfru-
mencie. Muzyk cakompaniujgcy soliicie nazywa sie
akompaniatorem.

AKORD (f.) — harmonijne brzmienie réwnoczeénie
wiecej niz dwoch fondw. Tworzenie i zastosowanie
praktyczne akordéw stanowi podstawe nauki har-
monii. Wedtug prawa akustycznego akordy buduje
sig tercjami. Rozrézniamy: frojdzwieki (fon zasadni-
czy, tercja, kwinta) z dwiema tercjami jedna nad
drugq, czierodzwigki albo akordy septymowe (ton
zasadniczy, tercja, kwinta i septyma) z trzema ter-
cjami i pigciodzwieki albo akordy nonowe (ton za-
sadniczy, fercja, kwinta, septyma, nona) z czte-
rema fercjomi. Zaréwno {réjdiwigk, czterodzwigk
jok i pigciodiwick mozina odwrécié, tzn. jezeli
zamiast nuty podsiawowej zamieicimy inng nufe,
wchodzgcg w sktad tréjdiwigku czy czterodzwigku
(w pieciodzwicku z wyjgikiem nony.) Takie od-
wrocenie akordu nazywamy przewrotem. W {réj-
diwicku mamy zatem dwa przewroiy: 1. sekstowy,
jezeli fercia iréjdiwieku znajduje sie w basie i 2.
kwartseksiowy, jezeli kwinta tréjdzwieku stanowi
nute basowg (np. w fréjdiwisku ¢ — e — g
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w pierwszym przypadku e, a w drugim g). Nato-
miast w czierodzwigku, akordzie septymowym i pig-
ciodzwigku, akordzie nonowym saq frzy przewroty:
kwintsekstowy, terckwariowy i sekundowy, zaleznie
od tego, ktéry z fonéw poczynajac od tercji za-
mieécimy w basie, p. Przyklady, 2. AKORDY
KWARTOWE — stosowana przez A. Schonberga
i jego zwolennikéw budowa akorddéw nie tercjami
lecz kwartami jedna nad druga, praktykowana juz
przez Mahlera w rozumieniu jednak nie samoistnych
akordéw, lecz nut opéznionych, wymagajgcych
rozwiazania; w rzeczywistosci moze byc¢ tu mowa
tylko o rozwiazanych dysonansach.

AKT — czes< sziuki featralnej.

AKUSTYKA — dzial fizyki, obejmujacy nauke
o diwieku (powstanie, rozwdj, sita, barwa, wyso-
kos¢ itd.).

A LA (f.) — w rodzaju, na sposdb, jak.

AL FINE (w.). — do konca.

ALIKWCTY — przytony, dzwigki dodatkowe,

brzmigce jednoczesnie z gidwnym, ale o wiele sla-
biej od niego.

ALLA, ALL' (w.) — tak jok, na wzér.

ALLA BREVE — takt czteroéwierciowy liczony na

dwa — oznacza sig: 2/2.

ALLA CAMERA (w.) — w slylu muzyki pokojowe;.
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ALLA MARCIA (w.) — w tempie marsza.

ALLA POLACCA (w.) — w rodzaju poloneza.

ALLARGANDO (w.) — rozszerzajac, rozwlekajgc.

ALLA STRETTA (w.) — przyspieszajqc.

ALLEGRETTO (w.) — dos¢ ochoczo, dosé predke,
(wolniej jednak niz allegro).

ALLEGRO (w.) — wesoto, szybko, a od 200 lal
miara czasu, jako ruch bardziej szybki niz moderato.

ALLELUJA hebr. — ,Chwalcie Boga', $piew

koscielny, $piewany w dni wielkanocne,

ALLEMANDE (f.) (czyt. allmand) — pierwotnie
niemiecki faniec ludowy, kiéry sie nastepnie rozpo-
wszechnit we Francji i z powrotem wrécif do Nie-
miec, zajmujac ok. 1600 r. miejsce Pavany (Padua-
ny). Jest to taniec w takcie 4/4, nie skoczny a po-
suwisty w iempie andante con moto.

ALLENTANDO (w.) — opézniajgc, rozwlekajac.
AL LOCO (w.) — na miejscu

ALL'OTAYA (w.) — oznacza sie znakiem 8-va,
co nakazuje pewien ustep muzyczny wykonci¢
o osiem stopni czyli o oktawg wyzej az do wyrazu

loco.
AL SEGNO (w.) — od znaku.
ALT (1. altus — wysoki) — pierwotnie najwyzszy

(falsetowy) gtos meski, obecnie niski glos kobiecy
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albo chiopigcy. W chérach skala wynosi a-—e?,
w partiach solowych od g—f2. W operze partie
altowe: Carmen — Bizeta, Jadwiga (Straszny Dwor
Moniuszki), Hrabina (Dama Pikowa Czajkowskiego).
Tak zwany na podobiefistwo kontrabasu kontralt
v6zni sie od zwyczajnego tym, ze jest bardziej niski,
gteboki. Nazwa zreszig przyjeta tylko w Niemczech,
bo np. Verdi przez pojecie kontralt rozumiat czesto
mezzosopran.

AL TEMPO (w.) — wrdci¢ do poprzedniego tem-
pa.

ALTERACJA — zmiana nut w akordach przez
chromatyczne ich podwyzszenie lub obnizerie.
Alteracja stanowi cze$¢ nauki harmonii, p. Przy-
kiady, 3.

ALTERATO (w.) — zmiennie.

ALTERNATIVO (w.) — to samo co frio — czeéé
trzecia w menuecie i scherzu.

ALTOWKA — p. viola.

ALZAMENTO Di MANO (w.) — przektadanie le-
wej reki nad prawa.

AMARILE (w.) — przyjemnie, fagodnie.
A MEZIA YOCE (w.) — polgltosem.

4 MOLL — fonacja minorowa, nie majgca przy
kluczu zadnych znakéw chromatycznych.
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AMOROSO (w.) — pieszczoiliwie, miloénie.

AMUSEMENT (f.) — utwér muzyczny lekkiej fresci.

ANDANTE (w.) — idgc, spokojnie; ruch wolniej-
szy niz moderato, a szybszy niz adagio.

ANDANTE MAESTOSO — powaznie, majestatycz-
nie.

ANDANTINO — cokolwiek predzej niz Andanie

ANGLAISE (f. czyt. anglez) — dawny taniec an-
gielski counfry dance w tfakcie dwumiarowym.
dziarski, zwawy.

ANIMATO (w.) — ozywiajac sig, predzej.

ANTELUDIUM — przegrywka, krotki wstep mu-
zyczny.

ANTHEM (od antyfony) — angielski utwér, wyk~-
nywany w kosciofach, a wywodzgcy sie z mote-
tow, opartych na tekstach psalméw i kantat.

ANTYFONA — dawniej piesn liturgiczna Spiew-
na na przemion przez dwa chéry, a dzi§ werset,
ktéry ksigdz intonuje, a chér dalej prowadzi. An-
tyfonarz — ksiega zawierajaca zbiér antyfon i re-
sponsoriéw.

A PIACERE — patiz Ad libitum.

APLIKATURA — prawidiowe opalcowanie ufwoiu
muzycznego.
APPASSICNATO (w.) — namietnie, goraczkowo.
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APPOGGIATURA (w.) — male nutki, ozdabiajgce
nute gtéwnag przed kiérg sq umieszczone, p. Przy-
kiady, 4.

A PUNTO D’ARCO (w.) — koricem smyczka.
A QUATRE MAINS (f.) — na 4 rece.

ARCO (w.) — smyczek.

ARDENTE (w.) — z zapatem.

ARDITO (w.) — 3$miato,

ARIA, AIR (f.) — solowy utwér wokalny, lirycz-
no—drqmofyczny, z towarzyszeniem instrumentu lub
orkiestry; piesni, ipiew.

ARIOSO (w.) — krotki épiew w rodzaju arii, czo-
sem jakby deklamowany (Recitativo arioso).

ARPEGGIO (w.) — rodzaj akordu, w ktérym tony
nie brzmiq jednoczesinie, ale nastepujg szybko po
sobie (jak w harfie) — od dotu do gory, p. Przy-
kiady, 5.

ARRANGEMENT (f) — opracowanie jakiego$ uf-
woru muzycznego na inne instrumenty albo w innej
obsadzie niz napisaf kompozytor np. na fortepian
zamiast orkiestry, jednak bez zmiany melodii.

ARTYKULACJA — wymowa; przy utworach instru-
ment.: legato, staccato.

AS DUR — fonacja majorowa o 4 bemolach.

Bowniczek muzyemy 2 17




ASSAI (w.) — dos¢, np. largo assai — wolniej n'z
largo, bardzo wolno,

A TEMPO (w.) — wréci¢ do poprzedniego tempa.

ATCNALNA MUZYKA (g.) — oznacza muzykg,
kiéra rezygnuje z jakiego$ zwigzku fonéw z lona-
cjg zasadnicza (fonalno$c). Operuje wigc tonarmi,
nie uwzgledniajqgc ich stosunku do tonu zasadni-
czego (toniki) wzgl. tonicznego tréjdzwieku, ich
cigzenia do centralnego punktu sysiemu harmoni-
cznego, jakim jest fonika w danej tonacji. Wpro-
wadza sie¢ zatem nieuslannie tony obce systemowi,
a akordy buduje sie — o ile one nie majg wytgcz-
nie znaczenia dynamicznego dla wzmocnienia
diwieku — jakby wigzane przypadkowo. W wy-
niku czego powstaje chwiejno$é, spowodowana bra-
kiem foniki. Nie bez wplywu nc muzyke atonalna
byl impresjonizm ze swq technikqg niepowigzanych,
dysonujgcych barwnych akordéw (p. politonalizm).

AULOS — siarogrecki instrument w rodzaju pisz-
czatki, podobny do naszego klarnetu. ;

AUTENTYCZNY — 1. nazwa czterech pierwszych
tonacji . koscielnych. 2. AUTENTYCZNA KADENCJA

= cala, petna kadencja.
AYE MARIA — Zdrowa$ Maria.
A VOCE SOLA (w.) — na jeden glos.
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g’ADINAGE (f. zart) — nazwa zartobliwego utwo-
muzycznego stanowiqcego czesé suity w XVII w.

muzyczny.
—-BAI.ET (w. — ballare = tanczyé) — pierwotnie
byl to krotki utwér muzyczny z tancami, szczegsl-
uprawiany we Francji w w. XVI i XVII. Zyskat
nak bardzo na znaczeniu kiedy w w. XVII Lully
czynit z niego skiadowq, a nawet dominujgcy
ei¢ opery. W ogodlnoici — epizod taneczny w
perze, albo samoistny utwér muzyczny wyrazony
pomocg tarica i mimiki.

LLADA — utwér obfitujgcy w  rozmaitoié
n i fresci w stylu romantyczno-opisowym; po-
itkowo, za czasu trubaduréw, utwér spiewany
zy fancu.

\LLATA p. BALLADA.

LALAJKA — narodowy rosyjski instrument o 3
nach. Podobny do mandoliny ale o diugiej
jee, budoweny jest w 6 roziniarach, przy czym
o mu przewaznie kszialt héjkata.

DA (w.) w poczgtkach nazwa na oznaczona
muzykow, - szczegélnie orkiestry defej z pe:-

DOLA (bandura) — instrument ukrdinski w
u gitary. 2y

19




BANJIO — murzynski instrument w rodzaju gitary,
uzywany w muzyce jazzowej; ma ksztalt bebna, na
ktorym rozpiete sa 4 struny uderzane plektrum,

BARCAROLA — piesn gondolieréw weneckich w
takcie 6/8.

BARD — spiewak dawnych Celtéw, w kiérego
szfuce wiekszos¢ badaczy dopatruje sie zaczatkéw
muzyki polifonicznej.

BARDON — lutnia, lira.
EAROCCO (w.) — dziwacznie.

BAROK — epoka stylu harmonicznego trwajqca
w muzyce od ok. 1600 —1750 (miedzy renesansem
a klasycyzmem), w ktérym dziatali Monteverdi,
Scariatti, Héndel, Couperin, Rameau, Purcell; znana
1éwniez pod nazwa generat basu (basu cyfrowa-
nego). Cechuje go potega i sita wyrazu, szerokie
prowadzenie linii, zdobnej réznymi fioriturami.

BARYTON (g. barytonos = nisko brzmigcy) — gtos
meski posredni miedzy basem a tenorem. Objetosc
jego wynosi w chérach od B—f', a w partiach solo-
wych od A—g'. Zaleznie od skali sq dwa rodzaje
barytonéw: tenor-baryton i bas-baryton, z ktérych
pierwszy czesto moze zastgpi¢ tenora bohater-
skiego; t. zw. bowiem tenor bohaterski jest czasem
barytonem o znakomcie rozwinigtej gérze (Wt
Mierzwinski, J. Reszke, J. Mann, I. Dygas). Z uwagi
na charakter glosu rozréiniamy barytony bohater-
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skie (Escamillo — Carmen Bizeta, Amonasiro —
Aida Verdiego), barytony liryczne (Walentyn —
Faust Gounoda), barytony butfo (Dzidzi — Hrabina
Moniuszki).

BARWA DZIWIEKU — w akustyce nazwana ,tim-
bre" — jest to szczegdlna jakoé¢ tonu, jego cechy
charakierystyczne, jakie kazdemu tonowi nadaje
pewna ilos¢ dzwigkéw ubocznych. Jak bowiem
poucza akustyka muzyczna, kaidy tak zwany fon
jest w rzeczywistosci dzwigkiem zlozonym, t. zn., ze
obok silniejszego  fonu  zasadniczego wystepuje
réwnoczesnie szereg stabszych tonéw. Wprawdzie
ucho nie styszy ich oddzielnie, ale wplywajg one
na barwe tonu zasadniczego. Qd ich iloéci i sHy
zalezy barwa fonu, kiéra nadaje jakiemué instru-
mentowi czy glosowi swoisty timbre.

BAS (. cantus bassus = niski $piew) — 1. nai-
nizszy glos meski. W chérach skala jego wynosi od
F—es’, a w partiach solowych od F—e’. W operze
rozrézniomy bas serio o pefnym brzmieniu i szla-
chefnej barwie (Stolnik — Halka Moniuszki, Me-
fisto — Faust Gounoda), bas buffo, lekki, ruchliwy,
nadajacy sie do partii komicznych (Bariolo — Cy-
rulik Sewilski Rossiniego, Kecal — Sprzedana No-
rzeczona Smetany, Leporello — Don Juan Mo-
zarta). 2. W nauce harmonii bas stanowi podstawo~
wy fon akordu.

BASETLA — (p.) wiolonczeia.
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BAS — KLARNET — klarnet B. nizszy od zwyklego
o oktawe (p. klarnet).

BASOWY KLUCZ — czyli klucz F, kiéry stawia
sie na czwarlej linii.

BASSA 8 — znak wskazujgcy, ze caly usigp
oznaczony 8 ma byé wykonany o oktawe nizej.

BASSEDANSE (f.) — taniec chodzony w XV
i XVi w. — przeciwienistwo skocznego.

BASSO (w.) — KONTRABAS.

BASSO CONTINUO — bas opatrzony cyframi,
wedle ktérego wykonywano na klawikordzie lub or-
ganach inne glosy wypetniajgce harmonig; rodzaj
stenografii akordéw. Basso continuo wprowadzili
Wtosi (ok. 1600 r.).

BASSO OSTINATO — staly ,uporczywy” bas, kto-
ry jakis motyw powiarza przez caly utwér, podczas
cdy wyzsze glosy wykonuja zmienne figuracje.

BASSO PROFUNDO — bas najnizszy w Spiewie,
zwlaszcza operowym.

PATTUTA — taokt, uderzenie takfu; poteczka ka-
pelmistrza.

B-DUR — fonacja majorowa, dwubemolowa.

BEL CANTO (w. piekny Spiew) — dawna wioska
sztuka $piewania, ktérej ideat stanowit glos wyrow-
nany, szlachetny, fagodny.
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BEMOL — znak muzyczny obniidjqé‘y‘bﬂ’;ﬁulg
. o poéttonu; bemol podwéjny obniza o caty ion, p.
Przykiady, 6 a.

B-MOLL — tonacjoa minorowa, 5-o bemolowa.
BEN, BENE — dobrze.
PERCEUSE (i.) — kolysanka.

BERGERETTE — utwor muzyczny o charakferze
~ pasterskim.

‘ BEREN (wl. cassa i tamburo) — instrument
~w ksztalcie cylindra zbudowany z drzewa, na obu
~ stronach kiérego naciqgniqio jest skora cielgca,

BIS (I.) — dwa razy; znak nakazujgcy powtérze-
e pewnego ustepu muzycznego.

BIZZARAMENTE — dziwacznie.

: LUES — melancholijny {aniec z towarzyszeniem
ki jozzbandowej.

CCA CHIUSA (w.) — S$piew choérem ustami
ERO — solowy taniec hiszpanski w takcie
arzyszeniem kastanietow.
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BOMBARDON — insfrument muzyczny dety blo-
szany o {onie niskim, podobnym do tuby; jedzn

z gloséw organu.

BOSTON — powoiny amerykanski walc.

BOURDON — struny rozpigte obok gryfu, kiére
wspolbrzmia jak bas (p. kobza, teorban, lira).

BOURREE (f). — starofrancuski faniec wesotego
charakteru w fakcie 1/4 albo 2/3; przypomina ga-
wot — jest jednak bardziej szykki,

BRANLE — starofrancuski taniec w koto, w tak-

cie 2/5 w tempie gawota.

BREVIS (1) — brewa, ma wartos¢ dwédch catych
nut.

BRILLANTE {w.) efektownie, $wietnie.
BERIOSO (w.) — to samo co ©ON BRIO.

BUFFO, BUFFA (w.) — komiczny; OPERA BUF-
FA — opera fresci wesolej.

BURLESKA — lekki utwér sceniczny ze $piewami
i tancami, krotochwila; kompozycja muz. utworzona

z petnych humoru, wesolych tematéw.
BURLETTA — spiewka komiczna.
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C. — do — pierwszy stopien gamy C-dur.

CACCIA (w.) — dostownie .polowanie”, jednu
z najdawniejszych form kanonu (duet z tow. instru-
mental.), uprawiana w XIV w.

CALANDO (w.) — zwalnicjgc, stopniowo, $ci-
szajqc.

CALDAMENTE (w.) — silnie, dziarsko, zywo.

CALMATO (w.) — tagodzaqc, uspakajajac.

CAMERA (w.) — komnata, ALLA CAMERA --
w stylu kameralnym (p. muzyka kameralna).

CAMPANA (w.) — dzwon,
CAMPANELLA (w.) dzwonek.

CANCAN — szybki, oszatamiajacy taniec, po-
chodzacy z francuskiego Algieru.

CANTABILE (w.) s'piewnie_, z wyrazistoscig i uczu
ciem.

CANTANDO — fo samo co: CANTABILE.

' CANTATA — p. KANTATA.

CANTILENA (w.) — ustep liryczny, nie posiada-
jacy wykonczenia arii.

CANTIQUE (f.) — s$piew religijny, hymn.
CANTO (w.) — Spiew.

()
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CANTOR (1) — p. KANTOR.
CANTUS (1) — ipiew.

CANZONA (w.) — piesn, melodia liryczna w du-
chu pizini ludowej na glos solowy albo chér, ro-
dzaj uprawiany we Wioszech w XVI i XVII w:

utwoér instrumentalny w rodzaju ,,Pieéni bez stow.
CANZONETTA (w.) — piosenka.

CAPELLA () — p. ORKIESTRA. W wiekach $red-
nich nazywano capellq przestrzert patacu, przezna-
czong dla stuzby bozej. Od biorgcych udzial w ca-
pelli spiewakéw nazwe te zasiosowano pozniej do
réznych zespoléw muzycznych. Z fego czasu po-
chodzi nazwa a capella joko wytgczna wokalna
produkcja bez jakiegokolwiek towarzyszenia.

CAPGC (w.) — glowa, poczatek, p. DA CAPO.

CAPO D'ASTRO, CAPOTASTO — naturalny prég
instrumentéw sfrunowych u kodca szyi (podstawek
jest po przeciwnej stronie nprogiem” ograniczajg-
cym drganie struny). Klamra poprzeczna nakladana
na szyi poprzez siruny dla przestrojenia (podwyz-
szenia) instrumentu.

CAPRICCIO (w.) kaprys, formie swe-
bodnej, zmiennej, petnej zwrotéw niespodzianych.

utwér o

CAPRICZIOSC (w.) — dowolnie,
dobania.

wedlug upo-
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CARILLON (f.) muzyka dzwoadw, utwédr muzycz-
ny nasladujgcy tony dzwonkéw (p. dzwony).

CARMAGNOLE (f.) — spiew rewolucyjny fron-
cuski z tarcem.

CASSA (w.) — beben.
CAVATINA (w.) --- krotka arin w operze nie po-

wiarzajaca sie.

C-DUR —— ionacja majorowa bez krzyzykow
i bemoli.
CELESTA — insirument w rodzaju fortepianu,

wynaleziony w r. 1886 przez A. Mustala w Pa-
ryzu, w ktérym sztabki stalowe potaczone z kla-
wiaiura wydaja delikatny, jasny diwigk.

CELLO, YIOLOMCELLO (w.) — p. WIOLON-

CZELA.

CEMEBALO (w.) -— od clavicembalo, f. Clovec.én,
ang. Harpsichord (p. klawicymbal, kiawesyn) — in-
strument klawiszowy, kitérego struny pofrgcane byly
piérem (kruka), wystajacym z klocka, poruszanego
klawiszowa dzwignig. W uzyciu bylo cembalo juz
od XIV w. Ulepszenia w mechanizmie doprowadzity
nasiepnie do skonstruowania fortepianu mioteczko-

- wego. Renesans dawniejszej muzyki, kitéry zazna-

czyl sie juz przed 1. wojng $wiatowa przywrécit do
zycia cembalo, tak, ze dzis$ stalo sie ono instrumen-
tem Swiatowym.

o
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CHACONNE (f.), ciacona (w.) — pierwotnie $red-
niowieczny taniec wloski i hiszpanski w powolnym
takcie 3/4 z okresu baroku, wchodzqey tez czesto
w sklad suity. Podstawe stanowi temat basowy
(basso ostinato), najwyzej 8-taktowy, kiéry tak diu-
go sie powtarza, jak diugo frwaja inne gtosy, kité-
rych zadoniem jest uczyni¢ temat interesujacyrn
przez ustawicznie kontrapunktyczne jego przekszlai-
canie. Najstynniejszym utworem tego rodzaju jest
Chaconne J. S. Bacha z partity d-moll na skrzypce
solo.

CHANSON (f.) — piesn — dzié o charakierze ka-
baretowym.

CHANSONETTE (f.) — piosenka o lekkiej wesotej
fresci.

CHANT (f.) — spiew.

CHARLESTON (czyl. czerlsion) — taniec jazz-
bandowy.

CHASSE (f.) utwér ilustrujacy polowanie.
CHIARAMENTE (w.) czysfo, jasno.
CHIAVE (w.) — klucz.

CHOEUR (1.) chér.

CHORAL — 1. gregorianski — liturgiczny $piew
Kosciota katolickiego. 2, Ch. protestancki — piesn
gminy wyznaniowej w kosciele.
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CHOR (g. choros, w. coro) — zespél épiewakow
dla wykonywania muzyki wokalnej, od jednogto-
sowego spiewu choralnego az do wielogltosowego.
Zespoly choralne sq réine: meskie (tenory i basy),
kobiece (soprany i olty), chlopigce (soprany i alty),
mieszane (soprany, alty, tenory i basy), chéry
a capella bez towarzyszenia fertepianu, organdw
lub orkiestry. Zaleznie od repertuaru i miejsca
produkcji rozrézniamy chéry koécielne, oratoryjne,
operowe itd. Takze potgczenie kilku réznych albo
takich samych instrumentéw nazywamy chérami
(np. chory puzonéw, tragb itd.).

CHROMA (g.) — zabarwienie dzwieku przez znak
chromatyczny.

CHROMATYCZNA GAMA — skicda sie z samych
poéltonéw, kolejno po sobie idgcych, a wiec
w obrebie okiawy z 12 poéttonéw (w przeciwies-
stwie do 7-o tonowej gamy diaionicznej). Péttony
te ofrzymuje sig przez podwyzszenie lub obnize-
nie calego tonu za pomoca znakéw chromatycz-
nych. Game chromatyczng notuje sie w ten spo-
séb, ze przy pochodzie w gére tony podwyzsza
sig, w dot za$ obniza, z tym tylko wyjatkiem, ze
czwarly siopiefi gamy zatrzymuje przy pochodzie
w dét swoje podwyiszenie, a siédmy, przy pocho-
dzie w goére — obnizenie, a wiec w C-dur fis i b.

- Nazwa pochodzi od chroma (g.) — barwa i pod

chromatykg rozumie sie nastepstwo dwéch réznie
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zabarwionych tonéw tego samego zasadniczego
slopnia c-cis albo d-des.

CIS-DUR — fonacja majorowa siedmiokrzyzykowa.

CiS-MOLL — fonacja minorowa czterokrzyzy-
kowa.

CLARINO (w.) -— trgbka.
CLAVIATURA p. KLAWIATURA.

CLAVECIN — p. CEMBALO.

CLAVICHORD (od clavis — klawisz i chorda —-
siruna). — Posiada szereg rozpigtych strun na
mocnym pudle rezonansowym. Klawisze opatrzone
sg na fylnym koricu melalowymi, pionowo w dét
opadajgcymi listewkami, ktére skoro nacisngto sie
klawisze, bezposrednio uderzaty o struny. Poczal-
kowo instrumenfy fe tak budowano, by mozna je
byto przenosi¢ i stawiaé na stole.

C-MOLL — t{onacja minorowa {rzybemolowa.

CODA — zakoniczenie lub ustep koncowy utworu
muzycznego.

COL (w.); COL CANTO — ze S$piewem; COL
PEDALE — z pedaitem.

COLLA DESTRA — prawa rekq, gdy pasaz bec-
sowy na forfepianie ma byé grany prawa reka.
. COLLA.SINISTRA — lewa reka; gdy pasaz wic-

linowy ma by¢ grany na fortepianie- lewq rekaq.
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COL LEGNO — w grze skrzypcowej: uderzenie
drzewcem smyczka o siruny.

COLORATURA — (p.) KOLORATURA,

COME (w.) — jak; come sopra — jak wyzej.

COMIQUE (f.) — komicznie.

COMMODO (w.) umiarkowanie, spokojnie.

CON (w.) — przyimek z, uzywany przy wielu
wyrazach.

— AFFETO — z uczuciem,

— ALLEGREZZA — wesolo, radosnie.

— AMORE — z miloscig.

— ANIMA — z duszg, z zyciem.

— BRIO — szumnie, z blaskiem, z ogniem.

— CALORE — z zapaiem, z ozywieniem,

— DELICATEZZA — delikatnie, lekko.

— DEVOTIONE — naboznie.

— DOLCEZZA — ze stodyczg, migkko.

— DOLORE, DUOLO — boleénie, ze smutkiem.

— ESPRESSIONE — z uczuciem, z wyrazem.

— FORZA — :z sita.

— FRETTA — pospieszajgc.

— GRANDEZZA — wznioéle, wspaniale.

— GRAZIA — z wdzigkiem. :

~ — GUSTO — guslem, ze smakiem,

-— LEGEREZZA — lekko.
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— CON MOTO — predzej, przyspieszajqc.

— OTTAVA, [CON 8-YA] — gra¢ oktawami.
— PASSIONE — namietnie, z uczuciem.

-— SENTIMENTO — z uczuciem,

— SORDINO — z ttumikiem (na skrzypcach).
~— SPIRITO — z ozywieniem, z natchnieniem.
— STREPITO — hatasliwie, szumnie.

-— TRISTEZZA — smutnie, zalosnie.

— VYARIAZIONI — ze zmianami, z wariacjami.
— VIGORE — z sila.

—- VIVEZZA — zywo, bystro.

CONCERTANTE — kompozycja orkiestralna z wy-
rézniajgcym sie instrumenfem solowym.

CONCERTO GROSSO (w.) — 1. rodzaj kompec-
zycji, powstatej w XVII w. na kilka instrumentéw so-
lowych oraz orkiesire. 2. W szczegélnosci na samg
tylko orkiestre (Coreli, Vivaldi, Héndel, J. S. Bach).

CONTINUO (w.) — przystrzymujac, ciagle.

CONTREDANSE (f.) — p. KADRYL,

CONTRE PARTIE (f.) — drugi glos.

CORDA (w.) — struna.

CORNET A PISTON (f.) — kornet, trgbka z klag-
kami (wentylami) joko instrument solowy, uzywany
jest w wyzszych pozycjach. Prototypem kornetu
byla trgbka pocziowa.

32

CORNO (w.) — waltornia,

CORO (w.) — chér.

CORONA (.) — p. FERMATA.

COUP D'ARCHET (f.) — pociagniecie smyczkiem.
COUPLET — p. KUPLET.

COUPURE (f.) — miejsce, ktére sie wypuszcza
w wykonaniu.

COURANTE (f.) — starofrancuski faniec, pocho-
dzacy z XVI w. w szybkim 3/4 tempie.

CREDO (I.) — p. MISSA,

CRESCENDO (w.) — wzmacniajac site dzwiekow,
coraz silniej, p. Znaki muzyczne.

CYMBALY — insfrument bardzo rozpowszech-
niony na wschodzie; w XVII i XVIII'w. znany juz
w Europie jako psalterium. Na pudle rezonansowym
zwykle w kszfalcie trapeza rozpigtych jest okoto
50 strun stalowych, ktére uderza sie drewnianymi
pateczkami. Dzi§ cymbaly stanowig instrument nie-
odzowny jeszcze tylko w cyganskiej kapeli.

CYTRA (g. Kithara) — nalezy do instrumentéw
w rodzaju harf. Pudio resonansowe jest plaskie
z okragtym otworem w $rodku. Na pudle tym roz-
piete sa struny dwojakiego rodzaju: pie¢, na kité-
rych sie gra szarpigc je piérkiem oraz z goéra 30
ubocznych, kiére porusza sig palcami.

CWIERCTONOWA MUZYKA — w kiérej gama
w obrebie oktawy sktada sig nie z 12 péttonsw, ale
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z 24 ¢wierétondw, Cwieréfony znane byly w péz-
niejszej muzyce starozytnej Grecji oraz w syste-
mach muzycznych wielu wschodnich narodéw (np.
w Arabii gama sktadata sie z 18 tonéw wartosci
/3 tenu). Sporadycznie wystepowaly one tez w épie-
wie gregorianiskim, w muzyce XVi w. m. in. w ulwo:
rach N. Vicentino (1511-—1572). Ostainio impuls do
wprowadzenia muzyki ¢wieréfonowej dat W. v.
Moellendorf, ktory w r. 1917 skonstruowat bichro-
matyczne harmonium, zawierajgce 24 tony. W slad
za tym zaczeto budowaé fortepiany ¢Ewierétonowe,
a i nawet kiarnety ¢éwierétonowe, Wszelkie te usi-
fowania dgig do wzbogacenia muzyki, stuchaczowi
jednak nie przywyktemu do muzyki cwierétonowe;j
wydaje sig ona by¢ ,nieczystq”.

CZAKAN — rodzaj fletu.

CZARDASZ — ianiec wegierski w . takcie 2/;
wzgl. 4/4, z poczgtku o melodii rzewnej, powolnej
(sLassu"), przechodzgecej stopniowo w gléwng
szybka, namietng (,Frisca”).

D

DA CAPO (w.) — od poczatku.

D. €. — AL FINE — powtérzyé od poczatku do
konca.

DAL SEGNO (w.) — powiérzenie ustepu od znaku.

DANZA (w.) — faniec,

D-DUR — tfonacja majorowa dwukrzyzykowa.

DEBIUT — pierwszy wystep publiczny.

DECET — utwdr muzyczny na 10 instrumentéw.

DECIMA — decyma, dziesiafy stopien od toniki.

DECISO (w.) — sfanowczo, $mialo.

DECLAMANDO (w.) — deklamujac.

DECRESCENDO (w.) — stopniowo Ssciszajac, p.
Znaki muzyczne.

DEGRE (f.) — stopien trudnosci.

DEL, DEII, DELLA (w.) — przyimki: o, od, z.

DELICATE, CON DELICATEZZA (w.) — lekko, ce-
likatnie.

DES-DUR — toncacja majorowa pigeciobemolowc

DESSUS (f.) — dyszkant, sopran, fon wyzszy.

DETACHE (f.) —- rodzaj smyczkowania, w kiérym
zmiana smyczka nasiepuje réwnoczesnie ze zmiang

fonu, bez przerw i bez odrywania smyczka od
struny.

DETONOWAC () — nieczysto, przewaznie za
nisko inforiowad. Frzyczyna tego jest dwojakiej na-
tury: albo fizycznej (staby organ, wiek ifp.), albo
psychicznej (zly stuch); w Spiewie solowym czgsio
wskutek zmeczenia strun glosowych przez zbyt silny
nacisk oddechu. Detfe instrumenty — takie, w kto-
rych dzwigki ofrzymujemy przez zadecie, wywotu-
jace ruch powiefrza wprowadzonego w tuby,
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rury -itp. traby, puzony, waltornie, flety, cboje,
klarnety, fagoty, organy, harmonium (fisharmonia).

DIALOGUE (f.) — dialog g. — rozmowa.
DIAPHONIA (g.) — dysonans, rozdzwiek.

DIATONICO (w.) — diatoniczny, taki ruch tondw,
ktére w odrebie tonacji zasadniczej, gdy postepujag
one naprzéd ze stopnia na, stopien tonami catymi
lub péttonami. Stqd gama diatoniczna c—d—e—
f—g—h—c, zlozona z 5-ciu catych tonéw i dwu
péftonéw w przeciwienstwie do gamy chromatycz-
nej, ktéra sktada sie z samych péttonéw c—cis—d
—dis e—f—fis itd. Diatonika pierwotnie oznaczata
nastepstwo catych tonéw.

DIMINUENDO (w.) — Sciszajgc, patrz DECRES.-
CENDO.

DI MOLTO (w.) — bardzo.

DISCANT (I.) — p. DYSZKANT.

DiS MOLL — tonacja minorowa 6-cio krzyzykowa.
DIVERTIMENTO — p. DIVERTISSEMENT,

DIVERTISSEMENT (f.) utwér w lekkim stylu, w ro-
dzaju suity (ztozony z kilku czeici ze znanych te-
matéw; balet w operze.

DIVISI (w.) — oznaczenie dla instrumentéw smy-
czkowych, ze wieloglosowe ustepy ma graé nie je-
den ale dwéch muzykéw.
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D-MOLL — fonacja minorowa jednobemolowa.

DO (w.) ton ¢, patrz UT.

DODANE NUTY — nuty wychodzace poza obreb
pieciolinii pisane na kréciutkich liniach pod i nad
liniami gtownymi.

DOIGTE (f.) — opalcowanie,

DOLCE (w.) fagodnie, stodko.

DOLCISSIMO (w.) — jak najiagodniej, b, stodko.

DOLOROSQ, CON DOLORE (w.) — zalosnie, ze
smutkiem.

DOMINANTA (. dominans — panujgcy) — ton od-
dalony o czysta kwinte (5 tondéw) od tonu zasad-
niczego (albo akord zwany akordem dominanio-
wym) w odréznieniu od subdominanty, kiéra sie
znajduje o kwinte w dél od tfonu zasadniczego.
Znaczenie w rozumieniu dzisiejszym nadal domi-
nancie Rameau w swym systemie teorii muzyki (rok
1726).

DOMINANTOWY AKORD — kazdy fréjdiwiek
zbudowany na kwincie np. w. tonacji C: g, h, d.
DOPPIO (w.) — podwdjnie; DOPPIO MOVI.

MENTO — dwa razy predzej,
DORYCKA TONACIJA — w $rednich wiekach od d
do d, a u starozytnych Grekéw od e do e.
DOUEBLE () — podwojne uderzenie; p. WARIA-
CJE.



DRAMAT MUZYCZNY — forma opery, stworzona
przez R. Wagnera, ktora nie skiada sie jak daw-
niejsza opera z samoistnych, zamknietych form mu-
zycznych, bo muzyka uzaleiniona jest od akeji
tresci poetyckiej libretta. Stad i faktura symfonicnl
na orkiestry oraz postugiwanie sie moiywami prze—~
wednimi, majgcymi wpltyw no rozwoj akcji dramatu.

DUDY -(pierwotna nazwa: kobza) — instrument
m.uzyczny skfadajacy sie z mieszka skérzanego, 2
.plszcchek z ofworami do wygrywania melc;dli
i 1—3 piszczalek tylko wspétbrzmigeych.

' DUET, DUETTO, DUO (w.) — utwor muzyczny na
dwa glosy, albo na dwa instrumenty.

DUE YOLTE (w.) — dwa razy.

DUMKA — ukrainska piesn ludowa tonacji mole-
wej o charakierze ballady, ipiewana z tow. kobzy
lub bandury. Dumka znana jest fez i w muzyce ar-
tystycznej (Dworzak).

DOUDECIMA (t.) — dwunasty stopied od toniki.

‘ DU?DECIMOLA (w.) — figura muzyczna skfada-
jgca sie z 12-tu nut jednakowej wartosci.

”DUR — twardy, fonacja majorowe o wielkiej tei-

cji, sktadajgea sig z 5 catych tonéw i 2 potionéw.
DUX (1) — wodz, temat gféwny w fudze.
DYK.TAT MUZYCZINY — wazny dzial w nauce

muzyki, polegajgcy na tym, ze nauczyciel przegry-
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wa krotkie melodie, ktére uczen musi nastepnie na-
pisaé bez pomocy instrumentu.

DYNAMIKA (g.) — nauka o sile fonow oraz
o wydobywaniu efektow przez wzmacnianie i $ci-
szanie tychze tonéw od p (piano) do ff (fortissima).

DYRYGENT (I) — kierownik jakiegos zespolu
muzycznego (chéru, orkiestry).

DYRYGOWANIE — dziatalnos¢ dyrygenta pod-
czas wykonywania danej kompozycji. Pelega ona
na widocznym podawaniu takiu oraz na duchowym
opanowaniu kompozycji, jej wihasciwej interpretacii.
O ile chodzi o interpretacje, to dzis isinieja dwie
feorie: wiernego nuta w nute oddania kompozycji
lub twérczej reprodukcii. Ostatnio jednak coraz
silniej wystepuje fendencja wiasciwego wykonania
kompozycji, tj. z jej ducha wynikajgcego, do nie,
écisle dostosowanego.

DYSHARMONIA — niezgodnosc.

DYSONANS — rozdzwiek, niezgodnosc diwiekéw,
kiore dla ucha i uczucia sg nieprzyjemne. Réwno-
czesne bowiem zetkniecie sig dwoéch diwigkéw,
kidre ze sobg nie mogq sig¢ pogodzic, wywoluje
naprezenie i dlatego celem odprezenia jeden z nich
musi ustgpi¢, 1j. rozwiqza¢ sig na konsonans. Py-
fanie jednak. co nalezy uwazaé za dysonans zalezy
od indywidualnego odczucia muzycznego itd. Akor-
dy bowiem, kiére dawniejsza nauka harmonii okres-
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lata jako takie dysonanse, ktérych uzywaé nie wol-
no, traktuje sie dzis bardziej liberalnie.

DYSZKANT — sopran, gfos najwyzszy w Spiewie
(wyraz wyszty z uzycia).

DYTYRAMB — hymn-pochwclny w starozyinej
Grecji.

DZWON CHINSKI — p. TAMTAM.

.DZWIECZNIK — koniec walforni, rozszerzajgcy
sie¢ na ksztaht kielicha.

DZWIEK — reqularnoéé (periodycznoséc) drgan,

na skutek czego niektére ciala sprezyste (np. prety,
rury, struny, bfony) wydajg diwiek (w odréznieniu
od szmeru, stukotu, huku itd.) — p. barwa diwieku.

DZWONY — GRA DZWONOW (f. carillon) —
Dzwony w kosciotach wprowadzono w VI w., o ara
dzwondw, nastrojonych na rézne tony, znana juz
byla w wiekach érednich. W orkiestrze zastosowe-
no dzwony podczas rewolucji francuskiej (d'Alay-
rac, Cherubini), obecnie w miejsce dzwondéw uzy-
wa sie rur stalowych, wzgl. ptyt stalowych.

E

E = MI — frzeci stopien gamy c-dur.

E (w.) spéjnik i.

ECHO — odgtos, nalezy do zjawisk przyrocdly.
P.odczcs gdy glos na welnej przestrzeni rozchodzi
sig, plynie swobodnie, to w zamknietej] — wzno-
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szagce sie sciany skierowuja fale z powrotem, ktére
fak dtugo brzmiq, dopdki nie stracg na sile. Jesli
réznica w czasie miedzy wystaniem tonu a jego po-
wrotem jest znaczna, wiedy odnosi sie wrazenie
powtdérzenia tonu i wéwczas méwi sie o echu, od-
gtosie. Problem usunigcia tych pobrzemiewan (zja-
wisk echa) w tym celu, by utrzymaé dobrg akustyke,
odgrywa szczegdlnie wielkg role przy budowie sal
koncertowych, radia itd. Wiele zalezy od archi-
tektonicznej struktury sali, wyboru materiatéow do
budowy; doswiadczenia jednak w tym wzgledzie
wykazuja jeszcze pewne braki. Na razie zdaje sie
byé rzeczg pewngq, ze sala, o ile jest prostokatna,
powinna byé¢ mozliwie dwa razy tak diuga jak sze-
toka oraz mniej wysoka niz wynosi szerokodé.
Stwierdzono poza tym, ze budowle drewniane sq
bardziej akustyczne niz z kamienia, jak znéw, ze
okragle przestrzenie i kopuly sa mniej akustyczne.
Sktonnosci do pogtosu w halach mozna zapobiec
przez rozmieszczenie dywandw, chodnikéw itp.

ECOSSAISE (f.) — taniec szkocki w koto, w tak-
cie 2/4, podobny do polki; pierwotnie jednak w tak-
cie 3/4.

EDITION (f.) — wydanie, wydawnictwo nuf,
E-DUR — majorowa tonacja 4-o krzyzykowa,
EGLOGUE (f.) p. EKLOGA.

EGUALE, EGUALMENTE (w.) — réwno, podobnie.
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EIS — nuta e z krzyzykiem.

EKLOGA — piesn pasterska,

EKSPRESIA () — wyraz, cieniowanie w grze lub
spiewie.

EKSPRESIONIZM (1) — szfuka wyrazu — nazwa
na oznaczenie kierunku w muzyce, zapoczgtkowa-
nego przez A. Schonberga, a polegajacego na spo-
legowaniu sity wyrazu. Cechuje go samodzielne
prowadzenie gloséw, nie liczqce sie z przepisami
harmonii, nie oparte wigc na zadnej podstawie
harmonicznej (linearna polifonia) i stawiajace na
rowni dysonanse z konsonansami, stosowanie wre-
szcie akordéw kwanfowych. Znamiennym tez dla
ekspresjonizmu jest: krétkosé frazy muzycznej, po-
litytmika, a w orkiestrze indywidualizowanie kazde-
go instrumentu.

ELEGIA (g) — poemat, a takze piein zatosna
z fowarzyszeniem aulosu, instrumentu podobnego
do dzisiejszego klarnetu, W nowszych czasach utwér
muzyczny o zalosnym wyrazie.

ELEGIACO (w.) — smetnie.

ELEGIE (f) — p. ELEGIA.

EMBOUCHURE (f.) — zadecie, sposob wydoby-
wania fonéw na instrumentach detych.

E-MCLL — minorowa tonacja jednokrzyzykowa.

ENHARMONICZNE TONY (g.) — diwieki o roéznej
nazwie np. fis i ges; gis i as; na instrumenfach
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smyczkowych brzmig one roznie, nqtolmiosi ionY te
<a jednakowe na fortepianie, organach, harmonium.
W nowszym systemie temperowanym identyfikuje
sie je, a takie zrowanie umozliwia enhcnrmoniczn'eT
przemiany tonéw, akordéw, tonacji, co .ma. sw?]
szczegélny urok, bo i rownoczesnie zmienia 51'e~
muzyczno-logiczny sens dotyczqcego tonu lup
akordu. Szczegélnie romantyzm wydoskonalif en-
harmonie, ofrzymujac w ten sposéb jeden z nader
efektownych czynnikéw stylu,

ENSAMBLE (f.) — kompozycja zbiorowa, zespdi
razem, zbiorowo.

ENTR’ACTE (f.) — antrakt, muzyka migdzyaktowa.

ENTREE (f.) — wstep, poczatek, wejscie nowega

gtosu, instrumentu,
EOLSKA TONACJA — gama s$redniowieczna od

a do a.
EPIGON (g.) — nastepca, nasladowca, mniej jed-
nak zdolny od poprzednika.

EPILOG [g.) — zakoriczenie.

EROICO (w.) — bohatersko, heroicznie.
EROTYK — pie$n mitosna.

ES = E z bemolem,

ES-DUR — majorowa fonacja trzybemolowa.

ES-MOLL — minorowa tonacja 6-ciobemolowa.
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ESPRESSIVO, CON ESPRESSIONE — wyrazem
Z uczuciem. ’

ESTETYKA — nauka o poczuciy | wyrazie piekna
w szfuce. — ESTETYKA MUZYCZNA — nauka
.o Plgknle W muzyce, jej znaczeniu, istocie | dzia-
laniu.

ESTINGUENDO, ESTINTO (w.) — sciszajqc,
sngc, L

ga-

ETIPPA (f,)- — uiwor muzyczny celem wyrobienia
techniki palcow, kiéry pézniej przeksztaicono w sa-

moistna  forme artystyczng  (Chopin, Schumann
Liszt). :

EUFONIA — zgodnos¢ fonéw; eufoniczny
diwieczny, harmonijny.

EUTERPE (g.) — muza muzyki w dawnej Grecii.
EX ABRUPTO (t.) — bez przygotowania, od razu,

£
FA — ton f, czwarty stopien gamy C-dur.
FA BEMOL — { z bemolem.
FACILITE (f.) — ulatwienie, utatwione.

FACTURA — techniczny sposéb uktadania kom-
pozycji, budowa kompozycji.

FA.GOT (w. fagotto) — poczatkowo zwany tez
Dulcian, — bas insfrumentéw drewnianych, de-
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tych, skonstruowany w roku 1539 przez Alfranio
degli Albonesi, kanonika w Ferrarze. Dzwiekowo
jest instrumentem wielostronnym, bo w dole wydaje
petny, niski ton, natomiast w gérnych pozycjach
wskutek dzwieku nosowego bywa komiczny, gro-
teskowy. O oktawe nizszy jest kontra-fagot (w ogéle
najnizszy ton w orkiesirze}.

FALSET (albo gtos fistutowy) — gtos meski, w prze-
ciwienstwie do glosu piersiowego wydobywany
przez zwezenie szpary glosowej i naciéniecie krtani
(izw. tez glos ,z glowy”), umozliwiajacy tenorom
spiewanie piano w wysokich pozycjach.

FANATICO — fanatycznie,

FANDANGO — taniec hiszpanski z kastanietami
w takcie 3/4 lub 3/8; dawniejszy powolny, nowszy
jest w tempie szybszym.

FANFARA — krotki uiwér wykonany na instru-
mentach metalowych i kottach, wyrazajgcy triumf
Jub radosé.

FANTAZIA — diuzszy uwér muzyczny, ulozony w
formie swobodnej. W gruncie rzeczy fantazja jest
jednak kompozycja wieloczeiciowg z tym wszakze,
ze poszczegdblne czesci nie sa oddzielone od sie-
bie jakim$ zakonczeniem, pauzq, lecz bardziej lub
mniej wyraznie przechodza w czesci nastepne.

FARANDOLA — taniec francuski w takcie 6/8,
podobny do gigue.
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.FARSA — zart muzyczny, wodewil, operetka ko-
miczna w jednym akcie.

F-DUR, FA MAJEUR — tonacja majorowa jedno-

bemolowa.

. FERM.ATA (w.) — znak dtuzszego zatrzymania
si¢ na jednym tonie, akordzie lub na pauzie (p.
Znaki muzyczne).

FEROCE (w.) — dziko, gwaltownie.

FES = F z bemolem.
FESTIVAL — uroczysfos¢ muzyczna.
FF = ff. skr, fortissimo — bardzo silnie.

FFIGURA (1) — grupa nalezacych do siebie fo-

now,

quURACJA — fowarzyszenie meladii kilku sa-
modzielnymi glosami, albo melodyjne wzgl. rytmi-
czne ozdobienie jakiejs melodii.

FIGURALNY SPIEW — urozmaicony figuracjami.

FILHARMONIA — instytucja majaca na celu pie-
|Q'gnowc1me muzyki i budzenie do niej zamitowa-
nia; w Warszawie od r. 1901,

FILHARMONICZNY — wielbigcy muzyke; Towa-
rzystwo F-e — Tow. przyjaciét muzyki (w Peters-
burgu od r. 1862, w Londynie od 1813); Filharmo-

niczne koncerly (w Wiedniu od r. 1842, w Pradze
od 1900).
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—_—

FILM DZWIEKOWY — Pierwoinie muzyke w fil-
mie nadawal badz gramofon, badz postugiwano
sie fortepianem lub malym zespotem orkiestralnym.
Od czasu jednak, kiedy powstal film swietlny, a w
zwigzku z tym film diwigkowy, zastosowanie mu-
zyki do lego celu odbywa sie nastepujaco: dzwigki
i szmery pochwycone: przez mikrofon jako elektry-
czne drgania sa utrwalone fotograficznie na pas-
kach diwiekowych (obok paskéw przedstawiaja-
cych obraz), a nasigpnie odpowiednio wzmocnione
wprowadza sie do glosnika.

FINAL (1) FINALE (w.) — ostatnia cze$¢, zakon-
czenie opery lub utworu muzycznego.

FINE (w.) — FIN (f.) — koniec; AL FINE — do
konca.
FIORITURE — przyozdobienia, nuty dodatkowe.

FIS = nuta f z krzyzykiem.

FIS-DUR — fonacja majorowa szesciokrzyzykowe.

FISHARMONIA, MELODYKON, HARMONIUM --
instrument podobny do organdéw, réini sig jednak
tym, ze tony wydaja nie piszczatki ale jezyczki me-
talowe, drgajace na skutek doptywu powietrza
z mieszka przy naciskaniu pedatéw nogami. Pierw-
sze harmonium skoastruowat Francuz Grenié w r.
1810, nazywajgc je orgue expressif; pézniej udo-
skonalono harmonium, dodajgc podobnie jak przy
organach rejestry.
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FIS-MOLL — t{onacja minorowa trzykrzyzykowa.
FISTULOWY GLOS — gios gardlowy, falset.

FLAGEOLET (f.) — 1. tony przewaznie wysokie na
instrumentach smyczkowych, kiére powstaja przez
czgsciowe drganie struny o wydobywane sg nie
przez przyciskanie struny lecz tylko dotkniecie w 'a
'/3, /4 itd. jej dlugosci; oznacza sie koéteczkiem
o nad nutg; 2. rodzaj fletu z dziobem (podobnie
jak klarnet tylko bez trzcinowego jezyczka); 3. re-
jestr organowy.

r

FLAUTO (w.) — p. FLET.
FLEBILE (w.) — smetnie, zalosnie,

FLET (w. FLAUTO) — drewniany albo metalowy
instrument dety w kszialcie diugiej rury z dziurka-
mi i klapkami, na kiérej powierzchni niedaleko nie-
zamknigtego konca znajduje sie otwédr, w ktory
wdmuchuje sie wargami powietrze. Flet znany byt
juz w wiekach s$rednich j uzywany w pochodach
wojska, a w XVIII stat sie¢ instrumentem bardzo
modnym (budowano go nawet z koéci stoniowej).
Z czasem ulepszono fen instrument dodajac klapy,
na skufek czego mozna na nim wygrac wszystkie
pottony.

F-MOLL, FA MINEUR — tonacja minorowa czferc.
bemolowa.
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FOLIA [FOLIE D’ESPAGNE) — wedlug Cervantesa
byt fo powazny taniec ludowy hiszpariski, w tak-
cie 3/4 na réwni stawiany z sarabandg i chaconng.

FONOLA — p. PIANOLA.

FORMY MUZYCZNE — rozwijaly sie historycznie;
z maltych powstawaly wigksze w mysl przepiséw
artystyczneao ksztaltowania, ze z jakiegos pomystu
rodzi si¢ nastepny, dalszy. Gdy pomyst powstat
pod wplywem natchnienia twérczego (inspiraciji), to
rozwijanie go juz dalsze wymagato refleksji, pracy
umystu. Pod wzgledem ksztattowania formy obo-
wiqzuje prawo napigcia i odprezenia. Przeksztal-
cenie danego tematu (melodii), a co za tym idzie
osiggnigcie natezenia i odprezenia nastepuje przez
tzw. ,tematyczng robote", kiérej $rodkami sq po-
widrzenie, skrocenie, wydtuzenie, przeharmonizowao-
nie itd. tematu. Form muzycznych mamy wiele, po-
czynajgc od najmniejszych, tj. piesni i utworéw ta-
necznych az do wielkich form cyklicznych.

Typy form:

1. Uiworzone z jednego motywu wzglednie tematu
(preludium, etiuda itd.),

2. mate formy piesni i taneczne (dwuczeiciowe ze
zdaniem na wstepie i na korcu czeici),
z r6znqg kolejnosicia pojedynczych czeici),

3. forma A B A (nazwana forma piesni trzycze-
sciowej). Forma ta jest jedna z najczeiciej uzy-
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wanych w muzyce, poczynajac od ufwordw co
do rozmiaréw najmniejszych az do najwiekszych.
(Da capo — aria; forma sonaty, fuga),

4. formy powtarzajace tj. z refrenem (Ritornell,
Rondeau, Ballada),

5. formy przekomponowane -— np. piesn, ktérej
melodia nie jest w kazdej zwrofce ta sama, lecz
zaleznie od fresci poezji sie zmienia,

6. formy przepracowane — do nich naleza fugi,
formy ostinato, wariacje i przepracowane for-
my sonaty,

7. formy zlozone (mieszane) — np. forma sonoty
w okresie szczviu rozwoju klasycyzmu, bo taczy
typ ABA i formy przepracowanej w jedng
cafosg,

8. formy cykliczne (wielozdaniowe). W muzyce ab-
solutnej cykliczne normy zasadnicze sg bagdz
frzyzdaniowe (koncert) bagdz czterozdaniowe
(symfonia).

FORTE (f.) — silnie, mocno.

FORTEPIAN — instrument strunowo-klawiszowy,
w kiérym mate mioteczki, wprawione w ruch za
pomocg uderzenia w klawisze, wywolujg dzwieki
strun. Struny rozpiete sq nad dnem rezonansowym,
wzmacniajgcym dzwiek i z reguly przypada na
kazdy ton po 3 struny, a tylko najnizsze tony mu-
ja po dwie lub jednej strunie, owiniete drutem mie-
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dziany. Strun w fortepianie jest okolo 240, a kla-
wiszy 72—74, kidre tworza klowicature o 8 okta-
wach. Klawisze ufozone sq w dwéch rzedach, tj.
biafe — nizej, a czarne wyzej od nich. Klawisze
w d. c. przechodzg w diwignie, ktére zakornczone
sqg mioteczkami (powleczonymi filcem lub skérkaj,
po uderzeniu lekko odskakujgcymi. Klawiatura po-
siada fez tumiki, tj. mate kliny kryte filcem, spo-
czywajgce na strunach. Poza tym istniejg pod spo-
dem pudia dwa pedaty, z kiérych prawy podnosi
Humiki, co powoduje wspélbrzmienie wszystkich
pokrewnych diwigkéw i pewien szum. Natomiast
lewy przesuwa klawiafure nieco na prawo tak, ze
mioteczki uderzajg w jedng Ilub w dwie struny,
a nie we wszystkie trzy siruny, wskutek czego dzwigk
jest stabszy.

Poprzednikami fortepionu byly cembalo i klawi-
kord. Pierwszym, ktéry wpadl na pomyst uderzania
stfrun mloteczkami i w ten sposéb wywolywana
drgnieé, byt Florentyjczyk B. Christofori (1655—
1731). Fortepian jego konstrukcji ma juz oskérko-
wane miofeczki, piérka sprezynowe, powodujace
szybkie opadanie z powrotem klawiszy, wreszcie
ttumik. Dalsze ulepszenia poczynili Niemcy E. G.
Sibermann, J. A. Sfein i Th. Streicher. Nastgpne
zmiany w konstrukcji przeprowadzili Anglicy (Bro-
adwoods) przez zastosowanie anglelskiej mechani-
ki, odmiennej od niemieckiej, a polegajgcej na
innym osadzeniu mioteczkéw, wreszcie Francuz
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S. Erard, ktéry w r. 1823 wynalazt mechanike re-
petycyjna, zamienit ramy drewniane na metalowe,
oraz skrécit pudto, przez krzyzowe osadzenie strun
basowych.

FORTISSIMO (w.), ff — bardzo silnie.
FORZA, CON (w.) — silnie, z sitq.

FORZANDO, SFORZATO (w.) — nagle wzma-
cniajac.
FOXTROTT — forma taneczna muzyki jazzowe;j.

FP. skr. FORTE, PIANO — silnie i zaraz potem
cicho, fagodnie.

FRAZOWANIE (g.) — melodyjno-rytmiczny po-
dziat utworu muzycznego na odcinki (frazy) i zgod-
ne z seiisem poprawne ich oddzielenie, co w muzy-
ce uwidacznia sie tukiem (np. $piewak powinien
wzig¢ oddech dopiero po skonczeniu frazy).

FROTTOLA (w.) — wiloska zartobliwa pieén pocho-

dzenia ludowego, ktéra od XVI w. jako piesh arty-
styczna spiewana byta z tow. instrumentéw.

FRYGIISKA TONACJA — w $rednich wiekach od
e do e, a u starozytnych Grekéw od d do d.

FUGA (I. od fugare — uchodzi¢) — najwazniej-
sza forma muzyczna w polifonicznym, tj. wielo-
glosowym utworze, ktéra zapoczatkowana w XV w
doszta do szczytu rozwoju w kompozycjach J. S. Ba-
cha. Jest to co najmniej dwuglosowy utwér, w kio-
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rym jakas melodig (temat) w gléwnym glosie nasla-
duja kolejno inne glosy. Melodia ta nazywa sie
dux, a drugi glos nastepnie ja powtarzajacy comes.
Procedura faka odbywa sie w 3 i 4 glosowej fudze
z fym, ze poprzednie glosy prowadzone sa samo-
dzielnie dalej. Zaleinie od iloici tematéw fuga
moze by¢ pojedyncza, podwdjna (dwa tematy) itd.

FUGA GALANTE — fuga w salonowym stylu.

FUGATO (w.) — w rodzaju fugi, jednak nie $ci-
sle wedle przepiséw o fudze.

FUGHETTA — mata fuga.
FUNEBRE (I.) — pogrzebowy, smutny.

FURIANT — szybki czeski faniec ludowy w tak-
cie #.
FURIOSO (w.) — szalenie, z uniesieniem.

FUTURYZM — nazwa kierunku muzycznego, ki3-
ry zarysowal sie okolo 1900 r. W zwigzku z tym
F. Busoni napisat zarys nowej estetyki muz. p. f.
Entwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst, na co H.
Pfitzner odpowiedzial pismem polemicznym p. t. Fu-
turistengefahr. Futuryzm pomija wszelkie dotychcza-
sowe prawa i formy, dgzqgc do tworzenic muzyki
opartej o koncepcje natury mechanicznej i maszy-
nowej. Opiera sig, podobnie jak impresjonizm, na
gamie calofonowej.



G
G = SOL — pigty stopien gamy c-dur.
GAGLIARDO (w.) — odwaznie, dziarsko.

GALIARDA — skoczny taniec wloski w takcie 3/4
na 5 pas, kiéry stanowit podstawe sztuki tanecznej
w okresie renesansu.

GALOP, GALOPADA — szybki taniec w kolo po-
chodzenia wegierskiego w takcie 2/4, ktéry powstct
ok. 1825 r.

GAMA (f.). — szereg fondéw, nastepujacych po
sobie w obrebie przynajmniej oktawy. Rozrézniamy
gamy diatoniczne zasadnicze (majorowe, dur oraz
minorowe, moll) i chromatyczng, pochodng, powsta-
ta na skutek zmiany stopni diatonicznych — p.
chromatyczna i diatoniczna gama.

GAMA CALOTONOWA — jest to gama, kidia
w odréznieniu od gamy diatonicznej skfada sie
z szesciu calych tonéw. Byla ona czasem stosowana
juz i w klasycznej muzyce, ale zjawiskiem normal-
nym stata sie w 19 w. w kompozycjach M. Glinki,
bardziej jeszcze M. Musorgskiego, a przede wszyst-
kim w impresjonistycznych utworach Debussy’ego.

GAVYOTTE (f.) — gawot, taniec starofrancuski
z XVl w. w takcie 2/4 i w tempie umiarkowanym.

G-DUR — tonacja majorowa jednokrzyzykowa.
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GENERALBAS — bas cyfrowany, skrécony, nie-
jako stenograficzny sposéb wskazywania w jakiejs
kompozycji harmonii (akordéw). Polega na tym, ze
jedynie zamieszcza sie nute basowa joko funda-
ment harmonii, a przynalezne aokordy oznacza sie
konwencjonalnymi cyframi, pod nig wypisanymi.
Sposdb ten, zapoczagtkowany w XVII w. rozpow-
szechnit sie w XVIIl w. tak dalece, ze cala epoke
baroku muzycznego nazwano epoka generatbasu.

GENEROSO (w.) — szlachetnie, wspaniale.
GES = G z bemolem.
GES-DUR — tfonacja majorowa szesciobemolowa.

GESL — starozytny instrument w rodzaju matych
skrzypiec ¢ trzech metalowych strunach, w kiére
uderzano pateczka. :

GIGUE (f., w. giga, ang. jigg) — szybki, dziarski
staroangielski taniec (znany w Szkocji) w takcie
$/s, °/s, 12/s, ktéry pozniej stat sie czescig skiado-
waq suity.

GIMMASTYKA RYTMICZNA — zaden z czynnikéw
muzyki nie wywoiuje u stuchacza takiej reakcii
w ruchach ciata jak rytm. Na tym opart Szwajcar
E. Jaqus Dalcroze (ur. 1865), wzorujgc sie na staro-
zytnych Grekach, swg metode gimnastyki rytmicz-
nej, majacej Scisty zwigzek z ruchami ciata. System
jego polega na zdyscyplinowaniu uczué, a cate bo-
gactwo wyrazu majg oddaé ruchy ciata, kiére wien
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sposob staje sie powolnym do tego celu instru-
mentem.

GIOCOSO (w.) — zartobliwie, wesoto, swawolnie.

GIS-MOLL — t{onacja minorowa pieciokrzyzy-
kowa.
GiTARA (h. guitarra) — instrument strunowy

w rodzaju lutni. Rézni sie od niej swq eliptyczna
formq, bardziej sptaszczong podstawqg i wysokimi
sfosunkowo bokami. Wprowadzili gitare do Europy
Maurowie (w. XIV). Dzi§ w uzyciu jest gitara o 6
strunach, a w muzyce jazzowej hawajska gitara
t. zw. ukulele; gra sie palcami. Gitara nalezy do in-
strumentéw, na kiérych stosunkowo szybko mozna
opanowaé technike.

GIUSTO (w.) — umiarkowanie, podtug upodoba-
nia; TEMPO GIUSTO — <ciile zastosowane do kom-
pozycji.

GLISSANDO, GLISSATO — przesuwajgc szybko
palcomi po klawiszach lub strunach (instrumentalne
portamento).

GLORIA INA EXCELSIS DEO — Chwala Bogu na
Wysokosciach, druga czeé¢ Mszy (patrz MISSA).

GLOS LUBZKI — Ze wszystkich instrumentéw, kio-
re stuzg do wydobycia tonu, glos ludzki jest instru-
mentem najbardziej doskonatym. Sposob, w jaki ton
powstaje, jest nastepujgcy: Na skutek oddychania
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wprowadza sie do wnetrza organizmu potrzebny
dla zycia tlen. Wydechiwanie odbywa sie w ten
sposéb, ze zaczerpnigte powielrze przechodzi przez
krtan, stanowiaca jakby zakonczenie rury powie-
trznej. Krtan wiec ludzkg mozna uwazac¢ za w swoim
rodzaju piszczatke stroikowa, w ktérej oba wigza-
dia tworza wlasciwe struny glosowe, przymocowa-
ne do chrzastek i miesni. Przechodzacy do utworzo-
nej przez chrzastki i migénie glosni oddech wpra-
wia w ruch struny gtosowe, kiére zdczynaja drgaé
i wtedy powstaje ton. Wysokos$¢ i sita tonu zalezy
od naprezenia wigzadet, szerokosci jamy ustnej,
doptywu powietrza itd. Decydujgcym tu jest jednak
naprezenie wigzadet gtosowych. Artykulacja nadaje
wiaséciwy charaktier brzmienia, przy czym tylko sa-
mogloski oddaja diwiek, bo spéigtoski wywoluja
szmery. Dla dobiino$ci wymowy majaq jeszcze wiel-
kie znaczenie jezyk, zeby, podniebienie (p. SPIEW).

G-MOLL — tonacja minorowa dwubemolowa.

GONDOLIERA — piesn wioslarzy weneckich w tak-
cie /s, albo 3/4; p. BARKAROLA.

GONG — instrument perkusyjny, metalowy, chif-
skiego pochodzenia.

GRADATION (f.) — gradacja, stopniowanie;
GRADUS (I.) — stopien.

GRADUS AD PARNASSUM — tiytul zbioru efiud
fortepianowych Clementiego i skrzypcowych Donta.
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GRAMOFON . (g.) — przyrzad do mechanicznej
reprodukcji muzyki, wynaleziony w r. 1837 przez
Berlinera i od dawna juz rozpowszeéhniony. Skta-
da sie on ze skrzynki, na ktorej znajduje sie mem-
brana, pofgczona ze stalowg igta. Dzwieki, ktére
majg byé odiworzone, musza byé uprzednio zapi-
sane metodqg fonograficzng na plycie, z ktérej gal-
wanicznie zdejmuje sie matryce i z niej dopiero
sporzadza sie kopig, fj. woskowg ptyte gramofo-
nowa. na spiralnej linii o forach bardzo blisko sie-
bie przebiegajacych zapisane sa fale glosowe
w postaci zaglebieri i uwypuklen. Plyte puszcza sie
w ruch obrotowy przy pomocy mechanizmu zega-
rowego, igle umieszcza sie na poczatku linii spiral-
nej. W czasie obrofu plyty igta slizga sie po niej,
pobudzajgc membrane do diwieku. Z membrang
potaczony jest rezonator ksztalfu tuby metalowej,
umieszczonej zewnatrz skrzynki lub w nig ‘wbudo-
wany (paiefon). Po ulepszeniach w r. 1927 mem-
brana bardzo dobrze odiwarza gtos ludzki, podob-
nie instrumenty smyczkowe i dete. Gramofon odgry-
wa waing roie, o ile chodzi o ustalanie auten-
tycznej interpretacji spiewakéw, skrzypkéw, piani-
stow itd. W poréwnaniu z radiem, w kiérym nie
trudno o zaburzenia, oddaje bardziej czysty dzwiek.

GRAN CASSA (w.) — wielki beben.

GRAWPIOSO (w.) — wspaniale, szlachetnie, sze-
roko.
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GRAVE (w.) — powaznie, ciezko, bardzo wol-
ne tempo.

GRAZIA (w.) — wdziek; CON GRAZIA —z wdzig-
kiem.

GREGORIANSKI SPIEW — powainy épiew ko-
icielny, jednoglosowy, nie oznaczony scistym tak-
tem (od Papieza Grzegorza Wielkiego 590—604).

GROSSO (w.) — wielki.

GROTESCO (w.) — dziwacznie.

GRUPETTO (w.) — obiegnik, ozdobnik, skiada sig
z 3 iub 4 malych nutek, kiére dodaje sie dla ozdo-
bienic melodii, p. Przykiady, 7.

GRYF (n.) — deseczka u szyi instrumentow smy-
czkowych, nad ktérg przechodzg struny.

GUERRIERO — wojowniczo.
GUIDA (w.) — gitéwny temat w fudze.

GUSLA, GESLIKI — mate ksztattu lutni skrzypce
ze strunami z wlosienia konskiego, instrument fudo-

i zyciu w Serbii.
wy powszechnie w uzyc

H
= Si — siédmy stopien gamy C-dur.

HARFA (w. Arpa) — trojkatny instrument struno-
wy, kiérego struny szarpane sq paicami. Harfa zn3-
na juz byta Egipcjanom i pierwotnie strojona byta
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diatonicznie. W XVII w. ofrzymala juz struny chro-
matycznie postgpujace — umocowane w kilku szere-
gach. Okoto 1720 r. zastosowano do harty pedaty,
a po ich udoskonaleniu w w. XIX przez Erarda z ta-
twoscia mozna bylo za pomoca pedatéw zmienia¢
stroj harfy. Harfa systemu Erarda, nastrojona w Ces-
dur, ma 7 pedatéw, tj. 3 dla naciskania lewa no-
9a, a 4 prawq. Przy naci$nieciu pedatu do polo-
wy podwyzsza sie stréj harfy o pét tonu, przy zu-
petnym nacisnieciu — o caty fon,

HARFA EOLSKA — maly przyrzad z rozpiefymi
na pudle rezonansowym strunami, ktéry pod wpty-

wem wiatru wydaje diwigki akordowe o niezwyktej
barwie.

HARMONIA (g.) — zgodno$¢ tonéw jednoczeinie
brzmiacych; nauka zajmujgca sie budowq i tgcze-
niem akordéw oraz ustaleniem stosunku pokrewief-
stwa miedzy nimi. Pojecie to miato dawniej rézne
znaczenie, a nowa harmonia zaczyna sie dopiero
od J. Zarlina, kiéry w dziele swym p. t. Institutioni
narmoniche 1558 r. pierwszy wskazal na to, ze pod-
waling harmonii sa dwa rézne pod wzgledem kon-
strukcji akordy dur i moll (fen dualizm harmonicz-
ny ufrzymany byt do ostatka). Po nim wystapit
J. Ph. Rameau ze swym f{raktatem o harmonii
(Traité de I'harmonie, r. 1772), w ktérym ujgt nau-
kowo podstawy nowoczesnego systemu harmonicz-
nego, sprowadzajgc np. wszystkie tony akordéw do
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zasadniczej postaci trzech gtéwnych ckordéw, sta-
nowigcych friadg, czyli kadencje, tj. toniki, do-
minanty i subdominanty. Trzeci znéw z kolei teore-
tyk Fr. Félis wysuwa pojecie tonalnosci, uzasad-
niajgc je tym, ze caly rozwdéj harmoniczny w obre-
bie tonacji nalezy sprowadzi¢ z powrotem do punk-
tu centralnego tréjdzwigku tonicznego, tj. do to-
niki (p. ATONALNA MUZYKA).

HARMONIKA (akordeon) — instrument muzvczny,
reczny z klawiszami i miechem. Prawa strona h.
przeznaczona jest do prowadzenia melodii, a lewa
do towarzyszenia akordami. Chromatyczng harmo-
nike skonstruowal Walter w Wiedniu w r. 1850.

HARMONIUM — instrument podobny do organdw,
rézni sie jednak tym, ze ton wydaja nie piszczatki
ale jezyczki metalowe, drgajgce na skutek doptywu
powiefrza z mieszka przy naciskaniu nogami peda-
tow. Pierwsze harmonium skonstruowat Francuz Gre-
nié w r. 1810, nazywajgc je Orgue expressif; poz-
niej udoskonalono harmonium dodajgc podobnie

" jak przy organach rejestry.

HARMONIZOWAC — dodawaé akordy, akompa-
niament do danej melodii.

H-DUR = SI MAIJEUR — fonacja majorowa pie-
ciokrzyzykowa.

HEJINALY — sygnaly muzyczne i melodie grane
na trgbce co godzina na wiezy w niektérych mia-
stach.
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HELIKON — defy insfrument z rodzaju tub, uzy-
wany fylko w orkiestrach detych, kiéry grajgcy
wklada na siebie, opierajgc na lewym barku.

H-MOLL = SI MINEUR — fonacja minorowa dwu

krzyzykowa.

HOMOFONIA (g.) — forma kompozycji, w kté-
rej melodia wysuwa sie na plan pierwszy, a inne
glosy sa podporzadkowane, jako jei tfowarzyszace.
Przeciwienistwo stanowi polifonia.

HUMORESKA — krotki utwér, peten Zycia i werwy.

HYMN, HYMNUS (1) — pieén stfawigca wielkosé¢
i potege Boga lub bohateréw.

HYMN SW. AMBROZEGO — zaczyna sie od stéw:
«Ciebie Boze chwalimy” (Te Deum laudamus).

IL (w.) — fen; IL BASSO BEN MARCATO — gra? .

bas wyraznie.

IL DOPPIO MOVIMENTO (w.) — ze zdwojong
szybkoscia.

IMBROGLIO (w.) — zawiklanie, zmieszanie, zla-
czenie dwoch tematéw o réznym fakcie.
IMITACIA, IMITATION (f) — nosladowanie, po-

widrzenie melodii w innych oktawach lub inferwa-
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lach. Imitacja odgrywa szczegélnie wazng role
w muzyce polifonicznej (kanon, fuga).

IMPRESARIO — przedsigbiorca przedstawien ope-
rowych lub koncertowych, urzadzanych albo na ry-
zyko artystéw lub wlasne.

IMPRESIONIZM — kierunek w muzyce, kiérego
celem jest wywolanie nastroju. Nie ma w nim wy-
raznej linii melodii, a tylko lekko znaczone kontu-
ry, tak samo zwartych zamknietych form. Dla celéw
kolorystyki impresjonizm wykorzystal wysubtelniony
noworomantyczng harmonie tak, ze razem daje 1o
wszystko niezwykle i czesto wyrafinowane efekty. Za-
powiedz impresjonizmu mamy w malarstwie francu-
skim (stgd nazwa) a jego gléwnym przedstawicie-
lem w muzyce jest Francuz Cl. Debussy, a obok
niego Ravel, Roussel; poza tym w Hiszpanii de Fai-
la, w Anglii Delius.

iMPREZA — przedsigbiorstwo (koncertowe, ope-
rowe). :

IMPROMPTU (f.) — rodzaj matej, swobodnej kom-
pozycji instrumenialnej, ktéry zapoczgtkowano w o-
kresie szczytu klasycyzmu w miejsce fantazji. Im-
prompiu pojawito sie najpierw w muzyce fortepic-
nowej (ok. 1820 r.).

IMPROWIZACIA — ulwér muzyczny, zagrany bez
przygolowania, namystu,
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IMPROWIZOWAC — tworzyé od razu, bez przy-
gotowania.

IN {w.) — w; IN TEMPO — w tempie.

INFERNALE (w.) — piekielnie, burzliwie.

INNOCENTE (w.) -— naiwnie, z prostota.

INQUIETO (w.) — niespokojnie.

INSTRUMENT (1.) — wszelkie narzedzie muzyczne,
stuzgce do wydawania diwigkow. Dzieli sie je na
nastepujace grupy:

1. instrumenty strunowe, smyczkowe:
skrzypce, altéwka, wiolonczela, bas;
2. instrumenty klawiszowe:

organy, fortepian, harmonium, harmonika;
3. instrumenty dete, drewniane:

flet, piccolo, obédj, rozek angielski, fagot, kon-

trafagot, klarnet, klarnet basowy;
4, instrumenty degte metalowe:

waltornia, trgbka, tuba, tuba wagnerowska,

kotnet, (cornet a piston), puzon naturalny

i z klapami, saksofon;

5. instrumenty perkusyjne:

wielki i maly beben, kotty, tamburino, talerze,

kastaniety, triangut, ksylofon;
6. instrumeniy mechaniczne:

orchestrion, fonola.

7. Instrumenty elekiryczne,

INSTRUMENTACJA — jest to sposdb, w jaki kom-
pozytor powierza swe pomysty muzyczne poszcze-
gélnym instrumentom lub ich grupom w utworze,
przeznaczonym do wykonania przez orkiestre (stqd
i orkiestracja). Czyni to zaleznie od znaczenia in-
strumentéw i ich barwy diwigku. O ile chodzi
o barwe diwieku, to rola muzyka w dobieraniu
wiasciwych barw nastepnie odpowiedniego ich po-
mieszania podobnao jest do roli malarza. Oczywiscie
potrzebna jest do tego celu znajomosé skali i tech-
nicznych mozliwosci kaidego instrumentu, ich
brzmienia i celowego pofqczenia, kiérg mozna na-
byé przez studiowanie partytur mistrzow. Rozwoj
instrumentacji zaznaczyt sig szczegdlnie w XIX,
a to w zwigzku z rozwojem orkiestry na skutek udo-
skonalenia instrumentéw. Na tym polu zastyneli H.
Berlioz, Fr. Liszt, R. Wagner, M. Rimski Korsakow,
Cl. Debussy i R. Strauss.

INSTRUMENTALNA MUZYKA — muzyka wykona-
na na instrumentach muzycznych bez $piewu,

INTERMEZZO (w.) — INTERLUDIUM — przygryw-
ka miedzy poszczegdlnymi aktami opery (Entractej.
Nazwa fa stuzy tez na okreslenie krétkich utworéw
o dowolnej formie, kiére zapoczgtkowal romantyzm
(R. Schumann).

INTERPRETACJA — wierne pod wzgledem stylu
cddanie, wlasciwe wykonanie jakiejs kompozycji.
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INTERWAL — odstep, odlegloéé fonu jednego do
drugiego, stosunek dwéch diwigkow ze wzgledu na
ich wysokos¢ i odleglos¢ w gamie, odleglosé te
oznacza sie wedlug kolejnosci stopni nazwa: prima,
sekunda, tercja, kwarta, kwinta, seksta, septyma,
oktawa.

INTONACJA — rozpoczecie $piewu przez trafne
wziecie wlasciwego fonu; poddanie odpowiedniego
fonu,

INTONARE (w.) — infonowaé, rozpoczqé Spiew.

INTRADA — krétki wstep do utworu muzyczneqo;
przygrywka.

INTRODUKCJA — wsiep.

INTOITUS (w.) — poczatek Mszy.

INVENZIONE (w.) — inwencja, utwér muzyczny
powazny lub w swobodniejszym stylu, u Bacha
oznaczenie na lzejsze dwu lub trzy gtosowe utwory
fortepianowe; pomys»fowoéc’.

INWENCIA — p. INVENZIONE.

ISTESSO — ten sam; LISTESSO TEMPO — ten
sam ruch; ruch poprzedni.

J

JANCZARSKA MUZYKA — orkiestra turecka zto-
sona z bebna, talerzy, fréjkqcika stalowego i trgby.

JAZZ wym. diez) — muzyka Murzynéw z pét-
nocnej Ameryki. Istofe jej stanowi rytm mocno wy-
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stukiwany, czeste synkopy (dlatego amerykanska
nazwa syncopated music), wypelnianie matych in-
terwaléw portamentami i glissandami, charaktery-
styczny diwigk, jaki jazzowi nadaje perkusja oraz
nowe instrumenty jak: banjo, saksofon, akordeon
itd. Muzyka jazzowa rozwinela sie na krétko przed
wojng $wiafowg z murzynskich piosenek (blues) w
Memfisie i Nowym Orleanie, skad przedostata sig
w r. 1917 do Nowego Jorku, a w r. 1918 do Europy.
Stynny P. Whiteman zlagodzit brzmienie najbar-
dziej jaskrawych insirumentéw i ograniczyl swo-
bodne improwizowanie poszczegélnych muzykdw
tworzac tzw. sekstet sweet Jazz. Orkiestra jazzowa
tzw. jazzband sklada sig z fortepianu, skrzypiec,
banjo (rodzaj gitary murzynskiej), akordeonu, sakso-
fonéw, trgbki, puzonéw i licznej perkusji (w matej
obsadzie tylko ze skrzypiec, saksofonu, fortepianu
lub akordeonu i perkusji). Jazz stal sie dzi§ ogélnie
uprawiang muzykg faneczng, stad i liczne kompo-
zycje jazzowe jak: Foxiroit, Onesiep, Twostep, Char-
leston, Shimmy, Tango, Habanera, Milonga, Argen-
tyna, Slow-Fox, Walc angielski, Black-Bottom,
Rumba, Passo-Doble, Swing, Konga, Sambo, Boogie
Woogie, Biguin-Biguin. Forma tych tancéw napisa-
niych w takcie parzystym (Passo-Doble tez w takcie
3/4), to przewainie dwuczeiciowa forma piesni. Do
muzyki powainej wprowadzili jazz: Gershwin
(Rhapsody in Blue), Hindemith, Krenek, Weill,
Grosz, Satie, Milhaud, Honegger.
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JODLOWANIE — sposéb $piewu - gardiowego,
-stosowany przez Tyrolczykéow i Szwajcaréw, a po-
legajagcy na szybkim pofgczeniu gloséw czysto pier-
siowych z idgcymi od gfowy.

JONSKA TONACJA — sredniowieczna ¢, d, e, f,
g, a, h, ¢ (c-major).

- JOTA ARAGONESE — faniec hiszpanski w szyb-
kim tempie z towarzyszeniem kastanietéw w takcie
3/4 lub 3/8.

K

KADENCIJA (I. cadere = opadaé) — zakonczenie,
1. polgczenie pewnych akordéw, tworzgcych zc-
koniczenie ulworu muzycznego (dominanta — toni-
ka), albo jego czgici, jako chwilowy spoczynek (np.
tonika — dominanta). 2. Kadencjg zwie sie tez im-
prowizowanie solisty w utworach koncertowych (no
tematy gléwne poprzednio wykonane), przygotowu-
jgce zakonczenie danej cze$ci utworu, podczas
ktérego orkiestra milczy i dopiero pod koniec ka-
dencji tgczy sie znéw z solistg. Niekiérzy jednak
kompozytorzy, a miedzy nimi Mozart | Beethoven
i in. uktadali sami kadencje do swych konceriéw
fortepianowych (p. Przykiady, 8).

KADRYL {f. quadrille) — tanisc w takcie 3/8
albo 2/4, pierwotinie uzywany tylko podczas turnie-
iow; dopiero z poczgtkiem XIX w. stal sie tan-
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cem towarzyskim. Tanczy sie go w cziery pary, usfa-
wione w czworobok. Kadryl jest wlaiciwie odmicna

konfredansu.

KAKOFONIA (g) — rozdiwigk.

KAMERALNA MUZYKA, dost. pokojowa (MU-
SICA DA CAMERA]) — okreslenie fego rodzaju mu-
zyki, ktéry w przeciwiensiwie do muzyki orkiestral-
nej wymaga tylko matego zespotu i bywa wykony-
wany w matych salach, pokojach. Tu nalezg uiwo-
ry solowe, duely, tria, kwartety itd., sonaty, suity
i in. Ostatnio rozszerzyl sie zasieg muzyki kameral-
nej: powstaja bowiem kameralne opery i symfonie,
a w zwigzku z fym i orkiestry kameralne.

KAMERTON — przyrzad ksztaitu widetek, poda-
jacy fon zasadniczy — diwigk a (jednokreslay},
przy strojeniu instrumenidw.

KANCIONAL — $piewnik koscielny.

KANON (g.) -— forma muzyczna, w kiérej podana
na poczatku melodie jeden lub wigcej gltoséw ke-
lejno nasladuje przez caty uiwér i to scisle nuta
w nute. Kanon stanowi jedna z gléwniejszych form
muzyki konirapunkiycznej (polifonicznej).

KANTATA — utwér okolicznosciowy wiekszych
rozmiaréw o nastroju pewaznym, uroczystym na sofa
i chér z tow. instrumentéw (rodzaj matego orato-
rium).
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. K'AI.JTOR — kierownik chéru w kosciotach ewan-
gelickich i synagogach.
KANTYCZKI — zbiér pieéni naboznych ludowych,

a zwlaszcza koled na Boze Narodzenie.

KANTY'LENA — $piewna melodia, szczegdlnie w
muzyce instrumentalnej.

KAPELA — orkiestra.

KAPELMISTRZ — kierownik orkie
st d j
orkiestra. S

. KASOWNIK — znak muzyczny znoszqcy i wraca-
!qcy przez fo wlasciwe brzmienie nucie, przy kiérej
jest umieszczony, p. Przykliady 6c.

.KASTANIETY — klekotki drewniane, skiadajgce
sie z dwéch potgczonych ze sobg muszli drewnia-
nych, kiére trzymane w rekach stuza tancerkom hi-
szpanskim do wybijania taktu w tarcu.

KASTRAT — szfuczny sopranista.
KAWATYNA — p. CAVATINA.

KIKS — nieudana nuta w $piewie, albo na instru-
mencie detym.

KLAPA — wenlyl, urzgdzenie mechaniczne, umoz-

liwiajgce wygranie na detych instrumentach catej
gamy chromatyczne;j.

. KLARNET — instrument dety, drewniany z ustni-
iem ksztattu rury (wydrgzonej), na dolnym kofcu

70

R

s

w rodzaju cylindra, a na drugim dziéba pod spo-
dem wycigtego. W wyciecie to wktada sie jezyczek
trzcinowy przylegajacy do wycietego dziéba o tyle,
by méc wen wdmuchiwaé powietrze, Klarnet buduje
sie w réznym stroju, a wiec B, A, C oraz zupelnie
niski w B, fzw. klarnet basowy.

KLASYCYZM — kierunek, ktéry zapanowal w mu-
zyce ok. potowy XVIIl w. i przetrwat do r. 1820.
Charakteryzuje go jasnos€ i przejrzystos¢; zaden
fragment nie kryje zagadek. Obok powrotu do nao-
turalnoéci zarysowuje sig bardzo wyraznie tender-
cja oddania innego, nowego wyrazu. Zmiana stylu
w poréwnaniu z poprzednim okresem polega na
tym, ze znika generatbas, nowe jest tez traktowanie
melodii, bo zamiast rozktadania jej migdzy réine
gtosy (polifonia) prowadzi sie jq homofonicznie. Za-
sadniczych zmian dokonano tez w formach panu-
jacych w XVII w. jak suita, koncert, uwertura, so-
nata, ktéra w dobie klasycyzmu wysuwa sig na
czolo innych form. W stylu klasycznym pisali Haydn,
Mozart, Beethoven.

KLAWIATURA — wszystkie klawisze fortepianu
lub organéw, za pomocq kiérych wydobywa sig
d#wieki, a ulozone w fen sposéb, ze dolne, biate
sq diafoniczne, a gérne czarne, chromatyczne.

KLUCZ (w. Chiave) — 1. jest to znak mu-
zyczny, stawiany na poczgtku pigciolinii i ozna-
czajgcy sposéb czytania nut. Obecnie w uzyciu sq
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nastepujgce klucze: a) wiolinowy G, na drugiej linii
i b) basowy F, na czwartej linii. W dawniejszej
muzyce znany byl jeszcze klucz C, wystepujacy
w trzech formach jako klucz sopranowy na pierw-
szej linii, altowy na trzeciej i tenorowy na czwarte].
Dzis klucza sopranowego sie juz nie uzywa, nato-
miasi aliowym posfuguje sig jeszcze altéwka (vio-
la), a tenorowym wiolonczela w wyzszych pozy-
cjach, Rozmaitos¢ kluczy wywelata praktyka, po-
frzebne sq bowiem one na to, by jak najwigcej nut
zamiedci¢ w pieciolinii i przez to unikngé przeno-
szenia ich na linie pomocnicze, dodatkowe, (patrz
Przyklady 9). 2. Przyrzad do strojenia fortepianu.

KOBZA — ukrainski instrument ludowy, zbudowa-
ny z drzewa dereniowego o 3 lub jednej bardze
grubej strunie. Kobza przeszta do Kozakéw od Ta-
taréw.

KOLORATURA {f. color — barwa) — zabarwie-
nie czyli ozdoba melodii w $piewie wirtuozowskim
pasazami, trylami ifp., czyli ornamentykg dla wy-
kazania wokalnej techniki 3$piewaka. Koloratura
rozwineta sie w XVili w. i przetrwaia az do czasu
wystgpienia R. Wagnera.

KOLORYSTYKA — w muzyce, sztuka wydobywania
za pomocq instrumentéw pewnych efektéw niemal
wzrokowych. Polegajg one na podobienstwie $wial-
fa, jasnych barw z wysokim brzmieniem insfrumen-
téw, a ciemnoici, ciemnych barw z niskim ich
brzmieniem.
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KOLOMYIKA — melodia ludowa i faniec w tak-
cie 2/4 na Pokuciu kolo Kotomyi, majacy wiele po-
dobiensiwa do wegierskiego czardasza i rumusi-
skiej hory.

KOMPOZYCJA — ufwédr muzyczny, od f. compe-
nere — ukiadaé¢ w caloi¢; komponowaé — opraco-
wac, stworzyé jakis ulwér muzyczny. Obok zdcl-
nosci fworczych potrzebna jest znajomosé techniki
1zemiosta artysiycznego, tj. harmonii, kontrapunktu,
form muzycznych, instrumeniéw, instrumentacji. Od
kompozytora, muzyka twoérczego nalezy odréznié
wykonawce (pianiste, skrzypka itd.), muzyka od-
fwérczego. Dawniej rozdzial ten nie istniat i jeszcze
w XVIIl w. kompozytor wykonywat sam swe utwory
lub kierowal ich wykonaniem (Haydn, Mozari,
Beethoven).

KONCERT (I.) — 1. od ,concertare’ = wspéltza-
wodniczy¢. Produkcja publiczna muzyki, Wieki $red-
nie nie znaly publicznych koncertéw i dopiers
w roku 1706 zapoczgikowala je Anglia, a po nigj
Francja i Niemcy. Zycie koncerfowe rozwinelo sie
szczegolnie w XIX w. (okres wirtuozostwa Paganini,
Liszt). Dzi§ — przez slowo koncert rozumiemy publi-
czne wykonanie utworéw muzycznych przez mu-
zykéw zawodowych lub amatoréw za optata.

2. Wigkszy utwér muzyczny na jakié instrument
z tow. orkiestry, ktéry wykonawcy daje moznoéé po-
pisac sie swa sztukg. Z reguty, podobnie jak sonata,
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skfada sie koncert z trzech czgéci wraz z wpleciong
kadencjq, podczas kiérej orkiestra milczy, a solista
ma okazje fantazjowania na tematy gtéwne, do-
piero po jej zakoficzeniu zndéw wprowadza sig or-
kiestre.

KONCERTMISTRZ — pierwszy skrzypek w orkie-
strze, kiéry siedzi przy pierwszym, najblizszym dyry-
genta pulpicie; w XVill w. koncertmistrz byt zastep-
cq dyrygenta,

KONSERWATORIUM — (w. Conservatorio) —
wyisza szkota muzyczna, kiérej program obejmuje
nauke ze wszystkich dziedzin muzyki. Nazwa kon-
serwatorium (od conservare = chroni¢) wskazuje na
to, ze najdawniejsze, od XVI w. istniejace we Wio-
szech konserwatoria (np. Conservatorio Santa Maria
di Loreto w Neapolu, zalozone w 'r. 1537) byly
ochronkami (sierocincami), w ktérych miodziez, znaj-
dujaca w zakladach tych przytutek, uczono m.
in. tez i muzyki. W Warszawie konserwatorium za-
fozone zostalo w r. 1821; uczniem jego byt m. in.
Fr. Chopin, a pierwszym dyrektorem J. Elsner.

KONSONANS (od L. consonare = wspélbrzmiec)
— zlanie sie kilku tonéw w przyjemny dla ucha
akord, w przeciwienstwie do dysonansu.

KONTRABAS (w. violone, f. contrebasse — instru-

ment najnizszy wsréd smyczkowych, ksztattu altéw-
ki (o nie skrzypiec), kiérego cztery struny E, A, D,
G notuje sie o oktawe wyzej niz brzmiqg. W orkie-
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strze niezbedny, jako solowy instrument nie jest
prawie w uzyciu.

KONTRAFAGOT — p. FAGOT.

KONTRALT — naijnizszy glos kobiecy, p. ALT.

KONTRAPUNKT (1. contrapunctus) — sztuka samo-
istnego prowadzenia réwnocze$nie kilku réwno-
rzednie waznych gloséw tak, azeby przy zacho-
waniu odrebnosci tonalnej i rytmicznej zgadzaly sie
pod wzgledem harmonicznym ze sobg. Nazwa ta
pochodzgca od punctus contra punctum (nuta prze-
ciw nucie), pojawia sie ok. 1300 i nauka kontra-
punktu poczgtkowo w zwigzku z tym wskazywata
szczegdlowo wéréd jakich warunkéw do podanej
melodii (cantus firmus) mozna utworzyé jeden lub
wiecej gloséw towarzyszgcych melodii zasadniczej.
W poézniejszych wiekach icistosci tej (zwlaszcza w
stylu insirumentalnym) nie przestrzegano. Z biegiem
czasu rozwinely sie frzy rodzaje kontrapunkiu: po-
jedynczy (jedno i wiecej gloséw), podwdjny, do-
zwalajacy zmiane melodii i konfrapunkiu w faki
sposéb, ze glos nizszy (kontrapunkt) moze zajgé
miejsce wyzszego (cantus firmus) i odwrotnie, wreszcie
kontrapunkt imitujgcy (kanon i fuga). Muzyka no-
woczesna, wprowadzajqc odrgbnosé gloséw rytmicz-
ng fonalng, przestaje jednak dbaé o zgodnosé
harmoniczng, uwazajgc kierunek poziomy (linearny)
w prowadzeniu gloséw za wainiejszy w kontra-
punkcie niz kierunek pionowy (p. Nowa Muzyka).
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KONTREDANS — p. KADRYL,

KONTROKTAWA — najnizsza oktawa na forfe-
pianie i organach.

KOPULACJA — tfaczenie na organach kilku lub
wigcej rejesirow.

KORNET — frgbka z kiapkami; p. CORNET A Pl-
STON.

KORYFEUSZ (g.) — przodownik w chérze.

KOTLY — instrument perkusyjny, kiéry stanowig
dwa kotly miedziane lub mosiezne z naciqgnieta
na nie skoérg cielecg albo odlg. Siroi sie je albo
srubami albo mechanicznie za pomoca pedatu.
W orkiestrze oba kotly obstuguje jeden muzyk.

KOTYLION — walc z figurami.

KOZAK — ruski taniec z przysiadaniem w takcie
2/4, ktéry tanczg dwie naprzeciw siebie stojace paty.
Muzyka przewaznie charakteru smetnego skfada sie
z dwoéch 8-faktowych czesci. Przy pierwszej czesci
zaczyna tanczyé tancerz w podskokach naprzéd
i wstecz, podczas czego tancerka zostaje na miej-
scu; przy drugiej natomiast zaczyna to samo tan-
cerka.

KRAKOWIAK — jeden z najdawniejszych narodo-
wych tancéw polskich w takcie 2/4, z akcentami na
stabej czeéci taktu, czesto synkopowany i zawsze
spiewany. Taniec zaczyna sie powoli a pod koniec
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przechodzi w szybkie tempo. Tanczy sig parami, przy
czym przewodzi najzreczniejszy tancerz, za kiérym
pary krazq wokoto izby, przytupujgc, brzekajac kéi-
kami u pasa i krzeszgc ognia podkéwkami. Towa-
tzyszg mu zawsze réine improwizowane przyspiew-
ki, zwane wilaénie krakowiakami (NoskowskiZ., Pa-
derewski lgn.).

KRZYZYK — znak muzyczny podwyzszajgcy nute
o pél tonu.

KRZYZYK PODWOINY — podwyzsza nute o caly
fon (p. Przyklady, 6 b).

KSYLOFON — p. XYLOPHON.

KUHREIGEN (n.) — p. RANZ DES VACHES.

KUJAWIAK — ludowy taniec polski z okolicy
Kujaw w kofo (wlasciwie bez zakoriczenia) w lak-
cie 3/4 dosyé powolny i o melodii smefnej (wschoc-
nie Kujawy), natomiast o zywszym tempie i melodii
pogodnej (zachodnie Kujawy). Sktada sie z 2—3
czeici (polski, odsibka, ksebka). Kujawiaki weszty
i do muzyki artystycznej (Chopin, H. Wieniawski).

KUPLET — zwrotka, piosenka w operefce tresci
wesofgj.
KURANT — $piewka, aria, wydzwaniana przez

grajgcy zegar lub tabakierke; rodzaj dawnego-tan-
ca w takcie 3/4 | tempie szybkim.

KWARTA — czwarty stopien od toniki (subdomi-
nanta).
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KWARTET — ulwér muzyczny na czlery instru-
menty albo cztery glosy, poza tym zespét instru-
mentalny, sktadajgey sig z 1 i Il skrzypiec, altéwki
i wiolonczeli (kwartet smyczkowy) lub fortepianu
i z 3 instrumentéw (kwartet fortepianowy) oraz ze-
spot wokalny — kwartet meski, sktadajacy sie z |
i Il tenora i | ill basa,

KWARTOWE AKORDY — p. AKORDY KWARTO-
WE.

KWINTA — pigty stopiern od toniki.

KWINTET — kompozycja na 5 gloséw albo in-
strumentéw.

KWINTOLKA — pieé nut jednakowej wartoéci za-
miast czterech,

KYRIE — Boze! — Pierwsza cze$é Mszy.

L

LA — ton A — szésty stopien gamy c-dur.
LACRIMOSO (w.) LAMENTOSO — boleénie za-

fosnie.

LAMENTACIE (1) — kompozycije koécielne o na-

stroju zatobnym wykonywane w kosciele w Wielki
Piatek.

.LKNDLER (n.) — faniec niemiecki, powolny w tak-
cie 3/4, ktéry rozpowszechnit sie pod koniec XVIIl w.
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LANSIER — faniec francuski w rodzaju konfre-
dansa, z uklonami, taficzony w 4 pary z 5 figurami.

LA PRIMA VOLTA FORTE, LA SECONDA VOLTA
PIANO (w.) — pierwszy raz mocno, drugi raz cicho.

LARGAMENTE (w.) — szeroko, rozwlekle.

LARGHETTO (w). — predzej niz largo, lecz wol-
niej niz andante.
LARGO — wolno, szeroko; tempo najwolniejsze.

LEGATO (w.) — tacznie, taczy¢ doktadnie w
grze tony po sobie nastepujace, bez jakichkolwiek
przerw. Na fortepianie gra sig legato bez podno-
szenia reki, na instrumentach smyczkowych — jed-
nym pociggnieciem smyczka, a na instrumentach
detych i w épiewie bez zmiany oddechu. W pismie
nutowym legato oznacza sie fukiem zw. legaturg,
(p. Znaki muzyczne).

LEGENDA — uiwér muzyczny podobny do baila-
dy o charakterze lirycznym, spokojnym.

LEGGIERO (w.) — lekko, swobodnie.

LEGNO (w.) CON LEGNO — uderza¢ drzewcem
smyczka a nie gra¢ wlosieniem.

LEITMOTIV (n.) (Idée fixe) — motyw przewodni,
czeiciej powtarzajqce sie nasigpstwo tonéw (mo-
tyw) symbolicznego znaczenia w dramacie muzycz-
nym i muzyce programowej. Nazwy takiej uzyt po
raz pierwszy Hans v. Wolzogen dla okreslenia
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gléwnego czynnika strony kompozytorsko-tech-
nicznej w dramacie muzycznym R. Wagnera. Naz-
wa ta przyjeta sie mimo proponowanej przez sa-
meco Wagnera innej, mianowicie ,,moment melio-
dyjny” lub ,temat zasadniczy".

LENTO (w.) — powoli.

LEZGINKA — taniec narodowy kaukaski (Lez-
ginéw) w takcie 2/4.

LIBRETTO — tekst czyli stowa do opery lub ope-
retki, ktérego dostarcza kompozytorowi librecisia
(autor libretta) celem napisania muzyki. = Zte -

bretio czesto przyczynia sig do niepowodzenia ope-
ty mimo wartosciowej muzyki.

LiDYJSKA GAMA — tonacja koscielna f, g, a,
h, ¢, d, e, f; a u starozytnych Grekéw od c do c.

LiE (f.) — fqcznie, to samo co legaio.

LIRA — 1. dawny grecki instrument, ktérego
sfruny potrgcano palcami; 2. instrument smyczko-
wy (Lira da braccio), prototyp wioli (altéwki), roz-
powszechniony w wiekach $rednich; 3. instrument
ludowy, podobny do skrzypiec, tylko wiekszy, kié-
rego 3—6é strun, nakrecane korbka, wspéibrzmig
jak bas bourdon, 2 za$ ‘oddzielone tangentami
potrgca sie palcami; 4. godio spiewakéw i mu-
zykéw.

LIRICO — spiewnie, lirycznie.
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LITANIA — modlitwa zlozona z powtarzajgcych
si¢ présb.
LITAURY — koily.

LITURGIE (f.) — liturgia, porzadek modlitw i spie-
woéw koscielnych,

LOCO (w.) — na miejscu; miejsce, w ktérym
ma sie konczyé granie o oktawe wyszej.

LONGA (t.) — nuta dtugq, réwnajgca sie czte-
rem catym nutom (w pismie mensuralnym).

LOURE (f.) — starofrancuski taniec z XVII w.
o charakterze uroczystym, w takcie przewaznie
¢/s, przypominajacy sarabande.

LUGUBRE () — ponuro, grobowo.

LUNGA (w.) — dluga, LUNGA PAUSA — dluga
pauza.

LUSINGANDO — wesolo, $piewnie, pieszczo-
tliwie.

LUTNIA (od arabskiego al’ud) — instrument zno-
ny juz ok. 2300 r. przed Chryslusem w kszialcie
gruszki, kiérego struny potrgca sie palcami. Dju-
ga szyja w czesci gérnej zatamuje sig ostro w Iyt
I na jej koncu znajduje sie skrzynka z kotkami.
llos¢ strun lutni jak i jej stroj byt w réznych cza-
sach rozmaity. Z kilku typéw luini rozpowszechnil
sie w Europie w wiekach érednich typ lutni arab-
skiej. W XVIIl w. wyszta juz lutnia z mody.
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MADRYGAL — wieloglosowa, przewaznie 5-glo-
sowa $wiecka piesn artystyczna o treéci przewaz-
nie sielankowo-erotycznej, ktéra szczegélnie roz-
wingla sig w XVI w. (poszczegoblne glosy madry-
gatu mogly wykonywaé lez i instrumenty). Pézniej
madrygal stal sie w ogéle utworem instrumental-
nym, @ z czasem z wigzanki madrygatéw zaczeto
tworzy¢ opery. Z wybitnych kompozytoréw madry-
gatéw nalezy wymienié Palestring, Lassa i Dow-

landa.
MAESTOSO (w.) — wspaniale, powaznie.
MAESTRO (w.) — mistrz, kompozytor, profesor.
MAGNIFICAT — hymn na cze$¢ N. Marii Panny.
MAIN DROITE (f.) — reka prawa.
MAIN GAUCHE (f.) — reka lewa.
MAJOR, MAIJEUR (f.) — tonacja majorowa (dur),

lub okord z tercja wielka.

MALARSTWO DZWIEKOWE — muzyka ilustracyj-
na — malowanie muzykg pozamuzycznych obro-
26w, zdarzeh, nasladowanie szmeréw itd. (p. MU-
ZYKA PROGRAMOWA.

MANDOLINA — instrument w rodzaju lutni (tyl-
ko mniejszy) o 4 sirunach stalowych, kiére uderza
sie zwyczajnie piorkiem (staccato); szybko nato-
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miast poruszajgc pidrkiem powoduje sie fremo-
lando. Mandolina ma te same struny co skrzypce,
technika jest ta sama, dlatego latwiejsze utwory
skrzypcowe mogg byé wygrane tez na tym instru-
mencie. Mandolina znana byla we Wloszech juz
w XVIIl w., ale w innych krajach Europy rozpo-
wszechnila sie¢ dopiero pod koniec XIX w. Rodzaje
mandoliny sa nastepujgee: 1. mandola, nastrojona
o oktawe nizej, 2. mandolina altowa (stréj alidwki),
3. mandolina wiolonczelowa (stré6] wiolonczeli),
4. mandolina basowa (stréj basu), na kiérej gra
sig, szczypigc struny palcami. Orkiestry mandoli-
nistéw wystepujg badz w skladzie mniejszym (I i Il
m., mandola, gitara), badz wigkszym, do kidrego
dochodzi jeszcze m. aliowa, wiolonczelowa i ba-
SOwWa.

MANO DESTRA (w.) — reka prawa.

MANO SINISTRA (w.) reka lewa.

MANUAL — klawiatura reczna w organach.
MARCANDOC, MARCATO (w.), MARQUE (t)y —

odznaczajgc, uwydatniajac, markujgc, akcentujac.
MARCIA (w.), MARCHE (f.) — p. Marsz.
MARSYLIANKA — rewolucyjny hymn francuski
w fempie uroczystego marsza.

MARSZ — jedna z najdawniejszych form mu-

“zycznych w fakcie 2/s i #/s, ktéra stuzy w pocho-

dach marszowych, przy czym muzyka ma pobudzié
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maszerujgcych. Prawdopodobnie marsz  powstal
z dawnych pieéni zolnierskich, kiérych® wrazenie
wzmacniano dodajac begbny i trgbki. Poza marsza-
mi zotnierskimi sq i inne, ujete w bardziej arty-
stycznag forme, jakg nadali Haendel, Mozart i Schu-
bert, u kitérych marszowy charakter nie wystepuje
tak wyraziicie, np. m. zatobny (marche funébre), m.
weselny.

MARTELLANDO, MARTELLATO (w.) — wybitnie,
dokiadnie, wypukujgc.

MATCHICHE — brazylijski taniec salonowy, od-
znaczacych sig zywoscig ruchow.

MATINATA (w.) — pieén poranna.

MAXIMA — nuta najdiuzsza (w pismie mensu-
ralnym).

MAZUREK — MAZUR. Mazurek pochodzi z Ma-
zowsza; jest tancem ludowym jednoczesciowym
w iakcie 3/ lub 3/s (podobnie jak i Mazur) z ak-
centami na stabych czeiciach taktéw i jest zawsze
$piewany. W tempie dosé¢ szybki i zamaszysty (np.
Chopina ,Hulanka"). W przeciwienstwie do mazur-
ka, mazur jest taincem szlacheckim, sktadajgcym sie
z kilku figur z akcentami na rézne czesci takiu
i wylgcznie pisanym na instrument. Mazura tan-
czonc poczgtkowo spokojnie, bo na zywsze tempo
nie pozwalaly wysokie obcasy tancerek, wskutek
czego posltugiwaly sig suwanym chassé. Pézniej
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jednak mazur przybrat tempo iwawsze i sial sie
fancem: pefnym rozmachu, rycerskim. Specjalnoscia
jego sa tzw, holtupce. (Moniuszko, L. Lewandowski,
A. Wronski).

Bedgca w uzyciu nazwa ,mazurka’ nie jest wha-
iciwa i pochodzi z franc. La Mazourka, a ponie-
kgd od tanca Polka-Mazurka, kombinacji mazurka
z czeskg polka.

MECHANIZM — wprawa, bieglosé w grze lub
w $piewie.

MEDIANTA — frzeci stopien w gamie, $rodkowy
Iréjdzwiek miedzy fonikg a dominantg, a wiec
w c-dur iréjdiwigkéw e-moll (jako dalsze medianty
E-dur, Es-dur i Es-moll).

MELIZM, MELIZMAT (g. = koloratura) — pasaz,
biegnik, ozdobnik.

MELODIA (g. melos) — femat muzyczny charak-
feru $piewnego; w szerszym znaczeniu szereg tondw,
wigzgcych sie pod wzgledem rytmiki i tonacji lo-
gicznie w jedna calosé.

MELODICO, MELODIOSO (w.) — épiewnie.

MELODEKLAMACIA — deklamacja przy diwie-
kezh muzyki.

MELODRAMAT (g. = dramat z S$piewem) —
utwér dramatyczny, w kiérym muzyka instrumental-

na polaczona jest ze sfowem méwionym i to albo
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naprzemian albo rownoczednie. Rodzaj ten posred-
ni migdzy dramatem a operq zapoczatkowat J. J.
Roussecu,

MELODYKA — nauka zasad melodii.
MELODYKON — p. FISHARMONIA.
MELOMAN (g.) — milosnik muzyki.
MELOS (g.) — spiew, piesni.
MENESTREL (f.) — p. MINSTREL.
MENO (w.) — mniej, nie tyle.

MENSURALNA MUZYKA — muzyka miedzy XII
a XVI w., kiéra w przeciwienstwie do muzyki ché-
ralnej podawata znaki nut icisle okreélonej dtugo-
ici zaleznie od czasu trwania, czyli wymierzone
(mensurabilis). Mensuralna notacja — pismo nu-
jowe w wiekach érednich, prototyp dzisiejszego
pisma nutowego,

MENUET (f.) (w. minuetto) — taniec dworski w fem-
pie wolnym w takcie 3/s+ z akceniem na druga czgsc
taktu, ktéry sie rozpowszechnit we Francji w XVii
w. i XVIil, a w czasie rokoka nalezat do bardzo
ulubionych, tak ze Haydn, Mozart wprowadzilil go
joko czes¢ skladowq sonaty, kwartetu smyczkowe-
go i symfonii w bardziej tylko stylizowane; formie

MESSA DI VOCE (w.), MISE DE VOIX (f.) — stop-
niowe wzmacnianie i Sciszanie glosu.
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MESTO (w.) — smutnie.
MESURE (f.) — takt.

METRONOM — tckiomierz, przyrzad w kszialcie
trapezowej skrzyneczki, majacy za zadanie poda-
nie dokiadnej miary czasu, a skonstruowany przez
J. N. Malzla w roku 1816. Sktada sig¢ on z mecha-
nizmu zegarowego z wahadfem, ktérego uderze-
nia mozna regulowaé dowolnie za pomocq daja-
cej sig przesuwaé wagi i W ten sposéb-oznaczac
scitle iloé¢ uderzen wohadia w ciagu jedenj mi-
nuty. Dla zorientowania sig, ile uderzen wahadio
czyni na minute, stuzy podana na metronomie
skala. Zaleznie wiec od potrzeby przesuwa sig
wage na dang cyfre. | tak M. M. 60 = jednemu
uderzeniu wahadla na sekunde, czyli ze np. 1
éwiartka ma byé tak szybko wykonana jak wska-
zujg uderzenia wahadia mefronomu, ustawionego
na 60 (przy andanie 78, largo 40, presto 130 ude-
rzen na minute).

METRYKA — nauka o takcie.

MEZZA, MEZZO (w.) — o polowe.
MEZZA YOCE (w.) — polglosem.

MEZZO-SOPRAN (w.) — glos kobiecy miedzy
altem a sopranem, kiérego skala siega mniej ‘wig-
cej od g-g'. W operze: Amneris (Aida Verdiego),
Carmen — partia tytulowa w operze Bizeta.

MI = tfon e, trzeci stopien gamy C-dur.
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MINNESANGER (n.) — sredniowieczny épiewak

opiewajgcy mitoié. (Minne = milos¢, Singer —
$piewak).
MINORE (w.), mineur (f.) — moll, minorowa ga-

ma lub akord z malg tercjq.

MINSTREL (a.) — épiewak ballad w érednich
wiekach.

MISSA (1) — Mszq, kompozycja muzyczna ko-
scielna ztozona z 5-ciu czesci: 1. Kyrie — Boze
zmifuj sie. 2. Glotia — Chwala Bogu na wysoko-
Sciach, 3. Credo — wierze. 4. Sancfus — Swiety.
5. Agnus Dei — Baranku Bozy.

MISSA BREVIS — krotka msza protestantéw;
sklada sie z Kyrie i Gloria.

MISSA PRO DEFUNCTIS (1) — msza zalobna.

MISTERIE — dramaly koicielne z muzykg lub
bez, przedstawiane w $rednich wiekach.

MISTERIOSO (w.) — tajemniczo.

MIXOLIDYISKA TONACIA — starodawna koéciel-

na fonacja: g, o, h, ¢, d, e, f, g, a u starozytnych
Grekéw od h od h.

M. M. skr. Mefronom Mailzla.
MOBILE (w.) — ruchliwie, lekko.

MODERATO (w.) — umiarkowanie, fempo post.
miedzy andante a allegretto.
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MODERATOR (w.) — przyrzqd do przyciszania
glosu fortepianu.

MODULACIA — trwale przejicie z jednej tona-
cji do drugiej (chwilowe przejécie nazywamy zbo-
czeniem); modulacja stanowi wazny rozdziat w nau-
ce harmonni. (p. Przykiady, 10).

MODUS (i.) — oznacza fonacjg durowg lub mo-
lowag; w mensuralnej notfacji miarg czasu nut ma-
xima i longa.

MOLL (f. mollis = miekki). Tonacja molowa pow-
stala XVI w. z tonacji koscielnych; cechqg jej,
poza smetnym charakierem, jest mata tercja (np.
w tonacji c-moll ¢, d, es, f, g, as, h, ¢ — mata
fercja c-es).

MOLTO (w.) — bardzo.

MONOCHORD (g.) — przyrzgd muzyczny, stu-
zgcy do mierzenia odlegtosci tonéw miedzy sobq.
Na pudle rezonansowym naciggnieta byla pierwot-
nie tylko jedna sfruna (stad nazwa monos — je-
den, chorda — struna), oparta na ruchomym pod-
stowku, ktéry odpowiednio do potrzeby moina
bylo przesuwad.

MONODIA (g.) — s$piew jednoglosowy, dominu-
jacy mimo fowarzyszenia wieloglosowego (harmo-
nicznego). Powstata okoto 1600, a pierwszym twér-
ca byt Vincenzo Galilei, ojciec znanego fizyke.
Poniewaz $piew jednoglosowy w okresie swego
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powstania stanowil jaskrawe przeciwienstwo do
panujacej wowczas wieloglosowosci  (polifonii)
i uchodzit za co$ zupetnie nowego, przeto dano
mu nazwe nuove musiche = nowa muzyka. Spiew
jednoglosowy byl jednym z waznych czynnikow,
majgcych wpltyw na powstanie opery (p. HOMO-
FONIA).

MONOTONIA — jednostajno$é¢ dzwigkow.

MONMSTRE CONCERT (f.) — koncert grany z nad-
mierng liczbg muzykéw lub tez niepomiernie diugi.

MORDENT — krétki tryl oznaczany w nutach
specjalnym znakiem, zlozony z nuty gtownej, sa-
siedniej i znéw gtéwnej.

MORENDO (w.) — zamierajgc, stabngc.

MORMORANDO (w.) — szemrzgc, mruczaqc.

MOS5SO (w.) — z ozywieniem, predko.

MOTET (w. Motetto) — dawny wielogtosowy
utwér muzyczny, wokalny (bez towarzyszenia in-
strumentalnego), z tekstem zaczerpnigtym z Pisma
$w., czym wlaénie rézni sie od madrygalu. Forma
muzyczna szczegdlnie uprawiana przez Palestring,
Lassa i Bacha, tym charakterystyczna, ze zaleznie
od tekstu, sktada sie z mniejszej lub wigkszej ilo-
$ci odcinkéw. Pod kazdy z nich podkiada sie inna
melodig, ktérg sie nastepnie przepracowuje, tema-
tycznie przeksztatca.
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MOTO (w.) — ruch, zywos¢, inaczej fempo. CON
MOTO — dodane do innego wyrazu oznacza
przyspieszenie ruchu,

MOTYW (od t. movere — poruszaé sig) — naj-
mniejsza czastka melodii, skladajgca sie przyndj-
mniej z dwoch tonéw, z ktérej sie rozwija melodia,
poniekad mysl muzyczna. Wieksza ilos¢ motywow
tworzy temat. Wedlug Rousseau (w Dictionnaire)
motyw w sensie psychologicznym stanowi zasadni-
cza idee kompozytora (I'idée primitive et princi-
pale) — por. LEITMOTIV.

MUNDSZTUK — p. USTNIK.

MUSETTE (f.)—wlasciwie kobza (dudy); poza tym
nazwa dawnego tarfica w fakcie ¢/e; opartego na
statym basie, ktéry nasladuje kobze.

MUTACJA — zmiana glosu w wieku mtodzien-
czym.

MUTA — przypis zadajgcy od grajacego na wal-
torni lub kottach zmiany stroju w ciggu wykonywa-
nia utworu. *

MUZYKA (g.) — sztuka muz, sztuka tonoéw, wy-
bierajgca z wielkiej ilosci diwiekéw w koncu pew-
na grupe tondw, jaoko éw idealny materiat, kiére
gczy sie razem w zorganizowanym i podporzad-
kowanym pewnym prawom systemie tonow. Na la-
kim laczeniu fonéw polega tworczosé muzyczna —
powstaja utwory muzyczne. Muzyka stanowi jed-
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no z wiecznie aktualnych zagadnien, dotyczacych
ludzkosci, poczynajac juz od starozyinych Grekéw
(Platona i Arystotelesa). Ujmowano ja rozmaicie,
podkreslajgc mniej lub wigcej scisty zwiqgzek z
uczuciem, Dzi§ jednak panuje juz przekonanie, ze
muzyka nie jest ,mowa uczu¢”, tylko ze stanowi
spotegowana sfere dziatan na ludzkie zycie
uczuciowe, fak ze w rezultacie dwie sfery zycio-
we muzyki i uczu¢ w bardzo zrézniczkowanym pro-
cesie wyslepuja obok siebie. Zaleznie od sposobu
wykonywania utworéw muzycznych dzielimy muzy-

ke na wokalng i instrumentalng; ze wzgledu za$
na charakter — rozréznicmy muzyke sSwieckq i re-
ligijna.

MUZYKALNOSE — uzdolnienie muzyczne, na
kiére sklada sig mozno$¢ odrdznienia wysokosci
ionu (do czego jednak nie potrzeba stuchu absc-
lutnego, a wystarczy stuch wzgledny), poczucie
rytmu, mozliwos¢ odréznienia jakosci brzmienia

diwigku, wreszcie pamigé muzyczna.

MUZYKOLOGIA — nauka wszystkiego co sig
odnosi do znajomosci muzyki, a wiec muzyki prak-
tycznej, teorii, historii muzyki, akustyki, este-
fyki, krytyki muzycznej, psychologii i fizjologii fo-
nu. Muzykologie jako przedmiof nauki wprowa-
dzono na uniwersytetach juz w wiekach srednich.
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NEGLIGENTE (w.) — niedbale, opieszale.

NEOKLASYCYZM — kierunek propagujgcy zwrot
do prostoty muzyki XVIII w. W melodyce rézni sig
neoklasycyzm od klasycyzmu bardziej swobodnym
uzywaniem wigkszych interwaléw, w harmonii zas —
stosuje wprawdzie tonalnos¢, ale rozszerzong, O ile
chodzi o instrumentacje, to unika mglistego kolorytu
impresjonistycznego, stosuje natomiast bardziej wy-
raziste, osire barwy.

NETTO (w.) — czysto.

NEUMY (g. — tyle co znak) — 3sredniowieczne
znaki, zastepujace nuty w systemie nutowym bez
linii. Wprowadzit je do muzyki koscielnej papiez
Grzegorz Wielki (590—604). Neumy nie mogty jed-
nak podaé¢ doktadnie wysokosci tonu i czasu jego
frwania, poniewaz zaleinie od ruchu reki dyry-
genta wskazywaly one obrazowo za pomocg kro-
pek i kresek tylko wznoszenie lub spadanie me-
lodii.

NOBILE (w.) — szlachetnie.

NOKTURN (w. notturno) — serenada, krétki, no-
strojowy o charakterze lirycznym utwér na forte-
pian, szczegdélnie kultywowany przez Fielda
i Chopina. -

NONA — dziewiqty stopien gamy.



NONETFO (w.) — nonef, kompozycja na 9 in-
strumeniéw lub glosow.

NON MOLTO (w.), NON TROPPO — nie bardzo.

NOTA (w.) NOTE (f) — p. NUTA.

NOTA BUONA — nuta akcentowana.

NOTA CARACTERISTICA (w.), LEITTON (n.) —
nuta prowadzgca, septyma, fj. siédmy ton w gamie.

NOTA CATTIVA — nuta bez okcentu.

MOTACIA — sposéb  zapisywania }diwigkéw.
Obecna notacja positkuje sie literami alfabetu w

nastepujacej kolejnosci ¢, d, e, f, g, a, h. Przed-
fem istnialy neumy i pismo mensuralne.

NOTES DE PASSAGE (f.) -— p. NUTY PRZEI-
SCIOWE.

NOURRIR LE SON (i) — wytrzymywac ton.

NOVELETTE — drobny utwér w stylu ballado-
wym, ktéry zapoczgtkowat R. Schumann.

NOVEMOLA (w.) — figura z 9-ciu nut jednako-
wej wartosci.

NOWA MUZYKA — pojecie na okreilenie kierun-
ku, stylu, ktéry zaistnial w muzyce po r. 1920 jako
reakcja przeciw tradycji a wiec romantyzmowi,
wszelkiej uczuciowosci, co miato doprowadzi¢ do
przerafinowania artystycznej kultury. Wspoiczesna
muzyka pragnie zatem byé antyromatyczng, bezo-
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sobista i dlatego dazy do muzyki twardej, jedrnej,
rezygnuje z barwnego, zmystowego sposobu pisa-
nia, a w harmoniach daje pierwszefistwo diatonice
przed chromatykg. W zwigzku z tym nalezne miej-
sce przyznaje rytmowi, jako czynnikowi oddaja-
cemu najlepiej tezyzng i meskosé. Poza tym w miej-
sce panujgcej dotad struktury harmonicznej, fj.
homofonii, o charakierze indywidualistycznym
wprowadza strukture linearng, fj. wielogiosowos¢.
Oprécz polifonii (fugi) uprawia sie dawne formy
muzyczne z czasu baroku, jak foccale, passaca-
glie, chaconng, concerto, w muzyce zas wokalnej
madrygat, motet. A w ogole wobec dgzenia do
zwieztoéci przenosi sie mafe formy nad inne wig-
ksze. Powstaje lez specjalny typ instrumentacii
fzw. kameralnej, z czym sie faczy koniecznosc
ograniczenia sktadu orkiesiry do malej obsady
(orkiestra kameralna). Wybitni przedstawiciele no-
wej muzyki: A. Schénberg, B. Bartok, J. Strawin-
ski, S. Prokofiew, K. Szymanowski, A. Casella, A.
Honegaer, P. Hindemith, E. Krenek i in.

NUANCE (f.) — cieniowanie, odcien.
NUOVYO (w.) — nowy. DI NUOYO — na nowo.

NUTA — znak dla oznaczenia diwigku, jego wy-
sokosci, czasu trwania, ktéry wypisuje sie na pig-
cioliniowym systemie, liczac linie od dotu do gory.

NUTA BRZEISCIOWA (f. nole de passage) — nu-
fa obca w akordzie, wystepujgca zwykle na sltabej
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czgsci takiu i wywolana potrzebg melodyjnego po-
lgczenia dwéch tonéw akordowych, odlegtych od
siebie wiecej niz o sekunde. Rozrézniamy nuty
przejsciowe diatoniczne i chromalyczne, (p. Przy-
kiady, 11 a).

NUTA ZAMIENNA — nuta obca w akordzie, wy-
stepujgca na mocnej czeici takiu w miejscu tonu
akordowego, na skutek jego zboczenia o sekunde
W gére lub w dét. Rozwiqzanie nuty zamienne;j
nastgpuje stopniowo w gére lub w dét, zaleznie
od tonu, w miejsce kiérego nuta zamienna zostala
przejsciowo wprowadzona., Okreslenie to wlaiciwie
jest dzi$ przestarzate, bo nuta zamienna nie jest ni-
czym innym jak nutg obcq przejiciowq, (p. Przykla-
dy, i1b).

o

OBEREK — taniec w koo w takcie 3/4 w tempie
wolniejszym od obertasa, przy czym akcenty padojg
na mocng czgs$é taktu. Pod wzgledem rytmiki oberek
przypomina walc wiedenski. Taniec ten pojawit sie
w Polsce dopiero za czaséw saskich i nie jest to
wytwér rodzimy, ale wprowadzony z zagranicy.

OBERTAS — taniec obrotowy, skoczny, z hotup-
cami, zywszy w tempie niz mazurek, w takcie 3/4.
i z akcentami na stabych czeiciach taktu. Oberias
réwniez wywodzi sie z Kujaw. Charakter muzyczny
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jego nie jest jednolity z uwagi na czesto wystepu-
jace kontrasty. (W muzyce artyst. znany jest szcze-
géinie obertas g-dur Wieniawskiego).

080J — instrument dety, drewniany, we wszysi-
kich pozycjach réwnomierny i czysty. Ton jest szla-
chetny, miekki, cokolwiek nosowy. W okresie ba-
roku obdj stanowit gtéwny instrument éwczesnej or-

“kiestry. Obok oboju zwyczajnego istniat tez, dzis

juz nieuzywany Oboe d'amore, strojony o tercje ni-
zej (w A), szczegélnie ulubiony w XVIII w,

ODA — kompozycja utozona na czyjgé czesc.

ODEUM (g.), OBEON — sala przeznaczona dla
produkcji wokalnych, sala koncerfowa.

ODPOWIEDNIE GAMY — gamy dwéch réznych
frybéw, odlegte od siebie o mala tercjg, z tymi
satmymi znakami w kluczu, np. f-dur, d-moll, g-dur,
e-moll.

OEUVRE (f.) — dzielo, kompozycja, utwér; OEUY-
RE POSTHUME — dzielo posmierine.

OFIKLEIDA (g.) — instrument dety o ponurym
kolorycie, podobny do puzonu, obecnie nieuzywany.

OKARYNA — maly gliniany dety instrument
o glosie fletowym, ksztaltem przypomina tutéw
ptaka.

OKRES -— uslgp muzyczny zlozony zwykle z &,
16, a czasem wiece] taktéw.

Stowniczek muzyezny 7 - 97



OKTAWA (w. Ottava) — osmy stopien gamy, od
ktérego zaczyna sig nowy szereg siedmiu tonow;
czyli powtérzenie tonu zasadniczego tylko w poto-
zeniu wyzszym, Tego rodzaju oznaczanie wywolaia
potrzeba uporzgdkowania tonéw w catym jego za-
siggu; podzielono wigc je na oktawy, tj. na szereg
tonéw, sktadajgcy sig z siedmiu stopni diatonicz-
nych albo dwunastu chromatycznych.

OKTET — kompozycja na 8 instrumentéw, lub
gloséw.

ONDULACIA (f.) — kotysanie sig, wahanie tonu.

OP. skr. OPUS (1) — dzieto. Cyfry zamieszczone
po op. oznaczajg kolejnosé powstawania utwordw
danego kompozytora albo ich ogtaszania, np.
Op. 1, 2, 3.

°
OPERA — utwér sceniczny, ilustrowany muzykg,
w kiérym osoby wysiepujace (aktorzy) spiewaja.
Rodzaj ten muzyki powstat okoto 1600 r. we Flo-
rencji i to nie dzigki muzykom zawodowym ale dy-
letantom, ktérzy zamierzali wskrzesié¢ dawny grecki
dramat muzyczny. O ile chodzi o strone muzyczno-
techniczng, to opera przedstawia sie jako utwér,
skiadajacy sie z ustepdéw solowych, chéralnych, or-
kiestralnych (uwertura, przygrywki do poszczegél-
nych aktéw, ustepy instrumentalne, gdy $piew zc-
nika, albo w balecie). Nie tatwo jest méwié o for-
mie opery, bo budowa jej zalezna jest przewaznie
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od akcji. W dawniejszych jednak operach poszcze-
goélne czeici nie tacza sie ze soba, lecz kazda ma
jakie$ zakorczenie, stgd oddzielne zdania albe
numery, a w zwiqgzku z tym i nazwa opery nume-
rowanej. Natomiast opery, tworzone na podobieri-
stwo dziel Wagnera, kiére unikaja wprowadzania
finatu w ciggu akecji aktu, wiec przedstawiajg sie
jakby jakis poemat symfoniczny, nazywaja sie dra-
matem muzycznym (p. DRAMAT MUZYCZNY). Cha-
rakter oper bywa wieloraki np.:

OPERA BUFFA, OPERA COMICA — opera ko-
miczna.

OPERA EROICA — opera bohaterska.
OPERA LIRICA — opera liryczna.

OPERA ROMANTICA — opera romantyczna.

OPERA SERIA — opera dramatyczna.

OPERETKA — utwor sceniczny wesolej tresci, $pie-
wany z muzykq. Takie okreélenie jest wiasciwe dia
tzw. klasycznej operetki (J. Otfenbach i J. Strauss),
bo dzisiejsza operetka — z matymi wyjgtkami —
jest rewia, parodig z réznymi wktadkami i modny-
mi tancami.

OPOZNIENIE — przefrzymanie jakiego$ tonu po-
przedniego akordu w akordzie nastepnym w czasie,
gdy inne fony przechodzg juz do nastepnej har-
monii. Nuta opdézniona musi zawsze przypasé na
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mocnq czgé¢ taktu, rozwigzanie za$ jej nastepuje
na stabej (p. Przykiady, 11 c).

ORATORIUM — wieksze dzielo muzyczne w ro-
dzaju opery z ariami solowymi, ensamblami i orkie-
strg lub organami, o ftresci zaczerpnietej z Pisma.$w.
albo epiczno-dramatycznej i sktadajqce sie z dwéch
lub trzech czesci, z przeznaczeniem jednak do wy-
konania nie na scenie operowej lecz w kosciele lub
na koncercie. Oratorium powstalo ze Sredniowiecz-
nych misteriow, a forme wykonczona nadali mu
w XVIII w. Héndel i Bach.

ORCHESTRION — p. ORKESTRION.

ORFEON, ORFEUM (g.) — nazwa wielu stowarzy-
szer $piewaczych we Francji, a takze nazwa lokali
przeznaczonych na produkcje muzyczne,

ORGANUM (I.) — poczatkowe, prymitywna forma
wielogtosowosci (dwuglosowej), ktéra sig rozpow-
szechnita w VIl w. w krajach poludniowej Europy,
a z kitérej rozwinela sie nasigpnie wlasciwa polifo-
nia.

ORGANY (). — najwigkszy instrument muzyczny,
skiadajacy sie z piszczalek réznej wielkosci, kla-
wiatury rgcznej i noznej i z mechanizmu, wprowa-
dzajgcego powietrze do piszczatek. Organy znane
juz byly w starozytnosci, a wynalazt je w r. 170
przed Chrystusem, matematyk Ktesibios i wprawiane
byty w ruch za pomoca pomp (Organum hydrau-
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licum). W IV w. po Chrystusie zastgpiono organy
wodne pneumctycznymi, nasigpnie w XIV w. wpro-
wadzono klawiature i rejestry, w XVIII ulepszenia
w dynamice (crescendo i decrescendo), a w r. 1867
na wystawie paryskiej wystawiono po raz pierwszy
organy z mechanizmem elektrycznym. Organy nie
byly od razu instrumentem koscielnym; dopiero od
XIV w. zaczeto je rozpowszechniaé w kosciotach.
ORKIESTRA (g.) — zespél muzykow, kidrego za-
daniem jest wykonywaé utwory muzyczne pod kie-
rownictwem kapelmistrza (dyrygenta). Zaleznie od
skladu rozréinia sie orkiestry smyczkowe (same
tylko instr. smyczkowe), dete (insir. dete) i orkie-
siry mieszane (symfoniczne lub operowe), tgczace
obie grupy poprzednio wymienione, tj. smyczkowe
i dete drewniane oraz blaszane. Zaleznie natomiast
od przeznaczenia mamy orkiestry salonowe, do tari-
céw, dete (wojskowe), symfoniczne i operowe. Skiad
orkiestr dla celéw koncertowych czy operowych
zmienit sie w ciggu wiekéw, Poczgtkowo orkiestra
skladata sie przewaznie z instrumentéw smyczko-
wych. Za czaséw Haydna, Mozarta i Beethovena
istniaty juz mate orkiestry symfoniczne, bo précz
insfrumentéw smyczkowych i detych drewnianych
wchodzity jeszcze z detych blaszanych 2 waltornie,
2 trabki, a poza tym perkusja. Pézniej dodano je-
szcze 2 walfornie, 2—3 puzony i taki byt sktad or-
kiestry tzw. klasycznej, ktéry przetrwal az do ro-
mantyzmu. Berlioz i Wagner zwiekszyli orkiesirg
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przez dodanie rozka angielskiego, klarnetu baso-
wego, konirafagotu, tuby basowej, harfy i réznego
rodzaju perkusji (orkiestra romantyczna). Ostatnio
normalna orkiestra symfoniczna podobnie jak i ope-
rowa liczy ok. 70 czlonkéw, tj. 2 flety, 2 oboje, 1 ro-
zek angielski, 2 klarnety, 1 klarnet basowy, 2 fa-
goty, 1 kontrafagot, 4 waltornie, 3 trabki, 3 puzony
1 tuba, 2—3 instr. perkusyjne (kotty, beben, folerze):
12 pierwszych i 10 drugich skrzypiec, 8 altéwek
8 wiolonczel, 6 konirabaséw i 1—2 harfy. :

ORKIESTRACJA — p. INSTRUMENTACIA.

ORKIESTRION — instument mechaniczny, samo-
grajqgcy, wynaleziony w r, 1851 przez Fr. Kaufmana
w Dreznie. Jest fo duzy instrument, (elektr. fortepian

z

z perkusja), ktéry nasladuje gre instrumentow de-
tych.

ORNAMENT () — upiekszenie, ozdobniki: tryl,
grupetto itp. '

OSSIA (w.) — albo.
OSTINATO (w.) — wytrwale, uparcie.

- OTTEMOLA (w.) — figura zlozona z 8 nut jedna-
kiej wartosci.

OZDOBNIKI — mate nutki, w wielu przypadkach
zastgpione znakiem jak np. mordent, grupetto.
Ozdobniki nie majg wptywu na podzial faktu.
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PALCOWANIE — ukiad palcéw przy grze na in-
strumentach; oznaczenie liczbami wskazuje, ktérym
palcem jaka nute braé nalezy.

PAMIEC MUZYCZNA — zdolno$¢ zapamietania
muzycznych tworéw, a nastepnie ich odiworzenio.
Jest ona wynikiem polaczonego dzialania wiasciwo-
ici optycznych, akustycznych i motorycznych (tech-
nicznych, na skutek dziatania migéni, ktorych wyro-
bienie, sprawnoé¢ polega na przyswojeniu sobie ru-
chéw celowych, a unikaniu zbednych). Nie da sie
jednak zaprzeczyé, ze najwazniejszqg role w fej
akeji odgrywa stuch. Pamigé muzyczna sama w so-
bie nie dowodzi jeszcze muzykalnosci, bo stwier-
dzone zostato, ze ludzie catkiem niemuzykalni pe-
frafig tez zapamietaé sobie melodie.

PANTOMIMA — przedstawienie sceniczne z mu-
zykq i fancami, ale bez sféw, czyniqce akcjg zro-
zumialg za pomoca gry akforéw, ich wyrazu twa-
rzy, ruchéw i gestéw. Balet liryczno-dramatyczny.

PARAFRAZA — zmiana, szersze rozwinigcie iej
samej mysli; oddanie tego samego tematu muzycz-
nego z pewnymi zmianami i dodatkami.

PARALELLE — réwnolegte (tony, gtosy), bedgce
zawsze w tej samej odlegtoici; réwnol. tonacje dur
i moll, majace te same znaki, np. c-dur i a-moll.
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PARLANDO (w.) — wyraziicie, deklamujac; wyra:z
ten zastosowany do spiewu, nakazuje oddawaé
dzwieki raczej mowaq, niz tonami.

PARTIA (partie f) — czesc¢ kompozycji, rola
W operze; oddzielnie wypisane gtosy dla kazdego
spiewaka lub instrumentu,

PARTITA (w.) — p. SUITA.

PARTYTURA (w. Partifura) — zestawienie wszyst-
kich gfoséw instrumentalnych i ewent. wokalnych,
na podstawie ktérego dyrygent kieruje wykonaniem
kompozycji. Zestawienie w takiej formie wprowa-
dzono powszechnie dopiero okoto polowy XVII w.,
a od czasu klasycyzmu datuje sie wpisywanie juz
gteséw wedtug grup instrumentéw w kolejnoéci: in-
sfrumenty smyczkowe, dete, perkusyjne, drewniane.
Obecnie porzadek jest nastepujgcy: flety( pikulina),
oboje (rozek angielski), klarnety (klarnet basowy),
fagoty (konfrafagot), waltornie, trgbki, puzony,
tuba, kotly i reszta perkusji, harfa, wreszcie kwintet
smyczkowy (I i Il skrzypce, altéwka, wiolonczeld,
kontrabas). Spiew solo i glosy chéralne zamieszcza
sie najczesciej miedzy altéwkami i wiolonczelami.
Poniewaz obok instrumentéw nie transponujgcych
wystepuja w orkiestrze instrumenty transponujace,
przeto oznacza sie i fonacje, na ktéra sa nastrojone
(np. kiaret w A, {rgbka w D itd.). Préby ujedno-
stajnienia partytury pod tym wzgledem, majace na
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celu utatwienie jej czytania, nie daly doigd pozy-
tywnego rezultatu,

PAS (f.) — krok w tancu.

PASAZ — biegnik, rzad szybko nastepujgcych po
sobie fonow.

PASSACAGLIA (w. = koguci krok) — pierwotnie
taniec hiszpanski i wioski w takcie 3/4, pézniej for-
ma kontrapunktyczna, w kiérej uporczywie powtarza
sie jakis motyw basowy (Basso ostinato), co Passa-
caglie czyni tak podobna do Chaconny.

PASSEPIED (f.) — dawny taniec francuski w kolo,
pochodzenia bretonskiego, najpierw w fakcie pa-
rzystym, a od XY!l w. w takcie 3/4, podobny do
menueta ale zywszy w tempie.

PASSIONATO (w.) — goraczkowo, namietnie,

PASYINA MUZYKA — oraftorium opiewajgce
meke Chrystusa Pana. Poczgtkowo byty tylko pa-
syjne przedstawienia (sceny nad grobem Chrysiusa)
bez udzialu muzyki, urzqdzane w okresie Swiql
Wielkanocnych., Z udziatem muzyki przedstawienia
iakie zapoczgtkowano w XlII w. Okres baroku wy-
dat wybithego kompozytora pasji w osobie J. S.
Bacha, ktéry przez wprowadzenie czynnika drama-
tycznego do pasji, spotegowat jej site wyrazu.

PASTICHE (f.) PASTICCIO (w.) — zbiér melodii
jednych kompozytoréw, wilozony w utwory innych:
potpourri, quodlibet.
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PASTORALE (w.) — instrumentalny utwér muzycz-
ny w stylu sielankowym, utwér idylliczny w takcie
6/8 albo 12/8.

PASTOURELLE (f.) — taniec wiejski.

PATETICO (w.) — wzruszajaco, wzniosle, Znane
sq Sonata Patefyczna Beethovena i Symfonia Pate-
tyczna (6) Czajkowskiego.

PAUZA — znak muzyczny czasowego milczenia
glosu lub instrumentu (p. Przykiady, 12).

PAWANA (w. albo h.) — starowloski albo hisz-
panski powolny taniec ludowy w takcie 4/4; pézniej
taniec dziarski, ktéry sie najlepiej nadawat do oka-
zania przepychu éwczesnych strojow.

PEDAL (.) w organach: klawiatura nozna; w for-
tepianie: przyrzad do przedtuzania lub tez ttumie-
nia tondéw (prawy i lewy).

PENTATONIKA (g.) — skala, sktadajgca sie z pie-
ciu catych tonéw, na kiérej opierata sie¢ muzyka sia-
rozyinych naroddow (Chinczykéw i Grekéw). Przez
wprowadzenie do pentatoniki F— G —A —C —D
dwéch tonéw przejéciowych E i H, utworzyta sie
z czasem gama siedmiostopniowa.

PERDENDO (w.) — zanikajac, coraz ciszej.

PERFETTO (w.) — doskonale; PERFETTO MODO
(w.) — takt doskonaty, niepodzielny.
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PERKUSJA (f.) — uderzenie, odbicie glosu, od-
glos.

PERKUSYJNE INSTRUMENTY — sfuzgce do uwy-
dainienia rytmu i powigkszenia sity dzwigku, w kié-
rych dzwiek wywotuje si¢ za pomocg uderzenia, np.
beben, kotty, friangut, talerze.

PESANTE (w.) — ciezko.

PEZZO (w.) — p. PIECE.

PIACERE (w.) — p. AD LIBITUM.

PIANINO — instrument w rodzaju skréconego
fortepianu, w ktérym struny idg pionowo.

PIANISTE (f.) — pianista, fortepianista.

PIANO (w.), skr. p — cicho. PIANISSIMO, skr. pp
— bardzo cicho.

PIANOLA — mechaniczny przyrzqd, instrument
przystawiany do fortepianu dla reprodukeji utwo-
row fortepianowych nagranych na papierowych
dziurkowanych pasach.

PIATTI (w.) — falerze blaszane, instrument mu-
zyczny.

PICCOLO (w). maly; PICCOLO FLAUTO — piku-
lina.

PIECE (f.) — sztuka muzyczna, kompozycja.
PIENO (w.) — petny, caly.
PIENO CORO (w.) -— calym chérem.
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PIESN - — liryczny utwér poetycki, przekompono-
wany muzycznie na sSpiew, kompozycja zatem mu-
zyczna, kiéra spiewem oddaje nastréj liryczny.
Piesn arlystyczna, pokrewna piesni ludowej, po-
wstata stosunkowo péino, bo dopiero po r. 1600,
kiedy po wielogtosowej muzyce wokalnej zapoczgt-
kowano nowy styl, kiérego nowosé stanowito to, ze
prowadzenie melodii powierzono tylko jednemu
glosowi, podczas gdy inne glosy miaty spetniaé
role drugorzedng, 1j. tylko towarzyszacych pierwsze-
mu gfosowi. W fen sposéb powstata piesri jedno-
glosowa, ofrzymujgc we Wloszech nazwe can-
zona, we Francji Le Lied (chanson), a w Niem-
czech das Lied. Prostota fresci i formy oraz natu-
talistyczny, szczery wyraz sa to cechy charaktery-
styczne piesni. O ile chodzi o rodzaj piesni, to roz-
rozniamy piesni ludowe i artystyczre, $wieckie i ko-
Scielne, zwrotkowe i przekomponowane (p. FORMY
MUZYCZNE). (Schubert, Schumann, J. Brahms, H.
Wolf, G. Faure, E. Grieg, M. Musorgski, a z polskich
St. Moniuszko, Wt. Zelenski, J. Gall, St. Niewia-
domski, M. Karfowicz, K. Szymanowski.

PIETOSO (w.) — naboznie, proszqco.

PIECIOLINIA — system 5 linii réwnoleglych,
przyjety w muzyce dla pisania nut na nich i miedzy
nimi oraz innych znakéw muzycznych.

PIFFERARO -— wiloski kobziarz wedrowny.
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PIKULINA — maly flet, flecik o okiawe wyzszy
od fletu.

PISTON — klapa, wentyl w instrumentach mefa-
lowych detych.

PIU (w.) — wigcej.

PIZZICATO (w.) — wskazowka dla grajacych na
instrumentach smyczkowych, by nie uzywaé smycz-
ka, lecz szarpaé struny palcem.

PLAGALNA KADENCJA — kad. koicielna, nastgp-

siwo po sobie harmonii IV i | stopnia, subdomi-
nanty i foniki.
PLAISANTERIES (f.) — zarty, kompozycje mu

zyczne w XVII w. o uktadzie lekkim, figlarnym.
PLECTRUM (1.) — pateczka do uderzania w stru-
ny (np. do cymbatow).
PLENO (w.) — pelny p. PIENO.
POCHETTINO (w.) — cokolwiek.
POCO (w.) — ftroche.
POCO ACCELERANDO (w.) — troche predzej.
POCO MENO (w.) — troche wolniej.

POEMAT SYMFONICZNY — uiwoér muzyczny na
orkiestre, przewaznie jednoczesciowy (nie C)'lk|iczny
jak symfonia, sonata), rodzaj zapoczgtkowany
w muzyce przez Fr. Liszta, kiéry sugestywna lwymo—.
we orkiestry polaczyt z pozamuzycznymi ideami
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poetyckimi, malarskimi, majacymi  stanowié npro-
gram” ideowy tego rodzaju kompozycji. Poemat
symfoniczny powstat jako konglomerat wytycznych
symfonii programowej H. Berlioza oraz jednocze-
sciowej formy niemieckich romaniykéw. Jako taki
stanowi ostateczng konsekwencje ksztattowania for-
My za pomocg motywow przewodnich przy réwno-
czesnym zrezygnowaniu z postulatéw formy sonaty.
Architektonicznie bowiem normy nie obowigzuja,
a ksztatt nadaje kompozycji poetycki program.
Mimo wszystko nalezy jednak zaznaczy¢, ze i poe-
mat symfoniczny tworzony jest w oparciu o zasady
muzyczno-logiczne. Poematy symfoniczne po Liszcie
pisali: F. Smetana, M. Rimski-Korsakow, A. Skriabin,
R. Strauss, C, Saini-Saéns, Cl. Debussy, P. Dukas,
A. Respighi, u nas Z. Noskowski, M. Kartowicz, H.
Opienski, E. Morawski, P. Rytel, L. Rézycki.

POl — potem; POI LA CODA — potem zakon-
czenie.

POLACCA (w.) — polonez. ALLA POLACCA —
w rytmie poloneza.

POLIFONIA — wieloglosowoié polegajaca na
réwnoczesnym prowadzeniu dwu lub wiecej glosow,
w melodii i rytmie bardziej samodzielnych niz w
utworze homofonii, kiéra postuguje sie nie tyle
nsiatka przeplatanych gloséw”, ile catymi blokami
akordéw. Piesn ludowa ze zwyczajnymi akordami
jest jednogtosowa, natomiast kanon — wielogto-
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sowy, bo w nim kazdy glos samodzielnie wystepuje,
nie w kompleksie gtoséw akordu. jako gtéwne fc.>r-
my stylu polifonicznego uwaza sie kanon, inwencje,
fuge i styl ten dominowal w okresie przed Bachem.
Natomiast w muzyce klasykéw (Haydn, Mozart,
Beethoven) oraz romantykéw przewaza homofo-
nia. Réwniez w operze polifonia ustepuje miejsca
homofonii.

POLIHYMNIA (g.) — muza pieéni lirycznej i mu-
zyki (przedstawiana z lira).

POLIRYTMIKA — wystepowanie réwnoczeirjie
w zdaniu wieloglosowym réznych rytméw np. w gc,n'-
nych gtosach takt 4/4 lub 2/4, a w basie 3/4,‘ w g.or-
nym gtosie triole a w dolnym ¢wiartki. Poliryimika
ma szczegolnie wielkie znaczenie w gimnastyce ryt-

miczne;j.

POLITONALIZM — wielotonacyjnosé. Cechg mu-
zyki politonalnej jest to, ze poszczegélne qkor'dy
cigzg réwnoczesnie do kilku tonacji jakby do nlcl"l
przynalezne, w przeciwienstwie zatem do muzyki
tonalnej, gdzie tonika, ton zasadniczy jest pu.nkiem
centralnym, do ktérego inne akordy dazq. 'Bltonct-
lizm i tritonalizm jest to réwnoczesne uzycie dwu
lub trzech tonacji.

POLKA — narodowy taniec czeski w takcie 2/4,
rozpowszechniony w catej Europie, a kiéry okolo
1830 r. miatla wynalezé pokojéwko Anna Slezak.
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Nazwe ofrzymala Polka od czeskiego stowa ,,pul-
ka", co znaczy potowa i w istocie ruch pét kroku
jest charakterystyczny dla tfego” tanca.

POLKA MAZURKA — f{aniec wirowy, powsialy
z potgczenia pas polki i mazurowego, z podzia-
tem na 3/4

POLONEZ (f. polonaise) — narodowy taniec pol-
ski (czyli dawny ,chodzony"), w takcie 3/4, uro-
czysty i dostojny, podobnie jak Pavane, zaczynajg-
cy sie zawsze na mocnej czesci takiu bez odbitki.
Wedtug podania miat by¢ tancem dworskim; praw-
dopodobnie jednak jest fo taniec ludowy ,polski”,
rozpowszechniony na kresach zachodnich. Charak-
terystyczng cecha poloneza jest rytm zblizony do
fadanga i bolera, {ylko w zywszym tempie. Uwagi
godne jest tez zakonczenie poloneza, gdzie z dwéch
taktéw 3/4 powstajg frzy takty 2/4, przy czym ostat-
nia nufa pada na staba czesé taktu.

POMPOSO (w.) — wspaniale, pompatycznie,

PONTICELLO (w.) — podstawek (na skrzypcach).
SUL PONTICELLO — gra¢ blisko podstawka.

PORTANDO (w.) — przenoszac,

PORTAMENTO DI YOCE (w.) — gladkie przejsicie
w épiewie z jednej nuty do drugiej, bez zadnej
przerwy.

112

PORTATYW — male przenosne organy bez pe-
dalu o 2 najwyzej oktawach. Jedng rekq naciskato
sie klawisze, a drugg skérzany worek.

POSITION (f.) — POSIZIONE (w). — poloienie,
pozycja (reki lewej na skrzypcach).

POSTLUDIUM (1). — przygrywka koricowa, krétka
kompozycja na organy.

POTPOURRI (f). — wigzanka: réznych melodii
z jednego 'iub kilku utworéw muzycznych.

‘POUSSE’ (f.) — pociggnigcie smyczkiem w gére.
POZYCJA — p. POSITION.

POZYTYW — 1. najwyzsza klawiatura w orga-
nach: 2. organy wieksze od portatywu, ktére usta-
wialo sig juz na stole. Pozytyw posiadal 2—6 re-
jestrow, a z czasem jezyczki metalowe i pedal; do
XVIll w. byt w uzyciu zaréwno w kosciotach jak
i-domach.

POL-NUTA — wartosé péttaktu cztero-éwiercio-
wego.

POLTON — odleglo$¢ miedzy dwoma bezposired-
nio obok siebie lezgcymi diwigkami. Rozrézniamy
poélton diatoniczny migdzy dwoma réznymi stop-

f‘niami np. e — f; ¢. — des i chromatyczny wskutek

podwyzszenia lub' obnizenia- tego samego -stopnia
np. c—cis, g—ges.

SYowniczek muzyczny 8 +r413



PRACA TEMATYCZNA — przerdébka, przeksztat-
cenie temaléw przez kompozytora pod wzgledem
melodyjnym, rytmicznym i harmonicznym, aby w ten
sposob nie zwigkszajgc ilosci tematéw — méc uzy-
skaé nowy material twérczy dla okreslonej catosci
(utworu muzycznego).

PRECIPITANDC (w.) — przyspieszajqc.

PRELUDIUM (f. prélude) — przygrywka, wstep do
wiekszego utworu (suity, fugi). W naszej muzyce
nazwe te zastosowano i do samodzielnych kompo-
zycji, tworzonych wedlug formy piesni (Chopin).
Preludium powstalo z improwizacji lutnistéw i orga-
nistow.

PREMIER DESSUS (f.) — pierwszy sopran.

PRESTO (w.) — bardzo predko; PRESTISSIMO —
jok najszybciej.

PRIMA (1) — pierwszy stopieni kazdej tonacji.

PRIMA DONNA — pierwsza $piewaczka w ope-
rze, kreujgca gléwne partie (odpowiednik do Primo
uomo — pierwszy tenor bohaterski).

PRIMA VISTA (w.) — pierwsze spojrzenie; widzgc

pierwszy raz uiwér muzyczny, bez przygotowania,
od razu odegraé¢ go lub odspiewac.

PRIMA VOLTA — pierwszy raz (I-ma v.). Takt
jeden lub wiecej, kiére si¢ opuszcza przy graniu
drugi raz (seconda volta).
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PROGRAMOWA MUZYKA — wychodzi z zaloze-
nia, ze muzyka powinna wyrazaé nie tylko sens
czysto muzyczny. W przeciw. wiec do muz. abso-
lutnej wykorzystuje asocjacyjnqg zdolno$é dzwigku,
rytmu i barwy muzycznej celem przedstawienia
zdarzen duchowego albo zewnetrznego zycia; chee
zatem za pomocq diwigkéw malowaé pewien
z géry obmysiony program, czy to poetycki, czy
symboliczny, czy fez konkretny obraz. Przy takim
nastawieniu pofrzebny jest dla zrozumienia progrom,
kiéry by wyjasniat, jak przedstawione opisy nalezy
rozpoznaé, by je pojgé tak, jak to sobie wyobra-
zal kompozytor. Gléwnymi srodkami charakterysty-
ki w muzyce programowej jest malarstwo diwie-
kowe, nailadujgce w sposéb naturalistyczny pewne
zjawiska realne, jok np. $piew ptakéw, szum wody,
wycie wichru itd. Zrozumiatym jest, ze muzyka pro-
gramowa moze mie¢ zastosowanie szczegdinie
w muzyce instrumentalnej, mniej natomiast w mu-
zyce wokalnej (wloscy madrygalisci i franc. Chan-
son w XVI w.). Jakkolwiek muzyka programowa
istniata juz w kazdej epoce, jednak rozpowszech-
nita si¢ ona dopiero w XIX w. od czasu wystapie-
nia H. Berlioza (Symfonia fantastyczna), Po nim
kierunek fen kontynuowali Fr. Liszt, R. Strauss, M.
Rimski-Korsakow, a u nas M. Karfowicz, L. Rézycki
i inni.

PROGRESJA — ruch postepowy akordéw. powta-
rzanych wediug jednego wzoru.
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PROWADZACA NUTA — siédma nuta gamy.

PROZODIA — oznaczenie miarowe zglosek
w s$piewie.

PRZEDTAKT — czei¢ taktu, poprzedzajgca. wia-
iciwg melodie w kompozycji, celem  wzigcia. nie-
jako oddechu.

PSALM (z g.) — piesén religijna o uroczystym na-
stroju, ktéra  stanowi podstawe chrzesicijanskiego
ipiewu koscielnego, zaréwno jako | Spiew solowy
jak i «chéralne psalmodia (spiew na przemian).
Poza slynnymi  psalmami kréla Dawida powstaly
pozniej psalmy pokutne  O. Lassa; psalmodia Pa-
lestriny i psalmy Bacha, Mozarta, Brahmsa i Liszia.

PSALTERION — instrument w formie trapezu lub
trojkgta, ktérego struny potrgcano palcami.” Byt
bardzo w uzyciu, szczegdlnie w wiekach $rednich.

PUNKT — kropka przy nucie lub pauzie, przed-
tuzajgca je' o potowe wartosci.

PUNKTACIJA .— zmiany - w:-partii - $piewaczej; -np-
operowej, dla utatwienia $piewu; zwykle przez zc-
- stgpienie wysokich nut nizszymi nufami akordu.

PUNTA D'ARCO — koricem smyczka.
_ PUNTATO (w.) — p. STACCATO.

PUNTO (w.), POINT (f). — p. PUNKT.

/PUZON- (w.- iromboni) — insirument’ dety,” meta-
lowy podobny do trgbki; ‘ale znacznie wydtuzony,

116

z fukiem do wyciggania :(stqd puzon cugowy),
ktéry rure wydluza, a przez to i ton obniza. Ton
puzonu jest czysty, pelny i uroczysty. W czasach
klasycyzmu byty w uzyciu irzy puzony: altowy, fe-
norowy i basowy. R. Wogner wprowadzit w orkie-
strze Pierécienia Nibelunga. jeszcze czwarly puzon,
mianowicie puzon. kontrabasowy. W r. 1815 skon-
sfruowano puzon z pistonami, ale ton jego nie jest
tak czysty jak poprzedniego i dlatego puzonu z pi-
stonami uzywa sie w' orkiestrach detych, ‘marszo-
wych.

Q

(nalezy patrzeé takze kw.).
QUARTA (1) — p. KWARTA.
QUARTETTO (w.) — p. KWARTET.

QUAS! — prawie.. QUASI UNA FANTASIA —
w rodzaju faniazji.

QUIETO (w.) — spokojnie.
QUINTA — p. KWINTA.
QUINTETTO (w.) — p. KWINTET.

QUOD LIBET (. = co sie komu podoba) — mie-
szanina zartobliwych, co” ‘do ‘treéei niejednolitych
utworéw muzycznych, zebranych bez jakiego$ planu
w calosci. O ile chodzi o warto$¢ artystyczng —
fo skala tez jest rézna.
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RADIO — urzgdzenie celem przenoszenia bez
drutu elekirycznego diwigkéw, nadawanych na
miejscu nadawczym przy pomocy mikrofonu. Sktada
sig ono z frzech czeici zasadniczych: mikrofonu, .
instrumentu  stuzqcego do  przeksztalcenia fal
dizwigkowych w elektryczny prgd zmienny, urzqdze-
nia nadawczego i odbiorczego. W tym celu istnieja
stacje nadawcze i odbiorcze. W pierwszej znajduje
sie¢ aparatura, wytwarzajgca fale nosng stacji,
gdzie odbywa sige proces modulacji czyli antena
nadawcza. Poza tym istnieje jeszcze studio, gdzie
sg mikrofony, nagtaszane przez wykonawcéw. Prady
wzbudzane w mikrofonie przy nagtaszaniu trzeba
najpierw odpowiednio wzmocnié, co czyni amplifi-
katornia, umieszczona obok sali mikrofonéw, na-
stepnie drutem przedostajg sig one do wiasciwej
sali nadawczej. Stacja nadawcza moze swoje na-
dawanie przestaé kablem innej stacji nadawczej,
ktéra je dopiero wiérnie kieruje na swa antene.
Proces ten nazywa sie transmisjg (drutowaq). Jakoié
wystanej w swiat z anteny audycji zalezy w duzej
mierze od warunkéw akustycznych studia, Dawniej
studio mialo $ciany pokryte draperiami pluszowymi
lub filcowymi, obecnie specjalnym materiatem, np.
celofixem. Précz tego bardziej zasobne studia po-
siadajg oddzielng przestrzern echowag dla regulacji
pogtosu, Technika przesytania diwigkéw jest na-
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stepujaca :fale diwigkowe wyiwarzaja w obwodzie
mikrofonu pragdy zmienne, bgdqce mniej lub wig-
cej wiernym odzwierciadleniem; te prqdy akusty-
czne sq wlasciwym sygnatem ktéry ma byé prze-
kazany i w tym celu fala przesytana zostaje nimi
zmodulowana. Pierwszej proby skonstruowania radia
podjgt sie 1888/89 H. Heriz, jednak pierwsze na-
danie muzyki przez Marconi-Company odbylo sig
dopiero w r. 1920.

RAGTIME (a. reg'tajm) — przerywane tempo,
charakterystyczne dla  ksztattowania sie  melodii
W muzyce jazzowej.

RANZ DES VACHES (f.) — szwajcarska melodia
pasterzy bydta z diwigkiem dzwonkéw uwiqzanych
u szyi bydta.

RAPSODIA (g.) — uitwér muzyczny swobodnej
formy w rodzaju fantazji. Za czaséw klasykéw sio-
sowano te nazwe do czeici piesni z wigkszych
poematéw, w muzyce natomiast romantycznej i do
utworéw instrumentalnych osnutych na motywach
ludowych (Liszt, Brahms). Nazwa pochodzi od piew-
cow dziet Homera, zwanych rapsodami,

RASTRAL, RASTRUM — przyrzad do rysowania
pigciolinii.

RATTO (w.) — predko.

RE — fon D, drugi stopien gamy C.
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RECITAL — koncert, ktéry wypeinia tylko jeden.

wirtucz, . instrumentalista lub . $piewak. Nazwe. le
wprowadzit Fr. Liszt.

RECITANDO (w.) — opowiadajgc w $piewie.

RECITATIVO (w.) — w operze i oratorium,. rodzaj

$piewnej -deklamacji-na:jednym lub: kilku tonach:
bez okreslonego taktu i rytmu. Rozréznia sie reci--

_tativo secco albo parlando, recytatyw bardziej mé-
wiony niz $piewany w oparciu o krétkie akordy
z fow. tylko cembalo i recitativo accompagnato
wzgl. obligato (na ktérym opart swe reformy Gluck)
z tow. orkiestry. Recytatyw zastosowano w muzyce
po 1600 r., a w XIX w. R. Wagner przeprowadzit
zatarcie réznic. migdzy recitativo secco. a recifa-~
tivo accompagnato.

REDAKCIA — ukfad dzieta.

REDOWA — czeski faniec, rodzaj polki mazurki
w takcie 2/4 i 3/4.

REFREN (f.) — zwrotka, ostatnie stowa strofy
powtarzane w $piewie.

REGAL — dawne, mate organy, podobne do po-
zytywu i partatywu tylko z glosami jezyczkowymi,
bedgce w uzyciu w XVi w. Brzmienie ich jednak
bylo ostre i przykre, tak ze w XVIIi w. wyszly
z uzycia.

REGENS CHORI (t.) — dyrektor chéru.
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REIESTR — 1. w sziuce $piewu réine gatunki
glosu ludzkiego, np. rejesir piersiowy, srednica (voix
mixte), z glowy (falset). Zadaniem nauki $piewu
jest ich wyréwnanie; 2. w organach rzad nalezg-
cych do siebie piszczatek, ktére majg podobny
charakter diwieku. Odzywajqg sie one przez wy-
sunigcie rejestréw, systematycznie utozonych.

RELIGIOSO (w.) — naboznie.

REMINISCENCIJA (1) — melodia powracajgca ja-
ko przypomnienie, np. w ostatnim akcie opery me-=
lodia ,,pierwszego spotkania amantéw'; takze me-
lodia przypominajgca pomysty innych kompozyto-
réow.

RENESANS — okres frwajgcy w muzyce od 1450
— 1650, w kitérym do szczylu rozwoju dochodzi
wielogtosowos¢ (polifonia) i twérczosé madrygali-
stéw, poza tym harmoniczny i kontrapunktyczny
styl @ capella. Czotowi przywédcy renesansu Ga-
brielli i Palestrina we Wtoszech, a O. Lassus
w Niderlandach. Na czas renesansu przypada wy-
nalezienie przez Wenecjanina O. Petrucciego druku
nut (1501).

REP. skr. repetycja — powtérzenie,

REPERKUSIA — odgtos, odbicie tonéw w ‘forte-
pianie; powtarzanie fematu w fudze,

REPRISE (f.), REPRYZA — | podjecie ponowne”,
powrdt (p. Przykiady, 13).
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REQUIEM (I.) — Msza zalobna sktadajgca sig z:
Requiem, Dies Irae, Domine Sanctus, Agnus Dei.
(W tym rodzaju kompozycji najwyzej stangl Mo-
zart).

RESPONSORIUM () — odpowiedz chéru na
ipiew kaptana.

RETRAITE (f.) — capstrzyk.

REVEIL (f.) — pobudka wojskowa, sygnat na
trgbce do wstawania.

REVERIE (f.) — marzenie.

REZONANS — «akustyczne odbicie dzwigku;
wzmocnienie jakiego$ diwigku przy pomocy wspoéi-
brzmigcego ciata (np. w fortepianie, pudia rezo-
nansowego). Znaczenie rezonansu dla instrumentéw
jest wielkiej wagi.

RICERCARE (w.), dostownie szukaé — kompo-
zycja jakiego$ utworu na organy (w XVIII wieku
przede wszystkim w rodzaju tfugi), opracowanego
z catlym kunsztem kontrapunktycznym. Nazwa ta
utrzymata si¢ az do Bacha,

RICORDANZA (w.) — wspomnienie, zbidér zna-
nych melodii.

RIGAUDON — dawny francuski (prowansalski)
taniec w rodzaju szybkiego gawota w takcie 4/4
albo 3/4.
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RIGOROSO, CON RIGORE (w.) — scisle, do-
ktadnie.

RINFORZANDO (w.) — wzmacniajgc diwigk,

RIPIENO (w.) — chér instrumentalistéw albo $pie-
wakéw (przeciwienistwo — solo).

RISOLUTO (w.) — stanowczo, pewnie.

RISPOSTA — odpowiedz w fudze; powtérzenie
tematu przez inny gtos w dowolnym interwalu.

RISVEGLIATO — zywo, zwawo.

RITARDANDO (rit, ritard) (w.) — opdziniajqc,
zwalniajgc.

RITENUTO (w.) — wstrzymujac, zwalnigjac.

RITORNELLO (w.), RITOURNELLE (f.) — ustgp lub
przygrywka powtarzajgca sie periodycznie, refren.

ROMANS, ROMANZA (w.) — utwér muzyczny
iirycznego charakteru w rodzaju pieéni, kiéry
w nowszej muzyce wokalnej i instrumentalnej roz-

wingt sig okclo polowy XVIll w. Szczytowy punkt
klasycznego romansu stanowig dwa romanse Bee-
thovena na skrzypce z orkiestra op. 40 i 50,

ROMANTYZM — kierunek muzyczny, kiéry pow-
stal po Beethovenie (1820) i trwal do r. 1890. Ro-
mantyzm — to ucieczka z szarego zycia w kraj
fantazji, zamitowanie do przesztosci, Swiata legend,
basni i podkreslanie strony uczuciowej. W muzyce
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romantyzm zaznacza sig . wysubtelnieniem diwigku,
barwng instrumentacjq, czestymi modulacjami, wre-
szcie zacieraniem linii w przeciwienstwe do wyra-
zistego rysunku klasycyzmu. Do romantykéw zali-
cza sie Schuberta, Webera, Mendelsohna, Choping,
Schumanna, natomiast- do neoromantykéw Berlioza,
Liszta, Wagnera, .R. Straussa.

RONDINO — mate rondo.

RONDO — (f. rondeau) — S$piew w kolo —
utwér muzyczny, w kiérym przed i migdzy réznymi
tematami ubocznymi zawsze ten sam temat gltéwny
sie powtarza. Rondo powstato z tancéw ze. $pie-
wami, a charakter jego jest wesoty, peten wdzigku.
Forma ronda czesto jest stosowana w koncowej
czesci sonaty i koncertu. -

ROZRYWKOWA MUZYKA — p. SALONOWA
MUZYKA.

ROZEK ANGIELSKI — instrument stanowigcy od-
miane oboju, nastrojony o pieé¢ tonéw nizej; fon ma
pelny ale nieco zatosny, posepny. W orkiestrze w
uzyciu od XIX.

RUBATO (w.) — swobodnie pod wzgledem rytmu.
Tempo rubato stosowano juz. w XVII w., a w XIX
w. sposéb ten wykonania, wymykajqcy sie od dy-
scypliny metrycznej szczegélnie jest charakterystycz-
ny dla muzyki Chopina.
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RULADA — maly pasaz o wigkszej ilodci nutek,
gama wykonana szybke w $piewie.

RUSTICO (w.) — w wiejskim stylu.

RYTM (g.) — dlugosé tondw; w scistym znaczeniu
jest to ruch nut réinej warloéci w obrebie statego
taktu. Rytm wigc okresla warto$é poszczegdlnej nu-
ty, jakiejs grupy nut w czasie, dlugosé¢ ich trwania,
podaje regularnie wystepujace zmiany akcentowa-
nych i nieakcentowanych czesci takiu, precyzuje
przez to specjalny charakter ruchowy utworu, np.
mazura, walca, polki itd. Stanowi zatem wazny
czynnik architektoniczny, decydujgcy w znacznej
mierze o jakosci i oryginalnosci- kompozycji. Po-

. czucie rytmu jest wrodzone i nie mozna go nabyé.

Nie nalezy jednak mieszaé pojecia rytmu z taktem,
bo np. polonez i mazur napisane sq w jednym
i tym samym fakcie, ale w innym rytmie.

RYTUAL, RITUALE (w.) — zbiér przepiséw kosciei-
nych.

S

SAKSOFCN — instrument wynaleziony przez A.
Saxa okalo 1840 r, Sporzgdzony. jest z blachy niklo-
wej na podobienstwo konsfrukeji klarnetu. Gra na
saksofonie nie meczy, mechanizm péttonowy precy-
zyjny, a dzwiek bywa tézny; bo raz w rodzaju wio-
lonczeli, ‘to znéw przypomina waltornig lub klarnet.
Ta réznorodnoéé diwieku zalezna jest od wielkosci
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instrumentu, ktéry buduje sig¢ w kilku strojach, po-
czynajagc od sopranowego, a skonczywszy na baso-
wym. Saksofon rozpowszechnit sie rychto w orkie-
strach wojskowych Francji, Anglii i Niemiec, a prze-
de wszystkim w orkiestrach do tarica, gdzie stat sig
insfrumentem niezbednym. Do orkiestry operowej
wprowadzili go Hindemith, Krenek, Bartok i in.

SALONOWA MUZYKA — oznacza rodzaj muzyki
plytkiej, mitej dla ucha ale mdiej, przybierajgcej
natomiast pozory wirtuozostwa. Powstata ona z
poczgtkiem XIX w. i fqczy sie icisle z fortepianem,
kiéry stat sie wéwczas gtéwnym instrumentem, za-
réwno w zyciu publicznym jak i domowym. W zwigz-
ku z tym i coraz to wigkszg demokratyzacjqg sztuki
okazata sie pofrzeba tworzenia literatury, odpo-
wiadajagcej pozidmowi mieszczanskiej kultury mu-
zycznej. Ztoty wiek muz. salonowej przypada na
okres szczytu wirtuozostwa Thalberga i Liszta
(1830—1848), ktérzy m. in. samj zaczeli pisaé muzy-
ke salonowq (fantazje natematy oper, piesni itd.).
Pod koniec XIX w. muzyka salonowa wchodzi do
réznych lokali publicznych i w fen sposéb powstaje
muzyka rozrywkowa, kiéra i w programach radia
zajmuje dzi§ fyle miejsca.

SALTARELLO — skoczny faniec wloski przewai-

nie w takcie /s (albo fez i w ¢/s), podobny do ta-
rantelli.
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SALTATO (f. sautillé) przy grze na skrzypcach:
staccato z poitgczeniem kilku nut na jeden smyczek,
podskakujgcym smyczkiem (p. Znaki muzyczne).

SALVE REGINA — Bqdz pozdrowiona Krélowo",
hymn na cze$é N, Marii Panny.

SANCTUS — p. MISSA.

SARABANDA — dawny taniec hiszpanski w po-
wolnym tempie w takcie za$ trzyczeiciowym, po-
wazny i uroczysty, kiéry okofo 1600 r. rozpow-
szechnit sig tez i we Francji. Stanowil on gtéwna
czgs¢ suity w okresie baroku. W dawnej hiszpan-
skiej muzyce ludowej znane tez byty sarabandy i w
szybkim tempie.

SCEMANDO (w.) — stabngé, iciszajgc,
SCHERZANDO (w.) — zartobliwie.

SCHERZO (w. zart) — ulwér muzyczny w fempie
zywym o wesotym, zartobliwym charakterze i pod
tq nazwq znany juz od czasu renesansu, W cyklicz-
nych formach muzyki klasycznej zaczql je wprowa-
dza¢ w miejsce menueta juz Haydn, a od drugiej
symfonii i Beethoven, czynigc to ze swoistym humo-
rem réwniez i w sonacie.

SCIOLTE (w.) — nuly oddzielne, nie zwigzane
smyczkiem.

SCIOLTO (w.) — swobodnie.
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SCORDATO (w.) — rozstrojony, stad scordatura —
przestrajanie strun skrzypcowych na inny stréj, co
celem osiqgnigcia efektéw chetnie czynili Paganini,
Beriot i in. Scordalure znano juz w epoce renesan-
su (6wczesne utwory na lutnig), praktykowano tez
czesto w epoce baroku, stosujgc jg i do ulworéw
skrzypcowych. Przestrojenie  lutni przez. Beckmesse-
ra w Spiewanej przez niego serenadzie w Meister-
singerach R. Wagnera réwniez nalezy odnie$é¢ do
tego rodzaju efektow.

SECCO {(w.) — sucho, krétko, odcinajgc tony.

SECONDA VOLTA (w.) — drugi raz — p. PRIMA
YOLTA.

SEGNO (w.) znak: DAL SEGNO (D. S.) — od
znaku, AL S. — do znaku.

SEGUIDILLA (h.) — taniec hiszpanski: w takcie
/s, w bardzo szybkim tempie (zwykle z tow. kasta-
nietéw).

SEKSTA (i) — szésty stopien od toniki.

SEKSTET .— utwor ‘muzyczny na 6 gtoséw lub 6
instrumentow.

SEKSTOLA — grupa z 6 nut jednakowej wartoéci.

SEKUNDA (. — drugi najblizszy gérny albo dol-
ny ton i fo albo caly ton (wielka sekunda) albo
potton (mata sekunda); sekunda stanowi interwal
dysonujgcy.
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SEKWENCJA — 1. powtérzenie jakiego$ melodyj-
nego motywu albo nastgpstwa kilku akordéw na
innych stopniach; 2. dawny sredniowieczny $piew
liturgiczny w rodzaju hymnu.

SEMI (1) pdt, na wpét.

SEMIBREVIS (1) — cata nuta, nuta czteroéwier-
ciowa (nazwa w muz. mensuralnej.

SEMPRE (w.) — ciggle, zawsze.

SENSIBILE (w.) — z uczuciem, czule.

SENTIMENTO, CON (w.) — z uczuciem.

SENTITO (w.) — wyraziscie, zrozumiale.

SENZA (w.) — bez.

SEPTET (1) — kempozycja dla 7-miu instrumen-
téw lub 7-miu gloséw, ’

SEPTIMOLA, SEPTOLA (w.) — grupa 7 nut jed-
nakowej wartosci.

SEPTYMA (1) — siédmy stopien od toniki.

SERENADA (w. SERENATA) — kompozycja lzej-
szego charakieru na $piew lub instrumenty, wyko-
nywane wieczorem lub w nocy na wolnym po-
wietrzu.

SERENO (w.) — wesoto, pogodnie.

SERIOSO (w.) powaznie.

SERPENT (f.) — dawny instrument dety (pézniej-
sza ofikiejda) o niskich tonach, ksztattu weza.
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SFORZANDO (w.) skr sf, sfz — wzmacniajqc
(nute).

SHIMMY (a.) — taniec jazzbandowy w takcie /4.

SI — ton H, siédmy stopieri gamy C-dur.

Si BEMOL = B.

SICILIANA (w.), SICILIENNE (f.) — pieén i faniec
pasterzy sycylijskich w takcie '2/s, rzadziej ¢/s, w
fempie dosé¢ powolnym,

SIMILE (1) — tak samo, podobnie.
SIN’AL’FINE (w.). — az do konca.

SKALA — 1. gama; 2. rozleglo$é gltosu lub in-
strumentu; 3. Scala (Teafro alla Scala) — teatr
operowy w Mediolanie.

SKRZYPCE — (1. vitula, nast. viula, viola) — instru-
ment smyczkowy, ktéry w XVI w. powstat z viola
di braccio. Réznig sig jednak skrzypce od violi wie-
ksza wypuktoscig pudta rezonansowego, niskg do-
kota $ciankg boczng i waskg szyjka. Pudto sktada
sig z dwéch plyt, gérnej, budowanej ze swierku
i dolnej (dna) — z klonu oraz ze iciany bocznej.
Od jokosci drzewa zalezy w znacznej mierze ton
skrzypiec (po przeswietleniu skrzypiec Stradivariego
stwierdzono, ze plyta gérna byta zbudowana z bar-
dzo wiéknistego $wierku). Lak chroni je natomiast
od zepsucia. Na podstawku rozpiete sq struny e? —
a' — d' — g, strojone w kwintach. Pod prawa néi-
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kg podstawka wsiawiona jest dusza, tj. koleczek,
igczgcy obie plyly i w fen sposéb przenoszacy
drganie plyty dolnej. Od duszy zalezy wielce bar-
wa dzwieku skrzypiec. Przedtuzenie pudia stanowi
szyjka, zakonczona fzw. $limaczkiem z kotkami, ce-
lem naciggania strun. Na szyjce naklejony jest gryf,
stuzacy do aplikatury. Diwigki wydobywa sig za
pomoca pociggnigcia smyczkiem (arco) lub szarpa-
nia strun palcem (pizzicato). Précz dzwigkéw na-
turalnych mozna wydobywaé jeszcze flageolety ©
barwie fletowej przez lekkie dotknigcie strun. Prze-
waznie gra sig na skrzypcach jednogtosowo, ale
mozliwe sg podwdjne tony i akordy. Ze wszystkich
instrumentéw smyczkowych skrzypce posiadajg naj-
bardziej wdzigczny fon, fotez sq one w tej grupie
najwazniejszym instrumentem. W historii ich budo-
wy zastyneli Wiosi: G. Maggini, A. Amati (1535 —
1611) oraz uczeh jego A. Stradivari (1650—1737),
ktéremu udato sie dzwiek skrzypiec najbardziej
udoskonali¢, nastepnie Guarneri (1687—1742) i Fr.
Ruggeri (1670—1692) i in., a w Polsce Marcin Gro-
blicz (ok. 1600) i Dankwart.

SMORZANDO, SMORENDO (w.) — omdlewajgco,
zamierajgco.

SMYCZEK — przyrzgd do grania na instrumen-
tach smyczkowych. Skiada sig on z réwnego preta
(dawniej w formie tuku), zrobionego z twardego
elastycznego drzewa brazyl. fernambuc, na ktérym
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rozpigte sq za pomocqg umocowanej na koncu preta
zabki, wiosy z ogona koriskiego. Od dobroci smycz-
ka zalezy wielce jakosé gry.

SMYCZKOWANIE — sposéb uzycia smyczka. Wia-
sciwe prowadzenie smyczka jest rzeczg wielkiej
wogi, bo wprawdzie czysto$é tonu zalezy od reki
lewej, naciskajqcej struny, natomiast wszystko inne,
jok migkkosé¢ lub ostrosé¢ tonu, wyraz, artykulacja,
zalezq od reki prowadzgcej smyczek.

SMYCZKOWE INSTRUMENTY — skrzypce, wiolon-
czela, altéwka, kontrabas.

SOAVE (w.). — stodko, miekko.
SOL — ton G, pigty stopiefi gamy C-dur.
SOLENNE (w.) — uroczyicie.

SOLFEZ (w. solfeggio) — 1. czytanie nut gtosem
jako Srodek umuzykalnienia; 2. ¢wiczenia épiewane,
przy wykonywaniu ktérych trzeba wymawiaé nazwy
nuf: do, re, mi, fa, sol, la, si. W tym samym zna-
czeniu moéwj sig: wokalizy.

SOLMIZACIA — zainicjowana przez Gwidona
z Arezzo z pocz. XI w. metoda tworzenia gam i to-
nacji z nazwami stopni gamy: do, re, mi, fa, sol, lg,
a poézniej si.

SOLO (w. = sam); wykonanie utworu muzyczne-
go instrumentalnego lub wokalnego przez jednego
artyste. (Sigd solista).
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SON (f.) — dzwiek.
SONANTE (w.) — dzwigczne.

SONATA — (w.: Canzone da sonar) — utwor
muzyczny o formie ,cyklicznej” fzn. skladajqcy sig
z trzech lub czterech czgici réinego charakteru
w nastepujgcej kolejnosci: pierwsza czg$¢ szybkie
allegro, czasem z krétkim powolnym wstgpem, po
ktérym, jakby dla zaznaczenia kontrastu nastgpuje
cze$¢ druga powolna i petna wyrazu (adagio lub
andante). Trzecia cze$é stanowi menuet lub scherzo,
kofczy za$ czwarta czgié szybka — finale. Cecha
charakterystyczng sonaty jest temat, tj. wyrazna me-
lodia, stanowiqca cato$é, kiéra jakis glos prowadzi,
podczas, gdy inne sg mu podporzadkowane. Temat
musi sie wbi¢ w ucho i dlatego czgsto zachodzi po-
frzeba jego powtérzenia. By jednak nie nuzy¢ tym
zbytnio stuchacza, mozna temat przerobi¢, daé¢ go
(np. w symfonii) do zagrania innym instrumentom
albo wreszcie przenie$¢ go do innej tonacji (mo-
dulacja). Temu tematowi | przedstawia sie temat 1,
a dla wigkszego odréznienia prowadzi sie go w to-
nacji dominanty lub w moll. Po tym zaprezentowa-
niu obu tematéw, nastepuje fragment drugi, kiéry
stanowi rozwiniecie tematéw, ich swobodne ksztat-
fowanie np. w rodzaju wariacji, by we fragm, trze-
cim, repryzie powtérzyé oba tematy (a wigc i drugi)
w tonacji zasadniczej i zakohczyé codq. Tak sie
przedstawia schemat czeici | sonaty lub symfonii,
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ktéra przechodzi trzy fazy: ekspozycji, rozwiniecia
fe'mafycznego i repryzy. Druga czeié jest przewai-
nie w formie frzyczeiciowej pieéni, albo czesto tez
w‘ formie wariacji, a czei¢ ostatnia podobnie jak
pierwsza, albo w formie ronda, wariacji. Sonata jest
fyp?wg formg nowszej muzyki instrumentalnej (sym-
fonia, uwertura, koncert, a w muzyce kameralnej
trio, kwartet, kwintet itd.). ,

SONATINE — sonata mniejszych rozmiaréw, skia-
dajaca sie tylko z 3, niekiedy nawet z 2 czeéci.

SONORE — dzwigcznie.

SONS ETOUFFES (f.) — dzwieki tlumione.,

SOPRA (w.) nad, wyzej.

SOPRAN (w. soprano, f. discantus) — najwyzszy
glo's‘kobiecy i chfopigcy. Objetoi¢ jego wynosi
mniej wigcej od c—c? (w chérach od e—a?). W
partiach solowych, zwlaszcza koloraturowych zasieg
w' gérze bywa jeszcze wigkszy. W operze rozré;i-
niamy zaleznie od wysokosci, lekkoéci i brzmienia
glosu nastepujgce soprany: sopran dramatyczny
(Santuzza w Rycerskoéci Wiesniaczej), sopran lirycz-
ny (Zuzia w Verbum Nobile Moniuszki), dramatycz-
ny sopran koloraturowy (Krélowa nocy w Czaro-
dziejskim Flecie Mozaria), liryezny sopran kolora-
turowy (Gilda w Rigoletto Verdiego).

SORDAMENTE (w.) — gtucho.
SORDINO (w.) ttumik, p. SURDYNKA.
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SOSTENUTO (w.) — wyirzymujac nuty, wolniej.
SOTTO VOCE (w.) — péligtosem.

SOUVENIR ({.) — wspomnienie, pamigtka.

SPIANATO (w.) — (od spianar la voce = ,roz-
przestrzeniaé”, roztozy¢ glos) — szeroko i gtadko
w melodii, bez urwistych akcentéw.

SPICCATO (w.) — odrywajgc tony (na skrzyp-
cach), p. Znaki muzyczne.

SPIEW — jest jedng z funkeji ludzkiego glosu,
aparatu wydajgcego fon. Organa biorace udziat
w ksztattowaniu gtosu sq nastepujce: piersi, krtan,
wigzadia gtosowe i jama ustna. Kriar ludzka jes!
aparatem dzwigkowym w rodzaju piszczatek stroi-
kowych, w ktérych wiazadta glosowe tworzqg stru-
ny gtosowe (p. glos). Wszystkie te czeici wystgpu-
ja w $piewie tgcznie i tylko przy wlasciwej wspot-
pracy wszystkich organéw aparatu glosowego moie
by¢ mowa o prawidfowym $piewaniu. A wiasnie
u épiewakéw, kiérzy nie ksztatcili sig w sztuce $pie-
wu, nastepuje przy przechodzeniu z fonu najnizsze-
go do najwyzszego zalamanie sig glosu na skutek
niewyréwnania rejestrow piersiowych, $rednicy i z
glowy, rejestréw od siebie odmiennych, wymagajg-
cych zatem poprawnego nimi postugiwania sie.

Zasady ksztatcenia glosu sq nastepujace:

1. czystosé, jasnosé i wytrzymatosé gltosu,

2. nalezyta technika wymowy,
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3s fe'chnika oddechu (tgczy sie z tym m. in. wy-
rownanie rejestréw i poprawna messa di voce),
4. sztuka umiejeinego wykonania.
Istniejg dzi$ trzy szkoly $piewu: francuska, nie-
miecka i najbardziej ceniona wloska (Bel canto).

SPIRITOSO, CON SPIRITO (w.) — z

i ogniem,
Z zyciem,

STABAT MATER DOLOROSA nstata Matka
Bolejgca”, tekst Sredniowiecznego épiewu koéciel-
nego, $piewanego w Wielki Pigtek. Tekst ten stuzyt
do kantat wielu kompozytorom, jak Palestrina, Per-
golesi, Rossini, Szymanowski.

STACCATO (STACC) — odrywajac, skaczac; w pi-

$mie muzycznym oznaczone kropkg nad nutq, p.
Znaki muzyczne.

STAGIONE (w.) — sezon operowy, goscinny wy-
step  trupy operowe;j,

STENTANDO (w.) — ocigzale, zwalniajgc.

STRASCINANDO — opésniajqc.

STREPITOSO (w.) — niespokojnie, szumnie.

fTRETTA (w.) — szybkie zakofczenie wioskiej
ol operowej, np. znana stretta w Trubadurze Ver-
diego; w fudze $cieénienie tematu, polegajgce na

tym, ze odpowiedsz wystepuje juz przed ukoncze-
niem tematu.
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STRINGENDO (w.) — przyspieszajqc.

STROIK — trzcinowy przyrzad w oboju, klarne-
cie, ktéry sie wkiada do ust.

STROJENIE INSTRUMENTOW — doprowadzenie
ich przez nakrecanie strun kluczem lub kotkiem do
wlasciwego tonu (kamertonu); w orkiestrze stroi sig
instrumenty wedtug a’ oboju.

STRUNY — cze$¢ skladowa instrumentéw muzycz-
nych. Wyrabia sig je z jelit baranéw, owiec, kotéw
itd. albo z metalu (dawniej z zelaza, miedzi, osta-
inio przewaznie ze stali). W fortepianie struny grub-
sze owiniete sq drutem mosieznym, a to dlatego,
by uniknaé umieszczania strun diuzszych i przez to
wydiuzania pudia.

STYL (1) — 1. jest fo swoisty a staly sposéb do-
bierania i formowania materiatu muzycznego celem
utworzenia zen dzieta sztuki muzycznej, charaktery-
styczne zatem wladciwosci jakiego$ kompozytora,
stanowigce jego cechg, np. styl Bacha, Beethovena.
2. pewne formy i odrebnoici dawnego okresu, np.
styl baroku, wiedenskich klasykéw, romantykéw.
Jednak o ile chodzi o wybitng indywidualno$¢, to
np. pod stylem Beethovena nalezy rozumieé¢ nie
tylko charakterystyczne cechy jego sposobu pisa-
nia, ale mozna odnie$é tez i do tych kompozyto-
row, kitdrzy przejgli od niego te wiasciwosci i w tym
duchu w dalszym ciggu tworzyli.
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SUAVE (w.) — sfodka, tagodnie.

SUB (I.) — pod.

SUBDOMINANTA — kwarta;
minantowy w c-dur: f—a—c.

SUBITO (w.) — nagle.
SUBMEDIANTA — p. SEKSTA.

trojdiwiek subdo-

SUBRETKA (f. i h. = garderobiana) — Spiewacz-
ka, posiadajgca swiezy, miodzienczy gtos soprano-
wy, w operefce kreujgca wesote partie (sopran

buffo).

SUITA (w. partifa, f. suite) — nastepstwo kilku

utworéw muzycznych, stanowigcych pewng catoi¢
i napisanych w tej samej tonacji. W takiej formie
wprowadzono suite okoto 1600 r., sktadata sie ona
z nast. czesci:
Pawana — Galiarda — Allemande — Courante,
a od 1650 r.: Allemande — Courante — Saraban-
de — Gigue i przetrwata do r. 1750. Péiniej nazwe
te zaczeto stosowaé swobodnie do kompozycji na
orkiestrg, sktadajgcej sie z 4—6 utworéw tanecz-
nych. Symfoniczne suity podtug baletéw i mu-
zyki do utworéw scenicznych pisali w XIX i XX w.:
Bizet ,Arlésienne”, Czajkowski ,Dziadek do orze-
chow”, Grieg ,,Peer Gynt", Rimski Korsakow nSze-
herezada®, R. Strauss ,Suita wg Couperina”, f.
Strawinski ,Pietruszka”, ,Swieto ognia”, ,Pulci-
nella” wg Pergolesiego.
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SUL, SULLA (w.) — na, przy.
SULLA TASTA (w.) — pocigganie smyczkiem po

strunach, z daleka od podstawka (przy gryfie).

SUL PONTICELLO (w.) — przy podstawku.

SURDYNKA — tiumik, ttumienia

przyrzad do

dzwiekéw instrumentéw smyczkowych i niektorych

detych.
SURMA — dawny instrument w ksztalcie trgby
metalowej, zaszytej w skore.

SVELTO (w.) — lekko, zwinnie.

SYKSTYNSKA KAPELA — chér Spiewakéw papie-
skich, istniejacy w Watykanie od czaséw rzymskiej
Schola cantorum, 1j. od poczgtku wiekéw srednich.

SYMFONIA (g. Symphonie, w. Sinfonia — harm?-
nia) — wielki utwér muzyczny na orkieste, o. form'|ev
cyklicznej, tzn. ztozony z kilku utworéw czyli czqsil
symfonii (f. czg$¢ symfonii = mouvelmenf, n =
Satz). Zadne pojecie nie mialo w ciggu wne.kom{
tylu i tak réznych znaczen, jak symfonia. Starozytni
Grecy np. pod nazwa symfonii rozumieli'kons?ncns',
Hebrajczycy zas dudy; w wiekach srednlc.h, ?].
Vill—X w. wyraz fen oznaczat zgodnos¢ brzrruema
,organum’, nastepnie migdzy XII—XV .w. instru-
ment lire nazywano symfonig (lub chifonia), w XVI

w. natomiast — caly zespét muzykantéw podp.o-
rzgdkowany miejskiemu muzykowi, — ale tez iwie-
logtosowe utwory (np. ,Symphoniae sacrae G. Ga-

139



brieliego). W XVII w. przez wyraz symfonia rozu-
miano wszelkie utwory instrumentalne, jak ritornello,
koncert, toccate, a nawet fugi Bacha nosity takg
nazwe (15 inwencji i symfonii na fortepian), poza
tym przygrywki do oper a pézniej oddzielne kom-
pozycje koncertowe, sktadajgce sig z frzech czeici
(szybkiej, powolnej i szybkiej), odpowiadajgce
mniej wigcej formie sonaty, i takie symfonie pierw-
szy zaczql pisaé A. Scarlatti. W XVIIl w. rozsze-
rzono symfonie do czterech czeéci przez doda-
nie jako trzeciej czeici menueta (allegro — ada-
gio — menuet — allegro). Waznym reformatorem
symfonii w czasach wiederiskich klasykéw okazal
si¢ najpierw Haydn, Reformy jego dotyczg przede
wszystkim tematyki, ktéra on swobodnie, bogato,
a przy tym oryginalnie rozwija, nastepnie barw-
nej, czesfo zmiennej instrumentacji, a tak odpowia-
dajgcej ruchliwoici motywéw w ich szybkim roz-
woju. Inowacje Mozarta dotyczg znéw podkresle-
nia $piewncici i fo szczegélnie w allegro. Trzeci
klasyk, Beethoven, w dalszym ciggu ksztattowat
i pogtebial forme. Przejgt on od Haydna jego spo-
séb rozwijania tematéw, a od Mozarta $piewnosc
i te czynniki doprowadzit do szczytu rozwoju. Poza
tym — poczynajac od drugiej symfonii — wprowa-
dzit w miejsce menueta scherzo. W epoce roman-
tyzmu symfonia pod wzgledem stylistycznym stoi
wysoko (Schubert, Mendelsohn, Schumann); powstaje
wowczas fez jako jej odgalezienie symfonia pro-
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gramowa (H. Berlioz). Dawng forme kontynuujg
jeszcze nastepnie J. Brahms i A. Bruckner. O ile
chodzi o forme symfonii, fo wzorowana ona jest na
formie sonaly z tym, ze trzecig czg$¢ stanowil naj-
pierw menuet (od czasu szkoly Mannheimskiej),
a pdiniej scherzo. Nadio w czesci ostatniej (finale)
procz formy ronda (Haydn) spotkaé tez mozna
passacaglie (IV symfonia Brahmsa), fuge (symfonia
Jowiszowa Mozarta), kantate (IX symfonia Beetho-
vena). Symfonia zajmuje naczelne miejsce w mu-
zyce instrumentalnej jako najdoskonalszy pod
wzgledem formy twér. Nie ogranicza sig ona bo-
wiem do jednej tylko czeici, lecz tqczy ich kilka
w jedna catoi¢, wykazujac nadio obowigzujacy
w muzyce instrumentalnej zwiqzek i logiczny roz-
woj. Wznosi sie na wyzszy poziom i postawi¢ jg
mozna obok takich form w liferaturze, jok epopeja

i dramat.

SYMFONICZNE KONCERTY — sg fo koncerty
urzgdzane przez orkiestry w sezonie koncerfowym,
czesto z udziatem i solistéw. Program stanowia
symfonie, koncerty na fortepian, skrzypce, wiolon-
czele z towarzyszeniem orkiestry, nastgpnie poe-
maty symfoniczne, uwertury, suity itd.

SYNKOPA — zmiana rytmu, przez przediuzenie
nuty ze stabej czeici taktu na mocng, a w zwigzku
z tym i przesunigcie akcentowania.
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SYRENA — dety instrument, stuzgcy fez do mie-
rzenia drgan czyli wysokosci diwigku.

SYRINX (g.) — flet pasterski.
SYSTEM (g). — pigciolinia.
SZANSONETKA — p. CHANSONETTE.

SZPINET (w. spinetta = kolec) — maly insiru-
ment w rodzaju foriepianu, bedgcy w uzyciu w wie-
kach érednich. Struny umieszczano w poprzek do
klawiszéw i uderzane byly podobnie jak w cembalo
piérkiem.

SZUMKA — wesota, skoczna piosenka ukrainska.

T

TABULATURA (. = tablica) — utwér muzyczny
wypisany na tablicy za pomoca pisma nufowego,
uzywanego w wiekach $rednich, tj. nut, liter, cyir,
znakéw. Tabulatury byly réine, a wigc organowe,
na lutnie i gitarg, na wiolonczelg i inne instrumenty
smyczkowe, na instrumenty dete. Orientacje co do
rytmiki ufatwialy zamieszczone w  tabulafurach
wartoici poszczegdlnych nut. Tabulatury dawaly
zatem caloéé wprawdzie skomplikowang ale prak-
iyczng, stanowity niejako wsiepne proby do stwo-
rzenia dzisiejszych partyfur.

TACET (I.) — gtos milczy, pauzuje.
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TAKT (I. od factus = uderzenie) — réwnomierny
podzial czasu, wskutek czego kazdy utwér muzycz-
ny dzieli sig¢ na pewnag ilos¢ réwnych czesici czyii
taktéw, w pismie muzycznym oddzielonych linijkami
pionowymi, a obrazujgcych, jak w danym odstepie
ukfadaja sie stosunki mefryczne i rytmiczne. Kazdy
rodzaj takiu oznacza sig znakiem muzycznym w po-
staci utamka, kitérego licznik wskazuje ile czgstek
przypada na dany taki, a mianownik ich wartosc.
Poniewaz kazdy takt moze stosownie do utworu
obejmowaé pewng ilos¢ réwnomiernych uderzen,
z ktérych pierwsze jest silniejsze a nastgpne mniej
lub wiecej stabsze, rozrézniamy takty proste (dwa
lub frzy uderzenia z akcentem na raz) i takly zto-
zone: cziery uderzenia z dwoma akcentami, silniej-
szym na ,raz”, a stabszym na ,trzy", szes¢ uderzen itd.
O ile chodzi o miare — rozrézniamy takty dwu-
miarowe, np. 2/4, trzymiarowe, np. 3/4 lub cztero-
miarowe, np. 4/4. W takcie parzystym czgsci mocna
sq réwne stabym, a nieparzystym czyli tréjdziel-
nym — mocna czesé jest diuzsza od stabej (p. Przy-
kiady, 14).

TAKTOMIERZ — p. METRONOM.

TALERZE, ZELE — instrument perkusyjny, skiada-
jocy sie z dwéch tarcz metalowych w rodzaju ta-
lerzy, kiére przy zderzaniu wydaja przenikliwy od-
glos. Talerzy uzywano poczgtkowo tylko w orkie~
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strach wojskowych, péziniej wprowadzono je do
operowych i symfonicznych.

TAMBOUR (f.) — dobosz; TAMBOUR-MAJOR —
idacy na przodzie kierownik orkiestry, ktéry batutq
daje znaki.

TAMBURINO — plaski bebenek baskijski z dzwon-
kami; grajacy potrzgsa nim jedna rekg, a druga
uderza w napigig na nim skoére.

TAM-TAM, albo GONG — dzwon chinski, perku-
syjny instrument muzyczny; jest to ptyta metalowa
o kiérg uderza sie drewnianym miotkiem (w orkie-
strze role te czesto spefnia wywieszony talerz).

TANECZNA MUZYKA — muzyka i taniec istnieja
juz od dawna w najscislejszej tacznosci, dowodzqg
tego réine formy muzyki, udziatl tafca w piesni
tanecznej, pantomimie, operze, balecie, suicie a na-
wet symfonii (menuet). U schytku wiekéw érednich
zaréwno w fancu dworskim, towarzyskim jak i lu-
dowym odrézniano dwa rodzaje tancéw: taniec
zaczynajqcy, pierwszy i taniec dodatkowy. Podziat
na taniec chodzony (w takcie prostym) i na skoczny
(w takcie trzyczeéciowym) sfanowit punkt wyjéciowy
dla uksztattowania sie europejskiej muzyki tanecz-
nej. W XVI w. wplyw Francji na rozwéj tarca i mu-
zyki tanecznej byt wielki. Do istniejgcych tam juz
w XV w. Basse danse i Tourdion dodano nastepnie
dwa dalsze. Te tafice towarzyskie spozytkowano
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w muzyce na lutnie (XVIl w.), a rodzina Gautier
stworzyla typ suity (Allemande — Courante — Sa-
rabanda — Gigue), kiéry L. Couperin i J. Cham-
pion zastosowali tez i do muzyki na cembclo.
W Niemczech suita réwniez sktadata sie z utwordw
tanecznych (Pawana — Galiarda — Courante —
Allemande). Do najwazniejszych tancow w XVI w.
nalezaty Pawana, Courante, Allemande, Gigue, do
kisrych w XVII w. przybywajg Menuet, Passepied
(szybki menuet), Gawot, Bourrée i Rigaudon (szyb-
kis gawcty), Sycyliana. W XVII w. powstaje
w Niemczech Landler i Walc, oba tafce w takcie
frzyczeiciowym. W Polsce do najdawniejszych tan-
céw nalezal Krakowiak, po nim Polonez, Mazurka,
Obertas, Kujawiak, Oberek. Po wojnie swiatowe]
przedostaje sig¢ z Ameryki do Europy jazz, taniec
negréw, ktéry ogarnal prawie wszystkie kraje.
Gtéwne jego formy, p. JAZZ.

TANGO — argentynski taniec w wolnym 2/4 tak-
cie; TANGO MILONGA — w fempie szybszym.

TANIEC — sztuka odiwarzania uczucia, zycia
duszy za pomoca ryimicznych ruchéw ciata. — Roz-
rézniomy tance ludowe, artystyczne, towarzyskie,
stylizowane, solowe, zespolowe, balefowe i in.

TARANTELLA — taniec neapolitanski tylko jednej
pary o szybkim ruchu w takcie 6/8.

TARDANDO (w.) — zwalniajqc, to samo co ritar-
tando.
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TASTC (w.) — klawisz; TASTO SOLO — grac
tylko sam bas bez akordow.

TECHNIKA — wprawa, bieglo$¢, znajomosé pra-
widel muzycznych.

TE DEUM — hymn koicielny, p. HYMN SW. AM.
BROZEGO.

TEMAT — glowna mysl, pomyst utworu muzycz-
nego, skladajgcy sie z wigkszej ilosci motywow,
z kiérego rozwija sie dana kompozycja; zaleinie
od znaczenia rozréinia sie tematy gtéwne i pobo-
czne (p. MOTYW).

TEMPERATURA () — regulowanie wysokosci
tonu, wyréwnanie nieznacznie pod wzgledem aku-
siycznym réznigcych sie fonéw wedlug jednego
uproszczonego stroju, ktéry do czasu wynalezienia
kamertonu podlegat réznym wahaniom. Dla celéw
praktycznych stworzyt A. Werckmeister w r. 1691
siré] lemperowany, polegajgcy na tym, ze podzie-
lit on okiawe na 12 réwnych interwaléw (poéitonow
chromatycznych), ktére wprawdzie pod wzgledem
stroju nieco sie réznia, jednak w stosunku do kaz-
dego zasadniczego tonu dla ucha dostatecznie
czysto wystepuja. Temperatura za czaséw Bacha
stanowila tak pozadang nowoi¢, ze celem jej roz-
powszechnienia nazwal on zbiér swych fug we wszy-
stkich tonacjach Wohltemperiertes Klavier.

TEMPO (w.) — miara czasu, stopief szybkoict
muzykowania, regulowany podaniem zasadniczego
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tempa na poczatku utworu. Normalne tempo (an-
dante) odpowiada biciu serca, albo spokojnemu
chodowi, tj. 60—80 uderzedi na minutg. Ten stopier
szybkoici przejawia sie w dos¢ wielkiej skali, po-
czynajac od najpowolniejszego ruchu az do naj-
szybszego. Rozrézniamy nastepujgce tempa:

1. Adagio, Largo, Lento, Grave — ruchy powolne,

2. Larghetto, Andante, Andantino — ruchy umiarko-
wane,

3. Moderato, ‘Allegro moderato, Allegretto —
ruchy posrednie miedzy umiarkowanymi a bai-
dziej szybkimi,

4. Allegro, nieraz z dodatkami con brio, fuoco,
molto, assai — ruchy szybkie.

5. Vivace, presto, prestissimo — ruchy bardzo szyb-

kie.

Przy czym koncéwka issimo zwieksza pojecie,
okreélone wyrazem, a korncoéwka ino lub etto je
zmniejsza, Larghetto wigc jest mniej wolne niz Lar-
go, a Andantino — niz Andante, wskutek czego
rébwna sie prawie pojeciu Allegretto, mniej szyb-
kiemu niz Allegro. Zmiany tempa wewnatrz kompo-
zycji oznacza sige napisami ritardando, accele-
rando itd. Metronom daje jeszcze dokliadniejsze
wskazéwki; przy wykonywaniu za$ utworu zbioro-
wego tempo oznacza kapelmistrz ruchami swej
batuty.



TEMPO A PIACERE (w.) — ruch wedlug upodo
bania.

TEMPO COMMODO (w.) — w dowolnym tempie.
TEMPO DI MARCIA (w.) — tempo marsza.

TEMPO DI PRIMA — wréci¢c do poprzedniego
ruchu.

TENERAMENTE, TENERO — czule.

TENOR (.) — najwyzszy glos meski, kiorego
skala sigga od H do C? (w chérze od ¢ — a).
W operze rozroznia sie zaleznie od wysokosci
i charakteru brzmienia: tenory liryczne (Stefon
w Strasznym Dworze Moniuszki) i bohaterskie, o sil-
nej sérednicy i prawie barytonowym zabarwieniu
(Radames — w op. Aida Verdiego, Manru — partia
tytutowa w operze Paderewskiego). Nazwa tenor
pochodzi od tac. tenere — {rzymaé, a oznaczano
nig w wiekach $rednich ten gtos meski, kiéry pro-
wadzit w choratach stala melodie (cantus firmusj

TENORINO (w.) — slaby glos tenorowy.

TENUTO (w.) — wytrzymywa¢, p. Znaki muzyczne.

TEORBAN (w. tiorba) — lutnia basowa, tak na-
zwana od imienia wynalazey w czasach baroku.
Teorban posiada 14 — 16 strun wyzej osadzonych
oraz struny nizsze, wspotbrzmigce bourdon — stgd
ez i dwie skrzyneczki z kotkami. Instrument ten roz-
powszechniony jest szczegélnie na Ukrainie.
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TEORIA — nauka zasad muzycznych.

TERCET, TERZETTO (w.) — utwér w muzyce na
3 gtosy, albo 3 instrumenty.

TERCJA — frzeci stopien od toniki. Odleglos¢
rowna 1% tonu lub dwom catym tonom.

TETRACHORD (g.) — grupa tonéw w postepie
diatonicznym; podstawa greckiego systemu tonal-
nego,

TIMBALES (f.) — kotty.

TIMBRE (f.) — tembr, brzmienie, barwa diwigku.
TIMIDAMENTE (w.) — lekliwie, niesmiato.
TIMPANI (w.) — kotly.

TIRATO (w.) firée (f.) — pociagniecie smyczkiem

~na déf.

TLUMIK — drewniana listwa pokryta suknem,
przyciskajaca struny fortepianu, aby nie huczaty,
p. SURDYNKA.

TOCCATA — TOKATA (od w. toccare = uderzad,
w muzyce rozumie sie klawisze) — utwér na organy
lub fortepian w formie preludium, Istotnym dla toc-
caty nie jest konirapunkiyka o raczej swobodne
fantazjowanie badz pelnymi akordami, bgdz szyb-
kimi biegnikami. Toccata powstata w XVII w.

TOLUMBAS — wielki beben.
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TON — diwiek, mogagcy mie¢ w muzyce zastoso-
wanie, nastepnie odleglos¢ migdzy dwoma diwie-
kami (caty ton). Ton stanowi zasadniczy czynnik
muzyki ($wiat tonow).

TONACJA — skala (majorowa, minorowa, kosciel-
na) od okreslonego zasadniczego tonu, np. fonacja
C-dur.

TONACIJE KOSCIELNE — dawne tonacje, kiore
w wiekach srednich stanowily podstawe tzw. Spie-
wu gregorianskiego, a ktére rozwinely sie z grec-
kiego systemu. By sie zorientowa¢, jak one byly
zbudowane, najlepiej wzigé za wzér fortepian, jed-
nak bez czarnych klawiszy. Grajac na nim kolejno
8 fondw i zaczynajac nowy szereg zawsze od naj-
blizszego tonu, ofrzyma sig w fen sposéb rézno-
rodne fonacje koscielne. Oczywiscie, ze w zwiqzku
z tym zmienia sie polozenie poéttonow, kiére nie
beda znajdowacé sie stale na tych samych miejscach
jak w obecnie panujgcym systemie.

TONADILLA (h.) — taneczne zakoficzenie piesni,
hiszpanska piesn taneczna, $piewana wkiadka
w utworze scenicznym,

TONALNA MUZYKA — w najogdlniejszym zna-
czeniu muzyka, w kiérej tony i akordy uzaleznione
sa od punktu centralnego (toniki), wzgl. tréjdzwigku
fonicznego. Okreslenie to pochodzi od belgijskiego
teoretyka Fr. J. Fétisa (p. atonalna muzyka, poli-
fonalizm).
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TONICZNY TROIDZWIEK — akord zbudowany na
pierwszym stopniu gamy, np. ¢, &, g.

TONIKA — pierwszy stopien kazdej tonacji, gamy.
TOSTO (w.) — predko.
TOUCHE (f.) — klawisz.

TOUCHE (f.) — uderzenie, dotfkniecie w grze for-
lepianowe;j.

TRANQUILLO (w.) ~— spokojnie.

TRANSKRYPCIA — uklad, opracowanie piesni,
melodii na jakis insirument.

TRANSPOZYCIA, TRANSPOSITION (f.) — przelo-

zenie utworu do innej tonocji.

TRABKA (w. fromba, f. frompette) — instrument
mosiezny dety o jasnym, silnie drzacym fonie,
w grupie instrumentéw blaszanych cdpowiadajacy
roli sopranu w chérze. Trgby rcipowszechnione juz
byly w starozytnosci. W wiekach srednich mialy one
ksztalt prosty, bardzo wydtuzony, u wylotu-zas roz-
szerzony. Dopiero w XV i XVI w. otrzymuje trabka
ksztalt wygiety, dzisiejszy, jednak w d. c. wydoby-
wano z niej tony fylko naturaine, a dopiero z chwilg
wynalezienia wentyléw (1813) i tony chromatyczne.
Obecnie orkiestry uzywaja 3 — 4 frgbek, Poza nor-
malnymi isinieja jeszcze irgbki-fanfary ksztattu
prostego z trzema wentylami, albo jok w ,Aidzie”
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Verdiego, wydtuzone z jednym wentylem. W uzyciu
sqg trgbki stroju w B i A,

TRE (w.) — frzy. A TRE — na trzy glosy.
TREMOLANDO, TREMOLO (w.) — wibrujac,

drzgc; w $piewie nalezy szczegélnie unikaé, bo mi-
mowolnie moze przerodzi¢ sie w niepozgdang ma-
niere.

TRE YOLTE (w.) — trzy razy.

TRIO — kompozycja na 3 instrumenty albo
3 glosy; trzecia cze$¢ w tancach.

TRIOLA (w.) — tréjka, grupa ztozona z 3 nut
jednakowej warfosci.

TRIONFALE (w.) — uroczyscie, triumfujgco,

TRISTAMENTE (w.) — smutno,

TRIANGUL — insirument muzyczny perkusyjny,
w ksztatcie tréjkata stalowego, uderzanego meta-
lowym precikiem.

TROMBONE (w.) — puzon.

TROPPO - (w.) — bardzo, za wiele.

TRUBADUR (w. frovatore, f. frouvére — ptd. Fran-
cja) — podobnie jak minstrel, wedrujgcy piewca
mitosci (Postillon d'amour). Dziatalnosé¢ trubadu-
réw (ktérzy w odréznieniu od minstrelow nalezeli
do stanu rycerskiego) przypada na XI — XIV w.
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Gléwnymi formami, kiére uprawiali, byly spiewy
epiczne, ballady. _

TRYB (. modus) — majorowy, minorowy, kos-
cielny.

TRYJADA (g) — frzy gléwne akordy w kazdej
tonacji: ioniczny (na | stop.), dominanfowy (na Vv
stop.) i subdominanfowy (na IV stop.).

TRYL — szybkie nastepsiwo dwéch sasiednich
diwiekow, kolejno powtarzanych kilkakrotnie; iryl
oznacza sie specjalnym znakiem, p. Przyklady 15.

TRYTON (I. tritonus = trzy fony) — inferwal
zwickszonej kwarty, skfadajacy sie z frzech catych
tonéw np. f — h, ¢ — fis, p. Przykiady 16.

TUBA — mosiezny insirument dety wiekszych roz-
miaréw, przewaznie z czterema wentylami, pokrewny
co do rodzaju tonu brzmieniu waltorni, a odgrywa-
jacy role kontrabasu w grupie instrumentéw detych.
Do tuby zalicza sige a) Euphonion (baryton) stroju
w B, b) tuba basowa — stroju w F i c) tuba kontra-
basowa — stroju w B. Dwéch ostatnich uzywa sig
w orkiestrach symfonicznych i operowych. Poniewaz
ton fuby jest bardziej migkki niz puzonow, przeto
instrument ten zastepuje tez kontrafagof, jako bus
dla instrumentéw drewnianych.

TUMULTUOSO (w.) — gwarno, burzliwie, hatasli-
wie.
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TUSZ (n.) — krotka przygrywka, gtéwnie na
instrumentach detych, dla powitania lub pozegna-
nia.

TUTTA LA FORZA (w.) — cala sitaq.

TUTTI (w.) — wszyscy; gra calej orkiestry w prze-
ciwienstwie do solo.

lTYROLIENNE (f.) — powolny taniec w rodzaju
Landlera, stylizujgcy fyrolskie piesni faneczne
i fance.

U

UDERZENIE (w grze forlepianowej) — wydobycle
tonu zalezy od sposobu opadania mfoteczka na
struny | od rodzaju uderzenia palcéw o klawisze
(silne, miekkie, mite, tagodne).

ULTIMA YOLTA (w.) — ostatni raz.

UNA CORDA (w.) — na jednej sfrunie, przycisnaé
lewy pedat fortepianowy.

UNDECIMA (t.) — jedenasty stopien od toniki.

UNDECIMOLA (w.) — grupa zlozona z 11 nut
jednakowej wartosci.

UNDULAZIONE (w.) — wibracja dzwiekéw w in-
strumentach smyczkowych,

UNISONO (w.) — jednogiosnie wszyscy, fo samo,
chcé w réznych okiawach.
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UN POCHETTINO (w.) — troszeczke. UN POCO
(w). — troche.

USTNIK — czei¢ instrumentu detego, metalowego,
wktadana do ust.

UT — ton C; niewygodny w $piewie Ut zamie-
niono w XVII w. na Do.

UT, RE, MI, FA, SOL, LA, SI — nazwa francuska
fonéw gamy diatonicznej c, d,re i g et

UT SUPRA — jak wyzej.

UTYLITARNA MUZYKA — jest fo rodzaj muzyki,
kiéry powstal po pierwszej wojnie swiatowej, jako
przeciwienstwo do muzyki artystycznej (I" art pour
I'art), stworzonej przede wszystkim przez romantyzm
XIX w. Podobna do muzyki ,rozrywkowej" XVII w.,
stara sie by¢ przystepna i zrozumialg przez szero-
kie masy, dla ktérych jest przeznaczona.

UWERTURA — (f. ouverture) — wstep do opery,
operetki itd., kiérego celem jest wprowadzi¢ sfucha-
cza w nasiréj do nastepujacego po tym utworu
i dlatego zuzytkowujgcy melodie opery itd. w zwar-
tej formie. Najdawniejsze uwertury mialy za za-
danie przez krotka przygrywke poda¢ $piewakowi
whasciwy ton, W XVII w. kompozyfor francuski Lully
stworzyt forme francuskiej uwerfury, ktéra tym sig
odznaczala, ze z frzech czeici — stanowigcych ca-
foi¢ — pierwsza i trzecia byly w wolnym tempie,
a érodkowa szybka. Przeciwieristwo do niej stano-
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wita wloska uwertura Scarlattiego (tez w XVII w.),
w kidrej pierwsza i frzecia byly szybkie, a $rodko-
wa powolna. W dzisiejszej uwerturze rozrézniamy
trzy formy: 1. sonaty — z dwoma lub trzema fema-
tami, ktére po przerébce znéw powracajq, 2. forme
swobodng, w kiérej podobnie jak w potpouri sty-
szy sie kolejno po sobie nastepujgce melodie, ze-
brane w efektowng catos¢ (np. w operetce), 3. for-
me bardziej symfoniczng, ktéra zuzytkowuje tematy
z danego utworu i stanowi niejako prolog do niego.
U Wagnera uwertura w pdzniejszych dzielach na-
zywa sie wstepem (Vorspiel).

v

VALSE (1) — p. WALC.
VARIAZIONE (w.) — p. WARIACIE,
VAUDEYILLE (f.) — p. WODEWIL.
VELOCE (w.) — szybko, biegle.
VERSETTO (w.) — strofa.

VIBRATO (w.) — drgajac, wibrujgc.
VIGORO5O0 (w.) — silnie, $miato.

VILANELLA (w.) — s$piewany taniec potudnio-
wych Wioch, ktéry w XVI w. rozpowszechnit sie po
catym kraju. Tworzony byl przewaznie w takcie
frzyczesciowym i przejrzystej formie.
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VIOLA (w.) — prototyp dzisiejszych instrumentow
smyczkowych. Rozrézniano dwa rodzaje violi: viola
da braccio, frzymana w reku i viola da gamba —
w oparciu o kolana.

VIOLA (w.) — altéwka, instrument smyczkowy
o czierech strunach ¢ —g—d'—a' o kwinte nize]
strojonych niz skrzypce; posluguje sie kluczem al-
towym, a wyjatkowo (w wyzszych pozycjach) klu-
czem wiolinowym. Brzmienie altéwki, ktéra stano-
wi niejako gtos altowy w grupie instrumentéw smycz-
kowych, jest bardziej intensywne niz skrzypiec, ale
tez i nieco ciemniejsze. Altéwka powstata z violi —-
pierwoinej ogdlnej formy instrumentéw smyczkowych
o pudle rezonansowym, plaskim.

VIOLA d'AMORE (w.) instrument strunowy wigk-
szy od altéwki, o 5—7 strunach zwyczajnych i ty-
luz wspéltbrzmigcych. Utrzymata sie ona do dzis
dnia. '

VIOLENTE — gwatfownie.

VIOLINO (w.) — skrzypce; primo, seccondo vic-
lino — pierwsze, drugie skrzypce.

VIOLONCELLO - (w.) p. WIOLONCZELA,

VIRGINAL — instrument w rodzaju szpinetu, be-
dgcy w uzyciu w XVI i XVII w. w Anglii, a ktérego
struny uderzane byly sztabkg (. zw. virga); stad
prawdopodobnie | nazwa virginal. Na okres czasu
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ok. 1600 przypada $wietny okres rozwoju muzyki
virginalistow angielskich.

VIVACE (w.) — zywo, bardzo predko.
VIVO (w.) — zywo.
YOCAL (f.) glosowy.

YOCE (w.) glos, VOCE DI PETTO — glos piersio-
.wy; YOCE DI TESTA — glos falset; VOCE INTONA-
TA — glos czysty, diwieczny; MEZZA YOCE —
spiewac potglosem; SOTTO VOCE — cichym
glosem.

VOCINA (w.) — maly, staby gtosik.
VOLTA (w.) — raz, p. PRIMA YOLTA.
YOLUMEN (1.) — sita i objetos¢ glosu.
VORSPIEL (n.) — uwertura, przygrywka,
YOX (1) — gtos.

YUOTA — prézna (struna), graé na strunie, nie
naciskajgc jej palcem,

w

WALC (od walzen: = obracaé sig) — taniec nie-
miecki w takcie 3/4 do tanca lub tez do stuchu (np.
walce Chopina). Powstal w XVIl w. z Landlera i tanca
.niemieckiego”, rozpowszechnionego w pld.-wschod-
nich Niemczech. Mozliwe, ze na ostateczne kszial-
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fowanie sie walca mial pewien wplyw i menuef
francuski. O ile chodzi o melodig, zna¢ w niej silny
oddiwiek wiedenskich i alpejskich piesni ludowych.
W rozwoju walca waing role odegrali J. Lanner,
J. Strauss (ojciec) i J. Strauss (syn) i kazdy z nich
wnosit cos nowego do walca. Ostatecznie przez
nich ustalona forma przedstawia sig jako wigzanka
okoto 6 walcéw, ktéra poprzedza introdukcja ma-
lujgca tto, a coda w repryzie powtarza i taczy bair-
dziej wyrézniajace sig melodie w jedna zgrabna
catosé.

WALTORNIA — instrument mosiezny o