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Historja literatury czy literatura?

Dyskusja nad zagadnieniem, czy nauka literatury oj-
czystej w klasach wyzszych szkoly $redniej ma polegaé na
kursie ciaglym historji literatury, czy tez analizie dziel literac-
kich, dobiegla, zdaje sig, korica. Znakomita wigkszo$¢ wybitniej-
szych jej uczestnikéw zaréwno u nas, jak gdzieindziej, we
Francji, Szwajcarji, Niemczech ), wypowiedziala sie przeciw

') Niezmiernie ciekawy pod tym wzgledem materjal zawiera
paryska ,,Revue Universitaire z lat 1893—1895 z glosami Viala, Pi-
chona, Lansona, Brunota. To tez reformy 1902 roku wysuwaja na
plan pierwszy lekture z objasnieniami, omawiang szeroko w instruk-
cji ministerjalnej z r. 1909. Zgodnie z tym pogladem wypowiadaja
sig autorowie wydanej u Alcana w r. 1911 ksiazki p. t. ,L’Enseigne-
ment du frangais. Lecons professées a I'Ecole des Hautes Etudes
sociales par mm. H. Bourgin, Alfred Croizet, Paul Crouzet, M. La-
cabe-Plasteig, Gustave Lanson, Charles Maquet, S. Prettre, G. Rudler,
A. Weil,

Z dziel w jezyku niemieckim powazna, ostra krytyke kursu hi-
storji literatury zawiera miedzy innemi wydana w zbiorze Meumanna

" i Messmera ,Péddagogium” praca wybitnego pedagoga Szwajcara

Otto von Greyerza p. t. ,Der Deutschunterricht als Weg zur nationa-
len Erziehung. Eine Einfithrung fiir junge Lehrer* (Lipsk 1914).
Pouczajace uwagi o historji sztuki znajdzie czytelnik w doskonale;j,
godnej najgoretszego zalecenia ksiazeczce A. Lichtwarka »Ubungen
in der Betrachtung von Kunstwerken®. (Berlin 1914).

Programy pruskie zr.1901 za podstawe calej nauki szkolnej je~
zyka ojczystego uznaja komentowang lekture.

Rzecz charakterystyczna, ze i w szkolach wyzszych poczucie
jednostronnosci naukowego, historycznego badania dziel sztuki wy-
woluje nawrét do nauki umiejetnego czytania i przezywania. Przed
laty kilkunastu dobrze to motywowal K. Frey w broszurze p. t.,,Wis-
senschaftliche Behandlung ‘und kiinstlerische Betrachtung. Mit beson-
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wykladowi historji literatury, za gléwne, a czgsto jedyne
zadanie szkoly uwazajac czytanie autoréw. Stanowisko to
utrwalily programy ministerjalne, méwiace jedynie o lektu-
rze utworéw, popiera je z za grobu glos tak powainych
uczonych i pedagogéw, jak Bronistaw Chlebowski, Piotr
Chmielowski. Chmielowski jeszcze w r. 1899 pisal w swo-
jej ,Metodyce historji literatury polskiej*: ,,Blednym jest
przewaznie jeszcze dotychczas panujacy u nas zwyczaj za~
sadzania nauki historji literatury na przyswojeniu sobie pe-
wnej liczby nazwisk autoréw, tytuléw dziel, oraz ogélniko-
wych okreslen ich wartosci, jak niemniej ogélnikowych
charakterystyk epok, na ktére dzieje literatury podzielono.
Podstawa takiej metody uczenia si¢ bywa ten lub éw pod-
recznik. Nabywaja z niego uczniowie wiadomosci biograficz-
nych i bibljograficznych, a takze troche pogladéw og6lnych.

Przyswojenie sobie wiadomosci o zyciu i pismach
autora wzbogaca tylko pamigé, a wyuczanie sig¢ charaktery-
styk w najlepszym razie moze pomnozy¢ ilo$¢ pojeC ucznia,
opartych na cudzej powadze. | takie zaopatrzenie skarbnicy
umyslowej jest niewatpliwie pozyteczne; lepsze jest ono od
pustki zupelnej; lecz jesli kto chce naprawde poznaé dzieje
literatury, ten na nich poprzesta¢ nie moze, ten musi sig
zaznajomié z uczuciami, my$§lami i ideatami
narodu, zawartemi w dzielach znakomitych
autor6w, ten musije sobie przyswoi¢ na naj-
wewnetrzniejsza tre$é swego umystu. Jakze
tego inaczej dokona¢, jezeli nie przez czy-
tanie dziel? Zaréwno badacz jak uczacy sie
powinien zaczaé przedewszystkiem od czyta-
nia autoréw.

Zakres atoli tego czytania inny jest u badacza, inny
u uczacego sie. Pierwszy powinien poznaé jaknajwigcej,
drugi moze poprzestaé na pewnym wyborze.

[ tu réwniez musze wystapié przeciwko blednemu
mniemaniu, podzielanemu przez ogromna cze$¢ nauczycieli,
jakoby nalezalo zapoznawaé ucznia z jaknajwigksza liczba
autoréw i ich dziel. Cala litanja nazwisk, wyuczona na
pamieé, nie ma tej wartoéci dla umysiu, co dobre przestu-

dcrer Beriicksichtigung der akademischen Interpretation litterarischer
Kunstwerke* (Ziirich 1906. Str. 47).

djowanie jednego - jedynego autora. Zasada pedagogiczna
brzmi: niewiele, lecz gruntownie (non multa, sed multum).
Rozumie sie, ze zakres poznawania autoréw i ich dziel mo-~
ze byé réznym stosownie do zamiaru ucznia, czy chce po-~
znaé rozwéj literatury w najwazniejszych tylko momentach,
czy tez i w mniej wydatnych, podrzednych; czy pragnie za-
znajomié sie¢ z twérczoscig autoré6w w calosci, czy tez z tem
tylko, co w niej bylo najbardziej znamiennego. W pierw-~
szym wypadku potrzebne mu beda zbiorowe wydania dziel;
w drugim—wypisy czyli chrestomatje historyczno-literackie‘.

Kurs historji literatury w szkole naszej utrwalil sig wsku-
tek wielu przyezyn. W latach niewoli mial on dawa¢ mlode-
mu pokoleniu pojecie o caloksztalcie naszej kultury, ktérej
kazdy okruch nalezalo wskazaé, o ktérej kazdym okruchu
nalezalo pouczyé, mial wyswietleniem cigglosci naszego roz-
woju kulturalnego, naszej lacznosci z Zachodem i naszej
odrebnosci, wysokosci naszych idealéw budzi¢ poczucie na~
rodowe i_bronié od zamachéw wynaradawiajacych. Kultura
estetyczna wsréd ciezkich warunkéw bytu wydawala sie
zbytkiem, na ktéry moga sobie pozwoli¢ tylko narody, nie
udreczone przez niewole i straszna zagadke bytu. Doniosly
wplyw wywarlo tu réwniez ksztaltowanie si¢ naszej nauko-
wej historji literatury w wieku XIX. Z jednej strony historja
ta interesowala si¢ niemal do czaséw ostatnich zagadnie-
niami idej utworéw i zagadnieniami genezy, zaleznosci, ma-~

Yo udzielala uwagi stronie artystycznej dziel i wskutek

tego nie wyrobila odpowiedniej metody badan, z drugiej —
jej odkrycia, niespodzianki, obraz przez nia stwarzany, za-
gadnienia, ktére wysuwala, wszystko to dla osobnikéw, inte-
resujacych sie ruchem umystowym, posiadalo tyle uroku, ze
rodzilo sie pragnienie podzialu zdobytemi skarbami z naj-
mlodsza bracia. Dolaczal sie do tego kult dla -metody na-

uczania uniwersyteckiego. Jednostki z wyksztalceniem wyz-

szem, prze$wiadczone o doskonalosci tej metody, bo na
niej gruntowal si¢ gmach ich wiedzy, wchodzac do szkoly
$redniej, wnosily ja ze soba i staraly sie sumiennie stoso-
waé, tem bardziej, ze w ten sposéb podnosily si¢ we wla-
snych oczach i otaczaly aureola powagi nauke przedmiotéw
ojczystych. Mlody pedagog rozpoczynal wiec od tego, iz
uktadal sobie kurs, ktéry z mniejszemi lub wigkszemi zmia-~
nami i bledami mozna bylo odnalezé w notatkach uczniéw
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i uczennic. Unieruchomienie ucznia przy stosowaniu tego
sposobu moglo byé zarazem doskonalym orgzem samoobro-
ny przed nawalem pracy przygotowawczej, koniecznoscia
wysitku w czasie lekcji, przed trudno$ciami; wywolanemi
przez pytania uczniéw i niebezpieczeristwami ujawnienia nie-~
dostatecznej znajomosci przedmiotu. Kult dla metody uni-
wersyteckich wykladéw nie znajdowal dostatecznej przeciw-
wagi w gruntownem przygotowaniu pedagogicznem ogélu
nauczycieli, a gdyby nawet ogé! to wyksztalcenie posiadal,
zwolennicy wykladania kursu mogliby si¢ byli przez czas
dluzszy powolywaé na przyklad calej niemal Europy za-
chodniej.

Najwazniejsze argumenty, ktére zdecydowaly w szkole
$redniej losy kursu historji literatury, daja sie ugrupowaé
w sppsﬁFmaste;pulqcy

-0 ‘,Erzedewszystklem kurs ciagly historji- literatury
zastépnje przezycie estetyczne i kulture estetyczna, kulture
serca i wyobrazni, surogatem poznania naukowego, wylacz-
nej i pozornej kultury intelektu, To jest fakt zasadniczy,
ktéry trzeba wysunaé na czolo. Biologiczne niejako zna-
czenie sztuki, a wigc i poezji polega na tem, iz ukazuje
nam $wiat w swoisty sposéb, od strony jego czystej, wyla-
czajacej praktyczny interes, uczuciowej wartosci i w ten
spos6b zbogaca nas o nowe stanowisko, nowe widzenie zy-
cia, nowe do$wiadczenia. Ale to przeznaczenie swoje sztuka
spelnia tylko przy bezposredmem zetknieciu; popularyzacji
nie zna, zadne omawianie jej dzialania nie zastapi.

Zadanie naukowej historji literatury i sztuki wogéle
jest natury wylacznie intelektualnej, chodzi tu o poznanie
i przedstawienie pewnych szeregéw ewolucyjnych i ich za-
leznosci, rozwoju idei, ksztaltu, stylu. Tak powaznego obo-
wigzku nie zechce wzia¢ na swe barki naj$mielszy nauczy-
ciel szkoly sredniej, poniewaz do tego potrzebni sa inaczej
przygotowani stuchacze, gléwnie zas poniewaz nauka polska
pracy tej nie dokonala. Pozostaje wiec konieczno$é popu-
laryzacji zdobyczy historji literatury, $wiecacej ogromnemi
lukami w opracowaniach dziel, autoréw, epok, natrafiajacej
nieustannie na nowe materjaly, zaskakujace niespodziankami,
zmuszanej do nowej orjentacji, zmiany stanowisk, poprawek,
uzupelnien, nowych oswietlen. Popularyzacja ta ze wzgledu
na stan nauki, poziom umyslowy uczniéw, bogactwo ma-
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terjal‘u, brak czasu musi dokonywac si¢ w olbrzymich sko-
kach i skrétach, musi grzeszyé powierzchowno$cia, opieraé
si¢ czgsto—na 1ntu1c1ach

2-0)' Przy wykladzie kursu dlugotrwale obcowanie
z utwerami, ktére bylo podstawa wnioskéw badacza, powmno
bylo byé podstawa sadéw nauczyc1ela a dla mIodZIezy nie-
zbednym warunkiem zrozumienia wykladu, albo zostaje po-
niechane zupelnie, albo zaatqpxone przez pobiezne zetknigcie
si¢ z dzielami bez pomocy i kontroli nauczyciela. Fatalnym
wynikiem stosowania tej metody jest zanik wsréd uczni6w

zainteresowania_dla_dziela, kurs bowiem-~upewnia ich, ze

wszystko, co godne uwagi, zostalo juz dawno poznane, zglq-
bione, przezyte, streszczone, wyczerpane, poszufladkowane

3-0)/ Zanik ten zainteresowania ma inne jeszcze Zré-
dlo. “Oto przez rozpatrywanie dziela ze stanowiska histo-
rycznego kurs pozbawia je wartosci aktualnej, wywoluje
przekonanie, iz dzielo moze juz tylko interesowaé jako
objaw przeszloéci, dokument, godny poznania ze wzgledu
jedynie na $wiatlo, ktére rzuca na spolecznos¢ w pewnej
chwili dziejowej, gdy tymczasem jesli chodzi o arcydziela,—
a przeciez o nie tu gléwnie idzie—jest on tetnigca zyciem
rzeczywistos$cia, niosaca w sobie spowiedz, rozwazania czy
rozstrzygniecia wieczystych zagadniern duszy ludzkiej. Sto-
wami hymnu Kochanowskiego modlil si¢, modli i modli¢
bedzie czlowiek religijny w chwili dzigkczynienia, mimo ze
dzi§ oddzielilo go juz od poety lat niemal pél tysiaca.

/4-0)" Zwolennicy kursu, czesto bronigc swego stano-
wiska, twierdza, ze szkola musi wtajemnicza¢ w kulture
narodowa. Istotnie, nalezy to do najwazniejszych zadan
szkoly. Tylko praca ta wtedy jedynie przyniesie pozadane
owoce,” gdy zamiast slucha¢ wykladéw o minionej litera-
turze mlodziez bezposrednio zetknie si¢ z jej zabytkami, tym
niejako wyciagiem zycia odleglych i bliskich wiekéw, gdy przez
dluzsze obcowanie z dzielami przezyje zagadnienia indywi-
dualne, spoteczne, narodowe zmarlych pokolen, zzyje sie ze
stylem réznych epok, skapie w atmosferze dziejowe;j.

5-0) Usuwajac dzielo poetyckie w cien, a stawiajac
na jego miejscu gotowe sady historykéw czy pedagogéw
wyktad historji literatury nie wyrabia samodzielnosci mlo-
dziezy, ale przeciwnie, niszczy ja przez zmuszanie ucznia
do przyswajania sobie i bezmyslnego powtarzania cudzych
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zdan, pogladéw, spostrzezen, czesto bardzo watpliwej war-
tosci frazeséw. Jest to, jak slusznie podkreslily instrukcje
francuskie, szkola nieszczerosci, klamstwa intelektualnego,
dla umyslu zabédjcza.

6-0) Niezbednym warunkiem normalnego wzrostu in-
teligencji i wzmozenia energji dzialania jest ¢wiczenie w oso-
bistym wysitku. Szkola przeprowadza je metodycznie w réznych
dziedzinach za pomoca stopniowania trudnosci. Kurs histo-
rji literatury tych ogélnych dazern szkoly nie wspiera swa
pomoca, obciaza tylko bez korica pamie¢ uczniéw, udziela-
jac im gotowych, mniej lub wigcej uporzadkowanych wyni-
kéw cudzej pracy.-

7-0) Niedo$é tego, odejmuje wszelka sposobnosé do
osobistej obserwacji, co wigcej, wpaja przekonanie o jej
bezuzytecznosci i przez to wyrzadza nieobliczalne szkody
calosci umystowego rozwoju mlodziezy. Obserwacja bowiem
ksztalci najcenniejsze wlasciwosci umystu: przyzwyczaja do
energicznego skupiania uwagi, celowego kierowania nig, usu-
wania wlasnych dodatkéw, zludzen, przesadéw, do tworzenia
poprawnych, doktadnych, zupelnych pojeé, uruchamia zdol-
no$é kombinacji, ustosunkowywania i przez to wszystko
wplywa na forme calego zycia psychicznego: rozwija zdol-
no$é objektywnego pogladu na Swiat i ludzi, przyzwyczaja
do samodzielnego, obmyslonego, planowego, dokladnego
dzialania ').

") W memorjale Senatu Akademickiego Politechniki-Warszaw-
skiej w sprawie nauczania w szkotach $rednich z r. 1918 czytamy
,Gléwny zarzut, ktéry musimy postawi¢ obecnej szkole Sredniej, po-
lega na tem, ze caly tryb nauczania jest tam zbyt oderwany od rze-
czywistosci, zbyt teoretyczny i ksiazkowy. Uczen opuszcza szkolg ze
spora kolekcja réznorodnych wiadomosci, ale jego zmysl spostrze-
gawczy i zdolnosci twércze sa bardzo stabo rozwinigte® (Przegl. Pe-
dag. r. 1918 Nr. 2 str. 103).

Metode wykladowa poddaje surowej krytyce profesor uniwersy-
tetu brukselskiego Ossip Lourié w ciekawej bardzo dla pedagoga
ksiazce p. t. ,Le Langage etla Verbomanie. Essai de psychologie mor-
bide* (Paris. Alcan 1912. Str. 275). Méwi tam miedzy innemi: ,Ze
wszystkich przyczyn werbomanji i okolicznosci, wsréd ktérych ona
powstaje i rozwija sig, trzy czynniki szczegdlniej zwracaja na siebie
uwage i daja szerokie pole do studjéw: rodzina, szkola, Zycie spole-
czne... Werboman jest przedewszystkiem dluznikiem swoich rodzicéw
i nauczycieli, urabiajacych jego inteligencje i indywidualno$é¢“ (str.
91, 102). ,Wszedzie podstawa nauczania jest frazeologja. Mézg dzieci
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8-0) Kurs wreszcie zaprzecza naturalnej sklonnosci
mlodziezy do czytania, bezposredniego obcowania z utwo-
rami piekna i z wybranemi umystami ludzkosci, pozbawia ja
rozkoszy samodzielnego zdobywania, owej rozkoszy odkryw-
c6w nieznanych dalekich ladéw i mérz.

Ani czlowieka kulturalnego, ani krytyka i historyka li-
teratury w glebokiem i pigknem znaczeniu tych wyrazéw ta
metoda nie tworzy. Moze  on wyjs¢ ze szkoly jedynie
wbrew tej metodzie, moze ocaleé dzieki szczesliwym oko-
licznosciom czy wewnetrznej sile oporu.

Inaczej rzecz si¢ ma z nauka historji literatury _za po-

oca heurezy. Nie bedzie to naturalnie zaden kurs, bo na to
nie starczy czasu, lecz tylko, powiazane do$¢ luzno wiado-
mosci, ale ktérych wydobycie da si¢ jedynie pomysle¢ przy
doskonalem obznajmieniu uczniéw z tekstami. Wiadomosci
takie moga byé ostatecznem zamknigciem analizy utworu
czy utworéw pewnego autora, epoki, nie przecza wigc w ni-
czem nauce literatury, opierajacej si¢ na lekturze.
i mlodziezy zapelniamy nieuzytecznemi i niezrozumialemi slowami,
przyzwyczajamy umysly do mieszania sléw, rzeczy, idej, zamiast do
ich zespalania, uczymy patrzeé na przyswojone gotowe cudze zdania
jako na prawdy. Zadna szkola nie wdraza wychowankéw do poslu-
giwania si¢ wlasnemi zmysltami w celu rozrézniania i poznawania
rzeczy, suggestjonuje ich tylko za pomoca ustnego przekonywania,
frazeologji, ktéra podtrzymuje w nich biernosé, paralizuje wszelkie
préby sprawdzania i rozrézniania. Tym sposobem przyzwyczajamy
mlodziez do ukrywania wrazen, uczué, mysli, tlumienia szczerego
slowa, cisngcego sie jej na usta, do poslugiwania si¢ wylacznie czcze-
mi, falszywemi frazesami.

Ustne nauczanie, ktérem tak szczyci sie wiele uniwersytetow
we wszystkich krajach, z istoty rzeczy jest niezupelne, w czesciach
swych Zle zréwnowazone. psychologicznie zgubne, nuzy bowiem uwage.
Mimo to przewaza wszedzie. Jest to ambicja profesoréw licealnych,
aby lekcje ich mialy pozér wykladu na wydziale literackim® (str.102).

., Przeladowanie slowne osltabia zdolnos¢ czynu, obserwacji, ro-
zumienia. tlumaczenia, oslabia kazde samorzutne poruszenie od fa-
ktéw do idej. Poza badaniem faktéw niema nauki, lecz jezeli fakty
doswiadczenia maja wigksza warto$é od ksiazki, to ze stanowiska te-
oretycznego ksiazka jest wiecej warta od nauczania ustnego, gdzie
przedmiot lekcji ginie w powodzi zbytecznych sléw. Ksiazka daje
przynajmniej mozno$é refleksji i pracy osobistej, jezeli, naturalnie,
posiadamy metode czytania i pracy“. (Str. 103—4).

Niezbednem uzupelnieniem pracy poprzedniej jest. réwnie po-
uczajaca ksiazka tego samego autora ..La Graphomanie. Essai de
psychologie morbide®. (Paris, Alcan 1920. Str. 232). Szczegolniej
ostra krytyka wypracowan szkolnych (str. 114 i nast.).
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Polowe tylko wad kursu historji literatury, ale jednak
cala polowe posiada rozbiér czytanego tekstu, dokonywany
przez nauczyciela. Pomijam najgorszy wypadek, gdy taki
rozbiér polega na parafrazie; analiza w dlugim wykladzie
wymaga tylko biernego zapamigtywania, bezczynnosci my-~
Slowej. Bez wprowadzenia pierwiastku dyskusyjnego, bez
sprawdzenia, jak uwagi nauczyciela pojeli uczniowie, bez
poglebienia tych uwag tam, gdzie zainteresowanie stuchaczy
bylo zywsze, metoda ta, choé o cale niebo wyzsza od kur-
su historji, bo dajagca pewne pole do obserwacji, pewne
cho¢ Sciesnione zataczajaca kolo bezposredniego zetkniecia
sie¢ z dzielem, nie liczy sie z potrzebami umystu mlodzien-
czego, nie daje nauczycielowi moznosci wnikniecia we wla-~
$ciwoSci umyslowe gromadki uczniéw, sprzyja atmosferze
ospalodci i obojetnosci. Biada, jesli nadto wyklad ma byé
uwieczniony w notatkach; stracone to godziny! Nie o dzieto
wtedy juz idzie i jego zrozumienie, lecz o uchwycenie zdan
poszczegblnych i sléw, a radosne gody, ,na ktére swych wy-
braficéw sprasza sztuka boska“— jak méwi poeta, staja sie
mechaniczng goraczkowa praca przepisywaczéw.

Wprowadzenie zamiast kursu historji literatury lektury
dziel pozostaje w Scislej Yacznoscii zgodzie z ogélnym nowo-
czesnym kierunkiem nauczania i wychowania.Wszedzie bowiem:
w naukach przyrodniczych, matematycznych, humanistycznych,
obserwacja osobista ucznia jest zasada obowiazujaca, czy to
obserwacja bezposrednia, poza szkola na wycieczkach
i w szkole (okazy) czy analiza wiernej, fotograficznej re-
produkcji zjawisk lub konwencjonalnego ich ujecia (map,
wykres6w), wreszcie dokumentéw historycznych, opiséw ge~
ograficznych i t. p. Cwiczenia przyrodnicze maja na celu
wyrobienie umiejetnosci obserwacji, a szkola pracy niczem
jest innem, tylko nauka, oparta na obserwacji calym soba,
bezposredniem przezywaniu pewnych czynnosci. Obowigzko-
wa nauka $piewu, rysunkéw, powolujaca do éwiczen zdol-
nych i niezdolnych, nie ksztalci artystéw, lecz przygotowu-
je do umiejetnego estetycznego ujmowania, wchlaniania
znéw calym soba Swiata sztuki i niesztuki. Podobnie w wy-
chowaniu szkolnem takie instytucje, jak np. gmina daza do
uspolecznienia i zaznajomienia z instytucjami spolecznemi
za pomoca bezposredniego doswiadczenia uczniéw na sobie,
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a wiec za pomoca najbogatszej obserwacji wigz6w i znacze-
nia norm zycia spolecznego. 22

Istnieje jeszcze nieliczna coprawda garstka nalfczymell,
z zasady zwalczajacych lekturg z objasnieniami, Zada-
nie nauczyciela, ich zdaniem, sprowadza si¢ do dam:.;\ zarysu
epoki, wiadomosci biograficznych i wskazania pian0§(.31 utworu
t.j. do odczytania odpowiednich wyjatk6éw i opatrzenia ich su~
perlatywnemi okresleniami. Ta patologiczna mema.l obawa
przed objasnieniami wspiera sie¢ na trzech zaloien’lécb:_ po
pierwsze, iz dziecko jest urodzonym artysta, i .tylk’o’ pézZniejsze
wplywy starszych niszcza jego pierwotna wrazliwo$é, po wtére,
7e dzielo samo objawia swe tajemnice kazdemu, kto z du-
sza czysta i naiwng don sig zblizy, po trzecie, ze nie po-
winniémy sobie i innym zatruwac rozkoszy estetycznej drobno-
stkowem szperaniem w szczegélach. W tych pogladach za-
wiera sie co$ niecos slusznosci, jako calo$¢ sa fa_lszywe.
Kultura estetyczna jest wynikiem stopniowego rozwoju; wy-
soki jej poziom moze szczegélnie uzdolniona ]ednostkfx mi-
mo przeszkéd osiggnaé sama po dlugich wysitkach i b.lq-
dzeniach, mniej zdolni ulegaja wplywom czesto pow§zedn1ch
gustéw i upodobar najblizszego $rodowiska: rodziny, ko~

" legéw; szczesliwe to zdarzenie, jesli znajda rozumna po-

moc i kierownictwo. Dlatego wlasnie, ze otoczenie najbliz-
sze dziecka samo czytaé nie umie, daje zly przyklad lap-
czywego wchlaniania ksiqiek'bezwartoécioWygh lub watpli~
wej wartoSci, dlatego wlasnie zadanie szkoly jest tu tak po-
wazne; musi ona zwalczyé zakorzenione gleboko przyzwy-
czajenia, popierane nieustannie przykladem autorytetow do-
mowych, i nauczy¢ wielkiej i:plodne]j sztuki rozumnego czy-
tania. Nadto poeta nie jest zawodowym pedagogiem, ob»:
myslajacym troskliwie, jaka strawe, w jakiej :formie pod’ac
milodziezy; jego dziela zawieraja odbicie zawilych splotéw
i proceséw zycia jednostki i spoleczenstwa. A nawet gdyby
bylo inaczej, gdyby sie udalo dokonaé wyboru utworéw, do-
skonale dopasowanych d#-poziomu umysfowego rozmaitego
wieku, mijaloby sie"fd,.jgk:wspomnialem poprzednio, z z;{c!a-
niami szkoly, kt: dazy dadpoSuwania inteligencji uczniéw
na coraz wyz stopieri przéz takie lub inne ustosm.nkowy-
wanie trudnogei. Kto j @&zwyci za, kto przezwyciezy, kto
potrzebuje p'gn wv8duie, w czemﬁtylko w toku pracy prze-

konaé¢ sie'mozemy. Gmyby przediwnicy analizy chcieli byc
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konsekwentni, musieliby si¢ wyrzec wszelkiej kontroli lektury
uczniéw, bo kontrola taka opiera sie na analizie i do anali-
zy zniewala.

Co do trzeciego punktu, odpiera go zwykle doswiad-
czenie. Kazdy rozumny czytelnik jest sam dla siebie tlu-
maczem dziela, zmagajacym si¢ z trudno$ciami zrozumienia;
Swiezo$¢, ale i metnosé pierwszego wrazenia zastepuje ana-
liza, po ktérej przychodzi synteza i powrét do analizy,
a kazda nastepna analiza jest glebszem wniknieciem w szcze-
goly, synteza tchnie pelniejszem zyciem. Im wytrwalej prze-
biegalismy t¢ droge, tem wigksza mamy rekojmie dokladne-
go ujecia intencyj autora, gruntowniejsza podstawe sadu
o dziele i rozsadnej rzeczowej polemiki. Na tym punkcie
godza si¢ zar6wno badacze, jak twércy. Psycholog i este-
tyk niemiecki E. Meumann w niewielkiej ksiazeczce, zatytu-
fowanej ,System der Asthetik (Lipsk 1917) pisze: ,Czlo-
wiek, pragnacy osiagnaé calkowite zrozumienie dziela sztuki
i wyczerpac istotnie jego warto$é artystyczna musi po przej~
Sciu przez okres bezposredniego napawania sie estetycznego
wyjS¢ poza nie i uswiadomié¢ sobie za pomoca analizy dzieta
zaré6wno wrazenia czeSciowe, na ktérych wspiera sie wra-
zenie ogélne, jako tez zawarte w tresci i formie przyczyny
tych wrazen czeSciowych. To $wiadome rozczlonkowanie
dziela stuzy do podniesienia naszego sadu o jego artysty-
cznej wartosci ze stanowiska nieokreslonej ogélnej oceny na
poziom warto$ciowania estetycznego, wynikajacego z okres-
lonych przeslanek. Skoro jednak proces ten dobiegnie do
korica, napawanie estetyczne nabiera znéw stopniowo cech
pierwotnej bezposredniosci. Wyniki systematycznej analizy
dziela usuwaja si¢ w glgb $wiadomosci i podporzadkowuja
nanowo bezposredniemu wrazeniu calo$ci; znéw stajg sie
bezposredniemi uczuciami i sadami. Poniewaz jednak po-
brzmiewaja one przy tem ogélnem wrazeniu napé! $wiado-
mie, przeto je poteguja, zbogacaja i poglebiaja®. (str. 109-110)
Podobne zdanie tylko w formie poetyczniejszej wyglasza
socjolog, moralista, krytyk i poeta francuski M. Guyau: ,Przy
poznawaniu pigknej ksiazki, pieknego utworu muzycznego
przechodzimy trzy okresy: pierwszy, gdy ksigzka nie jest
nam jeszcze znana, gdy ja czytamy, odcyfrowujemy, —
jest to okres zachwytu; drugi, kiedy$my ja przeczytali po-
nownie, przewertowali do syta — to trud; trzeci wreszcie,
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kiedy znamy ja naprawde, do glebi, kiedy l:')r%r’niala i zyla
juz czas pewien w naszym sercu — to przyjazi. Wéwcezas
tylko mozemy ja dobrze osadzi¢“. (Paris 1912_ str. 49).
Poprzednie rozwazania prowadza niezbicie do tego
prostego wniosku, ze lna]aosEonalszal paukq llt’e{'at.ury jest
wspélne czytanie utworéw z wymiang mys}l i uczué,
gdzie kazdy ma swobode interpretacji, spowiedzi ze swych
spostrzezen, nauczyciel zas obowigzany jest do o'bserwowa-
nia reakcji uczniéw, spotykanych trudnoséci, niesienia pomocy,
kierowania praca i wyciggania stad wnioskéw na przyszlpsc.
Im wiecej rozumnych pytan bedzie padalo ze strony uczni6w,
im te pytania beda glebsze, im czesciej uczniowie sami so-
bie odpowiedza, im bardziej praca nauczyciela sprowad;x sie
tylko do kontrolowania biegu mysli mlodych czytelr'ukow,
utrzymywania porzadku w toku wypowiadanych uwag i spo-
strzezen, tem lepiej wykonal on swoje zadanie, tem wigkszy
triumf poety. Lekcja stracila charakter narzuconej obowigz-
kowej pracy, stala sie¢ swobodnem obcowaniem ze SZtl.qu,
rozmowa, mienigcg sie réznobarwnie, tryskajaca niespodzian-

kami indywidualnych reakcyj, to snuciem jednej mysli, to,

starciem réznych zdan, zywem zespoleniem czytelnikéw mie-
dzy soba i czytelnikéw z dzielem.
»oerce czlowieka wino rozwesela,
Ale piosenka jest dla my$li winem”.
Metoda, tu omawiana, nie wyrzeka sie calkowicie hi-
storji literatury, ale zagadnienia historyczno-literackie wpro-
wadza tylko tam, gdzie sa one naturalnym samorzutnym
niejako wynikiem lektury szeregu utworéw, powiazaniem ich
w jedno na gruncie zycia jednostki i spoleczernstwa.
Co do wykladu, to ogranicza si¢ on do komentarza
realnego i jezykowego, oraz danych biograficznych. sl
Uwagi, spostrzezenia i rozbiory, zawarte w niniejszej
ksiazce, stosuja sie¢ do wszystkich klas szkoly Sredniej, a to
dlatego, ze usuniecie kursu literatury i zastapienie go przez
czytanie utwor6w unicestwia granice, dzielagce klasy nizsze
i wyzsze w zakresie nauki polskiego. Jeden jest odtad przed-
miot i jedna metoda, stopniowo tylko poszerzaja si¢ hory-

zonty, poglebia analiza Utworéw, dolaczaja nowe zagadnienia,
wypelnia obraz naszego pismiennictwa. Wyrazniejsze gra-~
nice przypadaja miedzy trzema pierwszemi klasami i naste~
pnemi, oraz miedzy czwarta i piata, a sz6sta, siédma i 6sma.
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Na pierwszym stopniu lektura odbywa sie zupelnie bez po-
ruszania zagadnien histeryczno-literackich,—boé¢ za nie nie
mozemy uwaza¢ wzmianek o nazwisku autora, dacie narodzin
i Smierci,—i bez roztrzasan teoretyczno - literackich. Te na-
bieraja dopiero znaczenia na drugim stopniu. kiedy poziom

umystowy uczniéw pozwala na glebsza analize tekstu i wy-
odrebnienie $cislejsze jego skladnikéw. Tu tez dokonywa

si¢ uporzadkowanie dawniej przyswojonego materjalu za po-

moca pojeé poetyki i prozaiki. Na trzecim dopiero stopniu |

na gruntownej lekturze wspieraja sie rozwazania historyczno-~
literackie.

L.

Czynniki. warunkujace przezycie estetyczne,

Dzielem sztuki, poematem, symfonja, sztychem—biore
najoczywistsze przyklady — nie sa zaczernione farba drukar-
ska Ewiartki papieru, ani dzwieki instrumentéw lub slowa
deklamatora. Sa to tylko symbole materjalne, wytwory
psychofizyczne wedlug terminologiji prof. K. Twardowskiego 1),
bedace ,,czesciowemi przyczynami®, najwazniejszemi, to praw-
da, ale czesciowemi powstania wytworu psychicznego. Ten

wytwor psychiczny, tre$¢ mojej swiadomosci — »Popiolty“,
»Wesele“,  Gdy tu mé6j trup* Mickiewicza, , Wit Stwosz“
Matejki — wynik calego szeregu proceséw psychicznych,

jest zalezny od dziatania splotu réznorodnych czynnikéw we
mnie i poza mng, od t. zw. kompleksu, zespolu warunkuja-
cego. W ogélnym zarysie kompleks warunkujacy daje sie
roztozy¢é na nastepujace skladniki:

Zesp6t warunkujacy.
A) Objektywne warunki przezycia:

1) wytwér psychofizyczny;

2) warunki miejsca (odlegloéé obrazu od widza,
o$wietlenie, otoczenie) i czasu (krétkotrwala lub
dlugotrwala obserwacja) i inne okolicznosci, wy-
twarzajace ogélne usposobienie, sprzyjajace lub
niesprzyjajace przezyciu(sasiadowanie np. wdzien-
niku liryki filozoficznej, religijnej z artykulem
politycznym i wiadomogciami biezacemi):

) O czynnosciach i wytworach”. Krakéw 1911.
Rozbidr literacki w szkole. 2
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B) Subjektywne warunki przezycia:
a) stale:

1) istnienie lub nieistnienie odpowiedniej masy ape
cepcyjnej (t. zn. znajomo$¢ lub nieznajomo:
sléw i rzeczy, posiadanie lub nieposiadanie mi
terjalu przezyé, doswiadczen, mysli, z ktéry¢
buduje sie utwor);

2) organizacja psychofizyczna, sprzyjajaca lub nii
sprzyjajaca trafnemu przezyciu dziela: typy int
ligencji (wyobrazniowy, mys$lowy: analityczn
syntetyczny it. d.), typy apercepcyjne (opisuji
cy, opowiadajacy, erudycyjny, uczuciowy), tyg
pamieci (krétko-, dlugotrwaly i t.d.), typy wyi
brazeniowe (wzrokowy, stuchowy i t.d.), ogé
ne usposobienie, poglad na $wiat!).

3) zdolnosé¢ lub niezdolno§é przemiany w czyst
podmiot estetyczny, t.j. latwosé wyzwalani
sie z dziedziny zycia praktycznego, osobistycl.
spolecznych, politycznych intereséw i przerzy
cania w $wiat rodzacych sie pod wplywem wj
mienionych czynnikéw w osobniku obrazéw, mj
§li, uczué, umiejetnosé poddawania si¢ dobrc
wolnego nakazom, plynacym z zmartwychwsts
jacego w nas dziela, kierujacym zyciem wewng¢
trznym i podzialem nowych zainteresowar;

b) chwilowe: ‘

1) nastréj chwilowy, konstelacja wyobrazen, zainte
resowanie dla dziela.

Przypu$émy, ze nauczyciel dokonal juz wyboru tekstu
calosci czy ulamka, zgodnie z wymaganiami punktu B-z
Od czegéz teraz ma zaczaé? Najblizszy obowiazek — to wy
bér odpowiedniego miejsca i czasu (punkt A-2). A wig
wynalezienie cichej sali, gdzie wrzawa uliczna, halasy z kla
sasiednich, stoly, zastawione przyborami do innych lekch
Sciany, zawieszone tablicami, nie rozpraszaja uwagi. Godz}

) Przeglad i krétka charakterystyke tych typéw podaje E. Mey
mann w,,Abriss experimentellen Pddagogik’. (Lipsk 1914. Str. 2154
238). Obszernie traktuja o nich tegoz ,,Vorlesungen zur Einfithru
in die experimentelle Padagogik und ihre psychologischen Grundlagen
(Lipsk 1913%).
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ny, przeznaczone na lekture, nie powinny nastepowaé bez-
posrednio po lekcjach,! wymagajacych duzego wysitku mie-
$ni lub mézgu, ani po takich, ktére wskutek bezposredniego
lub posredniego zainteresowania ucznia utrudniaja mu zwré-
cenie i skupienie uwagi w innym kierunku (dotyczy to np.
zadan klasowych, co do ktérych rozwigzania uczer ma po-
wazne watpliwosci i t. p.). Jezeli psychika ucznia jest zbyt

" rozfalowana, wszelkich nalezy dolozyé staran, by ja uspokoié

i wywola¢ odpowiednia postawe psychiczng — przygotowanie
do lektury. Praca negatywna nauczyciela, polegajaca na
usunigciu przeszkdd, rozcigga sie na caly szereg zjawisk,
o ktérych objasnia go znajomo$¢ zycia spolecznego, stanu
opinji publicznej, literackich upodoban ogélu, zycia osobis-
tego ucznia i ogélnych wymagan pedagogicznych. Czesto
si¢ zdarza, ze wysoki ideal wychowawczy szkoly, bedacy za-
sada wyboru lektury, nie doznaje poparcia w $rodowisku,
w ktérem zyje mlodziez. Byliémy przeciez niejednokrotnie
$wiadkami atakéw na Krasiniskiego, Stowackiego, potepier,
rzucanych na Sienkiewicza, lekcewazenia Kraszewskiego,
w naszych oczach rodzil sie, rést i malal kult dla pisarzy
rosyjskich: ~ Gorkich, Andrejewéw, przyslaniajacych przez
chwile nawet genjalne twory literatury polskiej. Uprzedze-
nia takie, latwo przenikajace do mlodych, wrazliwych dusz,
usunie zapewne nieraz pézniej samo zycie, ale nim ono to
uczyni, rozwia¢ je musi wedle sil i moznosci rozumne slo-
wo kochanego przez mlodziez pedagoga, pragnacego przy-
gotowaé grunt do swobodnego obcowania z dzielem, z tych
lub owych powodéw ujemnie ocenionem przez ogél, grupe
jaka$ czy zawodowa krytyke lub historje. W tej pracy stwa-
rzania przyjaznej atmosfery dopomoga nauczycielowi juz
w czasie lektury dotykalnie ujawniajace sie pieknosci utworu.
Gorzej jest, jezeli nauczyciel korzysta z podrecznika, w kt6-
rym wstgp do dziel omawianego pisarza jest zapelniony
inwektywami na jego poziom moralny, umyslowy, stanowi-
sko polityczne i t. p.; nalezy wéwczas albo wstep pominaé,
albo gdy uczen z wlasnej checi z nim sie zaznajomil, szukaé
drogi wyjécia, naturalnie, o ile mozna, unikajac kolizji z pod-
recznikiem. Najgorzej jezeli pedagog, nie wmyslajac sie
w szkode, jaka sobie czyni, improwizuje podobny wstep od
siebie: przeciwdziala wéwczas sobie, zniechecajac uczniéw do
podejmowanej pracy i uniemozliwiajac im postawe estetyczna.
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Zaréwno podczas przygotowywania lekcji, jak w czasie
lektury klasowej nauczyciel powinien poslugiwaé sie najbar-
dziej poprawnem wydaniem: uchroni go to nieraz od straty
czasu, wywolanej przezwyciezaniem niespodzianych trudno-
éci lub biedzeniem sie nad nacigganemi objasnieniami. Bo
chociaz literatura szkolna ozdobiona w ostatnich czasach
wydawnictwem tej miary, co ,Bibljoteka Narodowa®, moze
poszczycié sie juz niejednem sumiennie zrobionem wyda~
niem tekstu naszych poetéw, po wielu tafiszych, robionych
pospiesznie, roja si¢ liczne bledy, zbijajace nieraz catkowicie
z tropu czytelnika. )

Przytaczam wiazke przykladéw, zebranych w jednem
z wydan warszawskich ,Kordjana“ z r. 1915.

Pierwsza osoba ,,Prologu® koficzy swe przeméwienie

slowami:

,W reku siedem gwiazd niose, a z ust mi wytryska

Miecz ostry, obosieczny, a twarz moja blyska,

Jak slofice w calej mocy wyswiecone kolem.

A gdy przede mna na twarz upadnie czolem,

Powiem wam: Jestem pierwszy.. i ostatnim bede..”
zamiast:

,A gdy przede mna na twarz upadniecie czolem,

Powiem wam.., Jestem pierwszy... i ostatnim bede...”

Kordjan w monologu aktu pierwszego sceny pierwszej
wyglasza taki dziwolag:

,Ta cicha jesien...
Ciche wyrzekla slowa do drzew: gdzie drzewa!
Zwiedly — opadly“.
zamiast:
,,Ciche wyrzekla slowa do drzew: gincie, drzewa!’

W monologu, koriczagcym scene druga tegoz akty,
zamiast: ‘
,,Swiatla nocy blyskaja na nieba szafirze,
Mysl zblgkana w blekity niebieskie upadla,
Oto ja gwiazdy w kregi porywaja chyze
I kreca, az zmeczona, posepna, pobladia
Powréci z tahcu niebios w nudne serce moje...

1) Doskonale uwagi 1 spostrzezenia co do tej sprawy za-
wiera artykul W.Borowego w ,,Przegladzie Pedagogicznym” z lutego
r. 1920 p. t. ,,O wydaniach i komentarzach tekstéw polskich dla
szkoly”. (zeszyt Il, str. 63—173).

Aoty | T Rt e

Czekam—nad otchlaniami niebieskiemi stojg,
Zalekniony 0 mysli, w gwiazd tonace wirze“.

mowi:
,,Zalgkniony o mysli, w gwiazd tonacy wirze®...

Jedne z pomylek, jak widzimy, sa tak wyrazne, ze lat-
wo je poprawi¢ bez zagladania do najlepszych wydan, k?e-
dyindziej sensu dociec bez poréwnywania tekstéw nie~
podobna.

Poniewaz trudno wymagaé, szczegblniej w dzisiejszych
warunkach, aby wszyscy uczniowie posiadali najpoprawniej-
sze wydania, nauczyciel obowiazany jest do zaznajamiania
sie stalego z literatura szkolng. w tej dziedzinie, do spraw-
dzania, z jakich tekstéw korzystaja uczniowie, i korygowania
bledéw tych wydar przed rozpoczeciem lektury.
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Schemat rozbioru historyczno-literackiego. — Pierwsze
czytanie—Komentarz jezykowy i realny.

Czynnosci czastkowe, na ktére rozklada sie calo$é ana-~
lizy literackiej, daja sie, ogélnie rzeczy biorac i nie rozstrzy-
gajac ich nastepstwa w praktycznem zastosowaniu, ulozyé
w szereg nastepujacy:

Plan ogélny rozbioru literackiego.

A) Przygotowanie, wskazanie celu pracy.
B) Odczytanie tekstu.
C) Objasnienia rzeczy i sléw.
D) Rozbiér tresci i formy:
a) analiza tresci:
1) sytuacja ogélna: miejsce, czas;
2) poszczegblne sytuacje, obrazy;
3) postaci gléwne i podrzedne; ich stosunek;
4) akcja gléwna (jej poczatek, rozwéj, punkty zwro-
tne, koniec) i podrzedne; ich wzajemny zwiagzek
i zalezno$é;
5) uczucia zasadnicze: tragizm, komizm, wznioslos¢
It
6) gléwne momenty caloSci; .
7) mysl gléwna utworu; czy utwér ma jedno zna-
czenie, czy wiecej?
8) poglad na Swiat i zycie;
9) uczucie panujace;

E)

F)

10) stosunek do zycia: czy utwér odtwarza stany
duchowe, porusza zagadnienia chwilowe czy
trwale, czaséw minionych, terazniejszych, przy-
szlych; wyjatkowe czy ogélnoludzkie, wieczne;
czy pochwala zycie, potepia je, daje mu wzér;
czy rzuca pytania, czy przychodzi z ich rozwia-
zaniem;

b) analiza formy:
1) kompozycja obrazéw, scen, rozdzialéw, ksiag,
pies$ni; kompozycja calosci;

2) budowa zdania, slownik, styl;

3) rytmika, wiersz, rym, zwrotka;

c) synteza:
rodzaj poetycki, do ktérego utwér nalezy, i dalsze
okreslenia, jak np.: liryka czysta, refleksyjna: religij-
na, mitosnai t. p., powie$¢ psychologiczna, obycza-
jowa, powies¢ poetycka, poemat lirycznyit.d.,it.d.

Analiza historyczno-literacka:

a) analiza:

1) geneza dziela: nastroju, idei, tematu, materjaly,
kompozycji, stylu. Przezycia osobiste autora,
spoleczne, narodowe; wplywy literackie: podo-
biefistwa i réznice;

2) stosunek dziela do innych dziel tego samego
autora pod wzgledem tresci i formy;

3) wplyw na literature pézniejsza i stosunek do li~
teratury wspélczesnej;

4) wplyw na autora, spoleczeristwo wspélczesne,
p6zniejsze;

b) synteza:

1) 'znaczenie dziela w zyciu i twérczoéci autora;

2) stanowisko utworu w literackim szeregu ewolu-
cyjnym; rola w rozwoju pewnego rodzaju lite~
rackiego, w rozwoju literatury pewnej epoki (pe~
wnego stylu); w rozwoju sztuki pewnej epoki;

3) rola dzieta w rozwoju literatury i sztuki pewnego
narodu i literatury i sztuki powszechne;j.

Usystematyzowanie osiggnietych wynikéw w dluz-

szych wypowiedzeniach si¢ uczniéw.
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G) Zastosowanie osiagnietych wynikéw w wypracowa~
niach, referatach, rysunkach, wykresach,’ planach, mapach,
deklamacji jednostkowej, zbiorowej, dialogowanej, $piewie,
przedstawieniach i wogéle w tem wszystkiem, co podsunie
nauczycielowi i uczniom ich pomystowosé. —

Poddajmy dokladniejszej rozwadze kazdy z przytoczo-
nych punktéw.

Pierwsza nasuwa si¢ z pozoru prosta sprawa odczyty-
wania utworu, przeznaczonego do lektury klasowej. Mozna
tu postepowaé dwojako: albo po przygotowaniu, polegajacem
na zaznajomieniu z tytulem utworu i celem pracy, przystapic
do glosnego czytania, albo tez poleci¢ uczniom odczytanie
utworu w domu. Takie pobiezne zetknigcie z dzielem, da-
jac pierwsze wrazenie piekna, a zarazem odczucie nastre-
czajacych sie trudnosci, neci i zniewala do wysitku, obiecuje
bowiem, ze wysitek oplaci sig wielokrotnie. A jak poste-
powaé, jezeli utwér ma byé odczytywany tylko w klasie?
Czytaé najpierw calosc, p6zniej ustepy i przeprowadzaé ich
analize, czy tez odczytywac ustepami i analizowad, a odczy-
tanie calosci pozostawi¢ na koniec lub moze nawet zupel-
nie go zaniechac?

Jednolitej zasady dla wszystkich mozliwych wypadkéw
ustalié nie sposéb. Rozstrzyga tu wielko§é utworu, jego
rodzaj, poziom umystowy klasy. Pamigtac jednak nalezy
dobrze te podstawowa prawde, ze, jezeli niepodobna zrozu~
mieé utworu bez zrozumienia jego czesci, to i odwrotnie,
czesci i szczegdly zyja pelnig zycia, gdy umieszczone we
wlagéciwem miejscu calosci od niej uzyskaja odpowiednie
oéwietlenie. Ta obustronna zalezno$¢ narzuca nauczycielo-
wi, jezeli lektura ma objaé tylko ulamek dziela, obowiazek
tre$ciwego zaznajomienia uczni6w z caloscia i wskazanie
miejsca, ktére w niej wyjatek zajmuje. Jezeli lektura szkolna
obejmuje calos¢ wigkszego utwory, spos6b odczytania pod-~
suwa nam sam autor przez podzial na rozdzialy, ksiegi, akty,
sceny. Ciekawos¢ mlodego czytelnika zostaje woéwczas CZg-
$ciowo zaspokojona i nie przeszkadza w analizie szczeg6iow,
ktére znéw na tle dosé wyodrebnionej i w sobie zamknigtej
caloéci, uchwyconej coprawda pobieznie, interesuja bardziej,
nabieraja wyrazistosci i wlasciwego znaczenia. Jednoczeénie
trudnoéci zostaja przezwycigzane przez wspélna analizg, ze
tak powiem, na gorqco,:w pierwszym impecie i nie powoduja
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dlugotrwalych, stopniowo komplikujacych sie nieporozumien,
jakie wywola¢ moze czytanie calosci bez odpowiedniego
przemyslenia czgsci. Rozdzialy czy ksiegi zbyt obszerne
nalezy rozbié w czytaniu na drobniejsze fragmenty, pamig-
tajac jednak o tem, by stanowily one z tych lub owych
wzgledé6w wyrazng calosé. Krétsze utwory z wyluszczonych
juz przyczyn nalezy odczytywac najpierw w calosci, poczem
dopiero przystepowaé do odczytywania i analizy ustepéw.
Rozpoczynanie od czytania i analizowania wiersza za wier-~
szem wogéle zasluguje na potepienie. Trzymana niejako na
sznurku my$l ucznia porusza si¢ w prézni, nie chwytajac
zaryséw budowy i sensu pracy, wyobrazni brak podniety,
uczucia sa stlumione; klase opanowuje nuda, zniechecenie.
Odczytywanie dluzszej calosci po dokonaniu szczegétowego
rozbioru bytoby przedluzaniem nad miar¢ pracy i niepotrze-~
bnem nuzeniem umysléw mlodziezy, zwlaszcza gdy analiza
byla dosé szczeg6lowa i gleboka, synteza zywa; przy krét-
szych natomiast utworach lub niewielkich czeéciach obszer-
nego utworu mozna sobie na to pozwolié. Czytanie takie,
dokonywane przez uczni6w: jednostkowe, chéralne, dialogo-
wane jest koniecznym wstepem do uczenia si¢ na pamigc,
dopéki mlodziez nie zostanie dostatecznie przygotowana do
samodzielnej pracy w tym kierunku.

7 kolei nasuwa sie drugie zagadnienie, kto pierwszy
ma glosno w klasie odczytywac tekst, przeznaczony do roz-
bioruw: uczniowie czy- nauczyciel. Zwazywszy, jak wiele
pracy wymaga opanowanie techniki sztuki czytania, jakiego
potrzeba wnikniecia w intencje autora, aby dzielo glosowo
interpretowaé, ile czasu poswigci¢ na to/nalezy, bedziemy
musieli wypowiedzieé sie stanowczo przeciw powierzaniu
tego zadania nieprzygotowanemu uczniowi. Wezmy dla przy-~
kladu krétka bajke Krasickiego ,Strzelec i pies®:

,Uciekl wyzel od strzelca, blakal sie dni kilka,
Nakoniec znalazl pana i przystal do wilka.

Gonil sarny, zajace, do kaczek si¢ skradal;

Ale co tylko zdobyl, wszystko to pan zjadal.

— Zla to sluzba, rzek! zatem, gdzie korzvéé nie czeka;
Bil pan dawny, lecz karmil; wréémy sie do czleka”.

Co wiersz, niemal co slowo nastrgczaja si¢ tu watpli~
wosci co do miejsca akcentu i jego sily. Ktéry z wyrazéw
akcentowaé najmocniej: ,uciekl, ,wyzel" czy ,od strzelca®,
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dalej ,blakal sie“ czy ,dni kilka“; ,nakoniec, ,znalazl‘
czyi,pana® i t. d.? A jakie trudnosci w intonacji uczucio-
wej nasuwa wiersz: ,,Nakoniec znalaz! pana i przystal do
wilka®, gdzie naiwne zadowolenie wyzla sasiaduje z zapo-
wiedzia kolizji i poblazliwym u$miechem autora!

Jezeli nauczyciel posiada dar i przeszed! odpowiednia
szkole, a przej$é ja powinien, ma tu doskonaly sposéb ozy-
wienia lekcji, pociagniecia uczniéw ku sobie i za soba, ula-
twienia pracy przy rozbiorze utworu, dobre bowiem czytanie,
kazdy to wie z doswiadczenia, zastgpuje w polowie przy-
najmniej analize i razem synteze. Inaczej porusza si¢ mys$l,
krew szybciej krazy w zylach, gdy zamiast bezradnego ja-
kania sie ucznia, blednych akcentéw, falszywego patosu lub
nudnej monotonji uslyszymy naprawde z duszy plynace,
zywe slowo. A chociazby nawet nauczycielowi nie udalo
sie wydobyé na jaw wszystkich odcieni uczucia, co jest rze-
cza wysokiego artyzmu, do$é¢, gdy w jego interpretacji mysl
jasno wyblyska,i obraz uklada si¢ w wyrazista calosé. Ale
najglebsze nawet rozumienie utworu nie zastapi daru wypo-
wiedzenia i dtugotrwalego wyrabiania techniki czytania. Céz
wéwczas ma czyni¢ nauczyciel, co ma czyni¢, jezeli czuje,
ze jego czytanie meczy, nuzy, nudzi? Uciec si¢ bedzie mu-
sial do pomocy uczniéw, zobowigzujac zdolniejszych do
opracowania poszczegélnych ustepéw, ktére po ich czytaniu
poddane zostana analizie; wéwczas tez znajdzie sig¢ sposo-
bnosé poprawienia wszystkich bledéw ich interpretacji.

Do najtrudniejszych i bardzo subtelnych zagadnieri le~
ktury szkolnej naleza objasnienia rzeczowe i jezykowe. Tu
nie wystarcza zwykte doswiadczenie pedagogiczne, znajomosé
ogblnego poziomu klasy, szybkos¢ i latwosé orjentacji, nie
wystarcza nawet nieoceniony a rzadki dar pedagoga — zdol-
noéé samoprzemiany, stawania na stanowisku ucznia, ogla-
dania przeszkéd zycia i pracy jego oczyma, jego umystem.
Niejako z piérem w rece musi nauczyciel przej$¢ przezna-
czony do czytania utwér, wazac i rozwazajac slowo za slo-
wem, aby nie pominaé najdrobniejszego szczegblu, ktéry
méglby uczniowi zamacié zrozumienie. Na kazdym bowiem
kroku czyha niebezpieczeristwo poddania sig¢ zludzeniu, ze
co zrozumiale, a tem bardziej co jasne jak slorice dla nas,
to zrozumiale i jasne dla innych, choéby temi innemi byly
dzieci.
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Latwo rozstrzygnaé, ze w tekscie Konopnickiej:

,»A jak poszed! krél na 'woinf;,
Graly jemu surmy zbrojne..’

wyrazy , surmy zbrojne® domagaja sie objasnienia w kazdej
klasie, i odwrotnie, w wierszu z ,,Powrotu Taty‘:

,Péjdzcie, o dziatki, péjdzcie wszystkie razem

Za miasto pod slup na wzgérek...”
wyraz ,,shup® nie potrzebuje objasnienia w zadnej klasie szkoly
sredniej. Trudniej juz dostrzec, iz w tym samym utwm:z(:a
nie mozna pozostawié bez objasnien wyrazow: ,,koronki*,
,cudowny obraz‘, ,suknia® ,,plugawa‘ i t. fi." a w ta-
kiej ,,Katarynce‘‘. Prusa wyrazu ,,katarynka‘“. ”Ktoz.me' zna
katarynki?!—gotowismy zawola¢, a jednal_c dos¢ spojrzec na-
okolo, wsluchaé si¢ w glosy podwérza i ulicy, a‘by sie przc.ako-
naé, ze dawno minal czas, kiedy katarynki, uwieczniane
oléwkiem Kostrzewskiego, Pillatiego, byly czems me(')dl'qcz-
nem od zycia Warszawy, ze, jezeli nie wymar.ly, zmiecione
przez huragan gramofonowy, to s3 na wymarciu, a z licznej
niegdy$ rzeszy kataryniarzy dzié tulaja sig juz tylko po Pol-
sce ostatni Mohikanie. )

Rozmiary i forma objaénienia zaleza, .ngtura_lme, od
poziomu klasy, od objasnianej rzeczy iw duzej mierze oc!
roli, jaka tej nieznanej rzeczy lub nieznanemu wyrazowl
w utworze przypadla. .
W apostrofie ,Improwizacji“ do piesni:

.,Piesni ma, tys jest gwiazda'za granica Swiatal

I wzrok ziemski, do ciebie wyslany za gonca,

Choé szklane wezmie skrzydla, ciebie nie dolata...”

wyrazy 4,choé szklane weZmie skrzydla® w klasie széstej,
si6dmej latwo zby¢ jednem slowem ,teleskop®, ale przy
wyrazach: . . [
,Ja, mistrz! Ja, mistrz, wyciagam dlonie,
Wyciagam az w niebiosa i klade me dlonie

Na gwiazdach, jak na szklanych harmo-
[niki kreggach®.

niepodobna poprzestaé na pobieznem okreéleniu ,,instrument
muzyczny“, skoro poeta snuje dalej poréwnanie szczeg6towo:

,,To naglym, to wolnym ruchem
Krece gwiazdy moim duchem...
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Odjalem rece, wznioslem nad swiata krawedzie,
I kregi harmoniki wstrzymaly sie¢ w pedzie®...

Podobnie dokladnego i obszernego objasnienia albo
przynajmniej przypomnienia wiadomosci z lekcyj historji do-
magaja sie zawierajace cala karte dziejéw narodowych
wiersze ,,Pana Tadeusza‘‘:

,,Knieje! do was ostatni przyjezdzal na towy,
Ostatni krél, co nosil kolpak Witoldowy,
Ostatni z Jagiellonéw wojownik szczesliwy

I ostatni na Litwie monarcha mysliwy*“.

Im bardziej cofamy si¢ wstecz w dziejach naszej lite~
ratury, tem wiecej miejsca zajmuje komentarz jezykowy.
Nie tylko formy, ale i znaczenia wyraz6w podlegaja ewo-
lucji, i uczen niejednokrotnie wpada w blad, biorac za je-
dno znaczenie dzisiejsze i dawne. Reja ,dowcip* w zdaniu:
,lle slychamy o tych, co dalej, niz w Polszcze bywaja, tedy
postronni narodowie jezyk (a podobno i dowcip) polski na
malej pieczy maja“, znaczy zupelnie co innego, niz dowcip
dzisiejszy. Bogustawski pisze o Emilji Galotti: ,,Ta komedja—
czesto powtarzana byla tak dla zabawnej swojej osnowy,
jako i dla wybornego wystawienia®. Oczywiscie wyraz ,,za-
bawny* uzyty tu zostal w innem znaczeniuy, jak dzisiaj.
Brak objasnienia wyrazu ,,prawie’ w psalmie Kochanowskiego:

.Kto sig w opieke poda Panu swemu,
A calem prawie sercem ufa Jemu“...

moze pozostawié ucznia w mniemaniu, Ze nie calem sercem
nalezy ufaé Panu -— zdaniem Kochanowskiego. Z takiego
nonsensu wyniknie tez i odpowiednio bledna interpretacja
rytmiczna.

Nieraz znaczenie wyrazu nie uleglo calkowitej zmia-
nie, réznice jednak sa o tyle wybitne, iz nalezy je przynaj-
mniej zaznaczyé. Zakres pojecia ojczyzny u genjalnego ka-
znodziei niepodleglej Polski i w natchnionych utworach uro-
dzonych w niewoli, okutych w powiciu natchnionych naszych
wieszczéw réznia sie miedzy soba gleboko.

F. Brunot w swoich ,,Explications frangaises“ (str. 115) 1)
podaje godny zalecenia spos6b odkrycia trudnosci, tkwigcych

1) Revue Universitaire 1915. N 2 (113—128), N 3 (263—287).
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w jezyku utworéw dawniejs'zych, rawdz’i mlanﬁx\qemstasliz
przeklada¢ je na jezyk dzisiejszy. 6wczas dﬁglglo\,?ska-
wszystkie réznice, a t(l)q uwypukle;r(\llizl:tame sie
komentatorskiej naucz B K. .

zem pg?)%me komentarze realne tv\forzq r’ueraz ct)b]a:xm‘c)a;;?é
wskazujace stosunki, na ktérych podtozu ut.wlor p;)wio?:\ven.tatom
objasniania, ogarniajgca czasem nauczyciela lf yia w intencjé
moze zaémiewal zdolnosé subtelnego \:vr:il\'anch e
autora i prowadzi¢ do zbytecznych 1 SZKO 1w¥de dzi)e G
Oprécz niewielu wyjatkowych w'ypf.ldkéw Zwyxnienia o
etyckie dos¢ wyraznie ujawnia, ]aklego.u_zupem e
moéciami o zyciu wsp6lczesnem czy minione a] SRl
zycie sie¢ domaga. Dobrej ilustracjl 'dOStarczsoi)’istoéciami
Rzecza jest jasna ze sad n.ad wybitneml (;nial s
z 1831 w ,,Przygotowaniu“ nie b){lby zrozuki Zayby 4
tracily sens dla cztowieka, nie _zna]qicego e.poo‘; gy
komentarz. BAle czy ,,Prolog’ nie mpglby su;b ‘X; S

j j ¢ o ,,080by" ¢ y n
jasnienia, czyja maska maja 'byc jeg ,l,(t Sl
wystarcza, ze pierwsza jest wc1ele{uem e &) gzy;,at o
ra na ekstaze, a trze:cia o'd\‘Ncri(‘S‘SIem.le:i‘elsiliuomo'zn)g it
i zejécia do ,prostej powlescl 2 : : L g
cze ]wahaé, zadnego wahania nie moze byé w. t;‘z((z‘(;lrgie\;vx’
padku. Otwieram ksiazke na scenie pierwsze]

i tam:

St Kordjan.

,Zabil sie mlody..."

j i iaénienie (w cytowanem
iduje odsylacz 1 u dolu objasnienie ( !
'\I;‘;fd:r?i? wlﬁ'szawskiem z 1. 1915): ,,Ludw‘l}c Spitznagel, przy
jaciel Stowackiego w mlodosci 7 1827). ey e
Jakto, Kordjan mysli o Spitznaglu? Alez wyrazne n
orozumienie. | :
P Stowacki wielokrotnie myslal o Spltzr{?g!u, dooLSige(,)-
$mierci samobéjczej, 1 W transpozycjl "l)oligiij;?a 00 gakimé
iki tych przezyé jest zapewne mys j ;
(rir?llgcliirnn\\ gacmo‘k))éjcysj Jezeli chodzi o wskazanie typu qzkgd
wieka, motywow zamachu samobéjczego, O 1'lez wiecej
suche)i notatki méwia zwiezle stowa Kordjana:

i troga,
Byla to dla mnie posgpna przes 5
’P}bzm wnet gasil mysli zapalones.




Nazwisko Spitznagla, wpadajace tu niespodzianie, kie-
ruje uwage nasza w inna strone; znika nam z oczu dom,
stara lipa, dziedziniec na tle stawu, pél i laséw sosnowych,
zapominamy o mlodym 15-letnim chlopcu, co tam lezy pod
drzewem zadumany, bo oto wzmianka komentatora zmusila
nas uprzytomnié sobie romantyczne przyjazni i smutek zy-
cia poety. Powrét z tej wycieczki myslowej do wsi rodzin-
nej Kordjana wymaga od nas teraz pewnego wysitku, a za-
znajomienie si¢ z tym niezwyklym chlopcem tak, jakby$my
go raz pierwszy ogladali, to jest wlasnie ‘tak, jak tego pra-
gnal poeta, staje sie¢ juz prawie rzecza niewykonalna dla
umyslu, zainteresowanego spowiedniczym charakterem utwo-
ru. Gdyby chodzilo o jakie$ nazwisko, o realnie istnieja-
cego czlowieka, bylby poeta podszepnal je tak, jak w ,,Przy-
gotowaniu“ lub wprost wymienil je, jak Mickiewicz w ,,Dzia-
dach*‘:

»Wywiedli Janczewskiego... poznalem: oszpetnial,
Sczernial, schudl, ale jakos dziwnie wyszlachetniat..."

O kilkadziesiat wierszy dalej przy slowach:

»Jam sie w milo$é nieszczesna calem sercem wsaczyl”...
znéw odsylacz i objasnienie: ,,Milosé do Laury, pod ktérej
imieniem przedstawia poeta Ludwike Sniadecka.® Obie in-
formacje zbedne i szkodliwe. Niecierpliwy komentator po-
prostu nie chce czeka¢, az poeta wykona swéj zamiar, sto-
pniowo rozwinie watek i wyprowadzi osobistosci, on' je sam
prezentuje. Wszak Laury jeszcze nie znamy; o niej dowie-
my si¢ w czasie, ktéry poeta uzna za wlasciwy, i wspo-
s6b, jaki poeta uzna za odpowiedni. Lecz komentator po-
suwa si¢ jeszcze dalej, udziela nam bowiem ostrzezenia, ze-
by$my si¢ nie ludzili, bo, chociaz bedzie ona nosita imie La-
ury, nie bedzie to zadna wyimaginowana Laura, ale Ludwi-
ka Sniadecka. W ten sposéb zostaliSmy catkowicie przeko-
nani, ze ,Kordjan“ jest autobiografja, pamietnikiem Stowac-
kiego. Teraz juz interesuje nie postaé Kordjana dla niej
samej i ,Kordjan“ jako dzielo sztuki, zaciekawia nas to
Swiatlo, ktére utwér rzuca na poete. W ten sposéb wytwa-
rza sig chaos, zagadnienia wtérne, trzecio-i czwartorzedne
wybijaja si¢ na czolo wbrew intencjom artysty i przezna-
czeniu sztuki. GdybySmy bowiem zapytali w tej mierze
o zdanie wielkich twércéw, odpowiedzieliby nam z pewno-
Scig slowami poety, streszczajacemi niejako cala sume za-
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dan, zwracanych do ogélu: ,,Jakiego czytelnika pragne? Ta-
kiego, ktéryby zapomnial o mni_el, 0 “soble, ocalym
swiecie, a zyl tylko mojem dzielem. ' - .
- W interpretacji poetyckiej Goethego brzmi to tak: ,,Al

j zeni i § i wznie$¢
;bowiem to jest dazeniem sz.tukl3 aby§czlow1eka o
! ponad niego, oderwa¢ go od ziemi; musi_on Wyrzec sig

wahania poczucia rzeczywistosci, a wéwczas Cf\u]e, Lak wlzr;;)-
si sie w gére. W tych wy.iszy‘t:h dziedzinach uc ‘(‘)S ySzy
subtelniej, wzrok siega dalej, bija swobodn'le) serca* 1).
Uwagi powyzsze prowadzq’do' waznej zas§ddy r 2:;:
strzegania przy rozbiorze wyraznej granicy lr)rm:'zy zi) o
poety i zyciem stworzonego przezen §w1ata. (’)p_lerg ph 2
konaniu rozbioru, gdy dzielo stanie sig vylfasnos.aq uc o.lq
uczniéw, wyczerpane... na razie, ]est’rr}le]sce i ans,h onalu?
czasu starczy, i jezeli lezy to wyraznie w zamiarac

| czyciela, na zmiane stanowiska estetycznego na stan’ciwwko
' poznawcze, stanowiska idealnego, czujacego 1 myslacego

Inika na stanowisko badacza. Wéwc?as do-
.gilgfgksvolcr?gtedaé folge zainteresowaniom psy_chologllkc'zny.m‘,
biograficznym, socjologicznym, historycznym 1 wszelsim 1n
inym bez szkody dla dziela. . :

i Na granicy pomigdzy komen’_carz.em.]gzykowyn:lka. w;-
énéciwym rozbiorem literackim znajduja si¢ te yvypah i; gdyi
poszczegblne wyrazy s3 znane, txlko polaczenie.ich w ZK]:-
‘niu wywoluje trudno$é zrozumienia lub dwuzna:‘czno;:l. 5
sycznego przykladu dostarcza poczatek ,,Ody* wedlug
dycyjnego tekstu. Slowa:

,Bez serc,ibez ducha, to szkieletéw ludy!

1) Prolog zu .Eréifnung des Berliner Theaters, im Mai 1821.
Ill. Muse.. W oryginale brzmi to tak:

,Denn das ist der Kunst Bestreben,
Jeden aus sich selbst zu heben,
Ihn dem Boden zu entfiihren;

Link und Recht muss er verlieren
Ohne zauderndes Entsagen;
Aufwirts fithlt er sich getragen!

| Und in diesen hohern Sphéaren
Kann das Ohr viel feiner horen,
Kann das Auge weiter tragen,
Konnen Herzen freier schlagen.”
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moga mieé dwa znaczenia: ludzie, pozbawieni serca, ducha,
sg ludem szkieletéw, albo otaczajacy mnie $wiat to $wiat
bez serc, bez ducha, to ludy szkieletéw. W pierwszym wy-
padku zdanie poety byloby wypowiadana na zimno najpowszed-
niejsza banalnoscia, w drugim okrzykiem potepienia, pogardy,
zniechecenia do otaczajacego $wiata, w pierwszym wypadku
nie mialoby zadnego zwiazku z ciggiem dalszym zwrotki,
w drugim jest naturalnym poczatkiem: poeta odtraca do sie-
bie zimny $wiat, by wzlecie¢ w kraine uludy. Pierwotna
redakcja, jak wiemy, brzmiala:

,»Tu bez serc i bez ducha,—tu szkieletéw ludy!”

Dwojaka interpretacje umotzliwia wyjatek z blogosla-
wienistwa Ojca chrzestnego w ,,Nieboskiej“, mozemy bowiem
czytac:

. . . . z y ==
,-Pamietaj, Zze ojczyzne kochal trzeba i ze nawet za ojczy-
L

zne zginaé jest pieknie..”

albo

. . . . ’ =
i) »Pamigtaj, ze ojczyzne kochac trzeba i ze nawet za ojczyzne

zginacé jest pieknie”,

i tylko pewne, dos¢ powierzchowne zreszta wnikniecie w tok
mysli i psychologje ,.chrzestnego** wskaze stusznoéé¢ drugiej
interpretacji.

Ulge w pracy komentatorskiej nauczycielowi klas wyz-
szych przynosza liczne wydania komentowane autoréw. Pod
tym wzgledem znajduje si¢ on w szcze$liwszem polozeniu,
niz nauczyciele klas nizszych, dla ktérych wypisy i wydania
tekstéw zwykle albo wcale nie posiadaja objasnien, albo po-~
siadaja bardzo niewystarczajgce. Chociaz w ostatnich cza~
sach i tu nalezy zanotowaé poprawe.—W wielu wydaniach
autoré6w tekst utworu poprzedza wstep, majacy ulatwiaé
prace czytelnikowi. Poprawnego wydania tekstu z gruntownym
i wyczerpujacym komentarzem realnym i jezykowym potrze-
buje badacz, nauczyciel i uczen. A jak sie ma rzecz z owe-
mi wstepami? WeZmy przyklad z rzeczywistosci: ,,Arcy-

dziela pisarzy polskich i obcych... dla szkét $rednich i za-
ktadéw pokrewnych® czyli t. zw. bibljoteczke Westa. Wste-
py, ukladane mniej wiecej wedlug jednego wzoru, zawieraja:
calo$¢ lub cze$¢ zyciorysu autora utworu, geneze dziela,
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sré6dla, reminiscencje, rozbiér utworu, zlozony z charakte-
rystyki os6b z podaniem miejsc, na ktérych sig charaktery-~
styka opiera, z przedstawienia rozwoju akcji. rozwazan, do-
tyczacych miejsca i czasu akcji, wreszcie pobieznego prze-~
gladu wad i zalet 'utworu, wlasciwosci stylu, jezyka; zamy-
ka rzecz spis najlepszych opracowan. Cala praca, ktérej ma
dokonaé uczen pod kontrola nauczyciela, okazuje si¢ zbyte-
czna, aradosne godziny obcowania bezposredniego z dzietem
zostaja unicestwione przez skierowanie uwagi na rzeczy
uboczne, zagadnienia historyczno-literackie. Wszystkie za-
rzuty, zwrécone przeciw kursowi historji literatury, daja sie
zastosowaé do takich wstepéw ').

Wydania szkolne domagaja si¢ innego opracowania.
Chodzi tu mianowicie o podanie po tekscie i komentarzu
takiego materjelu, ktdry, zmuszajac do pracy mysl, wypro~
wadzalby czytelnika poza utwér, podniecalby jego zaintere-
sowania psychologiczne, spoleczne i prowadzil do syntezy
historyczno-literackiej. Znalez¢ sie wigc w takiem opraco-
waniu powinien zyciorys poety z podkresleniem momentéw,
decydujacych w zyciu i twérczoéci, daty powstawania utwo-
ru, portrety autora z epoki powstania dziela, miejsca, gdzie

_ utwér sie zrodzil, ktére zobrazowal, wyznania autora co do

genezy dziela, wiarogodne wiadomosci, podane przez krew-
nych, przyjaciél, podobizny ludzi, ktérzy oddzialywali na
autora w okresie tworzenia dziela, najwazniejsze wyjatki
z utworéw, wywierajacych wplyw na genezg utwory,
sad autora o dziele, poglady wspélczesnych, pézniejszych,
stosunek do dziela najwybitniejszych umysléw, charaktery-
styczne wyjatki z utworéw, na ktérych odbil si¢ wplyw
dziela, reprodukcje rzezb, obrazéw, ktére zaczerpnely zen
temat, wskazanie utworéw muzycznych, dla ktérych dzielo
bylo natchnieniem. Taki materjal z pierwszej reki, zaostrza-
jac zdolnosé obserwacyjna przez wyszukiwanie podobienstw
i réznic, trzymajac w napieciu ciekawo$é ucznia, Ewiczac
jego praktyczng umiejetno$é psychologiczna, pozwoli mu
zrozumieé utwér jako wypadkowa réznorodnych sit i zwa-
zy¢ jego znaczenie jako zywej energji.

1) Krytyke niemieckich wydah szkolnych typu, o jakim tu mo-
wa, znajdzie czytelnik u Greyerza (str. 323—325) i u G. Wendta
w jego ,,Didaktik und Methodik des deutschen Unterrichts”... (Miin-
chen. Beck 1905. Str. 63—65).

Rozbiér literacki w szkole. 3
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Réwnie zawila i subtelna, jak sprawa liczby i jakos:
objasnien, jest sprawa czasu, w ktérym nalezy ich udzielas
Sporo drég stoi tu otworem, a wybér trudny: nauczycic
moze daé komentarz przed pierwszem czytaniem, podcza
czytania, po niem, moze kombinowaé te sposoby, wreszci
wolno mu narazie komentarz pominagé rozmyslnie bad
dlatego, iz uczniowie sensu sie domys$la, badZz ze drobn
niedokladnosci i braki w zrozumieniu nie przyniosa wigksze
go uszczerbku ujeciu ogélnego toku mysli i biegu uczuc
o ktére wlasnie przy pierwszem czytaniu chodzi.

Wylaczne objasnienia przed czytaniem daja sie zasto
sowaé tylko przy niewielkich utworach, chociaz i tu, ogél
nie rzeczy biorgc, spotykaja sie z powazniejszemi zarzutami
Uczen sklonny jest przypisywaé takim objasnieniom szcze
gélne znaczenie, chociaz dotycza one nieraz drobnego szcze
g6lu, im obszerniejsze, tem wigcej pochlaniajg one jegc
uwage, oczekuje wiec miejsca ich zastosowania, pomijajag
rzeczy wazniejsze w utworze. Z drugiej strony objasnieni|
te, dawane bez nici lgczacej, pozbawione wlasciwego tla
padajac na grunt nieprzygotowany, slabo wiezng w umysié
ulatniaja sie latwo, wyparte przez wrazenia lektury, i gdy jf
przyjdzie zuzytkowaé, uczen poszukuje ich w pamieci, a wyk
silek i czas, poswiecony na te prace, uniemozliwia $ledze:
nie czytanego watku.

Dluzsze i liczniejsze luZne objaénienia nuza i nudzg
ucznia, zlym sa wigc przygotowaniem do lektury.

Zwiezly, sprowadzony do minimum komentarz w toku
czytania ma te wyzszo$¢, ze naturalnie zaspokaja ciekawosd
ucznia, rozwiewa pewne zaniepokojenie chwilowe, rozswietla
obraz lub mysl, a jednoczesnie uzyskuje uzupelnienie i wla-
§ciwe wycieniowanie przez zespél z odpowiednia czescig
tekstu. 1 ten jednak sposéb, stosowany wylacznie, spotyka
sie z licznemi zastrzezeniami ze stanowiska pedagogicznego
i estetycznego. Pierwsze czytanie ma, jak widzieliSmy, uka-~
zaé uczniowi calo§é utworu, nie pozwolic mu zatrzy-
mywaé sie na szczegélach, daé ogdlne wrazenie, zaciekawic,
porwaé, olénié. Wsréd tego pedu i wezbrania uczué, gdy
zainteresowanie prze ucznia naprzéd, a wyobraznia prze-
rzuca go w ,,rajska dziedzine uludy“, gdzie niema klasy, ksia~
zek, nauczyciela, stopni, egzaminéw, w takiej chwili natre~
tne wtracanie co chwila trzech groszy komentatorskich jest

"
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dla nauczyciela bezplodnym wysitkiem Syzyfa, a dla uc.zr.\ic’)w
meczarnia, graniczaca z mekami Tantala, gdy nieprzezwycigzona
sila usuwa im nieustannie od Yaknacych ust slodki owoc z drze.:-
wa sztuki. Natomiast tam, gdzie uczucie spokojne, gdz'le
na czolo wysuwa si¢ moment myslowy, zarzuty te upadajf;,
i objasnienia, ale zawsze zwigzle, przerywajace lekture, nie
przynosza dotykalnej szkody wrazeniu. .

Sporo materjatu komentatorskiego mozna nieraz prze~
nies¢ do drugiego czytania i rozbioru. Skladaja si¢ na to
rozmaite przyczyny: badZ ta, ze szczeg6l jest zbyt r"nale]
wagi, badZ ze uczniowie rzecz, znaczenie wyrazu choc po-
bieznie i niewystarczajaco, ale znaja, badz ze tekst narazie
dostateczne na niezrozumiale miejsce rzuca $wiatlo. Tak
np. obszerne wyjasnienie szklanej harmoniki — wracam-do
dawnego przykladu—zaréwno przed czytaniem ,,Impro’mza-
cji, jak w jego toku byloby nonsensem, zw{xezlg za$ jest
niepotrzebne, gdyz ze sléw poety jasno wynika, ze chodzi
tu o instr@ment muzyczny; szczegélowo nalezy przeto wy-
jasni¢ rzecz juz podczas analizy. Podobnie w zakoriczeniu
monologu Kordjana na Mont-Blanc:

,,Duch rycerza powstal z lodéw...

Winkelried dzidy wrogéw zebral i w piers wlozyl,

Ludy! Winkelried ozyl!

Polska Winkelriedem narodéw..."
osobistoéé Winkelrieda o tyle wyjasnia tekst, ze gruntowne
objagnienie nalezy odlozy¢ do rozwazania szc_zeg(?lowego.

Madry uklad komentarza, madry pedagogicznie—w sto-
sunku do uczniéw, i madry estetycznie—w stosunku do dzie-
ta, odpowiednia jego forma sa to czesto juz prace, vykracza-
jace niemal w granice artyzmu. Rozwazmy dla préby tru-
dnosci, ktére nasuwa komentarz ,,Grobu Agamemnona‘‘, czy-
tanego, przypuéémy, w klasie VIl-mej. T

Objasnienia lub przypomnienia domagaja si¢ nastepu-
jace wyrazy i zwroty: Agamemnon, jego gréb, Atrydzi, grota
druidyczna, Elektra, bielaca pl6tno, pracowna Arachna, czg-~
bry, rapsod, kuszcz, harfa Homera, Termopile, Cher(?nea,
Leonidas, Dejaniry palaca koszula, mul styksowy, wegzowe
ré6zgi Eumenidy, Prometeusz, trzeba sig zalamaé koniowi,
zwinaé sie w lek. Rozejrzenie sig Scidlejsze w kpmentarzu
prowadzi do wniosku, ze rozrézni¢ w nim mozna pewne
wyrazne grupy. Pierwsza tworza Atrydzi, Agamemnon, jego
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gr.él:‘), Elt?ktra, Eumeindy, ich wezowe rézgi, Styks. Z niemi
lv)vllez'e sie lnqturalnie przypomnienie harfy Homera, ona to
kovsflemOdwysplewaIa w przepysznej Xl pieéni ,,Odyssei‘ spot-
anie Odysseusza ze zmarlymi towarzyszami, migdzy kt6érymi
znajduje si¢ i Agamemnon. d i e

»Widzialem, jak Atrydy duch przyszedl posepny

A z nim pomknal i orszak duchéw nieodstqpny’
Tych wszystkich, co w Egista zamku dali glowy..
Ledwo k_rw1 si¢ tej napil cien Agamemnowy '
Wraz mie pqznal. w glos Izami zaszlochat r’zewnemi,
Rece ku mnie wyciagnal, chcac przygarnaé niemi.
Lecz darmo! juz z nich sila zycia uleciala,;

Dajaca niegdy$ gibkos¢ czlonkom jego ciata.

Na ten widok serdeczne Izy mi sie polaly...“

Z ust samego Agamemnona iaduj i

giczne}i} dc()ili wodza wygprawy trojar’\gl(:i\g]}?dmemy o
- Na druga grupg objasnienn skladajg si i -
onidas, Cheronea, rok 1831. W trzecgzj z?\a’lj‘szz'gozil!:e, Pl:s-
meteusz; czwarta obejmuje luzne wiadomosci o Arachnlie
],)e:]arjxry koszyli palacej, grocie druidycznej, czabrach, obja-’
inlle;kla‘_ zwrotéw: ,trzeba sig zalamaé koniowi“i ,,zwinie sie
i I’.atwc? na pierwszy rzut oka ocenié, iz grupy te nie-
rowne maja znaczenie dla zrozumienia idei przewodniej
nastroju utworu, poszczegélnych mysli i nastrojéw czqstko:
wych. ,,Gréb* jest utworem liryczno-refleksyjnym o chara-
kter'ze egotyczno-patrjotycznym. Ze splecenia tych zywioléw
wyr}xka trzycze$ciowa kompozycja calosci. W czesci pierw-
szej egotycznej czysta liryka pierwszych zwrotek ustepuje
miejsca przygnebiajacej refleksji, z ktérej poeta wyrywa sie
okrzyk}em »Na kofil“.  Tu nastepuje przejécie do czesci
drugl.e':], patrjotycznej, gdzie na falach wzburzonego uczucia
rozwija si¢ uderzajace przeciwstawienie Termopil, Cheronei
roku'31 -g0, aby w zakoriczeniu polaczyé sie zné\’/v Z moty—,
wamlﬁosoblhstemi. Czesciag ogniskowa jest cze$é druga, stre-

szczajgca sie niejako w wierszu: ,

»Ja tam nie bede stal przed Grecji duchem...”

% Lyzn}e zwigzana z czescig pierwsza, niezbedna jest dla
ozumienia ostatniej. Komentarz do niej rozstrzyga o zro-

zumieniu mysli gléwnej utworu i zasadniczego nastroju.
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Drugie z rzedu miejsce co do znaczenia dla wyjasnienia
idei caloéci zajmuje objasnienie mitu o Prometeuszu. Czesc
pierwsza niezrozumiala bylaby zupelnie bez znajomosci
dziej6w rodu Atrydéw, wiadomosci o grobie Agamemnona,
Mycenach i t. p. Z czwartej grupy objasnien do wyjasnie-
nia przed pierwszem czytaniem lub w jego toku nadaje sie
tylko Arachne i Dejanira, inne wyrazy i zwroty o tyle thumacza sie
same w zwiazku z tekstem, Zze mozna je narazie pominac.
Glebia nastroju poczatkowego, zaréwno jak gwaltownos$¢
wylewu, wybuchowo$¢ czesci érodkowej i ostatniej nie po-
zwalaja na przerywanie czytania objasnieniami, wszystkie
one przeto musza poprzedzaé lekture, jezeli ta odbywa sig
w klasie. — Jakiz tedy ustali¢ porzadek trzech grup komen-
tarza? Jezeli uwzglednimy, ze dzieje Prometeusza, Atry-
déw, Arachny naleza do $wiata mitolagji greckiej, nasuwa
sie sluszne przypuszczenie, Ze nalezaloby je razem omowié.
W takim komentarzu losy Arachny dalyby sie zlaczy¢ z lo-
sami Prometeusza, ilustruja bowiem stosunek bogéw do je-
dnostek wybitnych, na innej nieco podstawie mozna dola-
czyé tu mit o Dejanirze; trudniej juz odnalezé ni¢, wiazaca
te mity z zab6jstwem Agamemnona.

Teraz pozostaje juz tylko rozstrzygnac pytanie, od kté-
rej z dwéch grup objasnien nalezy zaczaé, inaczej stawiajac
kwestje, ktéra grupa ma bezposrednio poprzedzaé czytanie.
Ta, naturalnie, ktéra lepiej przygotowuje lekture, do niej
odpowiednio nastraja. Zwazywszy, z€ przeciwstawienie Che-
ronei, Cheronei greckiej i polskiej, Termopilom, ktére poeta
w pieciu zkolei zwrotkach kladzie na czele, jakby je chcial
wrazié w pamieé, w mysl, w dusze czytelnika, ze to prze-
ciwstawienie jest punktem centralnym ,,Grobu*, przychodze
do wniosku, iz rozwazanie wstrzasajacych do glebi slucha-
cza walk o wolno$é Grecji i Polski stanowi¢ winno najwla-
¢ciwsze i najblizsze tlo dla lektury. Objasnienia mitologi-
czne w ten sposéb przesunely sie na poczatek. Do’ czego
je nawiazaé, to zalezy od toku poprzedniej pracy. Zupelnie
naturalnym wstepem bylaby wzmianka biograficzna o po-
dr6zy Slowackiego po Grecji, o tem, jak byl wewnetrznie

- do niej przygotowany, co odczuwal, dotknawszy stopa ziemi

klasycznej, czem zyla tu jego my$l i wyobraznia, jak zmar-

twychwstawal w nim Swiat mitéw, tutaj przezywany nieja-
ko na realnym gruncie, jak jego polska dusza smutna i se-
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motna przyniosla tu ze soba zagadnienia smutku, samotno-
$ci wlasnej i niedoli narodowe;j.

Nauczanie polskiego i literatury oprécz gruntownego
wyksztalcenia specjalnego jezykowego, literackiego i histo-
ryczno-literackiego wymaga wiekszej niz przy kazdym innym
przedmiocie wiedzy encyklopedycznej, na nizszych bowiem
stopniach nauka ta jest w znacznej mierze nauka o rze-
czach, na wyzszych zetknigciem sig¢ z calym $wiatem przez
pryzmat wizji poetyckiej. Ale encyklopedyczna wiedza daje
tylko i pierwsze wskazowki nauczycielowi. Aby komentarz
posiadal niezbedna jasnosé, $cistosé, dokladnosé, aby zwie~
z{0$¢ nie stawala si¢ w nim powierzchownoscia, domaga sie on
sumiennego opracowania. Nauczyciel nie moze dowierzaé
tylko{wiadomosciom, zebranym w czasie studjéw srednich
i wyzszych i pézniej przygodnie, nie moze poprzestaé réw-
niez na encyklopedji i stowniku, bo te rzadko wybawia go
catkowicie z klopotu. Zzycie sie zupelne z przedmiotem,
niezbedne dla swobody ruchéw, dla moznosci o$wietlania
go z tej strony, ktéra odpowiada potrzebom tekstu, takie
zzycie jest zawsze wynikiem badan gruntowniejszych; konie-
czno$¢ wniknigcia lepszego w rzecz narzuca sie tem bar-
dziej, ze nauczyciel ma przed sobg nie tube fonografu, ale
gromadke zainteresowanych ludzi, nie szczedzacych pytan.
Im nie wystarczy np. objasnienie na tle wierzen greckich
Styksu, Eumenid; nalezy wyraznie rozswietlié, ktéry moment
wyrabiajacego sig¢ stopniowo pojecia religijnego przyswoil
sobie poeta, w jakim stosunku obraz, stworzony przez nie-
go, np.: ,Lecz ciebie przepedzi ma dusza, Jak Eumenida,
przez wezowe rézgi...“ lub ,Naga, w styksowym wyka-
pana mule“, pozostaje do stworzonych przez wyobraznie
Greka: czy jest ich wiernem odbiciem, czy je przetwarza,
w jakim stopniu. Dlaczego np. Elektra Stowackiego bieli
ptétno, wyjasnia nam tekst ,Elektry* Eurypidesa, gdzie céra
Agamemnona, ktéra gwaltem zostala przez Klitemnestre
i Egistosa wydana za maz za ubogiego, acz zacnego rodu
wiesniaka, tak zali sie niepoznanemu bratu:

,»Opisz Orestesowi méj i ojca ucisk,

Naprzéd, w jakiem odzieniu na slocie dni pedze
I w jakiej zabrudzona zamieszkam lepiance,

Ja, co do krélewskiego nawyklam palacu.

A sama sobie przede odzienia, azeby

C To

Mieé czem pokryé swa nagos$¢ i nie byé'obq‘arta.
Sama tez wode sobie przynosze ze zdroju... .
(Przeklad Z. Weclewskiego).

W tej samej Elektrze Eumenidy nosza nazwe »WeZO-
rekich®, jak tlumaczy Weclewski yetpodpaxovres, albo jak
u Kasprowicza ,wezoramiennych.“

,-.Ty zasig do ziemi ;
Uciekaj atenskiej! Copredzej! przed temi
Uciekaj sukami, albowiem w te tropy
Gnaé beda za toba, o twoje sig stopy
Qcieraé te .czarne, te wezoramienne
Potwory, w owoce twej zbrodni tak plenne...
zwraca sie Kastor do Orestesa w zakoﬁc;eniu tra‘ged]l.

W celu unaocznienia rzeczy, domagajacych su:.komer_\-
tarza, bardzo pozytecznym Srodkiem jest zastgpowanie, gqme
mozna, slowa pokazem z objaénienia‘ml_: prze’:d.mlotem, rycxrllq,
fotografja, rysunkiem na tablicy, mlml’ki?, $piewem, muzcyil a,
jesli tekst tego potrzebuje, a okolicznosci pozwa.la]q.. W ,Gro-
bie Agamemnona“ mnéstwo miejsc domaga si¢ niemal k?-
mentarza ilustrowanego: takie np. ruiny Mycen, t. zw. gréb
Agamemnona, Styks, Eumenidy, mit o .Agamemnome.:, Prot
meteuszu, widok Termopil, Cheronei i t. p. Zamilowani
w swej pracy nauczyciele latami groma'dzq potrzebnykdo
objanieri materjal, troski o to nie zrzucajac na zarzzl;qd sz c})‘-
ly, ktéra jest obowigzana do nabywania pomocy naukowych,
ale nie moze szperaé po starych szparg.alac’h, wertowac czaso-
pism, ksiag, tek, prospektéw, prz_eszuklwac z}'n?row anfykwar-
skich, aby dostarczy¢ na zadanie potrzebne)’ 11ustra(;]1.. .

Komentarz nie moze zostawiaé w umysle ucznia zadr\fa]
watpliwosci, zadnego mgliste‘go osadu, gra on boys{.ler_r\-me
tylko role stuzebng, jako Srodek pomocniczy, umoz 1wi{a)qc‘y
swobodne, pelne przezycie utworu, lecz jest r.1adto okazyj-
nem udzielaniem wiadomos$ci o $wiecie, a te, 1‘?}‘. c‘aXa wie~
dza ucznia, powinny posiadaé ceche gruntownosci i trwa§o-
sci. Zly, pobiezny komentarz, nie zbogacajac w1efi2ﬁ7 mlo-
dziezy, siega ujemnemi skutkami _gh:boko w ’c?le ich zycie
wewnetrzne: przyzwyczaja do pow1er’zchowno.sc1, lekcewaz.e-
nia obrazu poetyckiego i stowa wogéle, wpaja przel‘ﬁonamfe,
iz taka, pozorna znajomoSC rzeczy wy§tarcza, unicestwia
samokrytycyzm, powage wymagan, stawianych zdobywanej
nauce i zdobytym zasobom umystowym.




IV.

Znaczenie obrazu poetyckiego, Postaci, akcja, mys$l
glowna, poglad na Swiat, nastréj ogolny.

Poezja zapomoca sléw przenosi nas w dziedziny od-
mienne od tych, ktére nas otaczaja. Tracac pod nogami
grunt realny, zdobywamy jednak w tych dziedzinach inne,
pewne lub mniej pewne zaleznie od naszej wrazliwosci
oparcie dla stép. ‘W pracy szkolnej nauczyciel powinien
doprowadzi¢ mlodziez do tego, aby $wiat poetycki pochto-
nal ja calkowicie, stal si¢ dla niej na jedna uroczysta chwi-
le nowa rzeczywisto$cia, bogatsza, ciekawsza, tetniaca
silniejszem od codziennego zyciem. Skad wziela ona swéj
poczatek, w jaki sposéb, kto byl jej twérca, nie chcemy,
nie. powinniSmy tego narazie wiedzie¢ ani o tem mysleé,
zyje — to wystarcza. Ten $wiat ma swoje perspektywy,
swoje na prawo i lewo, gére i dét, tlo, krajobrazy, mury
i wnetrza, ktére trzeba widzieé i dotykalnie czué, czas, kté-
ry trzeba mierzyé przezyciem kazdej chwili, ludzi z krwi
i kosci, w ktérych stroju, geScie, twarzy, spojrzeniu, slo-~
wach zapalu lub chlodu odczytywaé musimy tajemnice ich
dziejéw, zagadke ich przyszlosci, chociaz zadne praktyczne
do tego nie sklaniaja nas wzgledy, bo ludzie ci nigdy nie
wplota si¢ w nasz byt powszedni, by dzieli¢ trudy lub sta-~
wia¢ nam przeszkody. Norwid poetycznie tak to wyraza:

»] widze slyszac, jak gdy Bojan $piewa,

W Swiat cig¢ odlegly przenoszac slowami,

Ktére nic z miejsca nie ruszajg wcale,

A jednak jestes raz w lesie, raz w polu,

Na trawie siedzisz, myslac, ze na skale,

Rannym nie bywasz, ale syczysz z bolu.

I sa to wszystko tylko slowa piesni,

I dzieje sie to gdzie$s — skoro sig¢ nie $ni...”
(Krakus 1. Krakus).
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Azeby dokonala sie ta zmiana stanowiska, to przerzu-
cenie w dziedzine sztuki, musimy sami sie poddaé calko-
wicie utworowi i jego nakazom i umysly mlodziezy do ta-
kiego poddania skloni¢, na chwile nie tracac z oka tekstu,
nie odbiegajac od niego, nie zbaczajac do zagadnier, luznie
z nim zwiazanych, unikajac rozpraszajacych uwage dygresyj
i zawsze zbytecznej wieloméwnosci. Uczniowie powinni czué,
ze ich spostrzezenia, wyznania maja dla nauczyciela wartos¢
prawdziwg, ale wtedy jedynie, jezeli sa wynikiem uwaznego,
skupionego przenikniecia dziela, nie czcza gadaning. Slowo
poety bowiem rozstrzyga tu o wszystkiem: jedne wyobraze-
nia wywoluje, inne pozostawia w u$pieniu, wywolane koja-~
rzy, uszeregowuje, budzi uczucia, zespala je, tak lub inaczej
uktada stosunki skladnikéw naszego zycia psychicznego, nor-
muje ich sile, wyznacza bieg i okresla tempo catego proce-
su. Péki czytamy ,W Szwajcarji“, ani przez glowe nam nie
przejdzie pytaé, co zacz sa ci smutni kochankowie, jaka ich
ziemia zrodzila, jaka warstwa spoleczna wydala, jaka szkola
ksztalcila, czem bylo ich zycie, nim los pchnal ich w uro-
czy, samotny zakatek, by te subtelne istoty polaczyé uczu-
ciem i rozdzieli¢ émiercia. Autor zapomoca pewnych, w pe-~
wien sposéb uzytych $rodkéw stlumil te wszystkie w co-
dziennem zyciu tak zwykle, a tutaj tak niewczesne zainte-
resowania i w ten sposéb skupil cala uwage czytelnika na
przebiegu uczuciowym. W ,Anhellim“ podzial na drobne
czeéci, z ktérych kazda zawiera w sobie calo$¢ pewnego
zdarzenia czy obrazu, zahamowal tempo i zmusza czytelnika
do zaglebienia sie¢ w mysl kazdego rozdzialu. W ,Trylogji“
odwrotnie, zawarcie sie w sobie rozdzialu jest znacznie
slabsze, dominujace zainteresowanie dla niezwyklych zda-
rzen powieéci zmusza nas do przerzucania si¢ w szybkiem
tempie od jednej niespodzianki akcji do drugiej.

__Napawanie si¢ estetyczne w.pierwszym okresie, jak
z powyzszego wynika, jest przezyciem dziela, nie rozlozone-
go jeszcze przez “adna analize na tres¢ i forme. Istnieje
tu jedynie co$, co si¢ nam jako$ udziela, Swiat, ktéry nas
wchlania, i ktéry my wchlaniamy. Wyodrebnienie obu pier-
wiastkéw nastepuje dopiero pézniej i z koniecznosci; gdy
zaczynamy rozwazaé utwér szczegélowo, musimy celowo
oddzielaé w mysli ,,co* i ,jak.“ ldac za naturalnem na-
stepstwem przezyé zwyklego czytelnika i za zainteresowa-
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niami mlodziezy, dla ktérej zagadnienia formalne albo nie
istnieja wcale, albo usuwaja si¢ w cien, rozbiér zaczynaé
nalezy od treéci, jak najstaranniej wystrzegajac sie przytem
omawiania lub nawet dotykania kwestji kompozycji, stylu
i t. p. Dopiero gdy tresé odpowiednio do wieku czytelnika
zostanie wyczerpana, gdy uspokoi sie ciekawo$¢, wtedy do-
piero nadszedl czas na rozwazania, zwigzane z forma utwo-
ru. Tylko w ten sposéb cze$é¢ rozbioru szkolnego, obejmu-
jaca analize tresci, obroni ucznia od chaosu umystowego,
zachowa najwiecej cech swobodnego bezposredniego obco-
wania z dzielem, stanie sie¢ dobra szkola przezywania este-
tycznego i przez jasno$¢ ukladu ulatwi i skréci prace nau-
czyciela, usuwajac potrzebe zbierania w jedno i porzadko-
wania rozstrzelonych uwag. —

Réznica miedzy przedstawieniem i interpretacja zjawisk
Swiata przez nauke a sztuke polega, ogélnie rzeczy biorac,
na tem, ze nauka, poslugujac sie pojeciami, przemawia pra-
wie wylgcznie do umyslu, kiedy poezja, opierajaca sie¢ na
wyobrazeniach i uczuciu, dziala na catego czlowieka, ape-
luje do wszystkich jego przezyé:

»ly sam—

moéwi poeta—
te wiersze niesiesz w kraj marzenia,
W tej mgle twych wlasnych mysli tecza Swita,
W tych dumkach twoje lataja westchnienia..."
(Beniowski 111).

Poréwnajmy np. nastepujace dwa opisy faki: naukowy
i poetyczny:

,sLaki sa to zbiorowiska wysokich, trwalych roslin ziel~
nych, przewaznie trawiastych, rosngcych w ciasnem zwarciu
i splecionych korzeniami i klgczami w jednolita mase pils-
niowg. Powierzchni gruntu pod gesta pokrywa roslinnosci
Yakowej zazwyczaj nie widaé. Pod tym wzgledem przyczy-
nia sie tez w znacznej niierze koszenie oraz (rzadziej) wy-
pasanie lagki; koszenie wywiera znaczny wplyw na warunki
zycia roslin lakowych, uniemozliwia bowiem dojrzewanie
nasion, sprzyja mocniejszemu rozgalezianiu sie roslin i zmie-
nia wskutek tego sklad florystyczny zbiorowiska.

Pokrywa roslinna latem jest $wieza i zielona; sklada
sie przewaznie z roélin trawiastych (Deschampsia, Arena,
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Dactylis, Festuca, Poa, Holcus, Antoxanthum, Alopecurus,
Phleum, Briza, Agrostis etc.); nastepnie spotykaja si¢ tez
ziola jedno i dwuliScienne (jaskrowate, motylkowate, zlozo-
ne etc.) tylko drzewa, krzewy oraz gatunki jednoroczne sa
zupelnie wylaczone. Oznaka lak jest ich kwiecistos¢, po-
ciagajaca ze swej strony wielka obfitos¢ owadéw; pod_tym
wzgledem zbiorowiska lakowe réznia si¢ od roélinno.ém Iak
bagnistych, do ktérych podobne sa swa $wieza zielenia. Po-
miedzy ziolami spotykaja si¢ czgstokro¢ na lgkach niektére
gatunki mchéw: Hypnum, Aulacomnium, Mnium, Bryum etc.!)

,Nieskoszona laka bujala za wolg wiatru, stajac sig to
wskré$ pochyle-plowa od mietlicy, to znagla cudnie rumia-
na od centuryj i koniczyn albo zbielala od miodownika.
Gdzie niegdzie tegie polacie dostalej trawy powalily sie od
fali ‘wiatru, ni to ludy jakie$ przezyte, okwitle i niechgtne
nowych dziejéw, gardzace wynioslem zyciem. A wposréd
nich stal wysmukly, przecudny, blekitny kwiat i, jak wynio~
sty wieszcz, dumal nad tym poziomym $wiatem, a sam je-
den zan stal. Czasami wszystek $wiat Yaki zacichal. Usta-
wal wszelki w niej glos i ruch, zamieral ostatni powiew,
i tylko jedno jedyne blekitne kwiecie czuj-duch patrzylo
z ziemi w niebiosa. Ale wnet wiatr, fruwajacy po zaro-
glach, wszczynal kedy$ daleko muzyke poszeptna, wzniecal
podzwonna. Zanosily sie na nowo pasikoniki, — chwialy
dalekie krélestwa, panstwa rozleglte, uchylaly tajnie glebo-
kie, i zachwycala wzrok odsloniona barwa niezapominajek
albo krasa koniczyn. Chybkie jaskélki z pokrzykiem zyciu—
radym przeszywaly powietrze, w galeziach zanosily si¢ pta-
ki, osy i pszczoly walesaly wokél, zatopione w sekretnych
pracach o niezglebionej madrosci..." ?).

Przechodzac od jednego opisu do drugiego, kazdy
z latwoscia odczuje olbrzymia zmiang, jaka si¢ w nim do-
konywala. kaka zaszumiala, zakwiecila si¢ w oczach, za-
pachniala, kazda lodyzka zadrgala zyciem, ktérego staliSmy
sie uczestnikami. W glebi naszej duszy pod wplywem cza-
rodziejstwa artysty odezwaly sie echa dawno przebrzmia-
lych wzruszenn osobistych, spolecznych, rozegraly akordy

1) E. Warming, Zbiorowiska roslinne. Przekl. E. Strumpfa i J.
Trzebifskiego. Warszawa 1900. Str. 346—347.

2) St. Zeromski, Uroda zycia.
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uczué x.'eli-gijnych, etycznych, estetycznych. Tyle widzielismy
Ie?k W zyciu i poezji, a przeciez olénieni stajemy w zachwy-
cie przed tak nowa, przed ta cudem-laka Zeromskiego.

A teraz, aby zrozumieé w pelni sile znaczenia szcze-
géléw,' usunmy na chwile z opisu dwa poréwnania o nie
zwy!dej sile i szerokosci dzialania, potezne czynniki pol-
fiZel:I psychicznych: jedno ,,ni to ludy jakies przezyte, okwit!
i mgchgtne nowych dziejéw, gardzace wynioslem zyciem
Sirl.xgle »i jak wyniosly wieszcz, dumat nad tym pozioray
Swiatem®, i zwazmy, ile strun nagle zamilknie w nes; s
muzyce wewnetrznej, jak zubozeje uczuciowe zab. -
calosci. Usurimy dalej jakikolwiek szczeg6l opisu hau-
ktad pozbawmy Iake owego wynioslego kwiatu, a wne+ idko-
fa rana i zniszczenie kontrasty przekona dow.,
zblaknie calogé, przygasnie wzruszenie., " ewisk

Z tego, ze sila zywotna i zywiaca poezji 'miorqc,;q.
w ok.)razie poetyckim w najszerszem stowa zZnac.ci. ©. wyni-
ka, ze, k'to odziera poezje z obrazu, ten ja doslownie ugmier-
Ca, uSmierca jej moc dzialania na calego czlowieka. Mysl
te ds)skonale ilustruje przypowiesé Slowackiego w liscie do
Krasiriskiego z dnia 19 lutego roku 1847. Wezwany przez
autora ,,Przedswitu”, by oglosil swiatu zdobyte prawdy, bro-
Nl sig¢ poeta temi slowy: ,,Wystaw sobie, ze ktéry z wielkich
autor6w (mysle tu o Chrystusie i silach Ducha swigtego)
nagxsal i z wielkim kosztem przygotowal dramat bardzo zaj-
mujacy, tak natezony w intrydze, iz ostateczna scena jego—
jak wulkan, wybuchnawszy z pod ziemi, ma poruszyé calym
r.1ar<.)dem. Lecz autorowi trzeba pigciu akt6w—trzeba nate-
zenia umysléw pigciogodzinnego... wtem zjawia sie drugi
poeta, ktéry rozwiazanie dramatu w sobie samym odkrywa—-
1 stangwszy na Yawkach—w prozaicznych stowach przed
sztukg jeszcze sztuke calg parterowi tlumaczy... a wtenczas
glupce parterowi, nie bedac uniesieniem poezji z natur swo-
ich odarci, odzywaja sie w wiekszosci: »Wiec to tylko to?
drarr}at 6w zapowiedziany?! IdZmyz spaé¢ do doméw, a nie
nudzmy sie przez pieé godzin, siedzac na twardych tawkach
parteru.*

Ale moze obraz poetycki nie potrzebuje obrony?

_ Niestety, tego twierdzié nie mozna. - Zwykle przy oz
blor{ze szkolnym nauczyciel zmierza spiesznie do tego, co
uwaza za wlasciwy cel pracy, do charakterystyki postaci,
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nakreslenia linji rozwoju akcji, wydobycia przewodniej mysli
utworu; obrazy, jako zrozumiale same przez sie, pomija lub
traktuje tak pobieznie, ze uczen nie ma moznosci uprzytom-
ni¢ ich sobie, ozywié w wyobrazni, a przez to utrwalié
W pamigci. Materjal, ktéry ma byé¢ trwala podnieta mysli
‘verca, zostaje odrzucony, jako zbyteczny balast, a nastre-
tajaca sig nieustannie sposobno$é ¢wiczenia w odczytywa-

L wizji poetyckiej--zupelnie. zlekcewazona. Tej samej me-
" lzie, tylko w szkodliwszy sposéb, holduja niektére, do
< ®+hedace w uzyciu podreczniki szkolne; zamiast bowiem

% ucznia do obcowania z arcydzielami, wolajac wiel-
wskré: o »ldZ, czerp, pij, oddychaj pelna piersia, raduj
72 9% sgijl podaja mu one gotowe ekstrakty, troskliwie
Gdzic iy ne streszczenia, mogace posiadaé, jako streszcze-
fali . wartosci, ale nie posiadajacé tej jedynej, naj-
woWyeh . vartosci sztuki.

1 “ivziledy pedagogiczne przemawiaja za otoczeniem
szczeg6liiie “troskliwg opieky obrazu poetyckiego: mlody
umysl operuje prawie wylacznie wyobrazeniami, tylko na ich
podstawie wznosi~sié stopniowo do pojeé; myslenie abstrak-

cyjne jest p6zng- stosunkowo faza rozwoju indywidualnego

i zbiorowego ludzkosci. Stad to owa konieczno$é w nauce

“szkolnej uciekania sig do konkretnych przykladéw, stad tak

czgste sigganie wlasnie do poezji, aby z pomoca jej obra-
26w wyjasniaé pojecia, malo przystepne miodziezy.
Naczelnym obowigzkiem nauczyciela, kierujgcego roz-
biorem utworu, jest sprawdzenie, czy uczen uchwycil obraz:
czas, miejsce, ugrupowanie oséb i rzeczy, pore roku, dnia,
oswietlenie i t. p. Nie wszystko, co widzialne, bywa widzia-
ne, co dostrzegalne, dostrzezone, co zrozumiale, zrozumia-
ne. Kontrola zapomoca umiejetnie, interesujaco sformu-
fowanych pytari utrwali obraz w pamieci. Na takim dopie-
ro mocnym fundamencie mozna budowaé pozostala czesé
analizy, ktérej dalsze dzialy polegaja juz na abstra-
howaniu, wydobywaniu z konkretnych rzeczywi-
stoSci—poetyckich obrazéw pewnych skladnikéw,
obejmowanych mianem akcji, postaci, nastroju i t. d. Po-
rzadku rozpatrywania zgéry raz na zawsze ustalié niepo-
cobfia, punktem bowiem wyjscia dla nauczyciela jest sytu~
acja, ktéra wytworzyla si¢ w klasie po pierwszem czytaniu
utworu. Réwnie dobrze wigc mozna zaczaé od szczegblu,
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jak od ogélnego 'wrazenia lub postaci, byleby dalszy rozbiér
obejmowal ogél obrazéw i polegal na nieustannem powra-
caniu do tekstu, wielokrotnem jego odczytywaniu juz to w celu
wywolania przezycia, juz dla jego skontrolowania.
Jakkolwiek stopniowo rozszerzal sie i rozszerzyl nie-
zmiernie zakres naszych zainteresowarn, zawsze, przecigtnie
rzeczy biorgc, w ich osrodku stoi jednostka ludzka, i nic
nie stracily ze swej wartosci slowa chéru z ,,Antygony‘“

»Sila jest dziwéw, lecz nad wszystkie sigga

Dziwy czlowieka potega.

Bo on prze $mialo poza sine morze,

Gdy ton sie¢ wzdyma i klebi,

I z roku na rok swym lemieszem porze

Matke-ziemice do glebi.

Lotny réd ptakéw i stepu zwierzeta,
I dzieci fali usidla on w peta,

Wszystko rozumem zwyciezy.
Dzikiego zwierza z goér Sciggnie na blonie,
Krnabrny kark tura i grzywiaste konie

Ujarzmi w swojej uprzezy.
‘Wynalazl mowe i mysli dal skrzydla,

I zycie ujal w porzadku prawidia,
Od mroznych wichréw, na deszcze i gromy
Zbudowal sobie schroniska i domy.

Na wszystko z rada on gotéw...
Lecz chocéby $miale patrzal w wiek daleki,
Choé¢ ma na bdle i cierpienia leki,

Smierci nie ujdzie on grotéw...“")

Antroprocentryzm zainteresowan sprawia, ze postac
ludzka w utworze skupia na sobie maximum uwagi czytel-
nika, Tej ciekawoséci czlowieka w stosunku do czlowieka
nalezy da¢ folge, pozwolié jej sie wyczerpaé, ale jednoczes-
nie, hamujac ostabiony juz zreszta przez pierwsze czytanie
ped mlodziezy wogéle i pewnego typu czytelnikéw do gwal-
townego wchlaniania zdarzen Zycia czlowieczego, zniewalaé
do poglebiania znajomosci istoty ludzkiej. Dokladna obser-
wacja zewnetrznych cech postaci, zachowania. si¢ jej wréz-
nych sytuacjach, przez ktére przeprowadza jg autor, docie-
ranie przez te zewnetrzno$é do wewnetrznych walk, staré
uczué, wysitkéw mysli, kierunkéw woli jest niezbednym wa-

1) Kazimierz Morawski, Sofoklesa tragedje. :
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runkiem dalszego trafnego sumowania tych ryséw i tworze-
ra charakterystyki czlowieka.

| Jezeli pominiemy liryke, poezja wyjatkowo tylko przed-
itawia czlowieka w stanie samotniczym; nawet Robinson
na swego Pigtaszka. Réznorodne ' stosunki, wigzace ludzi
v Swiecie rzeczywistym 1 siworzonym przez poete, oraz
6znorodne tych ludzi wlasciwosci jednych wysuwaja na
‘zolo, innych kryja w cien, jednym daja stanowisko przo-
ujace, kierownicze, innym stuzebne, skad podzial postaci
7 utworze na gléwne, drugo—i trzeciorzedne, wreszcie bez-
mienny tlum. Zaleznie od tego, czy autor role wybitniej-
zg naznaczy! jednostkom, czy gromadzie, uwaga czytelnika
wsi skupiaé sie na pojedyriczych postaciach lub grupach
zy tlumach. Obserwacja w drugim wypadku ma zadanie
udniejsze i wymaga duzej wprawy.

W dzisiejszej praktyce wiele czasu poswieca sie, stusz-
ie zreszta, na analiz¢ charakteréw, pomija zato, calkiem
iz nieslusznie, lub przynajmniej lekcewazy cala strong oby-
rajowa zycia w utworze, stosunki spoleczne, poziom umy-
lowy, artystyczny przedstawianej grupy czy grup. Z tem
fzyzwyczajeniem nalezy zerwaé i przej$é do starannego
dierania rozstrzelonych ryséw i szczegétéw, nalezy zmuszaé
tznia do ich uprzytamniania sobie, do wnikania dokladne-~

w kulture réznych miejsc i czaséw. W ten sposéb $wia-

L poetyckie nabiorg dotykalnosci, a mlody umys} spoufali

ze zmiennoscia atmosfery dziejowej, oceni i ukocha
drebnosé zycia wilasnego narodu.

Przemawiaja za takim dokladnym rozbiorem inne jesz~
ie wzgledy: w niektérych utworach tak silnie uwzglednione

omawiane tutaj pierwiastki, Ze wysuwaja sie niemal na
an pierwszy. ,Pan Tadeusz“ to nietylko piérem genjal-
go psychologa, poety skreslony obraz zastepu dusz
zkich, ale réwnie warto$ciowa, pociagajaca urokiem
kna skarbnica obyczaju ojczystego i stosunkéw spo-
znych. Jakaz krzywde wyrzadza wiec dzielu, kto zamy-
oczy na jego czar, ktérego $wiadom byt dobrze sam poe-

,»Co tam najlepsze,—pisal w jednym z listéw do Odyni-
—to obrazki z natury kreslone naszego kraju i naszych
)yczajéw domowych. One to sprawiaja, ze sie

»Wpada do Soplicowa, jak w centrum polsczyzny.

Tam si¢ czlowiek napije, nadysze ojczyzny.”
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Poniewaz jednostka ludzka tak wylacznie pochlania
uwage czytelnika, poniewaz z drugiej strony uwypukl§ sie
ona dopiero na wlasciwem tle, poniewaz to t‘lo ma nieraz
wielka samoistng warto$¢ i tlem byé przestaje, poniewaz
wreszcie obrazy przyrody i obrazy zakqtk{)w, .budynkow,. ullc{
ogrodéw miejskich czesto w liryce staja sig w;rk_lafinl}(amx
stanéw duchowych, musimy stopniowo przyzwyczajac siebie
i swoich uczni6w do dokladnej obserwacji miejsca, pory
roku, dnia, widoku nieba, stanu pogody, oéwietlen’!a ey
do odczuwania tych tak nieraz gl@bokic}j wzruszef, Wywo-
lywanych przez drobne napozor szczegoly'. Oddamy przez
to potréjna przysluge mlodemu pokolen‘xu. _Nf’:luczy’m'y je
dobrze czyta¢ i rozkoszowac sie wszystl_ﬂe’m‘l pl(;knosmam}
poezji, nauczymy je kocha¢ przyrode, widzxep jej mepoetyc%u
juz urok, nakoniec dopomozemy i zachgqmy do poznania
naukowego przyrody. Lange sluszny oddaje hold Mickiewi-
czowi, gdy méwi:

»Ty$ nauczyl nas mowy tajemniczej borléw
1 piesni glebin jezior i nieba przestworow;
Ty$, bladzacym za palma pustyn be:zowocnvch”,
Objawil nam ukryte cuda puszcz péinocnych...

(Na Switezi).

I poezja,i zycie ukazuja czlowieka, dzial.ajq?e'go w pew-
nych warunkach na pewnem tle. Wlasciwosci naszego
umystu (wymagania koncentracji uwagi) zmuszaja nas przy
analizie do wyodrebnienia poszczegélnych p1er:w1ast}q<.)w.. Jak
czlowieka dzialajacego rozpatrujemy w pewnej chwili nieza-
leznie od $rodowiska, okolicznodci, ktére ksztaltowaly jego
zycie, i wsréd ktérych rozwija sie jego dzialal.noéé, tz?k zko-
lei wyodrebniamy dzialanie od czlowiekfa i rozwazamy je
oddzielnie. Motywy zainteresowania akcja sa rozporodne:
zwraca ona nasza uwage jako ruch—najsilniejszy, najprostszy
objaw zycia, interesuje jako wogéle sprawa ludz,k.a, p0c1qg1a
ze wzgledu na taki lub inny wiasciwy jej nastréj, na mysl,
- ktéra zawiera, ze wzgledu na to, co méw1 o lu‘dzxach, blo};
racych w niej udzial. Poniewaz akcja powstaje wskut.e
$cierania sie sprzecznych sit w jedr}ostce czy poza nia,
przeto nie biegnie ona po linji prostej, lecz tworzy tamana,
ktérej og6lny kierunek wyznaczaja trzy punkty: poczatek,
srodek (kolizja), rozwiazanie wezla. Trzy te momenty wy-
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magaja tedy specjalnie skrupulatnego badania. Uswiado-
mienie sobie dokladne sytuacji poczatkowej, wyjasniajgc
cele os6b wystepujacych, wznosi nas na poziom duchowy,
na ktérym rozegra si¢ walka, daje miare sit dzialajacych,
lacznie za$ z zakoficzeniem stwarza zamkniete ramy dla
akcji, uwypukla jej przebieg i dzieje ludzi, z nig zwigzanych.
Kolizja, z samej istoty rzeczy jako chwila najwyzszego wy-
sitku $cierajagcych sie poteg, przykuwa uwage czytelnika,
utrwalona jednak na mocnej podstawie pierwotnego ukladu
stosunkéw, wystepuje tem jaskrawiej. Zakonczenie wreszcie,
przynoszac czytelnikowi wyzwolenie od uczué niepewnosci,
trwogi, nadziei, uspokajajac go, daje niejako klucz do calo-
sci. W tem rozwaznem zglebianiu akcji, gdzie umyst przy-
zwyczaja si¢ do ciaglego obliczania wchodzacych w gre sit
i ich napigcia, coraz pelniej zarysowuja sie dusze ludzkie,
gdy czytelnik odslania, o co walcza, jak walcza, jak przyj-
muja swe zwycigstwa i przegrane. Jednoczesnie wystepuja
na ja$n uczucia zasadnicze, zwigzane badz z dzialaniem,
badz z czlowiekiem dzialajacym: piekno, brzydota, pozio-~
mos¢, wdzigk, wznioslosé, komizm, tragizm akcji lub postaci.
Rozszerzajaca sie i poglebiona analiza prowadzi tu wreszcie
do ustalenia dominant, t. j. tych zjawisk, zdarzen, istot,
rzeczy, ktére w utworze maja najwigksze znaczenie, wy-
odrebnia wigc akcje gtéwna i poboczne, ujawnia ich zZwia-
zek, punkty zwrotne, uszeregowuje postaci, oddziela chwile
rozstrzygajace, przelomowe ich zycia od jednostajnego co-
dziennego pasma dni.

Gdy sie tak $wiat poety rozwinie przed nami wszerz
i wzdluz, gdy przewedrujemy go od krarica po kraniec, z je-
go walk, burz, $miechéw i lez, piesni i jekéw, koloréw,
Swiatla i cieni6w przeméwi wreszcie do nas gleboki sens
zdarzen, zycie, przybrane w ksztalt piekna, zwierzy sie ze
swych tajemnic. A c6z ma silniejsza wymowe od zycia?!
Wszelki pospiech w docieraniu do mysli przewodniej utworu
z uszczerbkiem jego calkowitej zawartosci pocigga za soba
ostabienie energji, z ktéra ta mysl udziela sie czytelnikowi.
Do zupelnych przeto nieporozumier w dziedzinie estetycznej
i pedagogicznej trzeba zaliczyé mniemanie, ze mozna idee
poetycka wylozyé w formie moralu, i ze wéwczas, pozba-
wiona ciala, oddzialywaé bedzie tem silniej.

Rozbidr literacki w szkole. 4
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Analiza, ujawniajaca w pelni mysl gléwna utworu, przy
koncu pracy, kierowanej przez intuicje, zdobyta podczas
pierwszego czytania, wprowadza do tego intuicyjnego ujecia
uzupelnienia, poprawki i daje mu nalezyte uzasadnienie.
Zdarzy¢ sie moze i zdarza czesto, ze intuicja zawiodla nas
na manowce, z ktérych wyprowadza dopiero szczegélowe
badanie. Jak to badanie byé musi' ostrozne, dokladne,
przenikliwe, o tem pouczaja bledy krytyki i historji lite-
ratury.

Idea przewodnia, dajaca si¢ wyrazié zapomoca zwiezlej
abstrakcyjnej formuly, jest najsilniejszem zgeszczeniem pa-
nujgcego w dziele pogladu na $wiat i zycie. Poza nig po-
glad ten bytuje w calym utworze w stanie rozproszonym,
wskutek czego trudno uchwycié i zespoli¢ jego oddzielne
rysy. Praca tego rodzaju wymaga odpowiedniego przygoto~
wania, dluzszego Ewiczenia i czujnej pomocy. Ale wyniki
jej plodne. Poetycki poglad na $wiat, niepodobny do filo~
zoficznego ze wzgledu na odmienny jezyk i strukture, dzieli
z nim dazno$é do jednolitosci, jednolitej postawy wobec
zjawisk, co sprawia, ze przyczynia sie znakomicie do wyro-
bienia zdolnosci filozoficznej syntezy.

Przy czytaniu dluzszych utworéw epicznych, drama-
tycznych réwnie trudno zdaé sobie sprawe z nastroju ogélne-~
go, ktéry mieni si¢ i barwi zaleznie od wlasciwosci przed-
stawianych przez poete zdarzen. Kiedy nastr6j pogodny,
znajdujacy swéj odpowiednik w optymistycznym pogladzie

na $wiat, o$wietla dole tragiczng, zmienia si¢ we wspélczu-

jaca zalo$é lub pogodny smutek; radoscia zloci sie, kiedy
odbija w sobie szczescie czlowieka, to poblazliwa milosciag
otacza drobne bledy ludzkie, to boleje nad mnogoscia i ogro~
mem zla, to wzbiera gniewem w poczuciu, ze ,co$ wiek~
szego ze Swiata byé moze“. W liryce refleksyjnej poglad na
$wiat i nastréj zlewaja sie nieraz w jedno, jak np. w prze-
bogatym w tres¢ wierszu Mickiewicza ,Polaly sie 1zy me",
gdzie poeta w bezdennym smutku zwraca z tesknota roz-
Izawione oczy ku dziecinstwu sielskiemu, anielskiemu, mlo-
dosci gérnej, ktérej szaleristwa oplakuje, i amie rozpacznie
dlonie nad wiekiem meskim, co nie dotrzymal obietnic i za-
miast czynu i owocéw pracy przyniésl rozbicie i kleske.
W liryce czystej zostaje juz tylko trwaly czy chwilowy na-
stréj.
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Nie nalezy jednak przeciaggaé struny. Nauczyciel po-
winien wystrzegac si¢ analizy, wyczerpujacej wszystko w utwo-~
rze, wszystko — jego zdaniem, i w calej pracy musi mu
towarzyszyé jasna $wiadomosé réznicy poziomu umystowego
i zasobu dos$wiadczern miedzy nim a klasg. Kto w klasie
np. trzeciej chce czytaé z uczniami ,Przed sadem Konop-
nickiej, ten musi posiada¢ wysoka umiejetno$¢ ograniczania
sie, duzy umiar, aby zatrzymaé si¢ w porg, nie narzucaé
umyslom dzieciecym zawilych kwestyj spolecznych, nie zmu-
szaé ich do pracy ponad sily, nie spieszyé si¢ i nie robié
za ucznia tego dzi$, co musi on sam zrobié¢ jutro, za rok,
lat dziesieé, na schylku zycia. Czyta si¢ autora — jak ma-
drze powiedzial Norwid — w coraz glebszych glebiach,
Bajka, ktéra bawila dziecko zajmujaca fabula, zywa cha-~
rakterystyka oséb wystepujacych, dorostemu czlowiekowi
odstania swa my$l filozoficzng lub nakaz moralny. Prze-
czuciem tylko, nie pelniag $wiadomosci przenika i ogarnia
mlodziez zycie; na gruncie ubogiego do$wiadczenia zagad-
kowo brzmig w jej uszach slowa znuzonego walka wewnetrz-
na Sepa:

,Pokéj — szczesliwosé! Ale bojowanie
Byt nasz podniebny...”

albo przesigkle b6lem wyznanie Malczewskiego;

»W tym ciemnym ludzkich .uczué i posgpnym lesie
Dla jednych czas powoli odretwienie niesie:

Gubia listek po listku, az w pdZnej jesieni,

Jak mszyste, gluche deby, stoja obnazeni.

Drugim — skwarem ich slonca zbite nawalnice
Rzuca z trzaskiem i grzmotem dzikie tajemnice;

1 znéw blyénie pogoda, i czasem sig zdaje,

Ze weselsza zielono$é po burzy powstaje,

Lecz kto sie blizej wpatrzy, cho¢ pozoér jednaki,
Dostrzeze czarne wewnatrz spalenizny znaki;

A gdy w razonem drzewie wicher rdzen rozzarzy,
Kt6z pozar od pioruna gasié si¢ odwazy?

I tak bujna krzewina zniszczenie rozniesie

W tym ciemnym ludzkich uczué i posepnym lesie“.

Zadaé od mlodziezy, aby wtérowala uczuciowo blagal-
nej proshie czlowieka religijnego, walczacego o najwyzsze
swe dobra duchowe, by przezywala w pelni tragiczny los
jednostki, miazdzonej przez zycie, jest to domagal sig
rzeczy niemozliwej, odmieniaé przyrodzony porzadek Swia-




‘_444

R

ta. Minie czas, zbogaci sie¢ dusza w doswiadczenie, wréci
do odczytanej ksiegi, jesli nauczyliSmy te ksiege kochaé,
i nowe ol$nia” ja pigknosci, nowe objawia sie prawdy. Ro-
zumny wybér lektury to dopiero poczatek, drugiem, trudniej-
szem zadaniem jest rozumny wybér zagadnien w utworze.

Jezeli z jednej strony nauczyciel obowiazany jest dbaé
o to, aby odpowiednia doza mysli przewodniej utworu uwy-
puklila si¢ jasno w umysle mlodocianego czytelnika, z'dru-
giej powinien unika¢ doszukiwania si¢ tajemnego sensu
wbrew intencjom autora. Popelnitby blad nie do darowa-
nia, kto, nabrawszy rozpedu przy analizie ,,Ciszy morskiej*,
»Bjudahu‘ usitowalby gvgaltem wydoby¢ tajemny sens z Alu-
szty w dzief i w nocy, chociaz tu Mickiewicz najwidoczniej
nic wiecej ponad obraz i nastréj da¢ nie chcial. W ten
sposéb z kazdego poety mozna zrobié filozofa, z kazdej
liryki filozofje, tak gleboka, jak umysl interpretatora, ale
utworowi obca, przyczepiong sztucznie, narzucajacg mu sie
piepotrzebnie, szkodliwa, bo sprzeczng z zamiarami artysty
i przeznaczeniem utworu,
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Kompozycja utworu. — Budowa zdania, stownik, styl
rytm, wiersz, rym, zwrotka.

Nie wkraczajac w trudne, zawile i subtelne docieka-
nia estetyki i nauki o sztuce, zmierzajace do ustalenia
i rozgraniczenia pojeé tresci i formy, mozemy poprzestac
tu na ogélnem stwierdzeniu, ze analiza kompozycji obejmu-~
je przedewszystkiem: 1) badanie podzialu utworu na czesci,
2) .rozbiér sposobéw i Srodkéw wyodrebnienia tych czesci
jako do pewnego stopnia zamknietych w sobie calostek,
3) badanie nastepstwa tych czeSci i stosunkéw miedzy nie-
mi, 4) wreszcie rozpatrzenie stosunku skladnikéw tych cze-
Sci 1 calodci. Idzie tu gléwnie o czynniki jednosci i sto-
sunki zgody, kontrastu, powtérzenia, stopniowania.

WeZmy najpierw przyklad najprostszy, wiersz Mickie-
wicza ,,Do*** Na Alpach w Spligen.* Po silnym uczucio-
wym wstepie o wladztwie czaru kochanki nad dusza poety
nastepuje przeciwstawienie samotno$ci, tesknoty poety do
hucznego, wesolego zycia i przypuszczalnej obojetnosci ko-
chanki: ,Gdy ja tutaj, w tych podniebnych gérach..., (ty)
moze dzisiaj, krélowa biesiady i t. d.* Tlo w obu kontra-
stujacych obrazach zgodne z postacia: poeta, szarpany bé-
lem wéréd dzikich gér, ona, przywykla do gwaru i holdéw,
wéréd biesiady w otoczeniu ,,poddanych. Zaduma nad tem,
w czem wiecej szczescia znalazlaby ukochana: w tych hol-
dach czy we wspélnych z poeta wycieczkach stanowi przej-
Scie do zakoriczenia, przynoszacego uspokojenie w promien~
nej wizji gérskiej sielanki, Utwér zwiazany mocno przez
jedno$¢ uczucia.
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Bardziej skomplikowana jest budowa ,,Ody do mlodo-
§ci.’ Po odruchu wstretu do otaczajacej rzeczywistosci,
ucieczka w dziedzine zapalu, nadziei tworzy wstep, dalej na
tle kontrastu miedzy mlodoscia a $lepotg i samolubstwem
rozwija sie stopniowanie, rosnace poczucie potegi mlodosci.
W najwyzszym punkcie tego poczucia nastgpuje nawrét ku
ziemi, wezwanie do czynu; radosna wizja przyszlo$ci zamyka
calo$é. Zamkniecie to jest zbudowane na zgodnosci chwili
tworzenia $wiata przez moc boza i tworzenia nowego S$wia~
ta przez wysilek mlodosci i na kontrascie dwéch momen-~
téw: chaosu pierwiastkowego i tadu po stworzeniu. Zapal,
wiara w mlodo$é, jej sily przepajaja i wiazg wszystkie czeSci.

Jeszcze wieksze skomplikowanie odnajdujemy w ,,Gro-
bie Agamemnona.” Jest to, jak widzieliémy, utwér liryczno-
refleksyjny, egotyczno-patrjotyczny. Catoss zwigzana przez ,,ja“
poety i nastréj smutku, ‘przechodzacego przez rozmaite fazy.
Refleksja Slowackiego zwraca si¢ w trzech kierunkach: zagad-
nieri osobistych, zbiorowych i stosunku poety do narodu, stad
kompozycja trzycze$ciowa. Cze$é pierwsza egotyczna roz-
poczyna czysty nastréj smutku, nawiewany przez miejsce
i otoczenie, wéréd ktérego znalazl sig poeta. Od sléw ,,Ale
w moim reku ta struna drgneta i pekla bez jeku* nastréj
sie poglebia, zyskuje swoje uzasadnienie w wyrazach: ,,Tak
wiec, to los mgj it. d.“, staje sie smutkiem przedmiotowym
i dochodzi do wybuchu wstretu—do czego? do smutkéw, do
grobéw, niemych harf, gluchych sluchaczéw, wlasnego poety
losu. Charakterystyczne cechy kompozycji tej czesci sa na-
stepujace: zgodno§¢ tla, otoczenia z myslami i uczucia~
mi poety, przejscie od obrazu zewnetrznosci do stanu
duszy, stopniowanie potegujace uczucia smutku. Okrzyk:
,Na kon!“ jest zerwaniem tego motywu. Nastepuje zmiana
miejsca, a z nia zmiana tematu: zagadnienia osobiste uste-
puja miejsca zagadnieniom zbiorowym. Poeta, teraz wyste-
pujacy jako przedstawiciel Polski, spowiada naréd z jego
winy — walki nie do ostatniego — w obliczu ducha Grecji,
patrzacego z wysokosci Termopil. Pieé zwrotek zkolei
(XI—XV) mysl te rozwija i poglebia w szeregu kontrastéw.
Mogila termopilska roénie nam w oczach, dopéki nie nakryje
jej cialo bohatera. Od zwrotki XVI znikaja Termopile, zo-
staje tylko Polska i jej nowe, najistotniejsze zagadnienie,
Polska i... poeta. Tam byla sprawa mestwa polskiego, tu—
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polskiej jednosci i... polskosci. Przejscie stanowi wiara po~
ety, iz mimo przeciwienistw miedzy Grecja i Polska istnieje
pokrewieristwo: ,,pickna dusza‘ Leonidasa znajduje swéj od-~
powiednik w ,,anielskiej duszy* Polski. Jezeli zwrotki od XI
do XV opieraly sie na kontrascie bohaterstwa Hellenéw
i ,,malowiernosci‘‘ polskiej, zwrotki nastepne do XIX wlacz-
nie opieraja sie na przeciwstawieniu ,,duszy anielskiej‘
i ,,czerepa rubasznego®, idealu i rzeczywistosci. W namie-
tnym, bezlitodnym, dzikim finale zagadnienia czes$ci osobi-
stej i patrjotycznej splataja sie i jakby znajduja swe roz-
wigzanie: poteznie rozbrzmiewa wiara w wielka duchowa
warto§¢ Polski i poslannictwo czy obowiagzek poety przypo-
minania jej win i wskazywania drogi. Przejscie do tego za-
koriczenia tworzy owo niejako uprawnienie do stanowiska
spowiednika i oskarzyciela: ,,Méwie, bom smutny — i sam
pelen winy“. Obie zwrotki koricowe, oparte, jak poprzednie,
na kontrascie tworza przeciwstawienie do smutku pierwszej
cze$ci i dojmujgcego bélu drugiej. To juz nie szukanie
smutkéw ,,blahych, wiotkich, kruchych*, to wyraznie posta-
wiony doniosly cel zycia, siegajacy w przyszlo$é narodu, kt6-
ra za przyczynieniem poety bedzie, musi byé rézna od roz-
pacznego dzi§. Ale uspokojenia niema: zlo, odsuwajgce
szcze$liwa przyszlo§é, jest tego rodzaju, ze poeta wybucha
gniewem, oburzeniem i koriczy na tym wybuchu rozszalale-
go serca, tak dalekim od poczatkowego wyznania: ,serce
zasnelo, lecz $ni...“

WezZmy jeszcze dla ilustracji przyklad z epiki, rozdzial
pierwszy ,Ogniem i mieczem.“ Stanowi on tak silnie wy-
odrebniong i mocno w sobie zwarta calo$¢, ze stusznie na-
zwano go prologiem. Zespalaja go: jedno$é zdarzenia, po-
staci, miejsca, czasu, nastroju. Autor wprowadza nas w rzecz
stopnjowo, otaczajgc odrazu atmosfera tajemniczosci i ocze-
kiwania: ogélnie okresla rok, zjawiska zlowrézbne, niespo-
kojny nastr6j ogélu, zwrécenie uwagi na Dzikie Pola; daje
nastepnie charakterystyke Dzikich Pé6l i umiejscawia akcje
nad Omelniczkiem. Na tak przygotowanem tle ugrupowane
sa zdarzenia: walka nocna, kontrastujaca z poprzedniag mar-~
twota i ciemno$cia, pelna ruchu i zycia scena w $wietle ka-
ganka po ocaleniu podréinego, przygotowania do posilkuy,
dajace czas na portret Skrzetuskiego; oprzytomnienie podr6z-
nego, krétka rozmowa i chwila odpoczynku zduszonego meza,




wypelniona jego portretem; rozmowa ze Skrzetuskim, cha-
{'akt_erystyka posrednia obu, przybycie towarzyszy Abdanka,
i tajemnicza jego mowa; wreszcie odjazd Chmielnickiego,
p}eéﬁ kozakéw. Gwar zolnierski i piesn kozacza rozplywaja
sie w szumie morza oczeretéw. Cienie nocy przyslaniaja cala
sceng i odsuwaja w przeszlo$é. Rozdzial jako prolog wprost
$wietny. Nastréj tajemniczy, zapowiedz wielkich a groznych
wydarzen, zetknigcie sie na tem pustkowiu przedstawiciela
Polski i jej kultury z przyszlym wodzem kozaczyzny—wszyst~
ko to stanowi doskonala przygrywke do krwawego dzie-
jowego starcia, ktére rozwinie si¢ na dalszych kartach po-
wiesci.

. Przyjrzyjmy sie jeszcze blizej zakoriczeniu rozdzialu.
Opiera sie ono na stopniowaniu i czeSciowem wyzwoleniu
od zaciekawienia. Od rozwazai Skrzetuskiego nad osoba
dziwnego meza do odjazdu Chmielnickiego zagadkowoS¢ tej
postaci dla namiestnika wzrasta. Nazwiska Chmielnickiego
Skrzetuski nie zna, nie méwi mu wiec ono nic, przynosi
jedynie rozwiazanie zainteresowaniu posiadajacego odpowie-
dnig wiedze historyczna czytelnika; jednoczednie wigze za-
mkniecie z poczatkiem, dajac w duszy czytelnika realne
oparcie wrézbom nieba i ziemi. Autor wszystko zharmoni-
zowal, aby wzmocnié i poglgbié nastréj groznej zapowiedzi
Abdanka: dal mu powage postawy i glosu, rozmierzyl powol-
ne jego ruchy, otoczy! go, nie ukazujac w oddzielnym obra-~
zie tla, ,ciemna dala stepowa“, z ktérej dochodzi
,zalosne wycie wilkéw".

Analiza formy prowadzi od analizy kompozycji, ktéra
trafnie obrazowo nazwano forma wewnetrzng, do badania
fom}y zewngtrznej: jezyka, stylu, rytmu. Rozbiér ten, ro-
zumie si¢ samo przez sie, nie moze byé wyczerpujacy, ani
bowiem uczeri do niego nie dorést,—brak mu odpowiedniego
zainteresowania i przygotowania,—ani tez nie starczyﬂ czasu
na wpatrywanie sie w kazdy szczegél. ldzie wigc z jednej
strony, i to przedewszystkiem, o wybér zjawisk typowych,
z drugiej o zjawiska niezwykle, narzucajace si¢ naszej
uwadze. Trudno$é polega tu na tem, ze i w tej, jak w wielu
innych dziedzinach, literaturze naszej naukowej brak odpo-
wiednich studjéw, obejmujacych caloksztalt zagadnien, wsku-
tek czego nauczyciel pozostawiony jest przewaznie wlasnej
pracy, zdolnosciom i spostrzegawczosci,

g |, Sheals

Pierwsza zkolei nasuwa si¢ pod rozwazanie najmniej
u nas badana sprawa budowy zdania. Przedewszystkiem
wiec nalezy rozwazyé¢, jak zmienia sie ono zaleznie od zmian
treéci, od tego, czy autor opisuje, opowiada, maluje sceng
dramatyczna, snuje refleksje lub daje wylew liryczny. Zda-
nie to moze by¢ bezksztaltne lub zorganizowane, harmonijne
lub niezréwnowazone, proste lub skomplikowane, zwiezle
lub rozlewne, zwarte, z tendencja doérodkowa lub odsrod-
kowa, lotne lub ocigzale, plastyczne lub muzyczne. W celu
wyjaénienia tych zagadnier trzeba ustali¢ budowe zdania,
stosunek zdan podrzednych do gléwnego, dlugosé zdania,
liczbe zdar z zdaniu zlozonem, nastgpstwo cztonkéw zdania,
stosunek zdania do poprzedzajacych i nastepnych.

Wezmy dla przykladu szereg na chybil trafit wybranych
wyjatkéw z czesci pierwszej ,Ogniem i mieczem®.

,Pedzili reszta sil konskich. Uplynela jedna godzina
i druga. Ksiezyc zeszed! i, wytaczajac sig coraz wyzej, blad}
coraz bardziej. Konie pokryly si¢ piana i chrapaly cigzko.
Wpadli w las, mignal. jak blyskawica; wpadli w jar, za jarem
tuz Rozlogi. Chwila jeszcze, a losy rycerza sig rozstrzygna.
Tymczasem wiatr $wiszcze mu W uszach od pedu, czapka
spadla mu z glowy, kon pod nim jeczy, jakby mial pasc
zaraz. Chwila jeszcze, skok jeszcze, i jar sig¢ roztworzy.
Juz, juz!“* (Rozdzial XVII).

- ,Nagle dal sig slyszeé przerazliwy Swist. Zmieszane
glosy poczely wrzeszczed przerazliwie: ,Hallal Halla! Jezu
Chryste! ratuj! bij!“ Rozlegl sie huk samopaléw, czerwone
swiatla rozdarly ciemno$é. Tetent koni zmieszal sie ze
szczekiem zelaza. Nowi jacys jezdzce wyrosli jakby z pod
ziemi na stepie. Rzeklbys: burza zawrzala nagle w tej ci-
chej zlowrogiej pustyni. Potem jeki ludzkie zawtérowaly
wrzaskom strasznym, wreszcie ucichlo wszystko, walka byla
skonczona“.

,Przed poludniem wszystkie niemal sily zaporoskie byly
w ogniu i w bitwie. Walka wrzala tak zaciecie, ze miedzy
dwiema linjami walczacych utworzyl sie jak gdyby nowy
wal — trupéw konskich i ludzkich.

Co chwila do okopéw kozackich wracaly z bitwy gro-
mady wojownikéw rannych, pokrwawionych, pokrytych blo-
tem, zziajanych, upadajacych ze zmeczenia. Ale wracali ze
spiewem na ustach, Z twarzy ich bil zar bitwy i pewnos¢
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zwycigstwa. Mdlejac, wolali jeszcze: »Na pohybell“. Zaloga,
zostawiona w obozie rwala si¢ do boju.

Pan Skrzetuski sposepnial. Choragwie polskie poczely
si¢ zmyka¢ z pola do okopéw. Nie mogly juz wytrzymag,
a w odwrocie ich znaé bylo goraczkowy pospiech. Na ten
widok dwadziescia kilka tysiecy ust wrzasnelo | radosnie,
Impet ataku zdwoil sie. Zaporozcy siedli na kark seme-
nom Potockich, ktérzy zaslaniali odwrét.

Ale armaty igrad kul muszkietowych odrzucily ich
w tyl. Bitwa na chwile ustala. W obozie polskim rozlegt
si¢ odglos trabki parlamentarskiej...“ (R. XV).

» Tlum wigc szalal na rynku i dochodzil do tak dzi-
kiego opetania, ze wkorcu poczal sie wzajemnie mordo-
wac.  Dzien zapadal. Zapalono cala jedna strong rynkuy,
cerkiew i dom parocha. Szczesciem wiatr zwiewal ogien
ku polu i przeszkadzal szerzeniu si¢ pozaru. Ale luna ol-
brzymia oswiecila caly rynek tak jasno, jak promienie slo-
neczne. Zrobilo sie goraco nie do wytrzymania. Zdala
dochodzit straszliwy huk dzial — widocznie bitwa pod Kruta
Balka stawala sie coraz zacigtsza“. (XV).

»Nazajutrz rankiem piesze i konne wojska kozackie
ruszyly z Siczy. Lubo krew nie splamila jeszcze stepéw,
wojna byla juz rozpoczeta. Pulki szly za pulkami: rzekl-
bys, szarancza, przygrzana sloficem wiosennem, wyroila sie
z oczeretéw Czertomeliku i leci na ukraifiskie niwy. W Jesie
za Bazawlukiem czekali juz gotowi do pochodu ordyricy.
Szes¢ tysiecy co przebranszych wojownikéw, zbrojnych nie-
réwnie lepiej od zwyklych czambulowych rabusiéw, stano-
wito pomoc, ktéra chan przyslal zaporozcom i Chmielnic-
kiemu. Molojcy na ich widok wyrzucili czapki w gére. Za-
grzmialy rusznice i samopaly. Wrzaski kozackie, pomiesza-
ne z haltlakowaniem tatarskiem, uderzyly o sklepienie nie-
bios. Chmielnicki i Tuhaj-bej, obaj pod bunczukami, sko-
czyli ku sobie konmi i powitali si¢ ceremonjalnie...“ (XIII).

»Przebywszy bazawtucki las, putki wyplynely na stepy.
Dzieri byl pogodny. Stropu nieba nie plamila zadna chmur-
ka. Lekki wiatr podmuchiwal z péinocy ku morzu, slorice
gralo na spisach i kwiatach pustyni. Roztoczyly sie przed
wojskiem Dzikie Pola, jako morze bez konica, a na ten wi~
dok rado$é ogarnela kozacze serca, Wielka malinowa cho-

ragiew z Archaniolem znizyla si¢ pokilkakrog, witajac step

', ' §ci ustepu: ,Zadepce... Umrzesz.,.. utoniesz.“
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walczacych wygiela sie¢ dwoma koricami ku miastu i poczela
wyginaé sie coraz bardziej, bo, gdy skrzydla polskie awan-
sowaly, $rodek, party przez przewazne sily kozackie, uste-
Poszly trzy nowe pulki kozackie, by go
rozerwad, ale w tej chwili ksiaz¢ pchnal dragonéw pana Ba-
ranowskiego, i ci pokrzepili sity walczacych®. (R. XXVIII).

:Zdania zlozone czesto maja budowe tego rodzaju, Ze
zdania sa w nich zlaczone przeciwstawnie. Formalnie wiaza
je sp6jniki: jednak, wszakze, wszak, wszelako, zas,—najczg-
§cie} ale. Np.

,Jekneli na ten widok ludzie kalniccy i biegli pomscié,—
w tej chwili jednak rzucita si¢ na nich husarja i wyciela
co do nogi“.

,Zolnierze ksiazecy widzieli nieraz zyzne okolice, opu-
stoszale po napadzie Tatar6w, ale podobnej zgrozy, podobnej
wécieklosci zniszczenia nie widzieli nigdy w zyciu®. (XXVII).

,,Zaledwie widzialny usmiech blgkal si¢ po czarniawej
twarzy pana Skrzetuskiego, ale rycerz milczal i p6zniej na-
wet ani ksieciu, ani nikomu o niespokojnosciach pana Za-
globy nie wspomnial — za$ pan Zagloba odszed! z ming
tak sierdzista, ze, widzac go, zolnierze z pod innych cho-
ragwi pokazywali go palcami, méwiac: ,Ten ci to jest, co
dzi$ najwiecej dokazywal‘. (XXXI).

Zdania pojedyricze stoja bardzo czesto obok siebie bez
zadnego polaczenia formalnego, jak w pierwszych przyto-
czonych wyjatkach. [ tu jednak raz po raz natrafiamy na
przeciwstawne spojenia z ulubionem Sienkiewicza ,,ale®,

ktére wystepuje réwniez i przy laczeniu zdan zlozonych.
;,Mineli wreszcie owa nieszczesna wioske i odetchneli swie-
zem powietrzem polnem. Ale $lady zniszczenia szly dalej.
Byla to pierwsza polowa lipca. Zboza juz prawie docho-
dzily, spodziewano si¢ bowiem wczesnych zniw. Ale cale
lany byly czescia spalone, czascia stratowane, zwiklane,
wdeptane w ziemie.“ (XXVII). Jest to naturalny wynik upo-
lobania artysty do przeciwstawien i wynik opisywanych
ras6w, w ktérych zle i dobre zmieszalo si¢ w jakis pie-
elny chaos, pelen uderzajacych kontrastéw.

Co do nastepstwa zdafi, to mozna zwréci€¢ uwage na
ze w miejscach waznych Sienkiewicz po zdaniu dluzszem,
ierzajagcem do pewnego rozstrzelenia uwagi, nieraz daje

ie krotkie, ktére umyslnie jeszcze w druku wyodrebnia.
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Zdanie takie, stojace samotnie, zmusza nasza rozproszona
poprzednio energje do skupienia na kilky, zawartych w niem
wyrazach. Np.:

»B z tych wszystkich klgsk, mordéw, jekéw, dyméw
i pozaré6w podnosil sie tylko jeden czlowiek coraz wyzej
i wyzej, olbrzymial coraz straszliwiej, zaciemnial juz niemal
$wiatlo dzienne, rzucal cien od morza do morza.

Byt to Bohdan Chmielnicki“. (XVI).

nJarema ide!“ rozlegalo sie po miastach, wsiach, futo-
rach i pasiekach, a na te wiesé kosy, widly i noze wypa-
daly z rak chlopskich, twarze bladly, kupy swawolne pomy-
kaly nocami ku poludniowi, jak stado wilkéw przed odglosem
rogéw mysliwskich. Tatar, zblgkany dla grabiezy, zeskaki-
wal z konia i ucho co chwila do ziemi przykladal; w nie-
zdobytych jeszcze zamkach i zameczkach bito w dzwony
i $piewano ,Te Deum laudamus!“,

A 6w grozny lew polozyl sie na progu zbuntowanego
kraju i odpoczywal.

Sily zbieral* (XXV).

Jezeli przejdziemy do badania budowy zdan w wierszu
to, cho¢ panujgce tu prawa stwarzaja pewien niewolacy
poet¢ mus, indywidualne oblicze kazdego artysty ujawnia sie
wyraziscie.

Jakze ciekawe jest naprzyklad zdanie zlozone ,»Grobu
Agamemnona¥, gibkie, lotne, nerwowe, skomplikowane! Jak
ciekawe jest wogéle zdanie Slowackiego z jego bogactwem
i réznorodno$cia ustosunkowania i polaczenia wewnetrznego
z niespodziankami konstrukcji, zdanie, w ktérem nowe ele~
menty asocjacyjne, naplywajace na fali uczucia groza nieraz
rozsadzeniem calosci, az poeta sam musi im klagé gwaltem
tame i spajaé klamrami wigzanie, aby sila odérodkowa nie
przewazyla dosrodkowej, to zdanie rozlewne az do przelew-
nosci, drwigce, zdaje sie, z wszelkich pet, regul, nakazéw,
swobodne, nerwowe, kaprysne. Strofy , Beniowskiego¥, , Po-
dr6zy na Wschéd“ wprost dopraszaja sie badania z tego
stanowiska. Oto kilka pierwszych z brzega przyktadéw:

. Jednak, jezeli Ten, co jest na niebie,
Slyszal o slofica méwione zachodach
Modlitwy moje — wszystkie nie za siebie,
A tak rozlane na $wiaf, jak na wodach
Mérz lazurowych rozlewal sie caly

Krag tonacego slofica skrawo-bialy:

Jesli B6g wiedzial, jak mi bylo trudnd
Do tego zycia, co mi dal, przywyknaé

I nie przeklinac... i droga odludng ,
I$é po tym Swiecie szalonym — i nlkr)qc,
Co dnia mysl jedna rozpaczy zaczynag,
Mysla ta modlié¢ sig.. i nie przeklinad;

Jesli i Boga nie zwiodla udana

Spokojnos¢ moja, ta Chrystusa szata,

Krwia poplemiona i drugi raz wdziana

Na dusze pelng bélu... i ze Swiata
Uciekajaca na chmurach jesiennych

We dnie tak smutne, jak noce bezsennych:—

To mojej duszy, dobytej z popioléw,
Da wiele ciszy — i na jaka blad'q ;
Gwiazde do smutnych krainy anioléw

P iesie senng", :
e (,Podréz na Wschéd” II, 46—49).

»Mimo to jednak Aniela, jak rdze, Y
Co nad wysoki mur liSciem wybiegna
Patrzeé na slofice — oczy miala duze,
Czarne — jak réze, co sie nad mur przegna
I mimo czujne ogrodowe strdze
Zerwaniu chlopiat i dziewczat ulegna,
A potem gorzki los tych niewiniatelk : ‘
Wiednaé na wlosach i sercach dziewczatek; ‘

Aniela — mimo ojcowskie czuwa{\ie. .
Widywala sie ze swoim Zbigniewem...
(Beniowski I, 12—13).

,,O!l doédwiadczenie — ty jeste§ pancerzem
Dla piersi, w ktérej serce nie u_derza;
Jeste$ latarnia nad morskiem wybrzezem, =
Do ktérej cztowiek w dzien pochmurny zmierza;
O! doswiadczenie—jestes cieplem pierzem
Dla samolubdéw; tys gwiazda rycerza,
Bawelna w uszach od ludzkiego jeku — K
Dla mnie $réd ciemnej nocy—swiecg w reku”.
(Beniowski 1, 9).

»Ha, takem zgorzknial, ze nawet nie‘ trace
W tej piesni smutnej lutni pozegnania.
Szeptali dlugo, jak wierzby placzace,
Golebie slychaé tam bylo gruchania.
Lzy zimne usta zmywaja gorace, {
Slychaé serc bicia, placze, slowa, lkania,
Juz sie rozeszli—rzecz skonczonal—Horor!
Miltosé przechodzi juz w pamiatek kolor..,
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W kameleona, w serdeczng jaszczurke,
W rzecz poetycznie piekna, w sen niebieski,
W muze, Olimpu zamglonego cérke,
W poemat smutny od deski do deski,
W mgle, podnoszaca sie z lez, w biala chmurke
- Na tle przeszloSci, w gwiazde, w arabeski
Teczowe—chmura obwiedzione zlota.
W dole: Raphael pinxit albo Giotto”. (II, 59—60).

A teraz postawmy obok tych przykladéw wyjatki naste-
pujace z ,,Przed sgdem‘ Konopnickiej:

»Drobny, wychudly, z oczyma jasnemi,

W ktérych Izy wielkie i srebrne wzbieraly
I gasly w rzesach, spuszczonych ku ziemi,
Blady, jak nedza, a tak jeszcze maly,

Ze mdgl rozplakaé sie i wolaé: ,,Matko!”,
Gdyby mial matke.. i mdgl stroié psoty

I pocalunkéw zadacd i pieszczoty,

I spaé na piersiach ojca... a tak drzacy,
Jak ptak, wyjety z gniazda i juz mracy,
Wiejski sierota stal w sadzie przed kratka.
A dziwna byla ta sala sadowa,

Wielka i pusta, i ciemna, i chlodna,

I bezlitosna, i fez ludzkich glodna,

I nigdy dla nich nie majaca slowa

MiloSci bratniej, i taka surowa,

Tak spiskujgca lawkami w pétkole

Na ludzka nedze i ludzka niedole,

Ze Chrystus bialy, co stal tam w poblizuy,
Zdawal si¢ cierpieé i drzeé na swym krzyzu“.

Obszernym tym zdaniom, sztywnym i jednostajnym da-
leko do gietkosci, lekkosci sktadni Stlowackiego; rozlewnosé
ich przechodzi juz w gadatliwo$¢ i wywoluje raczej znuze-
nie, anizeli rozkosz estetyczng, gdy w dziewieciu wierszach
okreslen pierwszego zdania, poprzedzajacych podmiot, podo-
bnie jak w o$miu wierszach okreslen, przyczepionych
w drugim do podmiotu gubi sie mysl, rozprasza uwaga
i zaciera obraz gléwny.

Podstawe analizy stylistycznej stanowi badanie stownika,
jego bogactwa. Rozbiér powinien ujawnié, o ile na slownik
utworu skladaja sie wyrazy i zwroty, zaczerpnigte Swia-
domie lub nieSwiadomie z mowy dworskiej, wykwintne
jezyka literackiego, poetyckiego, naukowego, mowy biblijnej,
gwary ludowej, jezykéw technicznych; czy pisarz tworzyt
nowe wyrazy, z jakim skutkiem, czy zwracal si¢ do mowy
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czaséw dawnych i jak odleglych. Rozmaite przyczyny od-
dzialywaja na artyste, ze czerpie on z tak réznorodnych dzie-
dzin: moze to byé zwykly wplyw $rodowiska, moze by¢ tez
$wiadome dazenie do od$wiezenia jezyka poetyckiego lub
troska o pelni¢ wyrazu przezycia, o odtworzenie pewnych
miejsc i ludzi, jak np. w ,Ogniem i mieczem*®, kiedy Sienkie-
wicz, archaizuje slownik, skladnie i poslugujac si¢ lacina,
kladzie w usta Zaglobie skromne wyznanie: ,Co prawda, to
czarowalem, — bom sie tez tego piekielnego kunsztu jeszcze

za mlodych lat od jednej czarownicy w Azji wyuczyl, ktéra,

zakochawszy sie we mnie, wszystkie arkana czarnoksigskiej
sztuki mi dywulgowala“... Albo kiedy maly rycerz z po-
wodu wyprawy Jeremiego na Chortyce naiwnie opowiada:
,,Przysiegali tez ludzie z pod choragwi pana straznika Za-
moyskiego, ktéra szta na przodku, jako juz widzieli owe fines,
na ktérych orbis terrarum si¢ koriczy*‘.— Okreslenie bogactwa
stownikowego polega nie tylko na ustalaniu Zrédel, z ktérych
czerpal artysta, i pobieznem chocby zestawianiu liczb od-
powiednich, lecz i na badaniu tych wszystkich $rodkéw i spo-
sobéw, ktére-w dziele sluza do uzewnetrznienia wizji lub wyra-
zenia uczucia i mysli, a wiec przenos$ni, poréwnan, zwrotéw
retorycznych it.p. Dalej zwrécié nalezy uwage na to, jak
artysta operuje miejscem w zdaniu, jak umie przygaszac
energje slowa przez zatapianie go we wnetrzu zdania albo
wydobywaé wyraz na $wiatlo przez przesuwanie go na czolo
lub umieszczanie na korncu, jakie daje baczenie na sgsiedz-
two blizsze i dalsze wyrazu waznego. Slowacki w,,Grobie
Agamemnona‘‘ uzywa kilku ciekawych i pigknych przestawni,
ktére w skojarzeniu z pauza $redniéwkii zakoriczenia wiersza
stwarzajg to subtelne, to jaskrawe efekty:

,Niech fantastycznie lutnia nastrojona‘...

,,Co krwia Atrydéw zwalana okrutna“...

»Bez czerwonego lezy trup kontusza‘...

»Pawiem narodéw bylas i papuga®“..

Whnioski, wysnute z badania skladni i stownika, w ze-
spoleniu z rozwazaniem stosunku wystowienia do przedsta-
wianej treéci wprowadzaja nas juz w zakres zagadnien sty-
listycznych, ustalania i okreslania cech, nadajacych wyslo-
wieniu charakter takiej jednolitosSci, ze juz poczciwy Rej
dawal ja czytelnikowi jako ni¢é przewodnia do poznania
niepodpisanego autora, gdy méwi:

Rozbiér literacki w szkole. 5
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Ten Polak, co to pisal, nie chcial sie mianowaé,
Ale jednak z przypadkéw!) barzo snadnie poznad,
Bowiem kazdy rzemiesinik jednym ksztaltem kuje,
Kowal mlotki kolace, a Slusarz piluje.
Takze i w tem $lechetnem rzemiesle pisania
Nie trzeba dlugiej pracej w tem do rozeznania,
Czyja kuznia; wezrzawszy pirwej w ine sztuki,
Obaczy kazdy snadnie bez trudnej nauki,
Ktére kufy tym ksztaltem w jednej formie lano,
Co je Swiatu po ten czas na ja$nia wydano...”

(Wizerunek wlasny zywota czlowieka poczc
wego... Czytelnikowi dobry przyjaciel).

Kategorje, pod ktére daje sie podciagnaé zapewne ni
bez powaznej reszty cala rozmaitosé¢ styléw indywidualnycl
mozna ulozyé w szereg, obejmujacy nastepujace rozréinie
nia: 1) styl zmystowy lub niezmystowy, uduchowiony; 2) kor
kretny lub abstrakcyjny; 3) zwiezly lub rozlewny; 4) uczt
ciowy, zywiotowy lub zréwnowazony, opanowany; 5) pc
tegujacy lub rzeczywistosci; 6) subjektywny lub objektywns
7) muzyczny lub pozbawiony muzykalnosci.

Pomiedzy kraricami kazdej grupy istnieje cala skal
przejsé, ktérej stopnie ustalamy zapomoca dodawania okresle
»bardzo®, ,malo* i t. p., albo uciekajac sie do poréwnani
utworéw, autoréw, z ktérych jednym przypisujemy pewn
ceche w wyzszym, innym w mniejszym stopniu. Przedmic
badania jest tu tego rodzaju, ze nie mozna go inaczej okre
§li¢, jak przez ,mniej—wiecej*.

Poniewaz zagadnienia stylistyczne naleza do powazniej
szych i trudniejszych zarazem, a niewiele je prac dotychcza
o$wietla, nalezy im przeto poswiecié¢ nieco wigcej uwag
i rozpatrzyé pokolei kazda wymieniona poprzednio grupe

1) Wyslowienie ma charakter mniej lub wiecej zmy
stowy, gdy poeta posluguje sie wyrazami, wyrazeniami
zwrotami, oznaczajacemi rzeczy, zjawiska $wiata materjal
nego, podpadajace pod zmysly, a wiec slyszalne, widzialne
dotykalne i t. p. W stylu niezmystowym poeta posluguje
si¢ przy przedstawianiu stwarzanego przez siebie $wiate
wyrazami, zwrotami, oznaczajacemi zjawiska z zakresu nie:
zmystowego. Taki czysty styl niezmyslowy jest naturalnie
abstrakcja, tak si¢ bowiem rozwingla nasza psychika i mowa,

') wlasciwosci.

.
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ze zywiol zmyslowy nie moze z niej byé¢ usuniety, Przy
analizie stylistycznej idzie wiec tutaj podobnie, jak w innych
skalach, o stosunek pierwiastkéw zmystowych i niezmy-
stowych. Oto np. jak Mickiewicz zapomoca poréwnania ze

Swiata zmyslowego i odpowiedniej przenosni zmystowo ma-
luje stan duszy:

»oamotny hrabia dlugo jeszcze stal w ogrodzie.
Dusza jego, jak ziemia po slonca zachodzie,
Ostygala powoli, barwy brala ciemne..." (P. T.IlI, 169—171).

Podobnie w calym krétkim utworze »W imionniku K. R.:

»R6zZnym losem rzuceni na $wiata powodzie,
Spotykamy sie z soba, jak dwie rézne lodzie!

Twoja barwa nowotna i pancerzem I$nigca

Bisiorem wiatry chwyta, nurt piersia roztraca:

Moja na woli burzy i morskich straszydel,

Wyrzucona bez steru, ledwo z reszta skrzydel!

Gdy jej owad tajemny nawskros piersi porze,

Gdy gwiazdy chmura zaszly, kompas ciskam w morze.
Rozminiem sig! i kiedyz w jedna péjdziem droge?

Ty mnie szukaé nie bedziesz, ja ciebie nie moge".

Albo wreszcie w takim fragmencie:

»DZwiek mig¢ uderzyl... Nagle moje cialo,
Jak 6w kwiat polny, otoczony puchem,
Pryslo, zerwane aniola podmuchem,

I ziarno duszy nagie pozostalo.

I zdalo mi sie, zem sie nagle zbudzit

Ze snu strasznego, co mnie dlugo trudzil.
I jak zbudzony ociera pot z czola,

Tak ocieralem moje przeszle czyny,

Ktére wisialy przy mnie, jak lupiny
Wokolo $wiezo rozkwitlego ziola..."

(Widzenie).

A teraz weimy szereg przykladéw, gdzie zapomoca
poréwnan z dziedziny psychicznej poeta charakteryzuje zja-
wiska $wiata zmyslowego:

»Krzew nad nim roénie oliwny,
Cichy, jak pojednanie..” (Staff, Ogréd przedziwny).

,,Swit roztoczyl si¢ nad gérami i ogarnal te cala kraine, jak
niewymowne wzruszenie“. (Zeromski, Na pokladzie). .
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,Las niemy jest, jak tajemnica,
Milczacy, jak oczekiwanie...

(Staff, Wigilja w lesie).

,,Niebo tak modre, jak mysl Zbawiciela,
Gdy potepiencéw wyciagal z otchlani...*

(Micinski, W Koscieliskiej).
,Pomiedzy Switem a nocy zniknieciem
Plomienne blaski r6zowe z mrokami

Walcza, jak cnota z Swiata tego ks_ieciem,
Mdlawe, lecz ufne, choé wciaz je co§ mami‘.

(Norwid, Krag Quidam. Quidam IV).

Jak widzimy z tego zestawienia styl zmyslowy cechu’j’e
szczegSlna jedrnosé, soczystos¢, swoista waga, d.otykalnosc,
plastycznosé lub malarsko$é; styl niezmystowy jest pozb’aj
wiony wymiarowosci, zdematerjalizowany, odbarwiony, mniej
okreslony, wypukly, ale zato bardziej lotny, subfelny, uducho~
wiony, suggestyjny; styl ten zmienia nadto swc’)]'cha.rak.tef' za-
leznie od tego, czy operuje elementami z dziedziny zycia inte-
lektualnego, uczuciowego it. d. Zmyslowos¢ stylu ujawnia si¢
wyrazicie w tych wypadkach, gdy poeta pr'zedstawm stany
i procesy niezmyslowe; triumfy swoje Swigci styl‘zmyslc.)wy
tam, gdzie artysta maluje $wiat materjalny, powsta]e'bo.w1e.m
wéwczas ta soczysto$é i barwnosé, upajajaca peinia zycia,
ktéra zdaje sie¢ pobudzaé i uruchamia¢ wszystkie zmysly:
Taki jest caly ,Pan Tadeusz“ od pierwszego obr.azu cichej
wsi litewskiej i dworu soplicowskiego do ostatniego polo-
neza i zachodu slonica, taki jest styl Sienkiewicza. ,Try-
logja“ to niby cykl obrazéw, zywych scen, wic%ziany'ch qkiem
malarza, podstuchanych czujnem uchem myéllwca:zglnlerza,
ujetych duchem kochanka-poety, zapatrzonego w Swiat prze-
szloéci, obrazéw i scen, nielatwo zacierajgcych si¢ w pa-
miegci, jak cytowane poprzednio w wyjatkach przepyszne po-
witanie stepéw z ,Ogniem i mieczem®.

2) W &cislym zwigzku z poprzednim poc'lziale.:m pozo-
staje podzial stylu na konkretny, indywidual}zu.]qcy i abstrak.-
cyjny, styl typéw. Pierwsza ceche przypxsu]erlny.stylowh
jezeli poeta w wyslowieniu podkresla cechy z!aw1sl§a wy-
rézniajace, indywidualne, specjalne, to, co w niem jedyne,
odrebne, —druga, jezeli w stylu artysty dochodza do glosu
cechy wspélne pewnej grupie rzeczy, zjawisk.
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Poetyka dawniejsza, zaréwno klasyczna, jak realisty-
czna, zadala, aby, kiedy chodzi o swiat zmyslowy, styl
zmyslowy i konkretny wywolywal wewnetrzne widze-
nie zjawiska, wewnetrzny obraz. Obalily calkowicie to
uroszczenie nowsze badania psychologiczne. Obrazowy, pla-
styczny w sensie poetyki wspélczesnej znaczy tylko: wy-
wolujacy bezposrednie przezycie, podobne
do przezycia odpowiedniej rzeczywistosci.
Pojawienie si¢ lub brak wewnetrznego obrazu pod dziala-
niem slowa t. zw. wizja wewnetrzna nalezy do dziedziny
najzupetniej subjektywnych reakcyj, nacechowanych niezwy-
kla rozmaitoscia, wskutek czego mowy byé nawet nie moze,
by one wlasnie, te subjektywne reakcje, czynnik zgola nie-
obliczalny i przypadkowy, mogly stanowi¢ podstawe dla
objektywnej charakterystyki stylu.

Typowa twérczoscia, zmierzajaca w kierunku abstrakcji,
tego, co ogélne, jest klasycyzm, romantycy zwrécili sie do
indywidualizacji, jeszcze dalej w tym kierunku poszli rea-
lisci. Styl Slowackiego obok innych réinic ma i te wla-
Sciwos¢ w stosunku do Mickiewicza, ze bardziej indywidu-
alizuje zjawiska; do$é zestawié malowidla stanéw psychi-
cznych (milosci) IV cz. ,Dziadéw* i ,,W Szwajcarji“. To,
co u Mickiewicza jest jednym mocnym rysem, jednym sta-
nem, u Slowackiego sie rozszczepia, rézniczkuje subtelnie.
Gleboka i trafna pod tym wzgledem charakterystyke obu
poetéw dal juz Krasinski.

»Slowackiego rozumie¢ mozna tylko w logicznem na-
stepstwie po Mickiewiczu, tem ogromnem fiat lux literatury
polskiej... (Mickiewicz) polska idee pieknosci... w kszalt
organiczny... oblekl..., zaklal... polskiego ducha poezji i jak
Tytan skupil go objeciem ramion, $cisngl go w zelazny
pierscien natchnienia — a duch stal si¢ dotykalng piekno-
scia. Wszystko, co wprzédy, rozlane lub roz-
bite, plywalo niesfornie lub opadalo prochem,
zeszlo sie w ksztalt sforny i rozumny. Sta-
nal grunt poezji naszej, opoka wnetrzna tego intelektualnego
planety wychylila si¢ na jaw. Czem Alp ogromy, czem pi-
ramidy pustyni, czem wszystko, co zasadnicze i wznio-
ste, a zarazem nieporuszone i wieczne, tem Mic-
kiewicza dziela — w nich nadewszystko przemaga sita do-
$rodkowa, sila wcielen i twierdzen, wola i czucie, i wiara;




one sa granitowem jadrem naszej literatury... Zd.aje silg
nam, jakoby$my czuli, gdy czytamy dziela Slowackiego, ze
w nich sie objawila ta druga konieczna, odérodkowa sifa,
sita odwcielani i zaprzeczen, ktérej ped, poczety z dolu
a bijacy ku gérze, stara sig, jak muzyka, mqgle’m
drganiem czastek i roztapianiem ksztaltow
wyrazi¢ westchnienia wszystkich cial r.aatury
i rwania sie wszystkich mysli ducha ku niewidzialnemu
$wiatu nieskoficzonosci... Ogél (poezji Slowackiego) przez
to wiasnie, ze sily odwcielan jest forma.. ma za f.o rme
ciagle pojedyriczych czastek stawianie 1 zno-
szenie, tworzenie i niszczenie i utrzymuje sig
nastepstwem tych znoszen, raczej ruchem ciqgltym,
niz postacia, tak, jak muzyka“.. (O krytyce w ogélno-
sci. Kilka sléw o Juljuszu Slowackim).

Styl Asnyka w takim np. utworze, jak przytoczony
ponizej ,Chér Oceanid®, jest przewainie niezmystowy i ab-
strakcyjny:

,,O, nieustanny wszech zywioléw sporze,
Nieskoficzonosci wstrzasajacy morze

Pradami wciaz sie Scierajacych sill
Olbrzymia walko, co, trwajac bez konca,
Zapalasz jedne nad drugiemi slonca

] w ruch wprowadzasz wszech§wiatowy pyi!

Ty$ jest wyrazem twdrczej mysli bozej,
Ktéra przez ciebie ozywia itworzy,
I dzierzy wieczny nad Swiatami rzad;
Ty jeste$ prawem powszechnem istnienia,
Ktére wciaz $wiatéw powierzchnig odmienia
I toczy naprzéd rwacy zycia prad.

Ty wszystkie wrogie potegi i wladze

W zywej wszechswiata trzymasz yownowadze
1 gwiazd krazacych obejmujesz ster;

Ty z sprzeczaych dazen i kierunkéw wielu

Wytwarzasz jednosé dzialania i celu —
Harmonje wszystkich wojujacych sfer.

Wszedzie dokola, gdzie tylko drga zycie: g
W bezbrzeinych glebiach, w gwiazdzistym blekicie,
Na ziemi, w niebie, w ciemnem lonie morz,
W tajniach natury i w dziedzinie ducha
Zacieta walka ogniami wybucha, )
W zniszczeniu siejac §wiatlo nowych zorz.
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Na fali wiecznie zmiennnej i ruchomej
Wszystkie z nicestwa dobyte atomy

W ciagglych przewrotach o byt walczg swdéj;
I zywych istot rozmnozone plemie
Zdobywa sobie i wydziera ziemie —

I bogi wioda na blekitach béj!*

Te same cechy stylistyczne odnajdujemy u Asnyka
i wtedy, kiedy z wyzyn refleksji schodzi do zjawisk zmy-
stowych, jak np. w ,Morskiem Oku‘‘:

»O wielki poemacie natury! Ktéz moze

I8¢ w Slad za twych pigknoSci natchnieniem wieczystem!
Kto uchwyci ‘poranku wzlatujaca zorze

I zapali rumience na niebie gwiazdzistem?

Kto wyrzezbi kamienne wodospadu loze?

Przemdéwi szumem fali, wichru dzikim $wistem?
Srebrne chmurki zawiesi w szafiréw przestworze
1 odbije skal ostrza w wéd zwierciadle czystem?

O wielki poemaciel ciebie tylko mozna
Odczué i wielbi¢ razem w drgnieniu serca skrytem,
Gdy, pijac wszystkie blaski, Zrenica pobozna

W cichym zachwycie trysnie Zrédlem lez obfitem,
Gdy na skrzydlach tesknoty dusza leci trwozna
I nakrywa si¢ wlasnych marzen swych blekitem“.

Nasze rozréznienia cech stylistycznych nie dotykaja
stopnia sily twérczej: obok twércy ryséw indywidualnych
moze stangé réwnej miary twérca ryséw typowych, i dopiero
przejScie pewnej granicy w tym kierunku prowadzi do mar-
twoty i drewnianej schematycznosci. Jezeli artysta, skad-
inagd zdolny, nie posiada stylu zmyslowego i konkretnego,
a porywa sie na malowanie rzeczy, wymagajacych takiego
wlasnie przedstawienia, z pod piéra jego wychodza rzeczy
slabe, jak taki np. metny i szablonowy krajobraz Falen-
skiego p. t. ,,Z rana‘“:

Niebo sie z ziemia zarecza,
Deszczem splakana,
Iskrzaca wiaze je tecza
W majowe rano.
I srebrny pierscien miesigca
Za zlota obraczke slonca
Juz pomieniano.




1 niby réz bialych krocie

Chmurki nad niemi w przelocie
Wiankiem zwieszono.

1 gwiazd przetwarto podwoje;

Wigc panstwo mlodzi oboje
Rumiencem plona.

A géry w niemej rozmowie,

Niby milczacy swiadkowie,
W swych $niegéw bieli

Stoja u dolin kobierca,

Bo nawet z niebios anieli

Czemuby $wiadczyé nie mieli
Tej zgodzie serca?

Jak obok tego martwego pretensjonalnego niby-obraz-
ka urzekajaco gra barwami malowana w $wietle i stoficu sie-
lanka Tetmajera ,,Z Tatr:

,Wolno i sennie chodza
Po jasnem tle blekitu
Zlocistobiale chmurki
Z polyskiem aksamitu.

Niekiedy sie zasrebrzy
Pod slonrica blask zukosa
Jaskdlka $migla, czarna,
Sunaca przez niebiosa.

Po lace cichej, jasnej,
W srebrne objetej ramy
Przez opalowy strumien
Zlote sie klada plamy.

Szmaragdem slonce blyska
Na ciemnej drzew zieleni
Lub przez konary rzuca
Ognistych pek promieni.

Po niebie i po lesie,

Po I3k zielonych lanie
Przejrzyste, zwiewne idzie
Blekitne zadumanie®.

Te same konsekwencje, co u Falerisikego, wywoluje
brak cech zmyslowosci i konkretnosci w stylu Swigtochow-
skiego. Wysokie zalety piéra autora ,Aspazji gasna i ni-
kna w jego krajobrazach. Dla przekonania sig¢ do$¢ zesta-
wié pare wyjatkéw: '

,,Tymczasem. posgpne oblicze nieba zbladlo; mroki
rzednialy, nabieraly coraz wigkszej przezroczystosci, Po-
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woli zarysowaly si¢ rozmaite ksztalty w otchlani cieniéw,
i wystepowaly barwy z tla szarego. ‘Wszystko, co noc sto-
pila w jedng czarna mase, zaczelo si¢ wydzielaé i wyoso-
bniaé.

Lew patrzyl ciekawie na to budzenie si¢ natury i jej
rozdziewanie z szat nocnych. Na przeciwleglym brzegu
jeziora stala gromadka gér, owinietych w mgle bialawa.
Jedna za druga, podejmujac ku wierzchowi te opone, Scia-
galy ja przez glowy i zawieszaly na krawedziach skal wyz-
szych. A gdy brzask rozlal w powietrzu jasno$é poranku,
gdy na niebie zaplonela luna, poprzedzajaca wschéd stonca,
one juz staly nagie i przegladaly sie w jeziorze. Byly to
géry niskie, rodzajne, karmicielki czlowieka, obwieszone
kisciami ziaren i gronami jagéd“... (Lew kamienny).

,,Otonce toczylo sie ku zachodowi ognista kula po
wierzcholkach gér, ktére wydluzonym pélkregiem usiadly
nad zatoka morska, zapatrzone w jej modre zwierciadlo.
Blekit nieba nieco splowial, w powietrzu rozlaly ' sie stru-
mienie orzezwiajacego chlodu, w wawozy, rozlamy i zgiecia
wsuwaly sie pierwsze cienie zmierzchu, ale zato kazdy
niemal zab wielkiego grzebienia skal plonal innem Swiattem,
kazdy szczyt gorzal odmienna gra blaskéw. Morze, dostrzegl-
szy te Swiatla, chwytalo je i jak brylantami ozdabialo lekko
falujaca piers swoja. Kwiaty posylaly sloricu swe wonie,
ktéremi ono upojone, coraz nizej opuszczalo senng glowe
w miekki, tuna pozlocony oblok*. (Poludniowy).

»Ziemia przywdziala swéj plaszcz éniezny, na ktérym
niby ogonki gronostajowe czernily si¢ drzewa i krzewy,
postacie ludzkie i zwierzece, a brzegiem biegl ciemny pas
laséw. Szara i rzadka mgla rozmazala sie po sklepieniu
niebios; u ich stropu zawieszone slonce plonelo w metach
oblocznych, jak lampka w zakurzonem szkle mlecznem.
Swiecilo ono takim malym ksiezycowym krazkiem, jakgdyby
jego oko razila oSlepiajgca bialosé $niegu. "Powietrze na-
pelnione bylo jasnoscia, ale chlodna, przyémiona i bardziej
bijaca zdolu, niz padajaca zgéry. Nie przebiegaly po niem

zadne nocne dzwieki, przelewaly sie tylko gluche szumy*.
(Péinocny).

,,Lotny plyn nocy, napelniajacy przestrzen, powoli usta-
wal si¢, a ciemne jego mety opadaly na dno ziemi. Pokrywa
nieba wklesla glebiej, wchlongla drobne gwiazdy i tylko na
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wschodnim brzegu obwiodla sie szerokim lukiem $wiatla.
Mroki_rzednialy z kazda chwila, widnokrag pokrywal sie
coraz jasniejszemi platami, ze $cian i dachéw tebanskich
noc Sciggala swéj calun. Nil chwytal pierwsze blaski dnia
i roziskrzal je w swych drobnych falach, piramidy zrzucily
clemne i przywdzialy szare opony, a pustynia, jak olbrzymia
Iysxr}a globu, ukazala zdala swg z6ltosé. Po wilgotnem
powietrzu rozplywaly si¢ ryki bydta, wypuszczonego na pa-
st’vwsko, przeciagle wolania ludzkie i drobne $wiergoty pta-
kéw. Liscie drzaly, uczuwszy powiewy cieplejsze, l\:wiaty,
skapane w rosie, gotowaly sie -do powitania slorica won-
nemi kadzidlami swych barwnych kielich6w*. (Asbe).

Na przeciwnym biegunie stoi typ zmyslowy par excel-
lence — w teorji i praktyce— rozkochany w Swiecie ksztal-
téw, ruchu, $wiatla, barw i odcieni, woni, dzwigkéw, indy-
widualnej odrebnosci zjawisk — Sienkiewicz. Z pod jego
re;l.ci obraz wychodzi, jak uczta dla zmystéw. Oto jeden
z jego wczesniejszych opiséw stepu w listach z Ameryki:
. »Nie sposéb wypowiedzie¢ ani opisaé calego uroku,
jaki stepy maja na wiosng, gdy slonice potopi $niegi, ziemia
przesigknie nadmiarem wilgoci, wszystkie strumienie (kryki)
wystapia ze swoich lozysk i, zalawszy plytko, ale szeroko,
og’ro’mne przestrzenie, przeswiecaja rzezwa, wiosenna woda
wsréd traw i zarosli. Wszystko wéwczas wzrasta prawie
w oczach, strzela pekami i rozkwita. Step wydaje sie¢ jak
jeden stubarwny dywan. Wiec naprzéd wszystkie szlaki,
ktéremi przechodzily wozy, porastaja Slicznym kwiatem bar-
wy zlotawo-z6ltej, ktéry tam tylko wyrasta, gdzie ziemia
byla stratowana kopytami, i gdzie padl na nia nawéz zwie-
rzecy. Szlaki te, niby zlote wstegi, wija sie po- calym ste-
pie: to rozchodzy sie, to koluja, to znowu krzyzuja z soba
i wreszcie nikng woddali. Gdzie niegdzie step porasta jakby
bylica wysoka, cienka, o kwiatkach srebrnych i drobnych jak
peretki, a podobierstwo to powiekszaja jeszcze kropelki
przezroczystej zywicy, zwieszajace si¢ na nich ku ziemi;
W innem miejscu tuz obok bialych barw blekitnieja wiel-
kie dzwonki stepowe, koloru naszego chabru; dalej gatunki
rozchodnikéw i rosiczek mienia sig i pstrza to zélto,
tf) czerwono; miejscami cale przestrzenie zajmuja dzikie tu-
llpany.r. Tqm znéw szczegblne kwiatki, podobne do dzbanusz-
kéw i zawierajace Swieza wodg, a raczej rose nocna, po-
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chylaja goscinnie ku podréznikowi pelne naczyrika. Nakoniec
mnéstwo kwiatéw o barwie jednakiej lub nakrapianych,
mnéstwo powojéw mieni si¢ i placze wsréd traw, wikla sie
z soba, tloczy sie, wyrasta, jedno na drugiem kwitnie, cieszy
sie, kocha, szaleje; slowem, prawdziwy potop roslinnosci
znanej i nieznanej, tysigcznych nazw i gatunkéw. Wszystko
to dochodzi do takiej wysokosci, ze w tej zielonej i pstrej
fali z gtowa schowaé sie mozna. Tysigczne wonie, to mio-
dowe, to upajajace, jakby lilij i heljotropéw, to znéw mocne
i korzenne uderzajag o powonienie.

W kwiatach i nad kwiatami, w trawie i nad trawa po-
rusza sie j roi caly odrebny Swiat zwierzecy. Czasem uj-
rzysz, jak trawa poczyna poruszaé sie szybko waskim szla-
kiem, az nagle ukaze si¢ groiny leb bizona lub S$liczna
gléwka antylopy o wielkich smutnych oczach i promiennych
rogach, a ukazawszy sie na chwile, zniknie znowu jakoby
w topieli. Pod nogami smyrgaja ustawicznie pieski ziemne
i male szkodne skrzeczki, zwane tu goframi. Czasem, gdzie
trawa mniejsza, sigdzie na tylnych lapach mlody zajaczek,
wytrzeszczy oczy, nastawi uszy i, poruszywszy groznie wa-
sami, chowa sie, jakby przekonany, ze juz dostatecznie
przerazil wedrowca; nakoniec kiedy niekiedy uslyszysz zlo-
wrogie suche kolatanie dzwonkéw grzechotnika, ktéry, wijac
groznie ogonem, ucieka jednak co predzej, wiedzac, ze gdzie-
kolwiek czlowiek go ujrzy, tam zabija go bez milosierdzia“.
(Listy z podrézy).

W innem miejscu ,,Listéw' stawia nam przed oczy
taki obraz:

,Oparlszy sie o karabin, patrzylem nieruchomo z pét
godziny na owa cudng doline anaheimskg: Na krancu wi-
dnokregu szarzala niby mgla, niby chmura jakas sina, ale
roz§wiecona purpurg zachodu. Byl to Pacyfik, ojciec ocea-
néw i mérz wszystkich. We wzgérzach, sterczacych nad
tumanem, poznalem wyspy Santa-Catalina i Catalina-Harbor,
ktére zwiedzalem, bawigc jeszcze w Landing. Byl zachéd
storica, a nad oceanem rozlewal sie drugi ocean purpury
i zlota na niebie. Nadolinie, ubranej w krélewskie kolory,
ujrzalem naprzéd suche, piaszczyste a szerokie lozysko ré-
wnoleglej do gor rzeki Santa-Ana. Dalej ciemne grupy drzew
oznaczaly Anaheim i Orange, a mniejsze grupy—fermy, roz-
rzucone po calym stepie. Wszystko to lezalo u moich nég.
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Patrzylem na wioski i miasta, jak ptak z chmur. Powietrze
tak bylo przezroczyste, ze ten ogromny szmat kraju lezal
widzialny dla mego oka jak na dloni.  Cisza byla prawie
niepokalana. = Sliczny, pogodny zachéd zdawal si¢ nasycac
wszystko niepor6wnana slodycza i rézanym spokojem. Blo-
goslawieristwo i uspokojenie wielkie unosilo sie nad krajem...
Wéwczas wezbralo mi serce, a na usta wybiegla mimowoli
znana smutna piosnka:

»U nas inaczej, inaczej, inaczej!*

(Listy z podrézy. Dolina anaheimska).

A wreszcie — tak trudno sie rozstaé z Sienkiewiczem-
artysta! — jeszcze obraz, gdzie poeta-malarz wygrywa cala
symfonj¢ barwna, aby odtworzyé¢ indywidualnie jeden moment:

»Niegdys, przed laty juz zdarzylo mi sie, ze, przyjechaw-
szy morzem o pierwszym brzasku do Pireus, nie podazylem
do pobliskich Aten koleja, ale najalem powéz, albowiem
z powozu mozna lepiej niz z wagonu podziwiaé wschéd
slorica na réwninie attyckiej. Zanim wyruszyliSmy z portu,
brzask zmienil si¢ na swit. Od strony Eubei wstala jutrzen-
ka — ta sama ,,rézanopalca®, ktéra ongi podziwiat Homer —
i tak samo po tysigcach lat mloda i cudna. Rozlegly oli-
wnik, ciagnacy si¢ miedzy wybrzezem a miastem, zbudzil
si¢ jakby ze snu w jej promieniach, a przede mna w nawpél
biekitnej, nawpol perfowej oddali zajagnial w g6rze Akropol.

Ujrzalem go po raz pierwszy w zyciu i wyznaje, iz
malo widzialem tak niezapomnianych ~widokéw. Sciany
Propylei, Erechteonu i boskie w swej niedosciglej harmonji
kolumny Partenonu—widne jak na dfoni — poczely sie ma-
sci€ i mai¢ wszystkiemi barwami, jakie zawiera w sobie zo-
rza poranna. Szmaragdy, opal, szafiry i rubiny, zanurzone
w ogélnej rézowej toni, jely gra¢, migota¢, mienié sie, mie-
sza¢, nasuwac si¢ lekko jedne na drugie, zbiegaé sie w za-
glebieniach marmuru i rozbiegaé sie na szerszych jego
plaszczyznach. Byl to poprostu hejnal tonow jasnych, ra-
dosnych, jakby $wiezo wykapanych w Archipelagu, a wsku-
tek tego nieslychanie rzezwych i przezroczych. Zdawalo
sig, ze zreby $cian, architrawy i kolumny wyciete zostaly
nie z cigzkiego kamiennego tworzywa, nie z marmuru, ale
z r6zanego i teczowego $wiatla. Trwalo za$ to dopéty, do-
péki nie wzeszlo slorice i nie pograzylo réwniny, miasta
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i Akropolu w powszechnej zlotej topieli“... (Slowacki —
Heljos).

3) Trzecia z kolei skala obejmuje wszystkie stopnie od
stylu zwiezlego do rozlewnego. Styl zwiezly charakteryzuje
oszczgdno$é wyslowienia, sieganie odrazu do dna, do istoty
rzeczy, zjawiska. Jest w nim skupienie, powaga, sila, co$
posagowego, ,trwalszego nad spiz“. Na przeciwnym biegu~
nie znajduje sig¢ styl rozlewny, odznaczajacy sie obfitoscia
wyslowienia, stopniowo ksztaltujaca obraz zjawiska ze wszyst-
kiemi jego odcieniami. ‘W najlepszych swych przejawach
styl to falujacy, zwrotny, gibki, skrzacy sie i mienigcy, uno-
szony zadza wyczerpania kazdego wrazenia. Obu stylom
przy przekroczeniu pewnych granic grozi to samo niebezpie-
czenstwo: niezrozumialo$é, tam z oszczednosci w slowach,
tu z nadmiaru. Slowacki w ,,Grobie Agamemnona®, jak
zreszta wogéle, ma styl rozlewny; doskonala tego stylu ilu-
stracje tworzy czes$¢ Srodkowa utworu, gdzie poeta w sze-
regu zwrotek wraca wcigz do tej samej mysli: Polska—Ter-
mopile, by coraz pelniejszy, silniejszy daé wyraz swej mysli
i uczuciom,

Na przeciwnym kraricu stoi Mickiewicz ze swojg ude-
rzajaca oszczednoscia, nieraz wprost lapidarnosciag wystowie~
nia, ,,Stepy Akermanskie*, ,Burza“, ,Ajudah® sa arcywzo~
rami zwiezlo$ci.

Konopnicka, jak to stwierdzilimy przy analizie budowy
jej zdania, ma styl rozlewny, Asnyk w poréwnaniu z nig —
zwiezly. '

4) Nieprzebrane bogactwo stopniowan prowadzi na skali
uczuciowosci wystowienia od stylu zywiolowego, dionizyj-
skiego do opanowanego, zréwnowazonego, apoliniskiego. Poza
temi kraficami z jednej strony jest zejScie w chaos i zamet,
z drugiej w dziedzing intelektualizmu, gdzie sztuka przestaje
by¢ sztuka, a zamienia si¢ w rozumowanie lub sucha dydak-
tyke. Zywiolowos¢ ogarnia wszystkie $rodki stylistyczne,
ktéremi posluguje si¢ artysta, wylewa sie poteing fala,
kazde przezycie pozornie nawet obojetnych faktéw czy pro-
ceséw intelektualnych tetni tu uczuciem, i uczuciem nacecho-
wane kazde slowo. W stylu zréwnowazonym panuje umiar,
wida¢ w nim porzadkujaca czynno$é¢ rozwagi, uczucie pozo-
staje w réwni z intelektem.
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Cala ,,Improwizacja“ jest jednym wylewem uniesienia:
w pierwszej polowie dionizyjskiem upojeniem wlasna moca
twércza, w drugiej pie$nia nieukojonej rozpaczy i nieposkro-
mionego buntu. Prosta za$ powiesé litewska o ostatnim
zajezdzie wyrosla z apolinskiego, spokojnego objecia slone-
cznem spojrzeniem tworzonego $wiata. Przytoczony poprze-
dnio. ,,Chér Oceanid Asnyka, jak cala zreszta jego twér-
czo$8¢, ma na sobie wybitne znamie apoliniskie, znamie opa-
nowania umyslowego, spokoju, rozwagi. Jeszcze bardziej
zintelektualizowany jest styl Swietochowskiego.

5) Styl rzeczywistoéci (realistyczny) tem rézni sie od
potegujacego (idealizujacego), ze w pierwszym $wiat, przed-
stawiany przez. artyste, jest na miare Swiata rzeczywistego,
gdy w drugim w jakimkolwiek kierunku te miare przerasta:
jest albo bogatszy, albo potezniejszy, albo wznioslejszy, albo
subtelniejszy i t. d. Gdy Mickiewicz méwi, ze Telimena

,» biegla bardzo szybko, suwala sig raczej,
Jako osdbki, ktére na trzykrélskie $wieta
Przesuwaja w jaselkach ukryte chlopieta“... (I, §51—3),

albo gdy ukazuje $wite Hrabiego:

,»»  ztylu konno stugi
W kapeluszach, jak grzybki, czarnych, I$niacych, lrlnal%c})\“...
(1, 109),

nie odbiega od miary codzienno$ci, podobnie jak kiedy
Tadeusz odkrywa ,straszng tajemnice” Telimeny:

,,Przebdg, narézowanal
Czy r6z w zlym gatunku,
Czy jako$ na obliczu przetar} sie z trafunku,
Gdzie niegdzie zrzednial, nawskro$ grubsza ple¢ odslania.
Moze to sam Tadeusz w §wigtyni dumania,
Rozmawiajac za blisko, omusnal z bielidfa
Karmin, lzejszy od pylkéw motylego skrzydla.
Telimena wracala nazbyt Spieszno z lasu
I poprawié¢ kolory swe nie miala czasu.
Okolo ust szczegdlniej widne byly piegi.
Nuz oczy Tadeusza, jako chytre szpiegi,
Odkrywszy jedna zdrade, poczna w kolej zwiedzaé
Reszte wdziekow i wszedzie jakis falsz wy$ledzac:
Dwdéch zebéw braknie w ustach; na czole, na skroni
Zmarszczki; tysigce zmarszczkéw pod broda sie chronil.
(V, 374—3817).
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Inaczej natomiast, kiedy maluje ostatnie chwile Robaka:

»Wlasnie juz noc schodzila, i przez niebo mleczne,

Rézowe biega pierwsze promyki stoneczne;

Whpadly przez szyby, jako strzaly brylantowe,

Odbily sie na lozu o chorego glowe

I ubraly mu zlotem obli_ze i skronie,

Ze blyszczal, jako Swigety w ognistej koronie®.
(X, 896—901).

Jezeli zatrzymamy sie¢ na koicowem poréwnaniu, by
la¢ sobie sprawe z jego wilasnosci stylistycznych, latwo
wierdzimy, Ze odrazu wynosi ono te chwile przedzgonna
»nad poziomo$é ludzkiego bytu i wyciska na postaci umie-
ljacego pigtno nieziemskosci. Styl potegujacy w ostrym
ontrascie do czesci poprzedzajacej go cechuje fragment na-
epujacy ks. I , Pana Tadeusza“.

»Takie byly zabawy, spory w one lata

réd cichej wsi litewskiej, kiedy reszta $wiata
We lzach i krwi tonela, gdy 6w maz, bég wojny,
Otoczon chmura pulkéw, tysiacem dzial zbrojny,
Wprzaglszy w swoj rydwan orly zlote obok srebrnych,
Od puszcz libijskich latal do Alpéw podniebnych,
Ciskajac grom po gromie w piramidy, w Tabor,
W Marengo, w Ulm, w Austerlitz. Zwyciestwo i zabor
Biegly przed nim i za nim. Slawa czynéw tyluy,
Brzemienna imionami rycerzy, od Nilu
Szla huczac ku pélnocy, az u Niemna brzegéw
Odbila sie, jak od skal, od Moskwy szeregéw,
Ktére bronily Litwe murami zelaza
Przed wiescia, dla Rosyi straszna, jak zaraza“. (I, 891—905).

Improwizacja sama nasuwa si¢ odrazu jako przyklad
wzér stylu potegujacego, wzniostego; wszystko tu dorasta
ielkosci nadludzkiej. W stylu potegujacym napisana jest
iwniez ,,0da do mlodosci“ z jej zasadniczym motywem:

»Mlodoscil orla twych lotéw potega,
Jako piorun twoje ramiel*

W stylu potegujacym pisze np. Fr. Nowicki swoje ,, Tatry*:

»Wdali... jakby ciagnacy lawa huf kresowy

Z gwiazdami na szyszakach, z proporcem oblokéw
Zakamienial, dotarlszy az do nieba stokéw,

Tak Tatry ciemnym murem zwarly dumnie glowy!
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Wielki, jak sny mlodosci — mrozny kraj $niegowy!
Gdzie krél burz—halny orkan—bladzi w szacie mrokéw,
Gdzie wisza gniazda orléw, groméw i potokéw,

Gdzie Mistrz Swiata w oblokach ma tron granitowy!

Tatryl... czemuz, jak siedzib szukajace ptaki,
Mysli moje ku waszej zamarlej pustyni
Leca przez mgle tesknoty i przez marzen szlaki?

O pustyni tatrzanskal bo na tym obszarze
Calej mojej ojczyzny — o skalna §wiatyni —
W tobie jednej sa jeszcze — swobody oltarzel*

Swoisty urok poematu ,,W Szwajcarji*‘ stanowi spote-
gowanie w kierunku subtelno$ci i nieziemsko$ci czy nad-
ziemskosci; w stylu potegujagcym pisze swe utwory sielskie
Lenartowicz, Zaleski. Spotegowanie moze i$¢ w innym kie~
runku: obniza¢, zmniejsza¢, powiekszaé strony mniej warto-
Sciowe, przeradzaé si¢ wreszcie w karykafure.

6) Réznica stylu objektywnego i subjektywnego polega
na tem, ze w stylu objektywnym artysta usuwa siebie w cien,
uwzglednia przedewszystkiem przedmiot, przedstawia $wiat
mozliwie niezaleznie od swojego ,,ja*, w stylu subjektywnym
przeciwnie, poeta nie znika poza rzeczami, ale zaznacza
swéj do nich stosunek, potwierdza swoja odrebno$é, nieraz
wysuwa siebie na plan pierwszy. ,Beniowski“ ma styl su-
bjektywny, epika ,Pana Tadeusza“ — objektywny, podobnie
jak , Trylogja“.

7) Badanie stylistyczne musi ogarnia¢ i strone diwie-
kowo - melodyjno - rytmiczng utworu juz chociazby z tego
wzgledu, ze artysta moze dazy¢ do ksztaltowania formy
jezykOwej przewaznie na zasadzie stosunkéw muzycznych,
naturalnie, w tym sensie muzycznych, w jakim ten wyraz
moze mie¢ zastosowanie w poezji. Niedawne to przeciez
czasy, kiedy spokojnych mieszkaricéw Parnasu zatrwozyly
hasta, programy i niejednokrotnie szczesliwe préby poezji
muzycznej. W stylu muzycznym wystowienie opanowane jest
przez silng tendencje wydobycia na jaw warto$ci akustycznych
stowa, nieraz wysuniecia ich na czolo dla spotegowania
nastroju lub wyrazenia tego, co sie zapomoca znaczeniowej
strony slowa wyrazi¢ nie da. Réznice w uwzglednianiu zy-
wiolu muzycznego w poezji wystepuja zaré6wno w prozie,
jak wierszu. Proza liryczna z natury rzeczy, jak wszelki
liryzm, teskni do wcielenia muzycznego, a tem bardziej
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u poetéw, obdarzonych specjalng wrazliwoscia na te strong
iezyka. Pigknego przykladu dostarcza Zerom.skl w ,,qu-
turnie¥, ktérego tytul juz podszeptuje muzyczna interpretacje:

,,Jak posepna zstepuje noc!
Jak posepnal : .
Jak zlowieszcze jest niebo!

s

Zapadlo sie juz dawno stofice olbrzymie za proste bankiety for-
fu. Chmura zawisla nad rubinowa zorza wieczorna. Dogasa w tej
shmurze zorza. Noc obraz ziemi z oczu wydziera i w glebiach swych
pochlania. Na rozkaz mroku, jak zorza, przygasaja 0cCzy.

I w dusze sptywasz, o nocy!”

Autor, chcac zmusi¢ czytelnika dq odpowiedniego ze-
wnetrznego czy wewngtrznego wygloszenia utworu., w calos.m,
podobnie jak w tym wyjatku, zaznaczyl ugrupowania i podziak
czastek dla oka tak, aby kazde ze zdaﬁ’ tego pr?eb.oles_ne:go
nokturnu polskiego, dobywajace sig¢ ze SciSnionej piersi, jak
przeciagly jek i gluchy placz, zjawxalo.sug w otoczeniu swe-
go milczenia, swego w duszy czytelnika dosplewu: ‘Proza
epicka Zeromskiego odznacza si¢ réwna mu?ykal.nosclq.

Piszac wierszem, poeta moze, trzymajac si¢ pewnego
schematu rytmicznego, zachowywacé pewna ]ednostg]no§c’:,
pozbawiona ruchliwosci, albo nadawaé wierszom gx’b'kc_)sc,
rozmaitoéé intonacji, dba¢ o melodyjno$é¢, subtelne zr6znicz-
kowanie akcentéw, harmonje glosek, posunigta do mozliwej
doskonalosci. Z wierszotwércéw styl nawskro$ muzyczny
posiada Zaleski. W jednym z drobnych wierszy méwi slusz-
nie o sobie, jako o typie wylacznie niemal stuchowym:

,Jednego zal mi — to utraty stuchu,

Wiecznie dzwonigcej czczos$ci w mojem uchu,

Ktdrej na starosc ani juz rozegnac, 5

Ni zadnym ludzkim sposobem zazegnag;

1 jako balwan tak zostawaC muszg,

Az $mieré wyzwoli mi z wiezienia dusze.

A mialem ongi stuch tak osobliwy,

Ze miedzy ludZzmi obudzal podziwy,

Cenny zmysl—niby wewnegtrzny wzrok“duszy,

Co mi odnosil przedmioty przez uszy.
(Dziela po$miertne. Urywki).

Ten zywiol muzyczny gdzieniegdzie tak panuje despo-
| tycznie, ze autor zamiast postugiwac si¢ wyrazami powtarzkc?
| na przestrzeni wiersza, czasem nawet dwuch wierszy gloski

Rozbiér literacki w szkole. 6
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bez znaczenia, poprostu wySpiewuje swoje akcenty, rytmy,
melodje. Np.:

O gloski juz stroim,
Wymruga bo Swit: ;
Ku lubkom ku swoim,
Cyt jeszoze, cyt, cyt! :
Sen ranku, och, krétki,
A dlugie dnia smlutki;. e
i icho, spokojnie, mile $nig obie, .
g;eg?eg-ll‘):ihed-biid—bied-bied—biedmz my sobie!
Na rozciez okienko:
Klasnijmy na znak!
Drobniuchno i cienko,
Milosniej! tak, tak!
Tak, tak, tak po rosie, .
Tak, tak, tak, glkos w gloslea £43
iejaz serduszka ku nam na do e
g?ztly)ir:(;?kl)i(]e?i-biedvbied-bied-biednii my soblejl
(W spélce ze slowikiem).
e »Czarnobrewa nasza Hanka

Na czélenku od poranka —

Mile nuci po Tychyni,

Nuci—mruga na Bohdana:

»lananana, tananana,

Tininini, tinininil*

»O rusalko moja pusta, o
Zamknij, prosze — zamkm]. ‘\‘,(sta,
Plyi tam nucié na pustynil

— Hanka mruga na Bohdana:
»Tananana, tananana,

Tininini, tinininil*

»Och, nie czaruj do ostatka,
Przeklnie ciebie moja maﬁkgr‘
Ciebie wszystek réd obwinil
— Hanka mruga na Bohdana:
»lananana, tananana,
Tininini, tininini®.

»Czemus kreci sie czélenko,
Cos od oczu broi rekq} 1
Dalibdg, ze czary czynil

— Hanka mruga na Bohdana:
»lananana, tananana,
Tininini, tinininil*

»Co wyrabia, co? oczymal
Tego nikt juz nie vyy.tlz‘zyma;
Skacze oto do glebinil

A T

— Glosniej brzekta nuta znana:

Tananana, tananana,

Tininini, tinininil

(Tananana, tininini),
Ta muzyczng sklonnoscia talenty
wika“ wyjagnia sie zapewne i zamilowanie do refrenéw,
jak np. slynne: »U nas inaczej, inaczej, inaczej*“,
Whioski o t, zw, muzycznosci jezyka utworu wsp;

przedewszystkiem na szczegélowej analizie rytmu i budowy
rytmicznej prozy lub wiersza, W prozie rozbiér taki powi-

uncjacyjnych, wyrazisto$é
nos¢ lub zrézniczkowanie,
W wierszu liczbe zglosek, akcentéw, Sredni6éwke, stosunek

zdania do budowy rytmicznej, dalej budowe zwrotki, jej sto-

W . Grobie Agamemnona*“ zasluguja na uwage szcze-
g6lna np. fakty, ze w tym jedenastozgloskowcy ze Sredniéwka

PO piatej zglosce poeta kilkakrotnie zaciera Sredniéwke, jak
W wierszach:

»,Posadzily go | wréble lub golebie,
lub I listkami sie | czarnemi zieleni...“
u

»Druidyczna to | 2 glazéw wielkich grota...”,

ze kilkakrotnie zakoriczen

iem wiersza przecina wyrazy, $cisle
Zwigzane, np.:

»Lecz wiedz, ze reka przeklenstw,
»

wWyciaggnieta
ademng it d.

lub
Zrazu myslalem, ze ten, ¢

osie wdziera
lask.”

ze wogéle stosunek budow
rytmicznej, jej rozgraniczen
ardzo réznorodnie, Co do

Y zdania, jego pauz, do budowy
jest swobodny, i ze uklada sig
sekstyny, to tutaj zwykle za-
wiera ona do Pewnego stopnia zamknieta w sobije calosé
mysli, obrazu, Przyczem nieraz zakoriczenije jej, wiersz lub
wiersze ostatnie zawieraja mys§] wazna, najsilniejszy wyraz
uczucia, uderzajacy obraz, Wiazac zwrotke tréjka ryméw,

Stowacki postuguje sie niemi czgsto dla uwypuklenia wagi ja-
- kiegos stowa, np.:

»ukrainskiego sfo-
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»,Na Termopilach bez zlotego pasa,

Bez czerwonego lezy trup kontusza,

Ale jest nagi trup Leonidasa, {

Jest'w marmurowych ksztaltach pickna dusza.

I dlugo plakal lud takiej ofiary,

Ognia wonnego i rozbitej czary”.

Tu zasadnicze kontrastujace wyobrazenia znalazly sig

w rymach, i to w odpowiednikach rymowych. Sila rymu
popiera sile¢ wyrazu i w nastepujacych wierszach:

,Przeklnij! lecz ciebie przepedzi ma dusza,

Jak Eumenida, przez wezowe r6zgi,

Bo$ ty jedyny syn Prometeusza,

Sep ci wyjada nie serce, lecz m6zgi.

Choé muze moja w twojej krwi zaszargam,

Siegne do wnetrza twych trzew i zatarga m”.

Nie przypadek to sprawil, tylko wola twércza, poczucie
artystyczne, ze zasadnicza tre$¢ mysli i uczu¢ tego utworu
narzucajg nam nieprzeparcie jego rymy. Wszak i suggestja
poczatkowego nastroju, i najwyzszy, najbolesniejszy ton
,Grobu*®, okrzyk , niewolnico!*, znalazly si¢ w rymie na koricu
zwrotki.

Badanie stylu utworu, jakkolwiek nalezy do'prac trud-
niejszych i moze byé stosowane systematycznie dopiero na
wyzszych stopniach nauki szkolnej, jakkolwiek wymaga du-
zego przygotowania ze strony ucznia i nauczyciela, jakkol-
wiek nie moze byé wyczerpujacem, oplaca sig stokrotnie,
nietylko bowiem zbliza do utworu, przyczynia si¢ do po-
znania organizacji psychofizycznej autora, ale przez wtajemni-
czanie uczniéw w réinorakie wartosci i pieknosci jezyka
ojczystego budzi zrozumienie i ukochanie tego jezyka i jest
dla uzdolnionych doskonala szkola kunsztu pisarskiego.

Tu dobiegliémy do korica rozbioru literackiego. Uczen
powinien teraz objaé jeszcze okiem calo$¢ utwory, przebiec
mysla zdobyta wiedze o nim i dla zsyntetyzowania jej pod-
ciagnaé utwér pod pewne ogélne pojgcia: rodzajéw i gatun-
kéw poetyckich lub prozaicznych, o ile sie podciagnaé daje.

VL.

Zagadnienia historyczno-literackie. Zastosbwanie zdo-
bytych przez ucznia wiadomosci. Zamkniecie.

Dopiero teraz, gdy za pomoca przezvyci
ostat(’ac.zn.ie w sobie przedmiot bad?ni;, texyaczlad:;it::l}lsrrlrilz
wczesniej, wolno nam, o ile okolicznosci na to pozwe;la'
WyJS¢ z zaklgtego Swiata utworu, przerzucié sig bezkamiz’
t. zn. bez szkody dla przezycia w dziedzine poznania scisle
naukowego, badan historyczno-literackich, Z wyliczenia, po-
danego w schemacie rozbioru, widaé, jaki nawat ciénie 2i
tu zagadnien, to tez jasna jest rzeczy, ze metodyczne s?
stematygzne ich rozwazanie nie moze nalezeé do zal,qresyu
nauczania w szkole $redniej, i ze nauczyciel umiejetnie musi
dokony‘ivac ich wyboru, liczac sie z warunkami prac Do
vs{zi,runkow najwazniejszych zaliczam: poziom umyslowy- ucz-
niow, czas, materjal, ktéry uczniowie sobie przyswoiliS.’

i Rozbiér historyczno-literacki nie tylko wymaga mnéstwa
réznorodnych wiadomogci historycznych, psychologicznych
estetyc.:znych, socjologicznych, ale nadto odpowiedniego i,oz-’
rostu intelektualnych zainteresowan i sprawnosci m gélowe'
dlatego to musi si¢ rozpoczynaé stosunkowo p6zno yw w z]-,
szych 'doelerzo klasach gimnazjalnych. Nie nalezy ’prz th
f)e.apommac,.ze na tym poziomie gléwnym celem jest pg’gh;-
1011(1.(3 px('ize%zywame utwor6éw, rozbiér wiec historyczno-lite-
racki po .zad.nyr'n pozorem nie moze pochlaniaé wiecej czasu,
mzkzc::zn.a]amlame si¢ z tekstem, przeciwnie, — musi za-’
:}y ac si¢ w szczuplych granicach, jako skromne uzupelnie-~
ie czytania. ,Uwaga ta bylaby moze zbyteczna gdyby nie
praktyka czaséw minionych, kiedy to wlasnie ,zagadnienia
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psychogenezy, wplywéw, zaleznosci, pradéw i t. p. zajm.o-
waly tyle miejsca, ze juz na dokladne odczytywanie dziel
nie starczylo czasu. Analiza historyczno-literacka jest
nadbudowa nieco luksusowa w szkole s$redniej, zapuszczaé
sie wiec mozna w nig tylko tam, gdzie uczen posiada
w umysle spory zas6b materjalu do badan i poréwnan,
i gdy wskutek tego wnioski zjawiaja si¢ niejako samorzutnie.
[ tutaj bowiem wyklad nauczyciela powinien byé usuniety
albo przynajmniej ograniczony do minimum, a rola jego musi
sie sprowadzaé do kierowania praca uczniéw i dostarczan{a
umiejetnie dobranego materjalu pomocniczego tam, gdzie
doniosto$é utworu, waga zagadnienia tego wymaga. Mater-~
jalem pomocniczym nazywam tu wyjatki z dziel, oddzialy-
wajacych na geneze utworu omawianego lub stwarzanyc!\
pod jego wplywem, dziela sztuki malarskiej, plastycznej,
w podobny sposéb z nim zwigzane, wyznania twoércy i arty-
stéw, glosy krytyki, slowem, to wszystko, czem tak trafnie
umial otoczyé rozpatrywane utwory p. L. Komarnicki w wy-
soce wartosciowej ,,Historji literatury polskiej XIX w.¢, — to
wszystko i jeszcze wiecej, to mianowicie, na co mu warun!sl
dzisiejsze wydawnicze nie pozwolily: portrety, reprodukcje
miejscowosci, karty tytulowe pierwszych wydan i t.p., a co,
miejmy nadzieje, znajdzie sie¢ w majacej sie wkrétce ukazac
cennej publikacji p. S. Dembego, zatytulowanej ,,Album do
dziejéw literatury polskiej“. Materjaly takie i pomoce wtedy
jednak tylko przyniosa wlasciwy pozytek, gdy nie beda jedynie
milem urozmaiceniem lekcji, ale poddane zostang dlugotrwale;
obserwacji i uwaznej analizie, ktéra utrwali w pamieci wi-
dziany obraz, da moznos$¢ wnikniecia w jego charakter, z ry-
s6w twarzy pozwoli odczytaé zagadke duszy i zycia czlo.wieka,
jak odczytywal ja Mickiewicz z postaci i twarzy Rosjanina:

»Opotykam ludzi: z rozroslemi barki,

Z piersia szeroka, z otylemi karki,

Jako zwierzeta i drzewa péinocy,

Pelni czerstwosci i zdrowia, i mocy.

Lecz twarz kazdego jest, jak ich kraina,
Pusta, otwarta i dzika réwnina;

I z ich serc, jako z wulkanéw podziemnych,
Jeszcze nie przeszedl ogien az do twarzy.
Ani sie w ustach rozognionych zarzy,

Ani zastyga w czola zmarszczkach ciemnych,
Jak w twarzach ludzi wschodu i zachodu,
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Przez ktére przeszlo tyle po kolei

Podan i zdarzen, zaléw i nadziei,

Ze kazda twarz jest pomnikiem narodu.
Tu oczy ludzi, jak miasta tej ziemi,
Wielkie i czyste; i nigdy zgielk duszy
Niezwykiym rzutem Zrenic nie poruszy,
Nigdy ich dluga zalo$é nie zaciemi.
Zdaleka patrzac — wspaniale, przecudne,
Wszedlszy do Srodka — puste i bezludne”.

(Ustep. Petersburg. Droga do Rosji).

Pokazy najdawniejszych drukéw albo ich podobizn, re-
kopiséw, pierwszych edycyj, reprodukcyj kart tytutowych,
opraw dawniejszych, 0zdéb ksigzkowych nie tylko utrwalaja
'w pamieci mlodziezy date wydania dziela, pouczaja o wa-
rrunkach wydawniczych i kulturze artystycznej epoki, ale
nadto rozbudzaja szacunek dla ksiazki, zwracaja uwage na
estetyke wydan, ksztalca wiec smak i s zarazem praktyczna
mauka bibljografji.

Do najpierwszych zagadnien, ktére nieodparcie nasu-
'waja si¢ dojrzalemu lub dojrzewajacemu czytelnikowi, gdy,
nie ochlongwszy jeszcze z wrazenia, wybiega mysla poza
utwor, nalezy pytanie, jaki czlowiek, jaki mistrz wygral na
jego duszy te nieznang mu dotad melodje, jakie sily zorga-
nizowaly $wiat, ktéry zwiedzal przed chwila w upojeniu,
smutku, trwodze, zniecheceniu lub tesknocie. Postaé arty-
sty, jego wyglad zewnetrzny, dusza artysty, jego organizacja
psycho-fizyczna, warunki, wsréd ktérych wzrastal, zyl, pra-
cowal, jego dola, stan spoleczenstwa, ruch umyslowy, arty-
styczny, literacki,—oto coraz szersze kregi, zakreslane przez
rosnace zainteresowanie. Badacz, stajacy przed zagadnie-
niem genezy utworu, nie ograniczony w swym czasie, poste-
puje metodycznie, rozdziela je na szereg zagadnieri: genezy
nastroju, idei, tematu, materjalu, kompozycji, stylu, i po
kolei rozwaza, czy mialy one swe zrédlo w osobistych przej-
$ciach zyciowych poety, czy w zyciu zbiorowem, spolecz-
nem, narodowem, czy dzialaly tu wplywy sztuki wogéle lub
Scisle literackie i jakie, czyje mignowicie, a kazde jego
twierdzenie musi wspieraé si¢ na odpowiednim materjale
dowodowym. Nauczyciel w szkole $redniej, zrzekajac sie
tak metodycznych i wyczerpujacych studjéw, nie zrzeka sie
gruntownodci badania, zawsze obowigzany do powolywania
si¢ na odpowiednie Zrédla i do ich analizy. W tych roz-
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wazaniach wypukle powinna wystepowaé postaé twércy jako
czlowieka i artysty, po pierwsze bowiem mlody umysl zdo-
len wzy¢ si¢ naprawde w konkretnosé, w iywa istote z krwi
i ciala, nie w abstrakcyjne duchy czaséw, prady, atmosfery
dziejowe, po wtére te postaci zespalaja w jedno szeregi
dziel i reprezentuja pokolenia i epoki, po trzecie wreszcie
sa one czynnikiem wychowawczym i objektem nauki duszo-
znawstwa.

Sprawa zwigzkéw, wplywéw, pozyczek, tak interesujaca
badacza, nie istnieje dla zwyklego czytelnika, o ile przeto
nasuwa si¢ w szkole (np. ,Treny“—, Ojciec zadzumionych®),
powinna byé traktowana oglednie; uwage ucznia nalezy zwra-
caC wéwczas nie na to, ze tyle i takich zapozyczen znajduje
si¢ w utworze, lecz na to, jak cudze dobro przyswoil sobie
artysta, przetworzyl i spozytkowal. Oto, przypusémy, roze-
braliSmy sonet Slowackiego, zaczynajacy sie od sléw:

»,Ledwo slofice na wschodzie odsloni swe lica,
Ledwo spojrzy po cichej, samotnej dolinie,
Mgla si¢ mieni w lzy rézy i na kwiaty splynie,
Chyli sie pod pertami réza krasnolica“.

Dla wyjasnienia zwigzkéw pierwocin poetyckich przy-
szlego autora ,Beniowskiego“ z twérczoscia epoki analizu-
jemy poczatek sonetu mickiewiczowskiego ,Ranek i wieczér*:

»olonice blyszczy na wschodzie w chmur ognistych wianku,
A na zachodzie ksiezyc blade lice mroczy,
Réza za slonicem paczki rozwinione toczy,
Fijolek kleczy zgiety pod kroplami ranku”.

1 por6wnywamy oba poczatki. Wplyw Mickiewicza widoczny.
Tutaj jednak nie to ma dla nas zasadnicze znaczenie, ze
Stowacki ulegl czarowi poezji Mickiewicza, ale ze mlodziutki,
bo zaledwie 18-letni poeta posiada juz taka sile talentu,
iz rozbija zespolone u Mickiewicza elementy, dokonywa
wyboru, zabarwia je po swojemu i zespala inaczej. 1 u Slo-
wackiego widzimy ranek, rézg, krople ranku, ale jakiez to
wszystko inne! Najpierw usunal mlody artysta ogniste
chmury, ksiezyc, fiolek; stworzyl inny obraz wschodu slorica,
ukazal samotng doling, a zamiast sztywnego obrazu klecza-
cego fiolka, zgigetego pod kroplami ranku, dal inny, pelen
wdzieku poetyckiego:

»Chyli si¢ pod perlami réza krasnolica”,
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Podobnie postepowaé nalezy przy rozbiorze utworéw
literatury dawniejszej. Po analizie np. piesni .B’oh.ymn]l
z ,Roksolanek” Zimorowicza poréwnywamy ja z piesnia ’Ko-
chanowskiego ,Powrét wiosny a czyste sumienie”. Rzuémy
tu okiem na oba teksty:

Bohymnja.
Patrzaj, jak ogniem niebieskim dotknione,
Przemijaja sie Sniegi w rzeki wrone:
Kedy po lodzie wéz przejechal brzegi,
Naladowane plywaja komiegi.
Dabrowa, nocnej napojona rosy,
Ogolocone z drzew rozwija wlosy;
Stowik w selinach, gdy zorza zakwnta,_
Gardleczkiem ranem mloda wiosne wita.
Juz i zezula w glosnym gaju huka,
Z radoéci kora na drzewach sig puka,
Same fijolki glowy wynarzaja ;
7 ziemie, a na dni piekne poglqda]'q. :
A ktéz, podobny do martwych kamieni,
Klopotéw w piekna radesé nie odmlem.,
Zwlaszcza w tej chwili, gdy same godziny
Niosa wdziecznego wesela przyczyny.
A tak przybywaj co predzej, méj luby!
Bowiem dla ciebie samego me Sluby
Chowam gotowe, a précz ciebie zasig i
Nie mam wesela w najweselszym czasie.

Powrét wiosny a czyste sumienie.

Serce roscie, pafrzac na te czasy!
Malo przedtem gole byly lasy,
nieg na ziemi wyzszej lokcia lezal,
A po rzekach wéz nacigzszy zbiezal;
Teraz drzewa liscie na sie wziely,
Polne laki pieknie zakwitnely,
Lody zeszly, a po czystej wodzie
lda statki i ciosane lodzie, i
Teraz prawie Swiat sie wszystek smieje,
Zboza wstaly, wiatr zachodny wieje,
Ptacy sobie gniazda omy’réla)q, }
A przede dniem Spiewaé poczynaja.
Ale to grunt wesela prawego,
Kiedy czlowiek sumnienia calego.
Ani czuje w sercu zadnej wady,
Przeczhy sie mial wstydaé swojej rady.
Temu wina nie trzeba przylewac
Ani graé na lutni, ani $piewac: |
Bedzie wesdl, bys chcial, i o wo.dme,
Bo sie czuje prawie na swobodzie.
Ale kogo gryzie mdl zakryty,
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Nie idzie mu w smak obiad obfity;
adna go piesn, zadny glos nie ruszy,
szystko idzie na wiatr mimo uszy.
Dobra mysli, ktérej nie przywabi,
Cho¢ kto Sciany drogo ujedwabil
Nie gardZz moim chlodnikiem chréscianym,
A badZ ze mna, z trzezwym i z pijanyml..

Nie ulega watpliwosci, ze mamy przed sobg dwa utwory,
polaczone Scista zaleznoscia, mimo niej jednak, mimo tego,
ze Zimorowicz przerabial Kochanowskiego, zachowal duzy
stopien samodzielnosci, i w przerébce zaznaczyla sie wy-
raznie jego indywidualnosé. Oba utwory opisowo-liryczno-
refleksyjne, dwudzielne, oba oparte na motywie nastroju
wiosennego i stanu duszy jednostki, ale kiedy piesn Jana
z Czarnolasu ma charakter filozoficzno-moralny, Zimorowi-
cza jest pieSnig milosnej tesknoty. [ obraz wiosny mimo
podobieristwa odmienny: Kochanowski gromadzi zjawiska
typowe, Zimorowicz bierze ich mniej, ale stara si¢ powig~
zaC w obrazy i bardziej zindywidualizowaé.

‘Po tych przykladach, nie objetych programem dzisiej-
szym szkoly Sredniej, jeszcze jeden juz z lektury szkolnej:
Switezianka—Goplana. Mickiewicz tak opisuje zjawisko, urze-

kajace strzelca:

»Wtem wiatr zaszumial po gestym lesie,
Woda sie burzy i wzdyma.

Burzy sie, wzdyma, pekaja tonie,
O nieslychane zjawiskal

Ponad srebrzyste Switezi blonie
Dziewicza piekno$é wytryska.

Jej twarz, jak rézy bladej zawoje,
Skropione jutrzenki lezka;

Jako mgla lekka, tak lekkie stroje
Obwialy postaé niebieska.

Wtem z zaslon blysna piersi labedzie...

Dziewica w lekkim zbliza sie pedzie...

I na wiatr lotne rzuciwszy stopy,
Jak tecza Smigavw krag wielki,

To znowu siekac wodne zatopy,
Srebrnemi pryska kropelki”.

g
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U Slowackiego zachwycony Skierka, widzac wiosenne

przebudzenie si¢ krélowej w lesie nadgoplanskim, wola do
Chochlika:

,Ach patrz! na sloca promyku
Wytryska z wod‘y’ ’Go'plana,

Jak powiewny lis¢ ajeru,

Lekko wiatrem kolysana;

Jak labedZ, kiedy rozwinie
Usniezony zagiel steru,

Kolysze si¢—waha—plynie.

I patrz! patrz! lekka i gibka
Skoczyla z wody jak rybka,

Na niezabudek warkoczu

Wiesza sie za biale raczki,

A stopa po fal przezroczu
Brylantowe iskry skrzesza.

Ach czarownal ktéz odgadnie,

Czy sie trzyma fal obraczkl‘{

Czy sie na powietrzu kla{lmg?_ i
Czy dlonig na kwiatach si¢ wieszaf

[ tu, i tam postac wodnicy, migszkan}q topn'eltl,t;nnagg:
cej w scbie co$ z zywiolu wo'dnego,. itu, i tam is ou na
przyrodzona, ale kiedy Switezmn?qa jeszcze ilq’c.lqzari e
ludzkiego nie wyzbyla, jeszcze pigtno ziems l(()S(':l 'misk,koéci
wackiego Goplana jest zywem WCl’elemeﬁq%bzgsc;;z:woderﬂ

owietrznogci, Trudno zaprzeczycC, ze, . n
]E’lickiewicza, mlody twérg&i deqb-yéhtq h;l)i(iqsa’tarc::qudldaﬁepd()zeizﬁg:
wno jak postaciami Skierki i Chochlika,
Z:fu, ist<])t sl?rzydlatych, subtelnych, bezmelesnych. i%zz\?z:i
zania z tego stanowiska nie tylko przyzwycz}a:]qdmtrze ¥
widzieé ukryte zalezno$ci zja\’/v1.sk. sp.oleczn%c, , loileO%Ci
nici, wiazace jednostke z calqsmq zycia naro owtl tu cenié
ale nadto naucza pojmoi)va(: 1nd3{w’1d;1wa}§r;:):z((:)é§r ysty,
ile j talentu i wogéle rozumiec L
o ]%gl'(;y poznawaniug szeregu dziel jednego .p?ety Szx:iceai
si¢ konieczno$¢ wiazania kazdego nowego d.z1e§ z o
poznanemi, takie bowiem zestawienia rzucaja nieraz s
i uderzajace $wiatlo na poréwn;tw‘ane utwgry, uw’yvsiet a}g
niejedno, pozwalaja niejedno_glg:ble] zrozumiec, twysAnaliza
ciaglo$é twérczosdci i rozwdj wewngtrzny .artysl y. i
takiego np. ,,Smutno mi, Boze'* domaga si¢ niema potku e
z ,,Grobem Agamemnona,* Powraca tu motyw smutku, Spoj
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rzenie w glab jego przyczyn, ale co w ,,Grobie* bylo jeno
rzutem oka, tu jest szczegélowem rozwazaniem. Kompozy-
cja obu utworéw wykazuje znaczne podobieristwa, na kté-
rych tle jednak tem silniej zarysowuja sie réznice. Oba utwo-
ry zbudowane s3 na stopniowaniuy, poglebianiu nastroju:
przejsciu od smutku bezprzedmiotowego do przedmiotowego,
ale kiedy odpowiednia cze$é ,Grobu koriczy sie naglym
wybuchem wstretu i jakby zerwaniem struny, w ,,Hymnie“
smutek zostaje smutkiem: przed chwila upokorzenia i zgody
z losem dusza poety stwierdza raz jeszcze jego trwalo$é.
I stosunek do tla tu inny: gdy tam widzieliSmy zgodno$é
miedzy smutkiem grobu i uczuciem Stowackiego, tu smutek
wystepuje kontrastowo na tle przepysznej gry barw nieba
o zachodzie. Nadto przynosi ,Hymn“ 6w swoisty czar
rytmu, wykolysanego, zda si¢, Yagodna fala morza.

Takie poréwnanie daje juz materjal do glebszego po-
znania poety, wnikniecia w 6w smutek Slowackiego, smu-
tek, ktéry bedac tak typowo romantycznym, byl zarazem
tak jego wlasnym.

Im dalej posuwamy sie w rozbiorze historyczno-lite-
rackim w szkole $redniej, tem wieksze pietrza sie trudno-
Sci, i tem wigcej ograniczaé sie przychodzi wskutek ubé-
stwa materjatu, opanowanego przez uczniéw. Stosunek utwo-
ru do wspéblczesnej literatury i wplyw na pézniejsza, od-
dzialywanie na spoleczestwo wspélczesne i pézniejsze po-
kolenia daje sie jedynie ustalié na podstawie szerokiej znajomo-
Sci dziel, ludzi, dostarczajacej danych do poréwnari i wnioskéw.
Nauczyciel, jezeli uwaza za stosowne temat ten poruszyé,
ijesli mu czas na to pozwala, musi dostarczyé uczniom naj-
bardziej przekonywajacego, najlepiej rzecz ilustrujgcegb ma-
terjatu: z nasladownictw i dziel, w ktérych zaznaczyl sie
wplyw utworu, wybraé najcelniejsze; poddaé rozwazaniu nie
dla wyjasnienia utworu, ale dla charakterystyki jego wplywu
i reakcji spoleczenstwa zdania twércéw i krytykéw, przyto-
czyC liczbe wydan i podzial tej liczby ogélnej na rézne
epoki.

Jezeli pouczajace sa glosy obcych o utworze, to nie-
mniej pouczajace, choé z innych wzgledéw, sa zdania sa-
mego twércy o akcie twérczym i o ukonczonem dziele. Czy
akt ten przynosil poecie wyzwolenie od pewnych uczu¢ i dre-
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1
i iak Werther Goethemu'), czy poeta by
0232¥:£ z;ndycf&:)lclzr‘\l;, czy widzial jego braki,.dreczyl .sx;; m:-
zZ czy dzielo uznawal za czyn dobry, czy je pote;p:ia ) Cie}-,-
o 'algwal Rozwiazanie tych zagadmen.pozwala odpow #
%Ziezé wres.zcie na syntetyczne pytanie, jaka role odegra
i 5 $ci i zyciu autora.
leeIOZ\:mtkv:\(i)égiZ;Si:)zlbioyru tworzy moment §yntety<i‘zn3ézl;1‘¥i;
znaczania dzielu miejsca w szeregu ewoluc;;(]nymc;dc;ar.i s
jego roli w rozwoju tego lub. owego gatur(\i u,]:b n;rodéw_
tyckiego, w rozwoju sztuki i zycia narg ;)1 R
Rozwigzywanie tak olbrzymich za'dang podo n1h rlakterystyki
mowanie najwyzszej syntezy historycznej: c-al e
kierunkéw i epok na podstawie cech', l.qczqcy(:hl 1;“’: ;‘ lar
cych grupy dziel, przekracza sily ucznia i materjal, ot Z,e'ze{\
o%eruie, musi mieé przeto raczej charalft(?r 3pos;wneg$
uogélnien, ktére wznosza ur:nysl ml(')duezymn(z)gp())éci o
pogladu na rozwéj literatury i pouczaja o Nk
gadnieri i trudnosci zadan. .Za'przeczyc sie je ol
e 1 ﬁawne lc mdzq'a?acclﬁz vr;og'zwlizw:;l}x’;niewajqcy spo-
rzy malych nawet rozmi I i
ls)éby skupiyajq w sobie cechy pewnego prgdu. eﬂfopr;‘j)skiego
terjatu do charakterystyki szczytow bu_man'lztn}x gy A
i specyficznie polskiego thkwi w.takle] ,,F.)lesmd s
wie* Jana z Czarnolasu! Wysokle’ poczucie godn ke
- podniesienie na piedestal wartosci rozumu tl = sok,i 57
réznienie obywatel;kie ry;:erzaaorgl?ev;l?; 5 2pyc::ti3ey,p i ‘zaga i
j zny, ukochanie sfawy ie, nys
Is)ﬁglo’g;ek%nania, tre$ciwosC i p'oetyczposct: v;?;sl(,:(\;vxe;\;)a);
jasnos¢ kompozycji, wszystko zlozylo si¢ tu ;

; et :
) W .Dichtung und Wahrll\eit” ttw?rlfzrzfiijnlae‘;Stgo k(:lcglx'iitgrl:la?
i i 0 wil... z toni , do k

wyznar}le:‘;,,i]‘r’\lnxe; ‘\:/tl‘:gr‘\'etein o‘zzké? sposéb zycia, r(_)zmysl i meyog;agzﬂ,
= 'mn'leslabog'é w posta’nowieniu. Czulem sig, jak pn:isp.ow_lg e
uporl o wesolym i swobodnym, jakby uprawnionym ogzsymstr ae
i nsl, da i poezja. Przekl. L. Jenikego. Warszawa 18 o ek
o (\:/a‘i):mem l:'mieiscu wypowiada sig ogélr’\ie: »Rozpocza sgzq cgle
bem (w mlodosci) 6w kierunek, z ktor_ego péiniej Pzzwszyst-
20050 ie zboczyé nie moglem, kierunek, polegajacy na te{rl\), z e
Luz zycl nie cieszylo, dreczylo lub w inny jaklbgdz sposdb zap 2wojé
o:.Coiar;:am w obraz, w utwér poetycki, aby nie tylko po;(;;m;\a pale

f)mrlze;‘czach zewnetrznych ustalié, ale zarazem 1 wnetrze du

snego uspokoié. (Str. 195).
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z tych szeéciu zwrotek zrobi¢ jeden z najpigkniejszych
utworéw dawnej poezji naszej i wspanialy pomnik ducha
humanistycznego i sztuki humanistyczne;j.

O syntetycznym w stosunku do romantyzmu polskiego
charakterze takiej trzeciej czesci ,,Dziadéw* lub ,,Kréla-Ducha‘*
wspominaé nie warto.

Poniewaz cala praca ma charakter swobodnej wymia-
ny mysli, przeto, chociaz kierowana przez nauczyciela, mo-
ze zbaczaé od obmyslonego przezen porzadku, przeplatac sig
dygresjami, zabiegac naprzéd i cofaé sie w tyl; uczniowie
to odpowiadali, to rzucali pytania, w krétkich, zwigzlych zda-
niach toczyla sie rozmowa, rzucajgca naraz $wiatlo to tu,
to tam. To tez po ukonczeniu rozbioru uczniowie musza
uporzadkowaé swoje przezycia i wiadomosci. Przy tem po-
rzadkowaniu nauczyciel sklania uczniéw do dluzszych wypo-
wiedzen, aby nauczyli sie nie tylko dobrze wyslawia¢, na co
stale nalezy zwracaé uwage, ale réwniez, by nauczyli sig
przejrzyécie komponowaé swoja odpowiedz, logicznie wigzaé
mysli, jasno je wykladac.

Cenne uslugi nauczycielowi i mlodziezy oddaje prowa-
dzenie kolejne przez uczniéw protokuléw lekcji. Protokul
taki pozwala ozywi¢ w pamieci lekcje miniona, jego popra-
wianie zmusza sluchaczy do przetrzasniecia, ze tak powiem,
wspomnienn drogi przebytej, a caly ten proces jest bardzo
dobrem przygotowaniem do nowej lekcji.

Po opanowaniu i uporzadkowaniu materjalu przychodzi

kolej na zastosowanie, chociaz moglo byé ono czgsciowo
wprowadzone i wcze$niej. W tej dziedzinie nauczyciel tak
powinien kierowaé praca, takie obmyslaé uczniom zadania,
aby zamiast mechanicznego powtarzania zdobytych wiado-
mosci mlodziez ogladala poznane fakty literackie, to jest
dziela z nowego stanowiska, dostrzegala w nich nieznane
dotychczas zagadnienia, przyuczala sie rozswietlaé za po-
moca zdobytych spostrzezefi, my§li, uczué problematy zy-
cia indywidualnego i zbiorowego, zdobywala wreszcie tg
gleboka umiejetno$¢ harmonijnego splatania i spajania tre-
éci kazdego dziela z calym swoim dobytkiem wewngtrznym,
z samym sposobem widzenia, odczuwania i myslenia o rze-
czach.

Ustne odpowiedzi mozna, a nieraz trzeba zastgpowaé
piémiennemi, w ktérych uczen ma mozno$¢ rzecz dokladnie
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obmygli¢ i opracowaé; zwré6cic jedna_k nalezy uwage na
zbytnie rozpanoszenie si¢ tematéw historyczno-literackich
w szkole sredniej. Istna ta powédz streszczeri, charaktery-
styk, poréwnan nie pozostawia czasu i miejsca na wypraco-
wania innej tresci, tak jakby cala mlodziez meska i zenska
miala stworzy¢é armje krytykéw i historykéw literatury. Z tym
systemem nalezy zerwac jak najpredzej, wprowac.izié do wy-
pracowan obserwacje zycia, rozwazanie najro?maltszych jego
zagadnien, wyrabiaé umiejetno$¢ wypisania si¢ w sprawach
osobistych, spolecznych, naukowych 4 ¥
Nie kuszac sie bynajmniej o usystematyzowanie.c}}ocby
w og6lnym zarysie réznorodnych pomystéw w dziedzinie zay
stosowania, ogranicz¢ si¢ do kilku luznych uwag, wskazuja-
cych kierunki pomystowosci nauczycieli-polonistéw.
Pozytecznem, interesujgcem i milem urozmaiceniem
prostego streszczenia jest w epice zmiana osoby 0p0w1a.da-
dajacej. Jezeli np. w utworze autor opowiadal sam, mozna
zazadaé od ucznia, by opowiedzial lub opisat zdarzenie ze sta-
nowiska jednej z oséb dzialajacych: gléwnych, podrze;dr.\ych’;
np. o pojedynku Bohuna z Wolodyjowskim moze opowiadaé
Bohun, Wolodyjowski, Zagloba i t. d. Kazda zmiana sta-
nowiska zmusza tu ucznia do rozejrzenia si¢ w znanej sytuacji
w sposéb nowy, do glebszego wzycia si¢ w dusze opowia-~
dajacego w chwili walki i pdZniej, do odpowiedniego zabar-
wienia uczuciowego opowiesci, co z kolei wymaga urucho-
mienia wyobrazni, uczucia. Takie opowiadanie zawiera tyle
ciekawych, domagajacych si¢ wyjasnienia i uzasadnienia mo-
mentéw, ze ozywia cala klase i dostarcza nowego watku do
dyskusji. Oto dzieci w klasie pierwszej czytaly i rozbieraly
,Powr6t taty“. Dla utrwalenia w pamieci ulozyly plan bie-
gu zdarzer, potem za$ dwu — trzykrotnie, a moze i wiecej
razy opowiedzialy tre$¢ ballady, na tym bowiem pierwszym
stopniu poczatkujacy uczefi musi nie tylko nauczy¢ sie przy-
swajaé sobie pewna treé¢, lecz nadto umie¢ ja dokladnie
i porzadnie wylozyé. Gdy nauczyciel przekonal sig, ze klasa
z tem zadaniem sie uporala, i czuje, iz dzieci stac na wie-
kszy wysilek, porzuca zbyteczne, zab6jczo nudne wielokrotne
opowiadanie i urozmaica lekcje, dajac nastgpujace tematy:

1) Patrz trafne uwagi, spostrzezenia i wywody A. Szycéwny
w ,,Metodyce wypracowan® (I cz. Warszawa bez daty).
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»Dzieci opowiadaja matce o powrocie ojca i napadzie zbéj
c6w“, ,Kupiec opowiada zonie o napadzie zb6jcéw*, »Zbéj|
ca tlumaczy towarzyszom, dlaczego puscil kupca“. By
moze, iz uczniowie przeciw ostatniemuy tematowi zaprotestuja
twierdzac, ze w zb6jeckiej bandzie musza by¢ ,twarde rza-
dy“, i zbGjca starszy nie tlumaczy, ale rozkazuje; byé moze
iz po dyskusji temat odpadnie. Nic to nie szkodzi, dziec
zastanawialy sie, zblizyly do pewnych zagadnien — cze:
Sciowo cel zostal osiagniety. Pozostaly jeszcze dwa tematy
kazdy z nich wymaga zmiany stanowiska psychicznego, od:
miennego stosunku uczuciowego i intelektualnego do zna:
nych zdarzen, nowego przezycia utworu, rozejrzenia si¢ w sy.
tuacjach, silnego uruchomienia wyobrazni. Kazda nasuwa-
jaca sie trudno$é¢ zmusza do wejrzenia w tekst, do rozmysly
I uzasadnienia. Przy takiem éwiczeniu dzieci praktycznie
uSwiadamiaja sobie réznice mowy dzieci i starszych, mowy
ludzi réznych warstw, odmiennego trybu zycia. Nie twier.
dze, ze kazde dziecko podola takiemu zadaniu, ale préby
tego rodzaju, dokonywane z tym tekstem na poziomie klasy
pierwszej, nie zawiodly.—Gdy autor wklada opowiadanie
w usta jednej z os6b dzialajacych, mozna zadaé opowiada-
nia ze stanowiska autora. W ten sposéb zarazem praktycz-
nie uczen poznaje wymagania réznych form epickich. Cwicze-
nie to daje si¢ urozmaicaé niemal do nieskoficzonosci: od
sceny mozna przechodzi¢ do rozdzialu, dawaé charaktery-
styki, portrety, opisy miejsc w chwili pewnego zdarzeniait.p.

Niezlem éwiczeniem jest zmiana opowiadania na dja~
log i odwrotnie. Taka np. fraszka Kochanowskiego ,0 dok-
torze Hiszpanie* doskonale nadaje si¢ do przerébki na
fraszke sceniczna. Djalog poety stanowi podniete do
rozwinigcia, wskazuje kierunek rozmowy; uczehi przeko-
nywa sie, ze tego djalogu za malo, ze nalezy wskazaé miej-
sce akcji, przenosié ja, daé pewng charakterystyke osé6b,
opis ubioréw i urzadzeri, musi zebraé nieco materjalu hi-
storycznego, iznéw w ten sposéb praktycznie niejako poznaje
réznice rozwinietej formy dramatycznej i djalogu w opo-|
wiadaniu. Do takiej przerébki z jednoczesna zamiana piasz-|
kéw na ludzi nadaja si¢ réwniez np., ,Ptaszki w klatce“
Krasickiego,

Swobodniej mozna uruchomié wyobrazni¢ i uczu-
cie ucznia przez zadanie mu rozszerzenia jakiego$ opo-

|
|
>
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wiadania, np. bajki. Uczen nie tylko dotwarza wéwczas kraj-
obraz, prébuje poglebi¢ psychologje, ale jednoczegnie zmu-
szony jest zwréci¢ uwage na wymagania kompozycji, gdy

przerost jednego elementu wywoluje razaca nieproporcjonal-

nos¢ czesci.

Do najbardziej interesujacych éwiczen tam, gdzie ist-
nieje odpowiedni materjal, nalezy: por6wnywanie dwuch po-
krewnych utworéw badz tego samego autora, jak to uczyni-
lismy pobieznie na str. 91, badz réznych autoréw, np. piesni
Kochanowskiego ,,0 dobrej slawie i ,»,Ody* Mickiewicza
(w obu kontrast samolubnego i niesamolubnego zycia, w obu
hasto pracy i pos$wiecenia dla dobra ogéu); por6wnanie opra~
cowania tego samego lub podobnego tematu w réznych for-
mach (np. ,Malin“ Chodzki i ,Balladyny*); poréwnywanie
przedstawienia tej samej rzeczy w réznych sztukach, a wiec:
ilustracji i ilustrowanego utworu (,,Marja‘, , Pan Tadeusz*,
»,Konrad Wallenrod* i kartony Andriollego, ,,Ogniem i mieczem*
i ilustracje Kossaka), dziel sztuki rysunkowej, malarskiej, rzez-
biarskiej i ich interpretacji poetyckiej (,,Lithuanja* Grottgera
»Z teki Grottgera® Konopnickiej). Cwiczac swa zdolnosé
spostrzegawcza, uczen poznaje tu wlasciwosci réznychwindy-
widualno$ci twérczych, pradéw, form literackich, sztuk, uczy
si¢ obejmowaé, rozumieé i kochaé $wiat sztuki wogéle.

Szeroko nalezy stosowaé nadawanie tytuléw utworom
- czgSciom utworéw. ,,Gréb Agamemnona‘‘ nazwal Slowacki
w liscie ,,do autora Irydjona“ na poczatku ,,Lilli Wenedy‘
ywierszem o Termopilach“. Mozna zadaé pytanie, ktéry tytul
oardziej odpowiada tresci. »Ogniem i mieczem*, , Pan Ta-
leusz, ,,Anhelli“, ,Balladyna®, , Lilla Weneda®, »W Szwaj-
tarji““—wszystkie zreszta utwory dostarczaja sposobnosci d’o
rzerobienia tego Ewiczenia, nalezy tylko Scidle zaznaczyc,
izy tytul obrazu, sceny, rozdziatu, ksiegi, pie$ni, aktu ma
»kreslaé zdarzenie, mysl, uczucie czy caly zespél.

Powazny dzial zastosowania tworza rysunki i wylfresy.
tysunek stosuje szkola nasza obficie, ale wylacznie niemal
v klasach nizszych, a szkoda! Byloby rzecza bardzo poza-
lang, aby uczniowie i na wyzszym stopniu nie porzucali’te'-
jo srodka milego urozmaicenia lekcji, éwiczenia wyobrazruz
vedle sil i moznosci poglehiania i utrwalania znajomosci
itworu. Dom soplicowski, zamek, ogréd, dwaj starce na
rzyzbie, przyjazd mlodego panka, wnetrze dworku soplicow-

Rozbiér literacki w szkole. 7
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skiego, Hrabia, Robak, Rykow, stary Maciek, bitwa,—ilez to
tematéw od najprostszych dla najbardziej niewprawne;j reki
do niezwykle skomplikowanych! ~ Jezeli nauczyciel trafi na
niechetnych, to napewno ma w klasie j takich, ktérzy bez
nakazu, sami dla siebie, na marginesie ksigzki, w bruljonie
rysuja znane postaci, sceny. ldzie wiec tylko o to, aby umieé
zachgci¢ ogél. Rysowanie mozna polaczyé z nadawaniem
tytutéw rysunkom przez ich autora lub innych kolegéw.
Dziedzina schematéw, wykreséw, to cale morze, pc
ktérem zeglowaé moze pomystowo$é nauczyciela i ucznia
Kilka pouczajacych przyktadéw da} w czesci Il wspomniane;
»Historji literatury XIX w.* Komarnicki (np. schemat ,,Ru-

satek” Zaleskiego na str. 20, ,,Zamku Kaniowskiego** na |
str. 154, czgsci.ll ,,Dziad6w* na str. 95. Ostatni jest dzie- |

tem uczennicy).

W szkole dzisiejszej uczniowie, szczeg6lniej klas wyz-
szych, malo i-niechgtnie ucza sie na pamieé; wsréd jednych |

panuje’ pewna wstydliwo$é, wsréd innych przekonanie, po-
dzielane po czesci przez nauczycieli, ze jest to praca me-
chaniczna, bezpozyteczna, zawierajaca nadomiar czesto szko-
dliwg przymieszke ambicji i wyradzajgca si¢ w manje deklama-
torstwa. Zarzuty i obawy takie sa zupelnie sluszne, jezeli
¢wiczenia te s prowadzone niedbale lub niedoleznie.
Rzadko zastanawiamy sie nad skutkami umiejetnego
przyswajania sobie artystycznie wybranych tekstéw poetyc-
kich, a tymczasem skutki to wielostronne, donioste: jezyko-
we, estetyczne, etyczne. Przedewszystkiem uczer zaréwno
podczas nauki, jak w czasie wypowiadania z pamieci doko-
nywa najglebszej, najbardziej szczegblowej i subtelnej, cala
swa istota wykonywanej analizy i odpowiedniej syntezy, gdy
oddzielne mysli i uczucia zespala w jedno na tle ogélnej
mys$li i podstawowego nastroju, oddzielne akcenty ustosun-
kowywuje na tle ogélnego tonu mowy. Takie bliskie diu-

i

gotrwale obcowanie ze slowem, ktérego wszystkie wartosci
zostaly wyzyskane w sposéb najdoskonalszy, wplywa silnie |
na rozw6j poczucia wartosci slowa, stylu, obrazu; z jednej |

strony rozbudza poczucie jezykowe wogéle, ¢wiczac w bier-
nem zrozumieniu, z drugiej powieksza zaséb slowny i w ten
sposéb przygotowuje do czynnego méwienia. Zwalczanie
trudnosci, nastrgczajgcych si¢ przy opanowywaniu prozaicz-

nej lub wierszowanej formy utworu, zmusza do wnikniecia |

w zasadnicze réznjce prozy i wiersza i subtelne réznice roz~
maitych rytméw. Przez takie Cwiczenie mlodziez stopniowo
opanowuje swdj organ mowy, a przez transponowanie prze-~
zyé ty]ko na mowe, opanowuje do pewnego stopnia i caly
organizm, zdobywajac w ten sposéb tak, niestety, rzadka
W naszem spoleczeristwie kulture mowy. Uczenie sie na pa-
' mieé, Cwiczac pamigé, co nie jest malowazna zdobycza,
¢ wzwyczaja do sumiennosci, pozwala bowiem 2z tatwoscia

~ skontrolowaé bledy w Przyswojeniu . tekstu, gdy w innych

dziedzinach ta kontrola wlasnej pracy nie nalezy do rzeczy
tatwych, i wzmaga nadto samopoczucie ucznia, dajac ja-
sng Swiadomosé dokladnego opanowania Pewnego materja-
i, A materjal ten to zdobycz nie bylejaka, to piekno bez
skaz, luk i przerébek, zyjace odtad w duszy dziecka, mlo-
dzifeﬁca i dojrzalego czlowieka jako arcywzér mowy ojczy-
stej, obrazowania, tryskajacy mysla, urzekajacy naétrojem,
miara terazniejszych i przyszlych jego sadéw estetycznych.
Przy deklamacji chéralnej, czytaniu zbiorowem i przedsta-
wien‘iach wchodza silniej jeszcze w gre uczucia spoleczne—
zamilowanie do wspdlnego przezywania wzruszer estetycznych
odnajdywania echa we wspélczujacych.

.. Aby jednak uczenie si¢ na pamieé osiggalo takie wy-
niki, powinno by¢ stosowane umiejetnie. A wiec: wybér
utwory, wyjatku musi byé podyktowany przez wysoka jego
wartos¢, odpowiednio$é do poziomu umystowego mlodziezy
! przez wrazenie, jakie na klase wywarl. Tekst, posiadany

mysl poety, nie bledy Przepisywacza i zecera,
Nauka pamieciowa bez uprzedniej analizy tekstu staje sie
praca mechaniczng, bezmysina, zabéjczo nudna. Pierwszym
tedy'warunkiem owocnosci calego éwiczenia jest sumienny
rozbiér utworuy, po ktérym nastepuje, ‘szczegélniej w mlod-
szych klasach, zbiorowe ustalanie odpowiedniego tempa
W wypowiadaniu, rozklady akcentéw, sily wygloszenia, i roz-
Wiazywanie trudnosci rytmicznych. Po takiem przygotowa-
niu niewielkg reszte pracy i przyjemnosci opanowywania
utworu mozna pozostawié uczniowi. Przy przestuchiwa-

niu nalei'y zadaé powtérzenia tekstu beg bledu co do
litery: ani wlozonego nan obowigzku, ani wlasnej pracy,




|
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ani utworu uczniowi lekcewazyé nie wolno. Musi on tak
pamigtaC rzecz przyswojong, aby w wypowiadaniu nie bylo
mu przeszkodg jej przypominanie; wszelka niedbalogé,
jakanie sie kiedyindziej nie jgkajacego sig¢ chlopca, zaczy-
nanie od poczatku, poprawiania sie, sa to usterki, ktére
tolerowane by¢ nie moga. Jezeli nauczyciel, a jeszcze
lepiej, jezeli klasa zauwazy, Ze uczen zmienil ustalone ak-
centy, przyspieszy! tempo i t. p., nalezy Zadaé uzasadnie-
nia zmian na podstawie analizy tekstu. Wymowa po-
winna by¢ jasna, wyrazista, dostatecznie glo$na, oddech nor-
malny, a wypowiedzenie naturalne, proste, takie, jak gdyby
uczen spowiadal sie¢ z wlasnych mysli i uczué, wlasne ma-
lowal sluchaczom wizje i marzenia, byl nie odtwérca, lecz
autorem. W tym jedynie wypadku klasa wyjdzie ze stanu
biernosci, zmieni si¢ w ozywionych ,,czulych sluchaczy*.
Wylaczne dawanie do nauki pamieciowej tekstéw wier-
szowanych byloby szkodliwa jednostronnoéciag. Choé proza
nastrecza wigksze trudnosci, gdy pamieé slabsze tu znaj-
duje oparcie wobec mniejszej wyrazistosci rytmiki, w skrom-
niejszych dawkach musi ona byé¢ zuzytkowana ze wzgledu
na odrebny charakter, odrebne pigkno i wlasnie owe wiek~
sze trudno$ci. Wskazana jest przytem mozliwie najwieksza
rozmaito$é: nauczyciel nie powinien, ulegajac upodobaniom
wlasnym lub klasy, kapaé jej nieustannie w liryzmie, krzepié
ja tezyzna epicka, wstrzasaé dreszczami dramatycznego napie-
cia; trzeba wskazywac réznobarwno$é zycia, wydobywaé bo-
gactwo reakcyj, wzmacnia¢ wiele strun przez granie na wielu
strunach, urozmaica¢ ten skarb pamieci, z ktérego czerpaé
beda oslode i niejednokrotnie wyraz dla swych uczué dziecko,
mlodzieniec, czlowiek dojrzaly i pézna staro$é.—

Poréwnywajac wylozona tutaj, w wielu miejscach szki-
cowo tylko, metode wspélpracy z metoda wykladowa, zdaé
sobie musimy ostatecznie sprawe z przepasci, oddzielajace;j
obie te drogi, pozornie do jednego zmierzajace celu!). Na

) St. Pigon w ksiazce, zatytulowanej ,,Do podstaw wychowa-
nia narodowego” (Lwéw 1921 2) tak rozréznia obie metody:

»JezelibySmy okredlili dotychczasowa metode dydaktyki w tym
przedmiocie jako metode pojmowania i utwierdzania w pamieci, to
w przeciwienstwie do niej nazwiemy te nowa metoda przezycia, me-
toda doprowadzania do osobistych doznan i wewnetrznych przepra-
cowywan,” ‘
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poczatku niniejszych rozwazan m@wilen.\ o zgubnygb §ku.t-
kach wykladu dla uczniéw; sprébujmy sie zastanowic, jakie
one moga byé dla nauczyciela. Naprawde dodatnie trudno
znalezé, Zapewne jest to praca latwa: jeden wyklad mozna
powtarzaé niezliczona liczbe razy, nie zmieniajac ani .sloxiva
albo zmieniajac tylko slowa. Milczenie uczniéw daje 6w
mily spokéj i swobode nauczycielowi, ktérego wymowa le-
niwszych usypia, pracowitszych zmusza do notowania, skad
roénie slawa méwcy. Poniewaz tok pracy przerywaja tylko
dygresje samego nauczyciela i przepytywanie ugznféw, po-
wstaje nieslychana atwoé¢ skracania lub wydtuzania kursu
naksztalt harmoniki. Jedno daje sie usuwaé zgrabnie, inne
réwnie zgrabnie wyrzucié, tak ze nikt z uczniéw luki nie
dostrzeze, W koricu jednak z dna duszy pedagoga zaczyna
wznosié si¢ mgta nudy, zmieniaé w zniechecenie, dochodzié
do obrzydzenia. Zrutynizowany nauczyciel nabl'era wstretu
do swych obowiazkéw, do uczniéw, szkoly, uwaza §1eb1e za
meczennika. [ stusznie. Jest bowiem chzer}nlkxem wla-
snego wynalazku, wlasnej metody, wlasnego stezalego w 16d
kursu.

Jakze daleko od tego odbiega lekcja jezyka ojczystego
przy stosowaniu metody wspélpracy, me.tody he}xrystycznei):
Wprawdzie niema tutaj tak namaszczonej powagi, odlegtosé
miedzy nauczycielem i uczniem maleje, ale jest to, co lep-
sze nad wszelka powage, jest ruch, bije tetno zainteresowa-
nia, kipi zycie. Niema tu popiséw wymowy, toczonych mniej
lub wiecej okraglo frazeséw, niema swobody przechqdzema,
przebiegania, w koricu nawet przelatywania wit'alomllowych
kurséw, ze spokojem trzeba sia pozegnaé, ale ilez 'nowy.ch
niespodzianych spostrzezen zbogaca umyst na}lczyme!a, 1I-e
nowych $wiatel pada na przedmiot, jaka rado$¢, gdy sie wi-
dzi wzrastajace szybko przywiazanie mlodziezy do pr.zec!m.lo-
tu, przechodzace wreszcie w miloéé, — gdy sie widzi, jak
uczniowie rozwijaja sie, jak sie¢ zblizajg ze sobq. na tlt? wsp6l-
nych zainteresowan i przezy¢, gdy si¢ wreszcie czuje coraz

»Zadanie nauczyciela staje si¢ o wiele trudniejsze; juz teraz
chodzi nie o to tylko, Zeby podniecié zaiqt’eresow.ame‘ upzméw, pa-
mieci ich dopoméc mnemotechnika, sprawié, by }medzxell o tym lub
owym fakcie, odczuwali ten lub Jw przejaw pl(.:k.na, ale o to, aby
zdolaé potracié ich istote duchowa, rozbudznc’w.m‘e] pewna, $wiado-
mie okreélona prace wewnetrzng i pokierowaé nig*.
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wieksze zacie$nienie weztéw miedzy klasa i nauczycielem.
Dodajmy do tego przyjemno$é twérczej pracy przy uklada-
niu lekcji i korzysci, ktére przynosi taka lekcja pedagogowi,
a wéwczas nie zdziwimy si¢ hymnom pochwalnym na czesé
tej metody.

Wybierze tez ja zawsze ten polonista, ktéry zdaje so

bie jasno sprawe z og6lnych zadan szkoly, z roli wlasnegc
przedmiotu w zespole przedmiotéw szkolnych, z doniostosc
podjetej pracy. Niezaprzeczenie wymagania stawia nauczy-
cielowi wieksze ta metoda, niz wyklad kursu. Tu nie wy-
starcza przygotowanie uniwersyteckie, trzeba je nieustannie
poglebiaé, rozszerzad, doskonale posigé¢ umiejgtnos¢ samo-
dzielnego rozwigzywania zagadnier literackich. Studja uni~
wersyteckie nie moga daé, rzecz prosta, rozstrzygniecia wszyst~

z

2 OB

mi, z mlodzieza, do szczerego, serdecznego, jak réwny 2z réw-
nym, podzialu mysli i uczud; zwyciestwa dziecka przyjmuja
z weselem dziecka, maja w sobie pogode zycia, wchodza do
klasy nie z gniewnym marsem lub pogardliwem skrzywieniem,

~lecz z dobrym, slonecznym uémiechem na twarzy. Szczesli-

kich watpliwosci, ktére nastrgczyc moze lektura szkolna, jest |

. 2

tu potrzebna dokladna znajomo$¢ tekstu nawskros, jego za-
sadzek, zdrad, niedoméwieni. Nauczyciel musi umieé daé

sobie z niemi rade, musi poéwigca na to czas 1 wysilek

umyslowy, aby mégl ze spokojnem sumieniem przyznad |

sie do nieswiadomosci tam, gdzie tego zajdzie konieczno$¢.

Niezbedne tez jest tu ukochanie przedmiotu, objawiajace |

sie w pragnieniu stalego, wielokrotnego obcowania z dzielem,
niezbedny mlodzieficzy entuzjazm, zywe przekonanie, ze ar-
cydziela sa arcydzielami, ze zawsze warto do nich wracac
i ze po ostatnim rozbiorze jeszcze zostala jaka$ rzecz pig
kna niedostrzezona, nieznana. ‘
Sa typy umyslowe, usposobienia jakby stworzone dc!

tej metody. Zdolnos¢ praktycznej intuicji psychologicznej b

Yatwo$é szybkiego przerzucania si¢ na stanowisko ucznia,

gibkos¢ psychiczna, szybko$é orjentacji pozwala im zawszey
nadazyé za mysla i uczuciem klasy. Zta czy dobra odpo-

wied? uczni6w, trafna czy nietrafna, wesola czy powazna,
przyjmuja ja jako dobro, jako wynik wysitkuy, rozwazajg sumien-
nie, umieja z niej skorzystaé, panujac nad sytuacja, trzy-

majac mocno w reku ster pracy, notujac skrupulatnie w pa-"
mieci i oceniajac sumg wysitku i postepy og6lu i jednostek.’ .

Obce im jest pragnienie spokoju za wszelka cene, ani ‘ict
draznig lub napawaja obawa pytania, dociekania, watpliwo

sci. Zywi, ruchliwi, lubiacy rozmaitodé i przezwycigzanie !
przeszkéd, nie znaja, co to jest sledziennictwo i mizantro- -
pja. Tesknig do wsp6lzycia z ludZmi, a zwlaszcza z dzieé- |

wi! Us$miech ten witaja z radoécia dzieci, witaja z rado-
$cia rozumni ojcowie i matki. W tym ich u$miechu zyje
duch szkoly.

Warszawa 1920—1921.
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Dostrzezone omytki druku.

1l Na str. 15 wiersz 3 od géry opuszczono w nawiasie: L’Art au point

i de vue sociologique.

Ul Na str. 33 wiersz 9 od dolu zamiast: przez wyszukiwanie powinno

| byé: przy wyszukiwaniu.

Na str. 64 wiersz 4 od dolu zamiast: wykwintne powinno byé: wy-
kwintnej.




