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,, Sztuka — rzecz to wielka,

Naroddw czesto calych zbawicielka,
Przechowujgca na dnie duszg duszy “.

J. Stowacki.

,, O szluko! — czlowiek do ciebie powraca,

Jak do cierpliwej mathki dziecig smutne

Tub marnotrawny syn, gdy 2ycie skraca,

A styszy Parek Spiew: Utng juéz — utng..!“
¢, Norwid.

i

Stoimy na progu nowej epoki. Sciera-
jace sie poteznie sity dziejowe uksztaltowaly
na czas granice zmartwychwstalej Rzeczy-
pospolitej, urabiaja jej ksztalt wewnetrzny.
U steru toczy sie spor i walka, kto go obej-
mie i dokad skieruje nawe zycia zbiorowe-
go, nowe zastepy, nowe warstwy maja podjac
prace tworzenia kultury narodowej, rozstrzy-
ga¢ o jej barwie i charakterze. Zewszad
rozbrzmiewaja glosy: ,Musisz byé inna!*“,
a historjozof konczy, jak za dni Asnyka,
z akcentem spokojnej pewnosci: , Cho¢ be-
dziesz ta sama”“.

Aby ten gwaltowny rzut ewolucyjny
w przyszio$¢ odbyt sie bez wstrzasnien, zbo-
czefi, zalaman i zwyrodnien, na wychowaw-
cow spada obowiazek rozumnego zespalania
miodego pokolenia z tem, €O przeszlo$¢ miala-
w sobie wielkiego, czystego, jasnego. W tem
bowiem mocnem przymierzu miodosci z mi-
nionemi szlachetnemi wysitkami jedyna re-
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kojmia trwalej, bo na mocnych fundamen-
tach opartej przyszlosci narodowej.

Pamiecig wielkich w ojezyznie ludzi
Dzwiga sie naréd, mocni si¢ duch,
Orle sie skrzydta do lotu budzi,
W orli przyszloSci porasta puch,
Wszystkie ma strzalty w swoim kotczanie
Na codziennoéci walke i trud,
Komu wezorajsza dzisiejsza stanie
Sie dni osnowa.
W kim graja ojcéw czyny i stowa,
W kim krew stuleci poteznie krazy,
Szczebliwy lud!
Bo wie, skad wyszedt, wiec wie, gdzie dazy*“.
(J. Szujski, Diugosz i Kallimach).

Dla tej jasnosci przyszlych dazen musi-
my wpoi¢ milodziezy $wiadomoéé, ze by-
lismy narodem twoérca w zakresie kultury,
se w powszechnej harmonji czy dyshar-
monji byli$my struna, napieta rownie silnie,
jak inne, brzmiaca swoidcie, ze po swojemu
widzieliémy $wiat, pojmowali zycie, rozwia-
zywali jego zagadnienia i odrebne dla na-
szego ducha stwarzali formy wcielen. To
uswiadomienie powinno ptynaé nie/t}’lk,o,,,

z poznawania dziejow, pomnikéw historycz- -
nych, zabytkéw piémiennictwa, ale ze sta-
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tego obcowania z cala tworczo$cia narodu:
pieénia, muzyka, architektura, rzezba, ma-
larstwem.

Co bylo najpiekniejszego, najszlachetniej-
szego W przesziosci, co jest najlepszego
w terazniejszoéci, to jest wilasciwym pokar-
mem dla dorastajacych pokolen.

I to jest jeden ogdlny punkt wyjécia, i to
jest jedna przyczyna, sklaniajaca do wpro-
wadzenia na wielka skale obrazu do szkoty.
Ale sa i inne.

Wiele sie dzi§ mowi o potrzebie pie-
legnowania w szkole wesotoéci, radosci zy-
cia. Sa znaki, po ktérych mozna wniosko-
waé, iz rozwiazanie pomysine zagadnienia
sie zbliza. Dzwignal si¢ z ponizenia i zgne-
bienia zyciowego stan nauczycielski, poczut
w sobie sile i zdobywa to, co kazdemu
nalezy: wyzwolenie z jarzma troski o byt
materjalny, chwile wytchnienia, moznosc
czestszego obcowania z czysta nauka, sztu-
ka, z przyroda. To tez nastréj psychicz-
ny wychowawcéw nie przeciwstawia sie juz
tak razaco nastrojowi miodziezy, jak sie to
do niedawna dzialo, a wesoloéé zdobywa
sobie przy pracy nalezne miejsce i szacunek.



Rado$é zycia, o ktérej tu mowa, wszyst-
ko jedno, czy to radosc cztowieka dojrzate-
go, czy dziecka, plynie jednak nie tylko
z wrodzonego usposobienia, z€ swobody du-
cha, z jego czystosci, wewnetrznego spokoju,
7 szerokoéci, glebi, bogactwa zainteresowan,
ale réowniez z jedrnego, energicznego wchia-
niania wrazeri zewnetrznego swiata.

Gdy za$ zycie powszednie nasze ma tyle
w sobie szarzyzny, wstretnej poziomosci, gdy
og6l spoleczenstwa tak mato kocha dzieci
i tak malo sig¢ o nie troszczy — gdziez,
w jakiem miescie polskiem jest dom rozry-
wek dla miodziezy? — szkola musi stac si¢
érodowiskiem artystycznem, gdzie zmystom
dziecka da sie pokarm pozyteczny, pod-
niosty i budzacy radosny zachwyt. Nauka
polska i polska sztuka musza tu sobie po-
daé rece, by wybudowac dom dla miodosci
naszej. Tu dziecko powinno zrosnal sie
z nasza piesnia narodowa i ludowa, wchio-
naé uchem i dusza arcydziela naszej mu-
zyki, nasyci¢ oczy swoje pieknem malarstwa
polskiego, przepoiC sie wielka poezja 1 tu
zarazem i przez to wszystko, $ladami ewan-
gelicznego Mistrza idac, nauczyC si¢ Pprzy-
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patrywac¢ ,liljom polnym, jako rosna; nie
pracuja ani przeda..., 2 Salomon we wszyst-
kiej chwale swej nie byl odziany, jako jedna
Z Byeh®s

W ten i tylko w ten sposob, przez do-
broczynna dzialalnosc szkoly zdolamy pod-
nieé¢ poziom zycia mas, opanowanego dzis
przez kabaret lub sensacje kinematografu.

W ten spos6b stworzymy na przysziosé

»széroki‘é’ zapotrzebowanie prawdziwe] sztuki,

a wiec przyczynimy sie do wzmozenia rodzi-
mej sztuki i utatwimy droge zyciowa artystom.
Na tej tez drodze wychowawcy zdobeda
érodek zwiekszenia ilodci i polepszenia ga-
tunku szczescia polskiego. = Tak jest bo-
wiem, jak pisal miodociany poeta:

Szczebliwy, czyjej przewodnicza todzi ,
Cnota i Piekno$¢, niebieskie siostrzyce !
Gdy sie noc zgeszcza, wzmagaja powodzi,
Ta puhar daje, ta odstania lice,
Tamtej widok oéwieca, a tej nektar stodzi.
(A. Mickiewicz, Zeglarz).

Ale zmysly nasze sa nietylko dostarczy-
cielami rozkoszy estetycznych, sa one skrzet-
nymi kolekcjonerami naszej wiedzy o $wie-
cie, a wiec potezna ochrona i bronia w walce
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o byt. Przoduje zas im zmyst wzroku. Madre
to zdanie Horacjusza:

,Segnius irritant animos demissa per aurem,
Quam quae sunt oculis subiecta fidelibus..."

w polskim przekiadzie Popiela brzmiace:

,Mniej sie tem drazni uczucia, co wchodzi
[uszami do duszy,
Nizli co jawnie pod wzrok podpada... “

Nauczanie pogladowe jest tez tak stare,
jak ludzko$¢, znacznie wiec starsze od samej
szkoly, i gdy tak nieocenione oddawalo ludz-
kodci ustugi, szkola wczesniej czy pozniej
musiata je zuzytkowac u siebie. Dzi$ juz
niema niedowiarkow, dzi§ wiemy WszySCy,
iz im $cislej, im liczniejszemi weztami jakis
przedmiot nauki szkolnej wiaze si¢ z 10zZ-
patrywaniem, tem wieksza gwarancja Zy-
wego zainteresowania i gruntownej, trwalej,
bo uczuciowo dodatnio zabarwionej wiedzy.

Posilkowanie sie obrazem przy nauce
przyrody, geograifji, historji zyskalo oddawna
w szkole prawo obywatelstwa, ma jasno
wytkniete cele, granice i mniej wiecej usta-
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lone metody, natomiast obraz na lekcjach
jezyka ojczystego i literatury dotychczas dla
niewielu tylko jest zywa rzeczywistoScia,
naogol za$ dla jednych zagadka, dla dru-
gich niewyraznie u$wiadomionem pragnie-
niem, dla innych jeszcze —s$miechu wartem
nowatorstwem. Na lekcjach geografii, przy-
rody, chemji, fizyki posuneliSmy sie dalej,
gdzie mozna, zastapilismy tablice bezposre-
dnia obserwacja rzeczy i zjawisk. Czyz wiec
tam, gdzie chodzi o poznanie ludzi, zdarzen
zycia jednostek i zbiorowosci, poznanie zwie-
rzat, ziemi, wod, ptakow i zbdz, przesziosci
i terazniejszosci, indywidualnych dusz i cial,
tam mamy wyrzec sie bezposredniego ogladu
i pomocy obrazu? Historyk i polonista musza
sie upomnie¢ o swoje prawa. Przedewszyst-
kiem jednak polonista. Nie historyk bowiem,
przedstawiajacy przewaznie abstrakcje zbio-
rowego bytu, wysilki, stosunki, walki na-
rodu, lecz polonista, rozwazajacy zycie jed-
nostkowe i zbiorowe w calej jego pelni,
w calem bogactwie, ze wszystkiemi szcze-
goélami codziennosci, jest historykiem kul-
tury, posrednikiem, ulatwiajacym mlodziezy
nawiazanie lacznosci z miniona rzeczywi-
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stogcia narodu. On to wspolpracuje glownie
przy cudach, 0 ktorych moéwi poeta:

,Jako w dzien sadny z grobowca wywofa
Umarla przeszloéé traba archaniola,

Tak na dzwiek pieéni kosci z pod mej stopy
W olbrzymie ksztalty zbiegty sie i zrosly.

Z gruzéw powstaja kolumny i stropy,

Jeziora puste brzmig licznemi wiosly,

[ widaé zamkéw otwarte podwoje,

Korony ksiazat, wojownikéw zbroje,

Spiewaja wieszcze, tafczy dziewic grono...”

Aby spetni¢ zadanie wielkiego wtajem-
niczajacego W dziedzinie poezji, musi on
uruchomié wszelkie $rodki, ktore wyobra-
sni miodziedczej ulatwia stworzenie Wwizji
przeszlosci, a przez to przeszio$¢ te ozy-
wia, zbliza i zmusza juz tak ja widzacych
do jej ukochania.

Przeniesienie sie w odlegla epoke zycia
polskiego wymaga réwnego, a moze nawet
wiekszego wysitku wskutek tendencji do
utozsamiania przesziosci z dniem dzisiej-
szym, anizeli uéwiadomienie sobie odrebno-
éci czasow faraonow, krolow asyryjskich,
epoki wojen grecko - perskich lub cezaréw
rzymskich. Najlepiej byloby, naturalnie, po-
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stawi¢ mlodziez przed zabytkami i pomni-
kami lat minionych, by mogla wchionac
je przez bezposrednie z niemi obcowanie,
ale ‘gdy taka moznoéé nasuwa sie zwykle
tylko jako szczeSliwy rzadki traf, obraz
zawsze lepsze odda ustugi, niz sftowo,
swlaszcza, ze owym objasnieniom slownym
czesto zbywa wielce na Scistosci i doklad-
nosci.

Bo céz TNawet przy najlepsgej woli, czasie
i pracowitosci moze zrobi¢ nauczyciel na
prowincji, pozbawiony obficie zaopatrzonej
bibljoteki? Siegnie przedewszystkiem do sto-
wnika jezyka polskiego. Niech sie jednak
nie tudzi: pomoc to zawodna.

Wezmy pierwszy lepszy przedmiot. Oto
dwa typy broni narodowej: kopja i lanca.
Jakich wskazéwek do ich rozréznienia do-
starcza ,Stownik Warszawski“? Pod wyra-
zem kopja czytamy tam odpowiedniki: drzewce,
spisa, lanca, pika. Pod wyrazem lanca —
pika utarniska z proporcem czyli choragiewka,;
kopja. Pod wyrazem pika — lanca, dzida,
rohatyna, grot Zelazny zaostreony, o0sadzony
na drzewcw okoto 6 tokc dtugim. Stajemy
bezradni...

S
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Wyobrazmy sobie teraz, co za chaos,
jakie zamieszanie poje¢ powstanie W glo-
wie chlopca czy dziewczyny, jesli przy czy-
taniu, moze i $piewaniu zwinnego wiersza
polowskiego:

,Niemasz pana nad utana,
A nad lance niemasz broni...*
(Piesti utandw po zwyciestwie pod Wawrem)

nauczyciel ,wyjasni“, ze lanca to kopja,
kopja to spisa, spisa to pika, pika to dzida,
dzida to rohatyna i t. d. A przeciez objas-
nienia tego rodzaju jeszcze dzi§ spotkac
mozna tu i 6wdzie w szkole.

Idzmy dalej. Skoro tak zbil nas z tropu
Slownik, moze pomocna poda dtonn Ency-
klopedja, o ile ja szkola posiada. Jakoz
przy wyrazie kopja znajdujemy dluzsze ob-
jaénienie tej tresci:

,Kopja, lanca, starozytna bron, uzywa-
na przez wszystkie narody i kraje. Kopja
husarzy polskich miala blisko trzy saznie
dlugosci ‘i robiona byla z mlodej, prostej
osiki, wydrazona u spodu, 76ito pokosto-
wana. Twuleja t.j. zelazna oprawa u spodu,
az po rekojes¢ mierzyta najmniej poéitora

e T————TTRT T
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tokcia. Grot byl o trzecia cze$¢ krotszy,
czworograniasty . Dla wzmocnienia kopji
biegly od grotu dwa mocne prety czyli
piéra zelazne, wpol drzewca Wwpuszczone.
Kopje zdobil proporzec kitajkowy, koloru
z6ltego i zielonego®. (S. Orgelbranda En-
cyklopedja Powszechna 1902, t. VIII, str.
469). W tomie [X na stronicy 141 przy
wyrazie lanca czytamy:

Lanca (lac. lancea), brori podobna do
dawnej kopji, ale snacznie krotsza, jakiej
ulani uzywaja, z proporcem czyli chora-
giewka, osadzong pod grotem. Samo drzewce
bez tej choragiewki nazywa sie pika czyli
dzida; choragiewka ma wladciwie na celu
odstraszanie koni nieprzyjacielskich. Ryce-
rze éredniowieczni uzywali lancy z grotem
dtugosci 20 cm., bron ta ustapila wszakze
wraz z koncem rycerstwa, zachowaly ja
tylko niektore oddzialy wojska, zwane kira-
sjerami. Lanca ich wszakze byla znacznie
Izejsza od lancy rycerskiej. W Polsce utrzy-
mala sie lanca jako broi ulanéw, a za tym
przykiadem wprowadzit Fryderyk II podo-
bna konnice do armji pruskiej. We Francji
zostala lanca usunieta w 1871, a w Austriji

4
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1884: w Rosji zachowaly ja niektére putki
kirasjeréw, huzaréw i kozakéw. Od 1890
w Prusiech konnica posiada lance, zlozona
z rury stalowej, wazaca 1,85 kg.« Niepo-
dobna przyznaé, by te wiadomosci byly
jasne i wyczerpujace. Dla nauczyciela to
stanowczo -za malo. JesteSmy dopiero na
tropie, ale tropie zmieszanym, niewyraznym.

Nie poratuje nas ,Encyklopedja Polska
[lustrowana“ nieodzalowanego milosnika rze-
czy polskich Glogera, dajaca tylko krotka
notatke Br. Gembarzewskiego przy wyrazie
lanca (t. 111, str. 134). Na mocnym, pewnym
gruncie stajemy dopiero w studjum tegoz
Gembarzewskiego p. t. ,Kopja a lanca“
(Bibljoteka muzeum wojska. Warszawa 1921.
Str. 20 bez ilustracyj). Po rozwazeniu rze-
czy historycznem autor streszcza roéznice
obu rodzajow broni W wyrazach nastepu-
jacych: ,Kopja okolo 5 metrow dlugosci
bez okucia dolnego z gatka nad wytokiem
do ujecia dlonia, wydrazona dla lekkosci
i wzmocniona owinietym niekiedy rzemie-
niem z pretami selaznemi dla wzmocnie-
nia i ochrony drzewca od ciecia szabli,
z proporcem dlugim a waskim dla stra-
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szenia koni nieprzyjacielskich, stuzyla do
rozbijania zwartych i glebokich 6wczesnych
kolumn nieprzyjacielskich lub do pokonania
pieszych jego szeregéw. Do ewolucji i za-
slony nie byla zdatna. Straszna ta bron
przy uderzeniu zostawala skruszona i po-
rzucona, byla zatem do uzytkl jednorazo-
wego, podczas ciagnienia byla wozona na
wozie.

Przeciwnie lanca, bron krétka, okoto
2'/» metra diugosci, wiotka, zwrotna, z obu
stron okuta, stuzyla tak do napadu, jak do
obrony, czy to w zwartych szeregach, czy
w pojedynke. Mala choragiewka w szybkich
obrotach maskowala grot i przeszkadzala
obronie. Dobrego usarza czynily gléwnie:
mocne ramie, dobry kon i pewne oko, do-
brego za$ ulana: zreczno$¢ jezdzca, zwrot-
nos$é¢ konia, a zwlaszcza umiejetne wladanie
lanca, bowiem lanca, ta nieporéwnana bron
lekkiej jazdy w reku mistrza, staje sie bezu-
zyteczna, a nawet jest zawada dla jezdzca,
nie umiejacego nia witadac“ (str. 19).

Mimo szczegbélowego opisu, wyobraznia

Obraz w nauczaniu
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typy broni i swobodnie niemi operowac.
To tez studjujacy naprawde jasne miec
bedzie wyobrazenie o rzeczy dopiero wtedy,
gdy na podstawie danych postara sie kopje
i lance uzmysltowi¢ sobie sam zapomoca
rysunku. O ilez predzej osiagnietoby zazna-
jomienie ucznia z przedmiotem, o ile plas-
tyczniej zarysowywalby sie¢ on w jego pa-
mieci, gdyby uczen wyczytal to wszystko
z odpowiedniej ilustracji!

Od wojskowosci przejdzmy w dziedzine
prac pokojowych: zeglarstwa wislanego,
i wezmy takie dwie nazwy, jak komiega
i galar. Postepujac droga, uprzednio obrana,
zacznijmy znéw od ,Slownika Warszaw-
skiego“. Przy wyrazie komiega ,Slownik®
podaje wyjasnienie: ,statek wodny czworo-
boczny do sptawu zboza na rzece“, i od-
powiedniki: krypa, galar. Przy krypie czy-
tamy: ,statek wodny, podobny do galara;
16dz, czétno, bat wielki z réwnemi burtami®;
przy galarze: ,statek rzeczny plaski bez
masztu, rodzaj krypy, gabaru“; przy ga-
barze wreszcie: ,statek tadunkowy pokla-
dowy, majacy dno drewniane a boki zela-

zne“. Jak widzimy, polozenie sie nie polep- .
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szylo w poréwnaniu z sytuacja przy kopji
i lancy.

A c6z moéwi Encyklopedja?

Pod wyrazem komiega, komiega, komiaga
daje objasnienie: ,statek, zbudowany czwo-
rogranjasto na 29 — 30 lasztéw zboza, po-
trzebujacy 8 — 12 ludzi zalogi“, pod wy-
razem galar: ,rodzaj statku wodnego, uzy-
wanego do splawu na rzekach w Polsce.
Statki te dziela sie na krakowskie, war-
szawskie i buzne. Nazwa ta przyjeta zostala
zapewne od dawnych galer.

Jesli siegniemy do prac specjalnych, do-
ktadniejszych informacji udzieli nam St. Ku-
trzeba w ,,Zeglarstwie wislanem*“ (Warszawa
1920), najobszerniej jednak wyswietla rzecz
wczesniejszy na tem polu pracownik Slaski
w broszurze p. t. ,Splaw i splawnicy. na
Wisle“. (Warszawa 1916). Na str. 6 pisze
on: ,Komiega, statek bezmasztowy formy
czworogrannej, jednakowo z przodu i z tylu
zakonczony, ktérego uzywano do przewozu
zboza zaréwno na Wisle, jak i jej doply-
wach. Zaloge skladalo pospolicie 9 do 11
ludzi, obciazenie za$ dochodzilo do 35
lasztow (laszt réwnal sie 30 korcom war-
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szawskim, a 60 gdanskim). Przelozonym
nad flisami byt dozorca transportu, ktéry
zwal sie ,dziesietnikiem®..., flisacy sa roz-
mieszczeni przy ,paczynach“ czyli ,dry-
gawkach“, niby rudlach statkowych. Ko-
miega, jako statek nader watlej konstrukciji,
stuzyla do jednorazowego ,spustu“, sprze-
dawano ja w Gdansku na rozbiérke (badz
na budowe doméw, badz na opal) za ceng
od 25 do 40 talaréw Owczesnej waluty...
Komiegi naréwni z dzisiejszemi tratwami,
mogly plynaé tylko z woda, bedac jedynie
kierowane, a nie ,poganiane“ czyli powo-
zone przez sptawnikéw“. O galarach moéwi
tak: ,Galary — statki bezmasztowe, budo-
wane daleko trwalej, anizeli... komiegi, tak,
iz mogty po ztadowaniu by¢ jeszcze uzyte

do dalszych przewézek. Obstuga ich skla-

data sie z 5 do 10 flisbw, nie liczac ster-
nika, sila za$ unos$na dochodzila do 30
tasztow... Galar... ma... forme wydluzonego
i niezbyt szerokiego prostokata, ktérego przéd
i tyl (. zw. zalamy) sa nieco ku gbrze
wzniesione... Galary byly pomykane czyli
,poganiane“ przez fliséw, siedzacych rze-
dem wzdluz burt przy ,pojazdach“, a kie-

e
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rowane byly dluga ,drygawka“, przymoco-
wana sznurem do ,budy“, na ktérej urza-
dzano chodnice dla sternika“.

Opisy Slaskiego sa wiasciwie tylko ob-
jasnieniem do reprodukowanych w ksiazce
dwéch rysunkéw Lohrmanna z 1770 r., i one
to, te rysunki, sa materjalem naszej wyo-
brazni, ktéra ukiada je dowolnie, gdy czy-
tamy np. slowa znanego opisu poety:

,A pod Krakowem na diugim galarze
Gwarza i kurza fajezyska weglarze...”

Wspominam je tez z wdziecznoscia, bo
zapelniaja mi Wisle dawnem zyciem, ilekroé,
patrzac na jej wody, powtarzam sobie w my-
§li zakoniczenie pieknego wiersza Czajkow-
skiego:

»W starem korycie, o rodzinna rzeko!

Niechaj spokojnie twoje nurty cieka,

Niech na twych bloniach, tak peinych tesknoty,
Bég litoSciwy da urodzaj ztoty;

Wtedy twe fale pokrajg na pregi

Niosgce zboze tadowne komiegi,

A flis krakowski, twéj przyjaciel stary,

Kupi ci suknie za gdanskie talary“.
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Zbieracz reprodukcyj rzeczy polskich ma
niezmiernie . ulatwione zadanie. ,Klosy*,
, Tygodnik Ilustrowany“ z lat dawnych sa
nieprzebrana kopalnia rycin, przedstawiaja-
cych nasze zabytki i pamiatki, opatrzonych
obszernemi nieraz obja$nieniami wybitnych
6wczesnych znawcéw i milo$nikéw rzeczy
swojskich. Pod tym wzgledem zasluga obu
pism nie moze by¢ przeceniona. Zacny
Jenike mial stuszno$é, gdy w prospekcie
, Tygodnika“ z r. 1859 pisal:

,Zbierajac skrzetnie i wydzierajac za-
pomnieniu wszystko, co tylko ma zwiazek
z przesziloscia, wszystko, w czem tetni zycie
narodowe, pismo to stanie sie kiedy$ zbio-
rem godniejszych uwagi wspomnien histo-
rycznych, opiséw i rysunkéw, bogatym skia-
dem zostawionej nam po przodkach spusci-
zny, w ktérej rozpatrujac sie, poznamy sa-
mych siebie“.

W pierwszym tez zaraz swym roczniku
, Tygodnik“ zaznajomil czytajacy ogét z 264
portretami wybitnych mezéw, widokami styn-
nych miejscowosci, rysunkami broni, ozdéb,
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strojéw ludowych. I tak rok po roku nara-
staja rownie powazne pozycje liczbowe, az
pismo zamienia sie w przepyszny przez naj-
wybitniejszych polskich rytownikéw wyko-
nany zbiér, bezcenna Encyklopedje rzeczy
polskich. ' '

Ta sama dazno$¢ do ocalenia pamiatek
ojczystych i narzucenia ogélowi ich kultu
naprzekér wysilkom zaborcow przyswiecala
niezapomnianych zastug $. p. Zygmuntowi
Glogerowi, kiedy zbieral w calo$é rozpro-
szone ~dotychczas wiadomos$ci i w r. 1900
pod hastem: ,Obce rzeczy wiedzie¢ dobrze
jest, swoje obowiazek“, wypuszczal w Swiat
,Encyklopedje staropolska ilustrowana“. Jak-
kolwiek w obrebie czterech toméw nie wy-
czerpujaca przedmiotu, jakkolwiek bardzo ob-
cieta przez cenzure, ,Encyklopedja“ znako-
micie uzupelniala i ozywiala 6wczesna wie-
dze historyczna ogétu, laczac objasnienia
stowne z ilustracjami.

W lat siedem po Glogerze wydaje kla-
syczna ksiazke o zyciu polskiem w dawnych
wiekach Wtadystaw Lozinski, obejmujaca
jednak niemal wylacznie tylko stulecie XVI
i XVII. W 1912 roku dzielo, ukazujace sie
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w trzeciem wydaniu, ozdabial cenny mate-
rjal ilustracyjny. W przedmowie autor zwra-
cal uwage na liczne trudnosci, z ktéremi
musial walczyé. ,Wazne i niewatpliwie po-
zadane czytelnikom wuzupelnienie znalazia
ksiazka w licznych ilustracjach, w ktore je
wyposazyla ofiarno$¢ nakladcy. Zebranie
rycin ile moznosci wspolczesnych, oryginal-
nych i dostatecznie charakterystycznych nie
byto tatwem zadaniem, jezeli sie¢ zwazy, ze
graficzne Zrédla tego rodzaju bardzo sa
u nas rozproszone i czesto niedostepne,
a co najgorsza, brak im odpowiedniej in-
wentaryzacji, nie mowiac juz o dokladnych
i systematycznych katalogach“. K. M. Mo-
rawski w ocenie tego trzeciego wydania
,Zycia polskiego w dawnych wiekach“, na-
zywaja Loziriskiego , Burckhardtem polskim*,

pisat: ,Jedna z najpiekniejszych ksiazek

polskich. Synteza kultury polskiej, w niej
zawarta, dokonana piérem wielkiego artysty
stylu, bedzie - odtad dla doméw polskich
ozdoba, zrédlem milosci dla tego i wiedzy
o tem, co w przesziosci rodzimej bylo piek-
nego, szczytnego, a przynajmniej oryginal-
nego“. (Dawna kultura polska).

S T ———
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Piekne wydanie rozeszio sie¢ bardzo
szybko, bito czwarte, piate. Kazda szkola
w bibljotece uczniowskiej ,Lozinskiego“ po-
siada. Niestety, wydawcy miast zbogacac
dzial ilustratorski w tej ksiazce, ktéra go
tak potrzebuje ze wzgledu na swéj charak-
ter i czytelnikéw, zapewne dla obnizenia
ceny ryciny usuneli catkowicie.

Poza doszczetnie wyczerpana, nie od-
powiadajaca juz zreszta dzisiejszemu po-
ziomowi wiedzy o naszej przeszlosci ,Ency-
klopedja“ Glogera i Lozinskim mnoza sig
opracowania monograficzne poszczegélnych
dziatéw i przyczynki, ale brak zebrania ich
w jedno i ogélnego ujecia.

To jedna strona medalu. Spéjrzmy na
druga.

Okoto roku 1890 Polak, filolog-klasyk,
profesor Stefan Cybulski, wiedziony uko-
chaniem przedmiotu, uklada znane dzisiaj
powszechnie ,Tabulae, quibus antiquitates
graecae et romanae illustrantur“. Odzna-
czone medalem zlotym na wystawie w Ant-
werpji (1894), wielkim srebrnym w Paryzu
(1900), zlotym w Atenach (1904) i t. d.,
tablice te, jak moéwia obja$nienia, ,uzupet-
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niaja nauczanie historji starozytnej i stano-
wia niezbedny $rodek pomocniczy przy czy-
taniu autoréw greckich i rzymskich“, Prace
szkolna ulatwia wydanie tablic w dwdéch
formatach: w duzym, $ciennym barwnych
i jednokolorowych malych. Nie znam u nas
szkoly o kierunku humanistycznym z tacina,
ktéraby ,tablic Cybulskiego“ nie posiadala.
Nie znam jednak réwniez u nas szkoly,
ktéraby posiadala takie tablice, ,niezbedne
przy czytaniu autoréw“ polskich. Nie maja
ich, bo takich tablic niema. Tak dokladne
zdobywajaca pojecie o dawnych Atenach,
Rzymie, domu, obozie, broni, monecie grec-
kiej i rzymskiej, jakie mlodziez polska wy-
nosi ze szkoly o dawnym Krakowie, prze-
mianach prastarego Wawelu, ojczystej sto-
licy, dworze i chacie, stroju polskim i pol-
skiej broni? Zaiste ,cudze chwalicie, swego
nie znacie, sami nie wiecie, co posiadacie“.
Gdziez sa nasi historycy, historycy kultury,
gdziez jesteSmy my polonisci, ze wielkim
glosem o takie pomoce nie wolamy, nie
dopominamy sie bezwzglednie? Gdziez sa
wydawcy polscy, ze takiej rzeczy o Polsce
niema dotychczas? Gdziez sg nasze insty-
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tucje naukowe, kulturalne i artystyczne,
gdziez jest nasze ministerjum sztuki i kultury,
ze nie zapoczatkowalo tej sprawy, ze nie
zatroszczylo sie o zwiazanie duszy mio-
dziedczej z polska sztuka i kultura przez
wprowadzenie jej obrazu do szkoly, aby
pézniej ta mlodziez umiata szanowaé i ko-
cha¢ pomniki i zabytki nasze? Taka en-
cyklopedja naszej kultury i jej dziejéw, rzu-
cona na tlo dziejow kultury europejskiej,
powinna byla sta¢ si¢ jednem z pierwszych
wydawnictw odradzajacej sie Polski, gdy
,0 Polakach znéw na $wiecie glo$no“.
Skoro jednak te rzecz zaniedbywano
czy lekcewazono dotychczas, trzeba nadro-
bi¢ zapalem, energja, pospiechem i zabraé
sie do dziela dzi$, natychmiast. Wszak rok
rocznie opuszczajg mury szkoly $redniej
i powszechnej zastepy miodziezy i rok ro-
cznie z temi samemi dotkliwemi lukami
w wyksztalceniu i wychowaniu. Nalezy przeto
zjednoczy¢ ludzi i kapitaly i zbiorowemi
sitami stworzyé: 1-o tablice $cienne do
dziejéw kultury polskiej, 2-o album do dzie-
jow naszej kultury, gdzie przedewszystkiem
nauczyciel, a za nim i z nim mlodziez na-
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sza nauczy sie niby z atlasu geograficznego
czytaé, jak to reka polska, umysl, serce,
dusza spowiadaly sie w kamieniu, glinie,
zelazie, bronzie czy marmurze, Tam ujrzy
ona i zrozumie ,czas, wiekami idacy*, prze-
sledzi krok za krokiem tworzenie sie kul-
tury polskiej, jej zwiazki z innemi, rozsze-
rzanie i poglebianie sie i u$wiadomi sobie
jej charakterystyczne cechy. Album taki
spelni wobec przeszlosci czesciowo zadanie,
0 ktérem pisal Norwid: ,Rozdzielenie eks-
pozycyj publicznych na ekspozycje czyli
wystawy sztuk pieknych i rzemiost albo
przemyslu jest najdoskonalszym dowodem,
o ile sztuka dzi§ swej powinnosci nie wy-
peinia. Wystawa powinna by¢, przeciwnie,
tak urzadzona, azeby od statui pieknej do
urny grobowej, do talerza, do szklanki piek-
nej, do kosza, uplecionego pieknie, cala
cyrkulacja idei piekna w czasie danym uwi-
doczniona byla. Zeby od gobelinu, przed-
stawiajacego rafaelowski pendzel jedwabna
tkanina, do najprostszego plécienka, cala
gama idei pieknego, rozlewajaca sie w pracy,
uwidomiona byla — wtedy wystawy beda
uzytecznie i sprawjedliwie na uszanowanie

20

i ocenienie pracy wplywac...“ (Promethi-
dion. Epilog XVIII).

Nauka o Polsce wspoliczesnej taka, jak
ja projektuja plany ministerjalne, nie da sie

- pomysle¢ bez atlasu, owszem, atlas staje

sie tu wlasciwym podrecznikiem. Podobnie
bez takiego albumu ‘nie da sie pomysleé
nauka o Polsce minionej, album czy atlas
taki bowiem — o nazwe w tej chwili nie
chodzi — musi szczegélowo zobrazowaé zy-
cie religijne Polski, rolnictwo, przemyst, han-
del, nauke, sztuke, wojsko, prawodawstwo,
Zycie obyczajowe, siegajac wstecz do cza-
séw najdawniejszych i zatrzymujac sie na
dniu dzisiejszym. Od Wawelu do kurnej
chaty, od krélewskiego stroju koronacyj-
nego do chilopskiego kozucha, od panskiego
nakrycia stolowego do ludowej miski i lyzki,
od katedry do krzyza przydroznego, wycio-
sanego reka wiejskiego artysty — wszystko
co bylo u nas poczete lub przez nas po
naszemu przejete, wszystko tam sie znalezé
powinno. Bedzie to pierwsza ksiazka z obraz-
kami, z ktéra ojczyzna wstapi w dusze dziecka
polskiego, i ostatnia ksiega, z ktérej. starzec
bedzie czytal dzieje narb'du;»-.,w -
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Dopiero, gdy sie ona zjawi, mapa Pol-
ski nie bedzie zespolem plam o znaczeniu
geologicznem, administracyjnem, ekonomicz-
nem, politycznem, lecz zatetni pelnia zycia
W przestrzeni i czasie.

Nie jako wzér ale jako przyklad takich
wydawnictw przytoczy¢é moge cztery: francu-
ski A. Parmentier'a ,Album historique.
Publié¢ sous la direction de Ernest Lavisse
de I'’Académie Francaise. Du IV siécle
a nos jours. Paris, Colin“; i trzy dziela nie-
mieckie: ,Bilder - Atlas. Ikonographische
Encyklopadie der Wissenschaften und Kiin-
ste. Ein Ergdnzungswerk zu jedem Konver-
sations - Lexikon. Leipzig, Brockhaus“ (w 8
tomach), ,Deutsches Leben der Vergan-
genheit in Bildern. Ein Atlas mit 1760
Nachbildungen Alter Kupfer- und Holz-
schnitte aus dem 15-ten — 18-ten Jahrhun-
dert. Mit Einflihrung von H. Kienzle. Jena, E.
Diederichs 1908“ (2 tomy), wreszcie Iwana
Miillera ,Atlas zur Archéologie der Kunst*
(Miinchen 1897).

Ze strony tych, ktérzy poswieciliby temu
przedsiewzieciu mysl, prace, czas, wiozyli
w nie miljardowe kapitaly, nie bedzie tu
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zadnego ryzyka, bo na chwile watpié¢ nie
mozna, ze kazda szkola S$rednia czy pow-
szechna, kazdy dom zamozniejszy za naj-
pierwszy obowiazek uzna kupno takiego al-
bumu, ze ministerjum o$wiaty poprze wy-
sitki takie najgorecej. Pod warunkiem, ze
bedzie dobrze wykonany, ze w robocie nie
bedzie partactwa, ale umilowanie rzeczy
i dobra ogdlnego.

Ale tablice w rodzaju tablic Cybulskiego
i rysunki oddzielnych przedmiotéw w albu-
mie nie wystarczag. Aby mlodziez mogta
uzyskaC zywa wizje przeszlosci, trzeba jej
da¢ podniete do spajania szczegdléw w ca-
fos¢ przez podsuwanie rzeczy, ktéreby takie
zespolenie artystycznie dokonane w sobie
zawieraly. Lanca — wracam do dawnego
przykladu — naprawde ozyje w wyobrazni
dziecka, gdy zrosnie sie z czlowiekiem w ta-
kiej ,Probie lancy“ lub w obrazie ,Aleksan-
der Fredro pod Hanau“ Juljusza Kossaka:
podobnie charakter kopji, jej znaczenie, jej
styl wilasciwy objawi wyobrazni natarcie hu-
sarji na jakim$ np. ,Kirchholmie“ Kossaka.

Nalezy wiec wybraé z podrod istniejg-
cych dziet malarskich obrazy duzej warto-
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sci, przedstawiajace gléwne momenty, sceny
z zycia polskiego jednostkowego i zbioro-
wego zgodnie z dzisiejszym stanem wiedzy
o przesziosci, i niemi dopelnié omawiane
poprzednio pomoce naukowe polonisty i hi-
storyka. Tego samego zdania o swoich
tablicach sa przyrodnicy. Walter Schoni-
chen w artykule p.t. ,Welche Anforderun-
gen sind an die fiir den naturgeschich-
tlichen Unterricht bestimmten Anschauung-
stafeln zu stellen?“ (Zeitschrift fiir Lehrmit-
telwesen und padagogische Literatur I (1915),
1, 2), rozpatrujac wydawnictwa z tej dzie-
dziny, zaleca tam, gdzie nie mozna zdobyé
bezposrednio samego objektu, tylko jego
podobizne, pokazywanie dwéch tablic: jed-
nej wylacznie przyrodniczej, na ktérej znaj-
dujg sie szczegoly budowy anatomicznej,
i drugiej artystycznej, ktéraby dawata mio-
dziezy wrazenie zycia, budzila odpowiedni
nastroj i ksztalcita poczucie piekna. Ponie-
waz takich tablic, specjalnie stworzonych
dla szkoly jest malo, proponuje reproduko-
wanie dziel czystej sztuki. Dobrzeby bylo,
gdyby i nasi przyrodnicy mieli w swej pracy
zawsze na pamieci, iz sztuka nasza zrosta
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sie z ziemia i przyroda swojska, i ze ma-
larstwo polskie nie mniej pieknie, jak poe-
zja, uwiecznilo odrebno$¢ krajobrazu pol-
skiego, polskich drzew, zwierzat i ptakéow.
Za wiele ci$nie sie pod piéro nazwisk, aby
je wymieniac.

Odrebne zagadnienie w calej sprawie
stanowia portrety.

Dawno juz uznano, ze zaznajomienie
sie z wygladem zewnetrznym wybitnych
osobistoéci przy poznawaniu zycia i dziet
jest niezbednem dopelnieniem wiadomosci
ustnych. Rysy, wyraz twarzy, wyglad po-
staci stajg sie osrodkiem, skupiajacym wia-
domosci ucznidow, czems, z czem sie trwale
zrastaja mysli i uczucia mlodziezy. Na to
jednak, aby te skutki sie ujawnily, podo-
bizny musza by¢ ,podobiznami‘ — miec
rysy prawdziwe i wyraz — nie maszkarami.
Widzialem niejednokrotnie rozwieszone po
kancelarjach kierownikéw i kierowniczek,
w pokojach nauczycielskich, po klasach tak
obrzydliwe podobizny naszych wielkich me-
z6w, ze aniotaby rozgniewaly i djabta roz-
$mieszyly. Moznaby z tych portretéw ulo-
zy¢ bogato zaopatrzone muzeum potworno-

QObraz w nauczaniu. 3



34

$ci ludzkich: twarze obrzekle, zez w oczach,
usta wykrzywione obrazaly dotkliwie wzrok
i uczucia. Tysiace takich ,podobizn® (),

z roku na rok gorzej reprodukowanych

z brzydkich reprodukcye brzydkich orygina-
16w roznosza po Polsce zly smak i najfal-
szywsze pojecia o wygladzie przedstawi-
cieli umystowych Polski. Niestety, gdy u nas
co krok spotyka sie dotkliwe luki, i tu nie
zrobiono dotychczas tego, co bogatszy w lu-
dzi i zasoby materjalne, a milujacy prze-
szlos¢ i swoje wielkoSci naréd dawnoby
wykonal: nie posiadamy ikonografji Mickie-
wicza, Slowackiego, Krasiriskiego, nie mo-
wiac juz o pisarzach odleglejszych i bliz-
szych. Po pieknym tomie I ,Studjéw ikono-
graficznych do dziejow Polski“, zawieraja-
cym wydanie portretéw Kosciuszki z grun-
townie opracowanym tekstem dr. Marjana
Gumowskiego (Altenberg i Sp., Lwéw 1917),
z zapowiedzianej reszty: Mickiewicza, Ko-
pernika, Dabrowskiego, Szopena, nie uka-
zalo si¢ nic. Niechzez autor i wydawcy
wiedza, ze cierpliwo$¢ ogélu wystawiaja na
uciazliwa prébe. Skoro nie mozemy sie do-
czeka¢ spelnienia obietnicy dr. Gumow-
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skiego, moze dokona takiej pracy jeden
z najlepszych znawcéw ikonografji roman-
tykow, posiadacz bezcennych zbioréw w War-
szawie, Jan Michalski. Potrzeba nam na
gwalt studjéw ikonograficznych, aby wska-
zaé wydawcom i ogblowi, ktére podobizny
pochodza z okresu wspoiczesnego omawia-
nej postaci, ktére sa najpodobniejsze, naj-
lepsze, najgorsze, strywjalizowane, wyidea-
lizowane, ktére robione po zgonie, na jakim

'materjale oparte, jaka jest ich wartos¢ co
do podobienistwa, o co sie starano, co osia-

gnieto w wyrazie.

Rozpatrujac kolejno podobizny poety od
jego lat najwczesniejszych az do chwili,
ady

,ziemi zleciwszy $miertelne zewloki,

ogniu réwien predkiemu przeniknat obloki®,
nauczy sie miodziez dostrzega te rzezbe
powierzchni, ktéra burze i wichry zycia
znacza swe S$lady, a zarazem siegal glebiej
i widzieé, jak rosnacy duch ksztaltowal so-
bie forme, ukladajac wyraz ust, kierujac
spojrzenie oczu, nadajac im blask, zagina-
jac zmarszczki czola. W ten sposéb uzyska
widzialny komentarz do spowiedzi pisarza
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w slowie, przyzwyczai sie madrze interpre-
towaé rysy twarzy, wyraz, gest. Wreszcie
juz jako rzecz mniejszej wagi, ale ciekawa:
w gescie, nieraz w uczesaniu, stroju, oto-
czeniu bedzie mogla obserwowac przejawy
mody, panujgcego obyczaju, malarskiego
szablonu.

Pojecie obrazu-ilustracji w nauce je-
zyka ojczystego i literatury znacznie prze-
kracza granice Scislego rzeczy rozumienia.
llustracje w $cislem znaczeniu rézni od
swobodnie tworzonego dziela sztuki zalez-
nos¢ od czysto duchowego, nieogladowego
elementu — tekstu, drukowanego lub pisa-
nego stowa. Stad wynika w stosunku do
niej zasadnicze, jak stusznie zauwazyl Wo-
rringer, wymaganie: ,Ilustracja nie moze
przez zludzenie zmyslowe wyrywad czytel-
nika z okregu przezycia duchowego, do kt6-
rego zmusza pisane lub drukowane stowo,
nie moze go $ciaga¢ ze $wiata fantazji
w dziedzing cielesno-realng“. Temu wyma-
ganiu poddaé sie musza pomysly ilustra-
tora, kompozycja obrazéw, wykonanie, tech-
nika reprodukcji. Ale obok takich ilustracyj,
nierozerwalnie spojonych z tekstem — jak
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np. Andriollego do ,Marji“ — powstaja dzieta
malarskie, jak dalekie, zbudzone w innej
duszy artystycznej echa utworu poetycznego,
dziela samoistne, w sobie majace swoj cel,
swe odrebne zagadnienia i rozwiazania.
Takiem dzielem jest np. ,Smieré Ellenai®
Malczewskiego. Z drugiej strony cele nauki
szkolnej, pomysly, jakie podsuwa nauczy-
cielowi pedagogja wspoéliczesna, oraz roz-
sadnie kierowana, krytycznie oceniana oso-
bista wynalazczo$¢, sprawiaja, ze polonista
czesto moze wiazaé z czytanym tekstem
obrazy, ktérych w chwili powstania zaden
nie laczyl z utworem poetyckim zwiagzek.
Wliczy¢ tu nadto trzeba i te dziela malar-
skie, ktére byly natchnieniem poetéw i ich
stowem zostaly zilustrowane, jak ,Stanczyk“
Matejki i1 Stanczyk w ,Weselu“. Natural-
nie, mam na mysli przedewszystkiem wielka
sztuke, wspélne rozpatrywanie tyle bowiem
pochlania czasu i energji, wymaga takiego
nakladu pracy ze strony nauczyciela, iz tej
ceny rzecz musi byé warta. I to mieé réw-
niez trzeba na uwadze: ilustracje, bedace
wysokiej warto$ci dzielami sztuki, zostaly
rozpowszechnione w licznych, a co najwa-
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zniejsza, dobrych, nieraz artystycznych re-
produkcjach i w duzych rozmiarach, nada-
jacych " sie doskonale do rozpatrywania
w szkole.

Powazna wreszcie pozycje w zbiorze po-
mocy obrazowych polonisty tworza repro-
dukcje dziel malarskich, nie przeznaczone
ani przez twércow, ani przez nauczyciela
do ilustracji tekstéw. Rozpatrywanie takich
obrazéw, wybranych odpowiednio do pozio-
mu wrazliwosci klasy, przy zastosowaniu tej
lub innej metody —o czem dalej—ma, po-
budzajac mys$l, wyobraznie i uczuciowosé
miodziezy, dawaé¢ podniete juz to do krét-
szych, juz dluzszych wypowiedzernn w opisie
lub opowiadaniu ustnem czy pi$miennem.

Atlas geograficzny i duze mapy, widoki
pamiatkowych miejscowosci, podobizny pierw-
szych wydan utworéw, kart tytulowych wy-
czerpujg zaséb pomocy obrazowych nauczy-
ciela jezyka polskiego i literatury. Poza obraza-
mi nie wspominam o objektach, ktére nauczy-
ciel bedzie mégt zdobyé do obejrzenia w kla-
sie, lub z ktéremi nadarzy sie sposobnosé
zblizy¢ mlodziez w muzeach publicznych,
zbiorach prywatnych, na wystawach. Gdy
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zas$ bieg nauki skieruje go w inne dziedziny,
koledzy - specjalici nie odmoéwia udzielenia
swoich pomocy naukowych, tablic, portre-
téow i t. p.

II1.

Sztuka polska dostarczyta pedagogowi-
artyScie az do zbytku materjalu, aby zas-
pokoi¢ jego potrzeby. Pod tym wzgledem
niema zadnych watpliwosci. Malarze i ry-
sownicy polscy uwieczniali i uwieczniaja
w pieknie ,ducha Polski, cialo Polski“ cala
roznostronnosé¢ i bogactwo naszego bytu. Za-
iste, skarzy¢ sie nam nie wolno. Madrze pa-
trzace oko wydobyloby z malarstwa polskiego
cata ,nauke o Polsce“ minionej i wsp6l-
czesnej, o jej najglebszej istocie. Kazdy
z nas czastke tej ,nauki“ wchional. Zaj-
rzawszy do skrytosci dusz naszych, spytaj-
my, czem karmiliSmy nasze uczucia patrjo-
tyczne, czem poszerzaliSmy maluczko$é serc
na miare zycia narodu, i czem byliby$my
bez romantykéw, Matejki, Grottgera, Kos-
saka, Chelmonskiego, Wyspianskiego, Szo-
pena... Ktéz tak, jak my, stwierdzié moze
prawde stéw poety:
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,Sztuka — rzecz to wielka,
Narodéw czesto calych zbawicielka,
Przechowujaca na dnie dusze duszy...“

W Matejce po raz pierwszy i w jednem
gérnem wzniesieniu malarstwo polskie sku-
pito w sobie zywotna tre$¢ dziejow narodu
i przejelo postannictwo romantykow — orga-
nizowania duszy zbiorowej. Genjusz samotny,
wielki i smutny, z zastyglych rak Mickiewi-
cza wzial owa lampada vitae na najciem-
niejsze godziny meki narodu, jak tamten
w ,Dziadach*, ,Ksiegach Narodu i Piel-
grzymstwa“, ,Prelekcjach“, okiem jasnowi-
dza przenikajacy przeszios¢, dobywajacy
z niej wielko$é, piekno, groze i tragizm —
prawde zycia polskiego. Spowiednik prze-
szloéci byl zarazem spowiednikiem wspol-
czesnego sobie pokolenia, jego bolow, tes-
knot. Gdy na calym obszarze ziemskim
nie bylo piedzi ziemi dla oparcia parstwo-
woéci naszej, on otoczy! blaskiem maje-
stat Najjasniejszej Rzeczypospolitej, sta-
wal na zagrozonych granicach naszego du-
chowego $wiata, broniac narodowej jazni,
porywal objawieniem swych widzer, podno-
sit caly poziom zbiorowego zycia. Zaden
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chyba nar6d nie mial artysty, ktéryby tak
przezyt wszystkie chwile jego widzialnego by-
tu, wewnetrznych wzlotow i upadkéw. Wielcy,
genjalni nasi poeci siegali réwnie gleboko,
szli moze dalej w przyszios¢, wyrazniej juz
z samej istoty swej sztuki formulowali idealy
narodowe, ale widzialnego zycia Polski z jego
niewidzialna treécia nikt przez prace zbie-
racza, badacza, artysty, zaden z nich w tych
rozmiarach nie wcielil. Pracowito$¢ jego da
sie poréwnaé tylko z pracowitoscia Kra-
szewskiego. Ten jednak nie mial genjuszu,
wielkosci, jasnowidzenia Matejki. Gdyby je
mial, jego powie$¢ historyczna bylaby w sto-
wie odpowiednikiem do ,malowanych dzie-
jow“ twoércy ,Skargi“.

,Nic go bardziej nie interesowalo — pi-
sal po zgonie mistrza M. Sokolowski— jak
czlowiek, jak indywidualno$é, ale nikt za-
pewne i nigdy nie rozumial i nie czul le-
piej, ze na wyraz tej indywidualnosci, na
akcent, ktérym ona do nas przemawia,
wplywa cale jej otoczenie, Ze stréj, suknia,
mebel, ktérego ten czlowiek uzywa, Sciany,
w ktérych zyje, dom, w ktérym mieszka,
koéciol, w ktérym sie modli, i pomnik, ktéry
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wznosi, ze wszystko to jest dalszym ciagiem
jego osobistosci, jego wewnetrznego ,ja“
i ze wskutek tego sklada sie na obraz jego
duszy. Matejko w olbrzymiej swej twérczo-
$ci utrwalil historyczne typy w rysach, po
ktérych je potomno$é rozpoznawac bedzie.
Zygmunt I w ,Holdzie Pruskim“, Zygmunt
August w ,Unji“, Batory pod Pskowem
czy Zygmunt III w ,Skardze“ — sa to typy,
ktére sie zespolity z wyobraznia pokolen.
Przez dlugie lata nikt ich sobie wyobrazaé
nie bedzie, nie moze inaczej, tylko w spo-
s6b, w jaki ich przedstawit Matejko. Cale
historyczne znaczenie i rola, jakg odegrali

. W swem przejsciu przez dzieje, staje przed

nami wyraznie w jego obrazach. Wnikamy,
patrzac na nich, w tajniki ich serca, rozu-
miemy, co mysla, domys$lamy sie, co czuja,
odczuwamy, co ich smuci i raduje, wiemy,
na co ich sta¢ i co moga. Ale wszystko,
co jest na nich i wokoto nich, méwi nam
jednoglosnie zarazem o tem, co jest w nich,
od szczeg6tdw, wspoélnych wszystkim wspot-
czesnym tego samego stanu i stanowiska,
az do tych drobnostek, ktére maja indywi-
dualne pietno i znaczenie.
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,Zeby uzyskaé te prawde historyczna,
trzeba bylo tak znaé cala pomnikowa prze-
szto§¢ kraju, jak on ja znal, tak ja czué
i tak kochaé. Od mlodosci, od dziecinstwa
raczej zbieral materjaly do pracy zycia,
rysowal kazdy fragment pomnikowy, ktory
mu popadl pod reke, $ledzil jego kszialt
i charakter, i staral sie z wlasciwym sobie
naciskiem go uwydatni¢, ksztalcil te pamiec
formy, ktéra posiadal w tak wysokim stop-
niu, i zapoznawal sie przytem z cala pozo-
staloscig przeszlodci, z zabytkami wszyst-
kich szkot, technik i styléw... Nietatwo by-
loby zapewne wskaza¢ pomnik Polski, kt6-
regoby Matejko z natury czy tez z jakiejs
podobizny nie rysowal.

, Wszyscy$my sie od niego nauczyli nie-
tylko te zabytki ceni¢, ich warto$¢ i donio-
stos¢ rozumieé, ale nawet na nie patrzyé.
Mozemy sobie z tego zdawaé mniejsza lub
wieksza sprawe, mozemy czué¢ pod tym
wzgledem mniejsza lub wieksza dla niego
wdzieczno$¢, po zastanowieniu sie glebszem
jesteSmy zmuszeni przyznaé, ze on byl tym,
ktéry tworczoscia i zyciem otworzyl odno-
$nie do pomnikéw przesziosci oczy naszego
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pokolenia“. ,Calos¢ jego dziel $wiadczy ..,
czem i jaka byla kultura Polski. Kto ja
lekcewazy, kto moéwi o niej z pogarda,
niech sie zastanowi nad dzielami Matejki.
Kto chce sie dowiedzieé, jakie wchodzity
W nia pierwiastki, jaka miala $wietnosé i co
byla warta—niech sie w tych dzielach roz-
patrzy. One mu dadza odpowiedz“.

Czem bylby Grottger, gdyby dozyl wieku
Matejki?

Zgasly przedwczesnie, prawie mlodzieni-
cem, w chwili, kiedy jego tragiczna muza
wiodla gp na najwyzsze szczyty natchnienia
(,Wojna“), stworzyt jedyna w swoim ro-
dzaju opowie$é bohaterstw i meczenstwa
narodu, przeszed! duchem wszystkie stop-
nie ofiary az po ostatnie etapy kopalni Sy-
beryjskich i $mierci w $niegowej pustyni
i oddal im w sluzbe swa sztuke, jakby
chcial na zawsze wrazié w serce rodakow
nakaz: ,Pamietajl“. Szlachetny - idealizm,
korna milo$¢, czysta poezja jego kartonéw
staly- sie tez najzdrowszym pokarmem dla
prawdziwie mlodych dusz i umystéw.

Jezeli Matejko zaklal w linje i barwy
wielkos¢, dume i smutek narodu, jezeli Grott-
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gera oldwek uwiecznil tragizm dziejow jed-
nego pokolenia, jednej epoki, pendzel Juljusza
Kossak wcielit energje, brawure bojéw,
piekno i wdziek ruchu polskiego, tempera-
ment Zycia szlacheckiego czy ludowego.
Taki ,Rok mysliwca“ juz w Polsce nie
wroci, jakzez wiec dobrze, ze go na zawsze
utrwalit oléwek Kossaka, a gdy znow jest
wojsko polskie, odzyly cuda bohaterstwa,
i wrocit wiek legendy, jakze .radosnie nad
otchlfania stuletnia niedoli w dali dziejowej
widzie¢ tego samego ulana polskiego i cuda
jego lancy, czué, ze nié tradycji rycerskiej
nie zerwana przez przemoc, snuje sie
wciaz .z dawna sila.

Z Andriollim w inny wstepujemy $wiat,
W naszych juz oczach zamarly $wiat zycia
rodzinnego, uczué prostych, rozrzewniaja-
cych, istnied cichych, kochajacych, czesto
opuszczonych, radosci i smutkéw dziecie-
cych. Czasy to pokoiku dziadunia, modlitew-
nika babci, gitary i kanarkéw, czasy, w ktérych
smutki dnia dzisiejszego opromienia melan-
cholijnie wspomnienie minionego szczescia:

»Te brzéz kilka, ten bieg wody
Jak mi wiele przypomina...«




46

Ale Andriolli potrafi uderza¢ i w inne,
mocniejsze, bohaterskie akordy — a woéw-
czas tworzy rzeczy tej miary, co kartony
do Wallenroda.

Wreszcie przychodzi czlowiek, ktory
oczami i sercem objal cala przyrode polska,
Jozet Chelmonski, i maluje swoja piesn
o ziemi naszej, o ilez glebsza, subtelniej-
sza, silniej niewolaca od przydtugich czesto
gawedzen Pola! Uroczne cisze gwiazdzi-
stych nocy wiejskich, powolnie zapadajace
mroki, dni biale na polach i fakach, lesne
tajemnicze zakatki, burze, wichry, zadymdki,
mgly i sloneczne spokoje, skwary lata, cisze
jesienne, jedrno$é zim, wiosen rozkwity,
gromady pastusze, strudzeni oracze, bun-
czuczni panowie ziemianie, ptactwo nasze,
psy, konie, caly swiat polski— wszystko sie
w tej pie$ni znalazlo. Oczom sie¢ nie napa-
trzeé¢, duszy nazachwycad, sercu nakochac!

Do samego wnetrza jazni polskiej jed-
nostkowej i zbiorowej, takiej, jaka byla na
dzien, na godzine przed zmartwychwsta-
niem, wprowadza nas Jacek Malczewski. Jego
tworczosé, niby poezja Wyspianskiego, roz-
dwaja czlowieka na postaé zewnetrzna, prze-
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pojona duchowa tredcia, i na upostaciowa-
nie duchowej treéci: mysli, uczud, Zadz,
wiapia go w piekno polskiego krajobrazu,
otacza akcesorjami dziejowego zycia Polski.
Swietny i $mialy artysta, gleboki psycho-
log, wizjoner-poeta, jest Malczewski zarazem
oryginalnym myslicielem; dziela jego maja
nietylko wysoka warto$¢ malarska, ale sa
niemniej cenne jako wyraz niezwyklej du-
szy i jako dokumenty epoki.

I nic nie wrézy zmierzchu naszego ma-
larstwa. Przeciwnie, po Wyspiariskim obok
Mehoffera, Wyczétkowskiego, Ruszczyca,
Hoffmana, Falata i tylu a tylu innych, ja-
kiez to liczne zastepy, rozrzucone po réz-
nych kraricach §wiata, ciagna na nowe pod-
boje w dziedzinie polskiej sztuki!

I pomysle¢ tylko, ze taki potezny s$ro-
dek wychowawczy spoczywa dotad nie zu-
zytkowany, gorzej, zaniedbywany, nieraz
lekcewazony! Gdy lekarze higjeniéci na-
wotuja nieustannie i nie bezskutecznie do
czystosci fizycznej, domagaja sie doplywu
czystego powietrza do sal szkolnych, niech-
zez higjenisci duszy zatroszcza sie, by
wielka rzeka twoérczosci rodzimej splyneta
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I na grunt szkoly i stale omywala dusze
miodziencze z pylu powszedniosci, niosla
jej szerokie tchnienie swobody, bezintere-
sownego ukochania piekna $wiata i $wiata
piekna.

IV.

Szkole musza budowadé i tworzyé ludzie,
ktérych sztuka obchodzi, wiecej, dla kt6-
rych sztuka jest potrzeba zycia. Po pierw-
sze dla wiasnego ich dobra. Specjalizacjaiza-
mknigcie w obrebie jednej nauki domaga
sie dla zdrowia psychicznego jednostki prze-
ciwwagi w obcowaniu z caloscia kosmosu
i jej odbiciem w filozofji i twérczosci arty-
stycznej. Zupetna, rozwinieta, $wieza wrazli-
wos$¢ na piekno $wiata i sztuki zabezpiecza
pedagoga od stezenia intelektualnego i du-
chowego stetryczenia. Po wtére tylko pe-
dagog, zyjacy sztuka, zrozumie donioslo$é
ksztalcenia estetycznego, tylko on bedzie
pragnat rozbudzi¢ w mlodziezy zdolnosé i za-
milowanie do napawania sie tworami piekna,
tylko on bedzie umial zrobi¢ to, czego
szkole naszej dzi§ tak bardzo potrzeba:
stworzy¢ jak najwigcej punktéw zetkniecia
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miedzy praca szkolng i sztukd, rozszerzyc
zakres dzialania polskiej sztuki w polskiej
szkole.

Nasza dojrzata mlodziez powinna opusz-
cza¢ mury szkolne z taka znajomoscia Ma-
tejki, Grottgera, Chelmonskiego, Kossaka,
Malczewskiego, Szopena, Moniuszki, Karlo-
wicza, piesni. naszej, naszej rzezby, archi-
tektury, jaka posiada w stosunku do Ko-
chanowskiego, Skargi, romantykéw, Prusa,
Orzeszkowej. Nietylko dlatego, ze to sa
szczyty naszej kultury, wyraz stosunku pra-
wdziwie polskiej duszy do $wiata i Zycia,
ale i dlatego, iz twércy nasi sa wielkimi
ksztalcicielami zmystéw, umystu i serca.
Stusznie uprzywilejowane stanowisko poezji,
studjowanej przez lata cale, nie moze sie
nadal laczyé z tak absolutnem jeszcze dzi$
nieraz lekcewazeniem innych sztuk, jakby
ich wcale na bozym $wiecie albo przynaj-
mniej w Polsce nie bylo. Wszystkie przed-
mioty nauki szkolnej, dokladniej prawie
wszystkie: religja, polski, historja, krajo-
znawstwo, przyroda, $piew, muzyka, ry-
sunki, musza podzieli¢ miedzy siebie we-
dlug potrzeby i moznosci dorobek naszej

Obraz w nauczaniu, 4
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tworczosci artystycznej, zespoli¢ sie, zrosnaé
z nim, otoczyC troskliwa opieka i umiejet-
nie zuzytkowaé. Nie idzie juz o dorywcze
préby, ktorych bylo dosé, a wszystkie prze-
konywajace; w takim podziale materjatu, do-
starczonego przez sztuke, trzeba zachowaé
system, a w pracy metode. Skoro jeszcze
tak nie jest, niechzez sie tak stanie w czasie
najblizszym, bo do tego przyj$é¢ musi. Jakzez
byloby dobrze, pieknie, gdyby realizacje
tych mysli, krazacych, ze tak powiem,
w atmosferze dnia dzisiejszego, podjelo
Zyjace obecnie pokolenie pedagogéw!
Narazie jeste$Smy nieraz $wiadkami dzi-
wnych widowisk. Oto $ciana poza tawkami,
obwieszona obrazami po sufit. Pomiedzy ol-
brzymia foka, wypoczywajaca na brzegu,
nad ktéra w powietrzu unosi sie jej szkielet,
i pomiedzy réwnej wielkosci wielorybem na
powierzchni morza, wyrzucajacym z tryska-
wek poetyczna fontanne, tablica, przedsta-
wiajaca zycie wazek. Pod nia czaszka ko-
nia, czesci szkieletu, kopyto. Obok z jednej
strony pajak krzyzak, z drugiej wnetrznosci
zaby. Czytano, zdaje mi sie, wlasnie ustep
Cycerona: ,Quo usque tandem, Catilina...*
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Skad przyrodnicy doszli do uzurpowa-
nia sobie prawa rozwieszania swych tablic
na wszystkich godzinach pracy i odpoczynku
w szkole? Rozwazmy sprawe dokladnie.
Motywy i bieg rzeczy byly tu proste —i dzi$
jeszcze leza jak na dioni.

Tablice przyrodnicze, nabywane masowo,
przychodzily gotowe, podklejone na tektu-
rze czy tez na plétnie i rozpiete na wal-
kach. Trzeba tylko bylo wbié gwozdzik
w Sciang —i ozdobienie $cian szkolnych
gotowe. Ten samorzutny objaw skionnosci
estetycznych popierali do niedawna niekté-
rzy z nauczycieli przyrody, domagajacy sie,
aby tablice wisialy stale i utrwalaly sie przez
to w pamieci. Argumentéw jednak prze-
ciwnych, sadze, nie brano pod uwage, bo
dlaczegbzby znowu i z jakim pozytkiem dla
caloksztaltu nauczania na historji lub pol-
skim uczern mial rozpamietywaé budowe
serca zaby lub przypominaé  ksztalt kon-
skiego kopyta? Dlaczego w chwilach odpo-
czynku mialby sie nimi zajmowacé? Tem-
bardziej dzi$ nie na miejscu jest obwiesza-
nie klas tablicami przyrodniczemi, gdy
znaczna liczba szké! posiada pracownie,
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gdzie tablice te moga byé przechowywane
i pokazywane.

Stale, t. j. na wszystkich lekcjach, po-
winny wisieC te obrazy, ktére tworza stala
atmosfere wychowawczg szkoly, ktére wiec
uczniowi, korniczacemu lekcje o charakterze,
ze tak powiem, kosmopolitycznym, przypo-
mina¢ beda, Ze jest uczniem szkoly polskiej,
dawac jego oczom mily wypoczynek, uczu-
ciom i myslom podniete: piekne krajobrazy
ojczyste, widoki miast, pomnikéw architek-
tury, sceny obyczajowe i historyczne, por-
trety i t. p.

W innym wypadku na $cianie gltéwnej
wprost tawek obok tablicy wisial karton,
llustrujgcy pozycje szczoteczki przy czysz-
czeniu zgbow, przyczem na gléwnym obrazku
policzek byl wyjety i zeby odstoniete, nao-
kolo karton byt ozdobiony rysunkami préch-
niejacych zebéw i réznych rodzajéw owrzo-
dzed. Siedzac na ostatniej lawce, wpatry-
walem sie przez czas dluzszy w tablice,
przypominalem sobie wszystkie zeby, ktére
stracitem, poczawszy od mlecznych, uprzyto-
mnilem sobie, ze czeka mnie nowa opera-
Cja rwania, odczuwalem niemile sensacje
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w obu szczekach i ze wstretem spoglada-
lem na szczotke, nieruchomo sterczaca z ust
na kartonie. A lekcja wlasnie rozwijala sie
na wyzynach Olimpu, i uczniowie opowia-
dali o potedze Jowisza. Prosze teraz wyo-
brazi¢ sobie skutek, gdy taka tablica wisi
tydzieni, miesiac, dwa, a c6z dopiero, gdy
pot roku, moze nawet rok. Czyz mozemy
chcie¢, aby mlodziez wyszla w $wiat ze
wspomnieniem takich muréw polskiej
szkoly?!

Ozdabianie sal szkolnych trzeba otoczyé
ta sama troska, co czysto$¢, porzadek,
trzeba je wprowadzaé jako zagadnienie na
posiedzenia rad pedagogicznych, zaintere-
sowaé niem cale grono nauczycielskie, po-
wierza¢ je lub opieke nad niem ludziom
w tym kierunku uzdolnionym, radzi¢ sie
specjalistow, przyglada¢ wnetrzom, urza-
dzanym przez artystéw w teatrach, na wy-
stawach lub wreszcie chociazby odczytad
sobie Schultze - Naumburga , Estetyke miesz-
kania“.

Widzialem klasy, w ktérych piekne szty-
chy z arcydziel matejkowskich, obwiedzione
wokolo rézowa bibutka, przymocowano pi-
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neskami do Scian. Pokryte spora warstwa
kurzu niszczaly piekne reprodukcje, a nao-
koto kazdej pineski wida¢ bylo $lady brud-
nych palcow. Gdzieindziej ozdabialy znisz-
czone Sciany sal reka domorostego artysty-
ucznia skarykaturowane rysy bohateréw na-
rodowych, mezéw czynu i slowa. Jeszcze
w innem miejscu, gdzie ozdobienie sali po-
zostawiono beztroskliwie mlodziezy, $ciany
formalnie usiane zostaly pocztéwkami, na
ktoérych z odlegtosci jednego kroku juz nic roz-
réznic nie bylo mozna, a calo$é tworzyla pstra
bezsensowna mieszanine ksztaltéw i barw.
Byloby rzecza niezmiernie pozadana, aby
rowniez ksieza prefekci zwrocili baczna uwa-
ge na wartos¢ artystyczna obrazéw tresci re-
ligijnej i krzyzéw. Niewielka to bedzie zastu-
ga wobec religji, jesli zerwiemy jej stare
I mocne zwiazki ze sztuka! Wszak podziw
wobec piekna byl i jest poteznym bodzcem
uczucia religijnego, zrédlem pokory, skrzyd-
tami ku Temu, co ,niebo jako namiot roz-
bit reka swoja“, co je ,zlotemi gwiazdami
slicznie uhaftowat“, ku Temu, ,co malowat
na niebios blekicie i malowidia odbil na tle
fali...«

M —
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Dajmy tylko miodziezy to, co dajemy
sobie. Nie przeszkadza mi w pracy foto-
grafja moich dzieci, stojaca na stole, ani
sztychowana twarz Szekspira, ani kawalek
pejzazu na $cianie. Najzagorzalszy przyrod-
nik nie ozdobi swego gabinetu wnetrznos-
ciami zaby, konskiemi kopytami i racicami
krowy. Wiec tak tylko, jak sobie. Ale nie
zapominajmy, ze chodzi o mtodziez, przeto
wyboru dokonywajmy rozwaznie. Na szcze-
Scie stan groZny minal, i niejednemu arty-
Scie - nauczycielowi rysunkéw robi sie lzej
na sercu, gdy spojrzy na Sciany szkolne.
Chodzi teraz o bardziej swiadomy wysitek,
wieksze zespolenie dazen w tym kierunku.

Strzezmy sie jednak drugiej ostateczno-
$ci i zachowajmy w ozdabianiu sal szkol-
nych rozwazny umiar, nie przetwarzajmy
ich ani w skiady obrazéw, ani nawet w wy-
stawy, po pierwsze dlatego, ze to psuje
charakter klas, po wtére, ze klasy sie z istoty
rzeczy na ten cel nie nadaja, po trzecie,
bo w takim chaosie oko i umyst ucznia sie
gubi, i wreszcie po czwarte, poniewaz ta-
kie nagromadzenie podniet wzrokowych od-
wraca uwage ucznia od biegu lekcji.
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V.

Potrzeby wiec sa duze, wieksze, anizeli
sie na raziefwydaje. Jakze wiec je zaspo-
koi¢?

Nasi nakladcy w przewaznej mierze
spelnili swéj obowiazek, spelnily go nasze
instytucje naukowe, a przedewszystkiem
nasze instytucje artystyczne, przez trzy
Cwierci wieku walczac z biernoscig ogétu,
rozrzucajac po kraju wysokiej wartosci wy-
dawnictwa i reprodukcje dziel polskiej sztuki,
wciskajac je spoleczedstwu za bezcen, nie-
mal gwaltem.

Nie spelnita swojego obowiazku szkola.
Za rzadéw zaborczych w bylem Krélestwie
materjalnie niezasobna, zajeta troska o byt,
obrona jezyka, skrepowana we wszelkich
szerszych poczynaniach, nie miata ona wprost

moznosci podjecia tej sprawy. W lepszych.

warunkach zylo i rozwijalo sie szkolnictwo
malopolskie.

Wojna $wiatowa i jej zmienne koleje,
pilniejsze, bezwzgledniej narzucajace sie po-
trzeby sprawily, ze zbyt pézno przystepu-
jemy do kolekcjonowania wydawnictw z dzie-

-
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jéw kultury i sztuki polskiej, w chwili, kiedy
ogromne ich bogactwo, z ktérego moze za
malo zdajemy sobie sprawy, zostalo niemal
doszczetnie wyczerpane u nakladcéw, glo-
wnie zas badz kryje sie po prywatnych
zbiorach milosnikéw, badz uleglo zniszcze-
niu przez lekkomyslno$¢, niedbalstwo, wy-
padki wojenne, badZz wreszcie porozdziera-
ne na strzepy stalo sie przedmiotem spe-
kulacji antykwarskiej. Periculum tedy in
mora! Ale sytuacja nie jest jeszcze roz-
paczliwa. Nie sama Warszawa, nie sam
Krakéw stoi przed poszukiwaczami otworem.
Zostal Lwéw, zostalo Wilno, Poznar, Lu-
blin. Aby akcja taka miala szersze widoki
powodzenia, polonisci musza wystepowaé
solidarnie: we wszystkich szkolfach z jedna-
ka sila, nieustepliwie, napastliwie, ze sie
tak wyraze, zada¢ od wiascicieli, kierowni-
kow umieszczania w budzetach jak naj-
wiekszych sum na pomoce do nauki jezyka
ojczystego, literatury, historji. Zdobadzmy
sie w tem na tyle temperamentu, ile go
okazuja przyrodnicy. Nie zrzucajmy jednak
calej sprawy na barki dyrekcji. Czyjemu
sercu ona najblizsza, ten sie nia zaja¢ musi.
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Kazdy przedmiot nauki szkolnej wymaga
przy kompletowaniu zasobu pomocy spe-
cjalnej wiedzy, zainteresowania i troskliwo-
$ci. Trzeba umieé szukad, znaleZé, umieé
za$ bedzie ten, kto szuka z namietnoscia,
z pasja, naglony wewnetrzna potrzeba. Te
pasje moze mieé tylko rozkochany w swoim
przedmiocie specjalista. A jakaz za to na-
grode otrzymuje nieraz zawziety poszuki-
wacz! Ile wiadomosci zdobywa, ile rzeczy
cennych moze znalez¢ dla siebie na pry-
watny uzytek, ile wzruszen przezywa, ile
spotyka go szczesliwych przypadkéw! Ale
wiadomo, ze szczes$liwe przypadki zdarzaja
sie przewaznie tym, ktérzy na nie zastuzyli.
Zgromadzony w ten spos6b zaséb pomocy
nie bedzie zalegaé bezuzytecznie szaf lub
tera¢ sie po katach, nauczyciel, znajac go
napamie¢, nawylot, bedzie prawie nieo-
mylnie wiedzial, w jakiej chwili go uzyé
i z jakim skutkiem.

Tworzeniu zbioréw musi przys$wiecaé
my$l pedagogiczna, musi przewodniczy¢ ja-
kie§ zasadnicze dazenie, musi towarzyszyé
fad i system. Tu inicjatywa, pomystowosc¢
i wiadomosci poszczeg6lnych nauczycieli nie
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wystarcza. Potrzebna jest instytucja, rozpo-
rzadzajaca powaznemi zasobami, zorgani-
zowana przez ludzi, z zamilowaniem pracu-
jacych w tej dziedzinie, jaki$§ gabinet polo-
nistyczny, chociazby jeden na Polske, w sto-
licy naprzyklad przy Muzeum Pedagogicz-
nem. Tam kierownicy i nauczyciele mogliby
ogladaé zgromadzone i uporzadkowane zbio-
ry pomocy, dowiadywaliby sie, jak ich mozna
i nalezy uzywac, gdzie znalezé ich Zrédlo,
otrzymywaliby wskazéwki co do literatury
naukowej przedmiotu i zaznajamiali sie
z kazda pozyteczna nowoscia. Moznaby
réwniez gabinet taki zalozy¢ przy jednem
z gimnazjow, takiem wiasnie, ktérego nau-
czyciele okaza zamilowanie i pomystowosé
w kierunku gromadzenia i uzytkowania zbio-
row. Woéwczas porady i wskazéwki, udzie-
lane przez kierownikéw gabinetu, mialyby
oparcie w bogatym i wciaz odnawianym za-
sobie doswiadczen i uzyskiwalyby wiasciwe
oSwietlenie i znaczenie przez zastosowanie
na lekcjach pokazowych.

Nim to nastapi, nim takie muzeum czy
gabinet rozpocznie swoja dzialalno$¢, oso-
bista znajomos$¢ rzeczy kazdego polonisty,
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jego dobra wola, chetny postuch, dawany
radom kolegéw, ostrozno$¢, krytycyzm mu-
szg zastapi¢ pomoc celowo zorganizowane;j
instytuc;ji.

Przystapi¢c do kolekcjonowania | nalezy
natychmiast, nie odkladajac do ,lepszych
czaséw*, bo primo niewiadomo, kiedy one
nadejda, a secundo czasy dla szkoly nie sa
tak zle. Wsrod olbrzymich pozycyj, jakie-
mi operuja budzety szkét dzisiejszych, be-
dzie to znikomy wydatek, a przynoszacy
nieopfacone korzysci. Obowiazkiem szkot
jest przeto wykupi¢, gdzie sie da, cenne
pozostalosci nakladéw artystycznych i czesé
ich zuzytkowaé do ozdobienia sal szkolnych,
czes¢ przechowywad troskliwie do uzytku
polonistéw, historykéw i tych wszystkich
nauczycieli, ktérzy powinni lub zechca z nich
korzystac.

Jesli tego dzi$ nie zrobimy, jezeli nie
rozrzucimy po szkofach tych resztek, py-
tam, kiedy i gdzie wyzyskamy dla dzisiej-
szego pokolenia mlodziezy, synéw i cérek
ludu, rzemie$lnikéw, robotnikéw, wielkie
wartoSci wychowawcze naszego malarstwa,
rzezby, architektury, jak zwiazemy uczucio-
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wo z przeszioscia, wielowiekowa praca kul-
turalng narodu, gdy poprzestaniemy na za-
znajamianiu uczniéw z czastka dorobku po-
etyckiego i na nauce dziejow, tak rézny
nieraz poza szkolg uzyskujacej komentarz.

Nie poto wsréd wielkich trudnosci
I z niemalym wysilkiem sprowadzamy
z Moskwy, Petersburga, Niemiec naj$wietsze
narodowe pamiatki, aby zloZone w muzeach
staly sie ciekawostka dla przyszlych poko-
lenn. Czeka je wielka rola oddania, wylania

‘na $wiat ducha pracy, poswiecenia, boha-

terstwa, ktéry im niegdy$ wartos¢ pamiat-
kowa nadal. Nie spelnia zadania, jedli na-
trafia na serca i umysly, nie przygotowane
odpowiednio przez dom i szkole, nie prze-
nikniete miloscia minionych prac, ofiar
i mak, serca i umysly, w ktérych nie usta-
lono uczciwego stosunku do przesziosci.

" Te pomniki naszych bohateréw, uczo-
nych poetéw, malarzy, muzykéw, ktére kie-
dy$ przecie ozdobia puste place i ulice na-
szych miast, nie moga by¢ wynikiem entu-
zjazmu jednostek, lecz musza stanaé jako
$wiadectwo wdzieczno$ci mas i jako miara
kultu wielko$ci w narodzie.
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Nadto szkola powinna rozbudzaé poczu-
cie obowiazku ochrony zabytkow przyrody,
historji, sztuki, a przeciez same te premja
1 wydawnictwa sa wlasnie zabytkami historji
I sztuki: w nich, jak w ksiegach, zlozone
sa wysitki samoobrony narodowej, w ich
kolejnosci zlozone $wiadectwa ducha czasu,
jego daznosci, w ich , dozwoleno cienzuroj“
odbicie trudnych warunkow istnienia, w ich
wartosci — zamilowania artystyczne warstw
przodujacych i praca nad popularyzacja dziet
I arcydziel. Gdy tyle ginie wskutek niedo-
lestwa, niedbalstwa, lekkomys$lnosci, niech
cho¢ niejedno ocaleje dzieki temu, ze uczel-
nia swoéj szacunek dla ksiazki, ilustracji,
drzeworytu, sztychu, litografji, wszczepi mlo-
dziezy, i to wlasnie warstwom, najmnie;j

zblizonym do sztuki, nie Znajacym jeszcze

wartosci tych débr. Szanowny kolego czy-
telniku, nie odtracajmy poteznego sprzymiie-
rzenca, ktéry czeka tylko, aby$my do niego
wyciagneli dton!

Ale, kompletujac rzeczy dawne, szkola
musi utrzymywac $cista taczno$é z tak bo-
gato rozwijajaca sie tworczoscia wspolczesna,
bedaca wyrazem naszej epoki, naszego po-
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kolenia i bezposrednio do nas przemawia-
jaca. Mimo trudnych warunkéw bytu gra-
fika nasza rozwija sie stale, i ostatnie lata
wydaly szereg dziel nieprzecietnej wartosci.
Byle tylko szkoly nie przeoczyly odpowied-
niej chwili i nie przystepowaly do kupna,
gdy teki i kartony gleboko ukryja sie w zbio-
rach milosnikéw sztuki rodzimej, skad je
zrzadka wyplasza ostateczna potrzeba lub
Smieré zbieracza. Ostatni, najwyzszy etap
W gromadzeniu zbioréw stanowia warto$cio-
we oryginaly. Moze narazam sie na $miesz-
nos¢, moze wywolam oburzenie, ale stwier-
dzi¢ musze, ze, jezeli dzi§ nauczyciel nie-
jednokrotnie nabywa dla siebie dzieto ory-
ginalne nieraz pierwszorzednej wartosci,
moze to zrobi¢ dla szkoly jej wlasciciel.

Pamietajmy, ze po mniejszych naszych
miastach i miasteczkach szkota jest jedynym
osrodkiem kultury. Zbiory szkolne, od cza-
su do czasu celowo wystawiane na wi-
dok publiczny, moglyby oddzialywaé¢ na
szerszy ogot i urabiaé smak, rozwijaé po-
trzebe obcowania z twérczoscia. A gdy
artySci nasi dostrzega to zblizenie szkoly
ze sztukg, gdy zobacza, ze szkola jest po-
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waznym nabywca ich dziel, my$l o mio-
dziezy i szkole podsunie im odpowiednie
motywy i tematy.

Szkola jednak sama na dalsza mete
w takich, jak dzi§ warunkach, zdziala nie-
wiele. Wobec wzrastajacej z roku na rok
liczby szkol, wzmagania sie potrzeb w tym
kierunku i wobec jednoczesnego wyczerpy-
wania sie zasob6w reprodukcyj artystycz-
nych zamozni wydawcy, nauczycielstwo i mi-
nisterstwo musza uja¢ w swe rece sprawe
pieknych, tanich, odpowiadajacych potrze-
bom szkoly wydan dziet sztuki naszej daw-
nej i nowoczesnej, nie pozostawiajac rzeczy
naturalnemu jej biegowi, a raczej nienatu-
ralnemu zastojowi. Grosz to nie stracony
materjalnie, a tem bardziej moralnie, du-
chowo, o czem $wiadczy np. monachijski
,Kunstwart“. ,

Moze kto§ powiedzieé, ze cale to ko-
lekcjonowanie obrazéw, albuméw, portretéw
I t. d., cala ta krzatanina jest daremna
strata czasu, wszystko bowiem zastepuja
przezrocza. Otéz tak nie jest. Duzego
znaczenia w nauce szkolnej djaskopowi od-
mowi¢ niepodobna, gdy jednak chodzi
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0 dziela sztuki, budza sie bardzo powazne
zastrzezenia. Osobnego studjum wymaga-
loby dokiadne zbadanie, jakim przemianom
ulegaja skladniki obrazu przy przenoszeniu
na klisze przezrocza, z tego za$ na ekran;
na pierwszy rzut oka juz mozna jednak za-
uwazy¢, iz wszelkie kreski, linje, punkty ule-
daja zgrubieniu, odleglo$ci miedzy niemi sie
powiekszaja, ciemne plamy daja jaka$ grosz-
kowang powierzchnie, jasniejsze bieleja, de-
likatne przejscia od $wiatla do cienia i od-
wrotnie gina, srodkowa cze$é obrazu czesto
jest wiecej naswietlona, niz brzegi, i calo$é
cierpi na brak miazszosci, sily, jedrnosci—
obraz wiec na ekranie, jesli chodzi o je-
go strone artystyczna, zostaje do pewnego
stopnia znieksztalcony. Jesli za$ kto zarzuci,
ze i reprodukcje znieksztalcajg oryginal, od-
powiedzie¢ trzeba, iz dobre przeksztalcaja,
na to zgoda, znieksztalcaja za$ tylko zle,
ktérych pokazywaé i popiera¢ wogoéle nie
nalezy.

Drugie zastrzezenie dotyczy warunkéw,
W ktorych pokazy przezroczy sie odbywaja.
Ciemno$é utrudnia nauczycielowi czuwanie
nad klasa, sprzyja raczej figlom i rozpro-

Obraz w nauczaniu. e
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szeniu uwagi, niz jej skupieniu, \Tzskutek
braku podniety estetycznej ciekawo$¢ rychlo
sie zaspokaja poznaniem tresci obrazu, prz.y
pr‘zezroczach barwnych czas eksp’onc.aw?nla}
przezrocza nie moze przekraczac .]alehS
pieciu minut, objasniajacy nauczyael czy
uc‘zer'l musi sie ciagle wystrzega¢, aby qd
jego osoby lub pafeczki, ktéra wskazuje
omawiane szczeg6ly, ciell nie padal na obraz.
Wsrod ciemnosci czesto zdarzaja si@. po-
mylki: obraz na ekranie to zjawia sie do
géry nogami, to przewrécony na bok, wy-

wolujac salwy $miechu, bedace czesto nie--

pozadanem intermezzem; nieraz, ztosliwy
przypadek miesza kolejno$¢ obrazow, z 'fru.d—
noécia pézniej ustalana wobec braku Swia-
tia. .

Naprawde przy dzisiejszym stanie rzeczy
obraz na ekranie, jesli chodzi o dzieta szt\%kx,
zaznajamia tylko z tematem oryginalu .1...
wiecej nic. Subtelniejsza tez analiza takiego
obrazu nie da sie pomyslec.

VI

Fakt, ze nauczyciele przyrody, cherr'lji,
fizyki, geografji, historji, polskiego, a wigc
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- Wszyscy nauczyciele, jesli sami nie postu-

guja sie rysunkiem, to przynajmniegj kontro-
luja rysunki uczniéw, narzuca z nieodparta
koniecznoscia nauke rysunku we wszystkich
instytucjach, przygotowujacych przyszie za-
stepy pedagogéw. Nauczycielowi, ktéry kurs
taki przejdzie, nie zdarza sie wypadki tego
rodzaju, ze uczed trzyma przeznaczony do
rysunku kartofel tak poprostu »W garsci“,
obraca go'na wszystkie strony i daremnie
prébuje narysowad zmieniajace sie co chwila
ksztalty, strofowany przez nauczycielke za
to, Ze nie rysuje. Ale to dopiero jedna stro-
na medalu. Og6t nauczycieli, nie wylaczajac
nauczycieli religji, jezykoéw, postuguje sie
tablicami, obrazami, odbywa wycieczki,
oglada z mlodzieza krajobrazy, zamki, kog-
cioly, ,ratusze, ulice naszych miast. Gdy
Buch Swiety nie wszystkich jednako ogwie-
cil, gdy w rozpatrywaniu trzeba mie¢ pew-
na metode i wprawe, niezbedne jest
I w tej dziedzinie przygotowanie. Ponie-
waz rzeczy zgola dziwne i tu si¢ ftrafiaja,
pospiesznie zaradzié¢ musimy zlemu. Dla-
tego, sadze, trzeba zdazaé do celu wszel-
kiemi drogami. A wiec przedewszystkiem
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w instytucjach, ksztalcacych nauczycieli, na-
lezy urzadzié, jak proponowal Strzygowski
dla Niemcéw, kursy rozpatrywania obra-
w, rzezb, architektury, pejzazu. Dalej
Ministerstwo O$wiaty powinno mie¢ in-
struktora artyste - malarza, czieka duzej
wiedzy, szerokich zainteresowan, pedagoga.
mitodnika sztuki ojczystej, jakiego$ pol-
skiego Lichtwarka, ktéry, jezdzac po ca-
lej Polsce, bedzie w kazdym o$rodku oswia-
towym urzadzal odpowiedni kurs i uczyl
nauczycielstwo patrzenia na dzieta sztuki
i piekno przyrody. '
W nawiasie musze tu dotknaé pewnej
drazliwej kwestji. Czesto mozna si¢ spot-
ka¢ z ostrym protestem przyrodnikow prze-
ciwko zwracanym do nich zyczeniom,
by uwzgledniali w swojej nauce i stanowi-
sko estetyczne. Protesty takie maja, jak
sie zdaje, trojakie zrédlo: 1-o, zasade, ze
badanie naukowe winno by¢ pozbawione
pierwiastkéw uczuciowych, Ze nie zna ono
rozréznien piekna, brzydoty, wzniostosci,
wdzieku, powagi i t. d., chyba w tym jed-
nym wypadku, gdy one same staja si¢
przedmiotem rozwazari w psychologji lub
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estetyce; 2-o, niecheé sluszna do czczej
frazeologji, banalnych okrzykéw zachwytu;
3-0, niejednokrotnie brak zdolnosci do spoj-
rzenia na Swiat oczami artysty. A jednak
wiele, wszystko niemal przemawia na ko=
rzys¢ wprowadzenia pierwiastkéw estetycz-
nych do nauki o przyrodzie. Przedewszyst-
kiem sam fakt, ze reakcje estetyczne na
zjawiska przyrody sa rzecza naturalna, da-
lej, ze wyzyskiwanie umiejetne tych reakcyj,
pobudzanie ich daje lekcjom silny podkiad
uczuciowy, a co za tem idzie, mocne utrwa-
lenie. Pozatem piekno przyrody i odczucie
tego piekna gra w naszem Zyciu estetycz-
nem role ogromna, a wiec spelnia uszla-
chetniajaca role i w zyciu wogéle. Dla
niejednego biedaka na cale uzycie sklada
sie widok nieba nad glowa i miejskich
drzew, ogladanych przelotem, a kwiaty sa
najmilszag ozdoba codzienna najubozszych
nawet mieszkan. Milo$¢ ziemi rodzinnej
moze byé pozbawiona tego pierwiastku, ale
ukochaniem piekna ojczystego umacnia sie,
poglebia i podnosi. Uwzglednienie w nau-
czaniu wartosci estetycznych kwiatéw pol-
skich, drzew, krajobrazéw jest jednym z po-
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teznych $rodkéw uswiadamiania potrzeby
ochrony przyrody. Ze zrozumienia donio-
stosci dla zycia praktycznego tych wszyst-
kich wzgledéw powstaja dzisiaj cale nauki,
jak np. estetyka lasu dla lesnikow i t. p.
Rozumiem, iz calag sprawa musza podzielié
si¢ nauczyciele geografji, historji, polskiego,
rysunk6w i przyrody; przyrodnicy musza
wzia¢ swoja czes¢. By jednak rzecz po-
suwala sie naprzéd, praca nad wyksztalce-

‘niem estetycznem domaga sig¢ gruntownych

wskazéwek, kazdy musi wiedzieé, co i jak
robi¢, dla unikniecia slusznie potepianych
bezwartosciowych ogélnikow. Wszyscy mu-
simy wiec uczy¢ sie, uczyé¢ od malarzy,
poetow ,poetycznego na $wiat patrzenia“,
wyrabia¢ w sobie wrazliwo$¢ estetyczna,
owa odrebna postawe wobec $wiata, tak
rézna od postawy umyslowej badacza i czlo-
wieka ,praktycznego“. Bez kierowniczej
reki tu sie nie obejdzie, i do tego zmierza-
tyby wspomniane kursy. Gdzie one nie dotra,
gdzie nie dotrze instruktor, dociera ksiazka,
pismo. Zasoby rzeczy drukowanych z zakresu
sztuki mamy dos$¢ obfite, zachodzi pilna po-
trzeba zinwentaryzowania ich takiego, jakie
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przed laty podjal nieodzalowany Ignacy Matu-
szewski w ,Poradniku dla samoukoéw*“ (,Hi-
storja sztuki“ 1899 r. i ,Estetyka“ 1900),
zwlaszcza wobec nadzwyczajnego ozywienia
ruchu na tem polu w latach ostatnich. Copraw-
da ksiazka Jaroszynskiego pod najbardziej
obiecujacym tytutem ,Jak patrzeé¢ na dziela
sztuki“ sklada sie z samych ogélnikow,
pozatem jednak mamy sporo prac oryginal-
nych i tlumaczonych, ktére chetnemu, za-
palonemu samoukowi pod niejednym wzgle-
dem pomoc przynies¢ moga, ze wymienie
przekiad doskonalej rozprawki L. Volkmana
» Wyksztalcenie artystyczne“, drukowany
przed laty w krétkotrwalej, o ile pamietam,
,Bibljotece Naukowej“ (Warszawa III, 1904),
dalej przeklady z angielskiego, francuskiego,
niemieckiego w dwéch tomach (VI i XII)
lwowskiego wydawnictwa ,Wiedza i zycie*,
zatytulowane ,Podstawy kultury estetycz-
nej“, przeklad ,Sztuki® Rodin’a (Poznan
1923) Klingera rozprawy ,Malarstwo i ry-
sunek“ (Lwéw 1908). Z oryginalnych rzeczy
kazdemu odrazu przychodza na mys$l $§wietne
ksiazki Witkiewicza o Matejce, Kossaku,
Gierymskim, o Grottgerze Potockiego, Botoz-
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Antoniewicza z krytyka F. Rutowskiego
(Prof. Boloz-Antoniewicz o Grottgerze. Lwow,
1911), niewyczerpane skarby, zawarte w wy-
dawnictwach Akademji Umiejetnosci, szcze-
golniej ,Pracach Komisji historji sztuki“
i ,Sprawozdaniach Komisji do badania hi-
storji sztuki w Polsce“, w ,Muzeum pol-
skiem“ Kopery, Pagaczewskiego i t. d. Bi-
bljografja tych wszystkich dziel, broszur,
artykutéw dochodzi do tysiecy pozycyj.
Czego nam brak, to prac, ktéreby syste-
matycznie krok za krokiem wspieraly samo-
uka az do zupelnego jego usamowolnienia.
Nalezy wiec zwrécié sie do specjalistow,
majacych zmyst pedagogiczny, aby, uwzgle-
dniajac rzeczy juzistniejace, napisalilub prze-
tlumaczyli szereg podrecznikéw, podajacych
Sciste, rzeczowe, zwiezle wskazowki, jak
zdoby¢ zdolno$¢ widzenia artystycznego
krajobrazu, dziel architektury, rzezby, ma-
larstwa, jak stuchaé utworéw muzycznych
i t. p., badz w formie wyktadu ogélnych
zasad, badz w formie encyklopedji na wzér
E. Rouveyre’a jednotomowej pracy, za-
tytutowanej ,Comment apprécier les cro-
quis, esquisses, ¢études, dessins, tableaux,
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aquarelles, pastels, miniatures i t. d.“ (Pa-
ris 1911), badZz wreszcie w formie Scislej,
gruntownej analizy dziel —na wzér H. Rie-
manna trzytomowej ,Analyse von Bee-
thovens Klaviersonaten“ (Berlin 1920).
Réwniez ci wszyscy, artysci, nauczyciele,
ktérzy przeprowadzali z mlodzieza lub do-
roslemi éwiczenia w rozpatrywaniu piekna
przyrody lub dziet sztuki, przebieg swych
zaje¢ 1 wnioski i spostrzezenia winni podaé
do druku, jak to uczynit Lichtwark w swo-
ich ,Ubungen in der Betrachtung von
Kunstwerken“ (Berlin 1914) ]. Strzygow-
ski w ,System und Methode der Kunst-
betrachtung“ (Volksbildungsarchiv II-1912,
str. 44-63), K. Voll w ,Vergleichende Ge-
maldestudien“ (Minchen 1908), M. Spa-
nier w zbiorze prac réznych autoréw p. t.
»Zur Kunst“ (Leipzig 1905), jak wreszcie
zrobili nauczyciele hamburscy, zdajac spra-
we ze swych usilowan w ksiazce zatytulo-
wanej ,Versuche und Ergebnisse der Leh-
rervereinigung fiir die Pflege der kiinstleri-
schen Bildung in Hamburg (Hamburg 1901).

Ale i tu nie koniec. Gdy tyle tworzy-
my najprzerézniejszych ,koétek“ wsréd mio-
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dziezy, czy nie byloby rzecza wskazana,
aby$my, my sami, nauczyciele organizowali
sie w kéltka i kola gimnastyczne, sportowe,
artystyczne — o te wilasnie tutaj chodzi, —
mitosnikéw i zbieraczy obrazéw, rycin, szty-
chéw, akwafort, drzeworytéw, pieknych
ksiazek, opraw, milo$nikéw piesni, muzyki,
kwiatéw. Ile pogody, uczucia krwistego ru-
mierica dodaloby to naszym codziennym pra-
com. Walka o szkofe polska sie skoriczyla,
budowaé i rozwija¢ zdrowa, zywa, radosna
nowa szkote musza ludzie zdrowi, bogaci
duchowo, kochajacy $wiat, zycie, piekno.
Nie wmawiajmy w siebie, ze jeste$my zbyt
zapracowani, zbyt ubodzy, nie ponizajmy
siebie: obok zarabiajacych malo, obarczo-
nych rodzina, sa tacy, co zarabiaja duzo
i urzadzajg zycie dostatnio. Niech ci zacz-
na i wciagaja innych. Zbieracz-amator,
powracajacy wciaz do swoich chociazby
ubozutkich  zbioréw, przez diugotrwale
z niemi obcowanie zaostrza wzrok, ksztalci
poczucie estetyczne, staje sie potrosze ar-
tysta, zwlaszcza jesli znajduje oddzwiek
w gronie towarzyszy i dostaje sie pod do-
bre kierownictwo. Byle nie obierat za pod-

T A, ——————
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stawe wyboru jedynie rzadkosci objektu,
byle nie tracit tacznosci z zyciem, wspol-
czesna sobie sztuka.

Wreszcie przez zaznajamianie sie z lite-
ratura z zakresu estetyki, rzezby, malar-
stwa, muzyki, architektury, nauczyciel uzu-
pelni luki, wynikajace z braku systematycz-
nego wyksztalcenia w tym kierunku, a przez
obcowanie z artystami jego dazenia moga
uzyskaé podniete, wiedza ksiazkowa — nie-
zbedne uzupelnienia.

W tej pracy ogdélu nauczycielstwa nad
kultura estetyczna w szkole bardzo po-
wazna rola przypa$¢ musi nauczycielom
$piewu, muzyki i rysunku, malarstwa. Blo-
gostawienstwo istne dla szkoly, jesli sa to
prawdziwi artysci, pedagogowie o wysokiej
kulturze, umiejacy swego zapalu, swego umi-
fowania sztuki, swoich oczu i uszu udzie-
li¢ kolegom i uczniom. Do nich o pomoc
zglaszaé sie beda przyrodnicy, geografowie,
polonisci, historycy, ilekro¢ oméwié przyj-
dzie ze stanowiska estetycznego Zycie przy-
rody, zabytki kultury, dziela sztuki. Ich
obecno$¢ na wycieczkach przyrodniczych,
krajoznawczych staje sie niezbedna.
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VII.

Trafnie wyznaczy¢ prace uczniowi, w tej
pracy, gdzie trzeba, umiejetnie dopoméc,
z niej i przez nig wszystkie mozliwe korzy-
sci dla ucznia osiagna¢ potrafi ten tylko,
kto calkowicie opanowal przedmiot nauki,
posiadl metode nauczania, zna ucznia
i... siebie. W naszym wypadku przedmio-
tem nauki jest umiejetno$é patrzenia na
dziela - sztuki. Te umiejetno$é wyksztalcié
mozna tylko "droga stalych éwiczen, ktére
jednak przynosza korzy$¢ jedynie wtedy,
gdy sa traktowane metodycznie, t. zn. gdy
kazde z nich przerabiane jest wedlug pew-
nej metody, a calo$¢ zostala ujeta w system.
Wzorowo opracowana, bogato ilustrowana
przyktadami metodyka rozpatrywania dziet
sztuki, nalezy do przysziosci, oby najbliz-
szej. Potrzeby sa pilne, powolanych i wy-
branych zastep sie znajdzie. Na tem miej-
scu chce o tyle dotknac tej kwestji, ile jest
to niezbedne dla wyjasnienia, o co w takich
¢wiczeniach chodzi, i do jakiego to rodza-
ju pracy ma sie przygotowywaé nauczyciel.

Ploétno i farby, papier, kreski i plamy
nie sa obrazem. Te przedmioty realne to

al

vy

dopiero zespoly podniet, pod ktérych dzia-
laniem powstaje w naszym umyéle przed-
miot psychiczny, idealny — obraz.

Oto widzimy szereg linij prostych, krzy-
wych, lamanych, wiazacych sie z soba lub
przecinajacych sie wzajem, widzimy tak lub
inaczej - ustosunkowane do siebie plaszczy.r-
zny barwne, czarne, biale. Na pods.tavtne
tych widzianych pierwiastkow z nasze] .w‘le-
dzy o $wiecie budujemy obraz, gdy W1.a‘ze—
my linje i barwy w ksztalty, interpre'tu]emy
jedne jako burzliwe chmury, gnane w1at1tem,
inne znowu jako drzewa, zwierzeta, Inne
jeszcze jako postaci ludzkie, ustalamy‘ ich
wzajemny stosunek przestrzenny, nadajemy
okresélone znaczenie ruchom, gestom, wyra-
zom twarzy, w jedne wkladamy trwoge,
w inne nakaz, te chwytamy jako wyraz
dumy, tamte rezygnacji, owe zamyslenia,
gdy wreszcie tak ujete i zrozumiane posta-
ci wiazemy w grupy, zespalamy z th?m
i jednoczymy w calo$¢ wciaz zgodnie z in-

tencjami artysty, zawartemi w podnietach.

I oto z tej pracy nieswiadomej lub czescio-
wo uswiadamianej powstaje W nasze] du-
szy co$, budzacego giebokie bezinteresowne
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wzruszenie: ,Burza“ Chelmoﬁskiego, ,Unja“
Matejki, ,Skowronek“ Malczewskiego, Wy-
spiafiskiego ,Swieta Salomea“. Od tego,
czy ten skomplikowany proces mial prze-
bieg wlasciwy, czy analiza byla gruntowna,
synteza calkowita, zalezy nasze wrazenie,
nasz stosunek do dziela, jego ocena, od
tego w olbrzymiej mierze zaleza tez kran-
Cowe nieraz réznice w zdaniach co do war-
fosci dziet sztuki. To tez przed rozpocze-
ciem powaznej dyskusiji tego rodzaju nale-
zaloby zawsze ustalaé, do jakiego stopnia
istnieje wsr6d rozmoéwcow zgodnos$é w uje-
Ciu utworu, usuwaé troskliwie luki i falsze,
W przeciwnym bowiem razie zwalczajace
si¢ wzajem oceny moga dotyczeé tylko po-
zornie, z nazwy jednego i tego samego
przedmiotu, w istocie za$ rzeczy tylu przed-
miotéw, ilu bylo oceniajacych. Z takiego
Postawienia kwestji wynika szczegOlniej dla
nauki szkolnej koniecznosé ustalenia w umy-
stach uczniéw objektu badania, sprawdzania
tozsamosci przedmiotu psychicznego za po-
Moca rozwazenia szeregu punktéw, wyczer-
pujacych dane obrazu. Dia architektury
bylby to inny szereg, dla malarstwa wspo-
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mniane prace Lichtwarka, Strzygowskiego,

Volla, G. von Allescha (Wege zur. Kunét-.

betrachtung. Dresden 1921) daja mnie]

iecej nastepujacy.

WIE‘:CISJU nk‘(‘yp r]ozybioru: 1) Format obrazu

(podtuzny, kwadratowy, owalny i t. d.);”2)

materjal i technika (obrazu, reprpdukcp z

uwzglednieniem oryginatu); 3) ?m;e, plalsz-
czyzny, barwy (plamy barwne, lcl’? zespoly),
masy; 4) rzeczy gléwne (dzialanie, posta—.
ci) rzeczowo i bez okreslenia, c.o znacza;
5) rzeczy drugorzedne (dzialania drug?—
rzedne, figury, tlo, pejzaz); 6) tlumaczenie
ob‘razu. Zdarzenie, sytuacja, .o.soby (rys.y,
gesty, ruchy; co one oznacza];; uczulea,
odcienie uczud), stosunki, miejsce, w1ekZ
$wiatlo (o$wietlenie bezposrednie, smugi
$wiatla, $wiatlo rozproszone, reﬂeksy.). Bar-
wy, ich znaczenie. Pora roku‘, dm_a, stan
atmosfery. Dzialanie poprzedzajace i nastg-
pujace; 7) giebsze znaczenie ob.razu; 8)'
nazwa przedmiotu obrazu i rodza.] obraz,u.,
9) wraze e subjektywne (uczucia, mysl.l,
podobanie sie); 10) préba wytlgr?aczenla
wrazenia (technika, prowadzenie linij, plas.z-
czyzny, barwy, ich znaczenie Ww obrazie,
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$wiatlo, podzial mas, perspektywa, zdarzenie,
postaci, tlo, pejzaz).

Uchwycenie wymienionych momentow,
ich gry, przezycie ich jako jednosci zamie-
nia zmystowe wrazenie bez znaczenia w pe-
ten znaczenia obraz. Kolejnogé punktéow —
wlasciwa przy naukowem badaniu i w pra-
cy z dorostemi — w szkole nie da sie
zachowaé, co jest jednak rzecza gléwna,
to by wszystkie zagadnienia zostaly roz-
patrzone, oméwione oddzielnie dla uniknie-
cia powierzchownosci i chaosu, gdy naraz
wszystkiem zajmowaé sie bedziemy. Szcze-
gllny nacisk potozyé trzeba na wymaganie
zasadnicze, od ktérego na chwile uchyli¢
si¢ nie wolno: w ciagu rozwazan nalezy
trwaC uparcie przy tem, co sie widzi, nie
pozwala¢ na dowolnosci i tak czeste i latwe
fantazjowanie. Najwieksze zapewne trudnos-
ci poczatkujacym nastreczy rozpatrywanie
oddzielne punktu trzeciego. Volkmann w cen-
nej rozprawie p. t. ,Ksztalcenie oka“ mowi:

- ,Chee zwrécié uwage os6b, ogladaja-
cych dziela sztuki po raz pierwszy i pra-
gnacych oko swe wyksztalcié, ze przede-
wszystkiem powinny na poczatek kwestje
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tematu zupelnie pomina¢ i, nie puszczajac
wodzy réznym asocjacjom myslowym, trzy-
mac sie tylko tego, co istotnie widza przed
sobg. Patrzenie takie nie jest bynajmniej
tak latwe, jakby sie wydawaé mogto. Umyst
nasz tak juz jest wypaczony, tak przepojo-
ny praca kojarzenia, ze poslugiwanie sie
okiem bez jednoczesnego zbytecznego zu-
pelnie obciazania substancji mézgowe;j stalo
sie niemal dla nas niemozebnem. Jak przy
patrzeniu na przyrode, tak i w tym wypad-
ku mozna sie dobrze ¢wiczyé, usitujac przed-
miot ogladany odrysowac lub opisa¢ z pa-
mieci®. _

Rozpatrywanie obrazu stanowi czesé
przezycia estetycznego, bedacego zlozonym
procesem, obejmujacym czesto chwile, po-
przedzajace ujrzenie dziela sztuki, i trwa-
jacym krécej lub diuzej po chwili oglada-
nia, poki nie zgubimy jego $ladéw w co-
dziennym toku zycia jednostki. Struktura
przezycia estetycznego, bedaca oddawna
przedmiotem badan i rozwazan, ktére szcze-
golniej w ostatnich czasach sie ozywily, nie
zostala rozswietlona catkowicie i [w niejed-
nem, co dotyczy jej skladnikéw, ich wza-

Obraz w nauczaniu 6
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jemnego stosunku, nastepstwa w czasie, sta-
nowi przedmiot sporéw. Na podstawie in-
trospekcji i eksperymentu w dzisiejszym
stanie rzeczy mozna wyodrebni¢ w przezyciu
estetycznem nastepujace gléwne momenty:

a) Postawe przed dzialaniem podniety.
Obejmuje ona szeroka skale od zwykle-
go nieestetycznego skierowania uwagi do
umys$lnego $wiadomego nastawienia na
oczekiwana estetyczna podniete. W tym
wypadku intensywne zainteresowanie przed-
miotem, do ktérego sie zwracamy: poema-
tem, symfonja, obrazem, jest jakby zla-
czone z pragnieniem, aby przedmiot nam
sie podobal. Umyslna postawa estetyczna
to skupienie uwagi i uczucia. Wszystkie
pierwiastki uczuciowe, rozproszone i za-
gubione w codziennem zyciu i najblizszem
otoczeniu, zostaja jakby od nich odciag-
niete, zebrane w jedno i w oczekiwaniu
rozkoszy estetycznej zwrécone ku nadcho-
dzacemu przezyciu. Ta koncentracja, ktéra
moznaby nazwac pogotowiem jazni, robi
jednostke wrazliwsza na podniety; stopien
przygotowania wp}ywa wydatnie na samo
napawanie.
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b) Ale oto ujrzeliSmy dzielo sztuki, i nie-
zaleznie od tego, jaki byt stan naszego
umystu, jakie zainteresowania uprzednie,
jesli tylko poddamy sie pradowi, plynacemu
z dziefa, pod jego wplywem budzi sie na-
sze zycie uczuciowe, przybieramy mimo-
wolnie opisana wyzej postawe estetyczna.
By¢ moze, iz w pierwszej chwili spotkania

widz i utwér malarski, muzyczny, poetycki
ep——

stoja naprzeciw siebie, jak dwie obce sobie
potegi, by¢ moze, iz po chwili wahania
i bladzenia nastepuje porozumienie, by¢ mo-
ze widz odrazu czuje sie w ,swoim zywiole“.

c) Po momencie pierwszego wrazenia
nastgpuje rozpatrzone poprzednio zglebianie
dziefa sztuki, skupione analizy, préby syn-
tez, wymagajace zaleznie od osobnika, dzie-
ta, warunkéw rozpatrywania juz to dluzsze-
go, juz to kroétszego czasu.

d) Pierwszym skutkiem dzialania utworu
jest nastréj, uczucie ogolne, poszerzajace
dusze i -ulatwiajace wchianianie podniety.
Stowacki méwi o uniesieniu poezji, odzie-
rajacem widzéw z ich natur. Ten nastroéj
trwa w_ciagu calego przezycia.

e) On sprawia, ze psychika osobnika
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z latwoscia ksztaltuje sie uczuciowo wedliug
wymagan dziela, ze osobnik ,wczuwa sie*
w gesty, ruchy, postaci, przezywa uczucia
przedstawione i nastréj dziela, Mickiewicz
oSwietla ten wlasnie zawily splot, méwiac
przez usta Wajdeloty, ze ,wspoéibracia“

»Mozeby jeszcze w tej jedynej chwili,

Kiedy ich piosnka ojczysta poruszy,

Uczuli w sobie dawne serca bicie,

Uczuli w sobie dawna wielko$é duszy

I chwile jedna tak gdérnie przezyli,

Jak ich przodkowie niegdys cate zycie“.

f) Jednoczesnie ujawnia sie podniecenie
wszystkich funkcyj psychicznych, ktérego
wynikiem

g) bogactwo wyobrazen, asocjacyj, two-
rzacych dla dziela wzmocniony rezonans
i przez swa obfitos¢ i nowos$é¢ (nowe wi-
dzenie rzeczy, nowy stosunek do $wiata)
stanowiacych przedmiot rozkoszy.

h) Wsréd tej pelni i ruchu wyobrazen
dokonywa si¢ mimo woli widza uzupetnia-
nie wrazen, klasycznie utrwalone w zna-
nem zakoriczeniu , Wallenroda“:

,Taka pieSn moja o Aldony losach!

Niechaj ja anio! muzyki w niebiosach,

A czuly stluchacz w duszy swej doSpiewa“.
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i) Wszystkie te prace, wrazenia, prze-
zycia wiaza sie w jedno poglebione, zespo-
lone o wybitnym charakterze przezycie.

j) Jednocze$nie skoncentrowanie na przed-
miocie estetycznym, pochlaniajacym cala na-
sza istote przy najchetniejszem naszem
wspoéldziataniu, wyzwala nas od ucisku co-
dziennosci i daje radosne poczucie swobody.

k) Ale nie doé¢ na tem. Przejscie przez
rézne uczucia, ich fazy i gradacje podczas
oddania sie catkowitego i zatopienia w dziele
jako wyzycie, wyzwolenie, katarsis arystote-
lesowska przynosi ulge duszy.

I) Ten rich wewnetrzny, te wytryski
my$li, ta gra wyobrazen, te falowania uczué,
wywolane przez zetkniecie z dzielem sztuki,
tak przewaznie odmienne od tego, co daje
nam dzien roboczy i zwykla rzeczywistosc,
wytwarzaja poczucie spotegowania naszego
Zycia, a na tem tle

) poczucie wzrostu naszej jazni, na-
szych sil, tkwiacych w nas mozliwosci.

Bardzo ciekawy komentarz do tych
dwoch momentéw przezycia estetycznego sta-
nowi pewien fragment powieéci Orzeszkowej
,Ad astra“. Cgzytamy tam miedzy innemi:
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»W miare trwania tych tonéw wzma-
gala sie we mnie ta fala, wzbierala w wy-
soko$¢ i sile, az napelnita mie po brzegi
i do uczuciowego zycia obudzita kazdy nerw
moj i kazda drobine mézgu. Z kazdym nie-
mal akordem czy pasazem, ktére wyplywaly
z pod natchnionych dloni artystki i laczyly
sie dokola z blekitno-fioletowem powietrzem
pokoju, stawalem sie coraz wiecej samem
tylko uczuciem, a pomimo to z zupelng
jasnoscia przytomnej mysli uswiadamialem
sobie, Ze to uczucie, splecione z mnéstwa
roznych pomiedzy soba dotknieé, jest w zréd-
tach swych wielkiem, zaréwno jak w dziala-
niach przepoteznem, ze rozposciera sie po
calym planie ludzkiego Zycia i siega za cia-
sne krawedzie poznawalnych zjawisk tego
planu, ze jest ono najwyzszem napieciem,
najszersza przestrzennoscia, najbujniejszem
wyegdzaltowaniem, sama nakoniec maksymi-
zacja Zzycia. ‘

W tej chwili réwnie jasno, jak tamte,
uswiadamialem sobie i te prawde, ze tego
napiecia i rozprzestrzenienia calej istoty mo-
jej, tego poczucia maksymizacji zycia, do-
swiadczalem za sprawa sztuki, ze ona jest
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ich pierwozZrédiem i ostateczna pobudka, i ze
w tej wlasnie potedze spoczywa przedziwna
tajemnica jej czaru, tkwi niezmierna jej
waznos¢ i wielkoéé...*

m) Jako reakcja na zatracenie sie wi-
dza w dziele i wynikajaca stad ,maksymi-
zacje“ zycia, owo przelewanie sie zycia
przez brzegi, budza sie tendencje czynne,
pragnienie wypowiedzenia sie, wywnetrzenia,
podzialu wrazen w okrzykach, ruchach, ry-
sunku, Spiewie... ,Ex abundantia cordis os
loquitur“. Tendencje te ujawniaja sie w réz-
nym stopniu zaleznie od poziomu kultural-
nego, temperamentu narodowego, jednostko-
wego, wieku osobnika i calego zespotu ota—’
czajacych warunkéw, ktére moga sprzyjaé
wyladowaniu, badz je hamowac. Najsilniej-
sza reakcja, $wiadczaca o potedze dzialania
utworu, charakterze tego dzialania, o uspo-
sobieniu widza, czytelnika, stuchacza, sa
z glebi psychofizycznej organizacji jednostki
rodzace sie dzialania i czyny.

Widzimy wiec, ze uzewnetrznienie wra-
zen, wypowiedzenie ich i wskazanie ich
zrédia, w systematyczniejszem za$ ujeciu
opis, nie sa zadnym gwaltem, zadawanym
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naturze, ale przeciwnie, sa naturalnem za-
konczeniem procesu wchlaniania dziela, za-
koniczeniem ogladowego poznania i wyzwo-
leniem od wrazenia dziela. Przez wypo-
wiedzenie odnalezionych najsubtelniejszych,
najbardziej nieuchwytnych dla oka, najtaj-
niejszych szczegédléw dzielo zostaje z jed-
nej strony catkowicie przeswietlone w $wia-
domosci i przyswojone, z drugiej za$ widz
doznaje ulgi przez otwarcie uj$cia wewnetrz-
nemu, glebokiemu wstrzaénieniu.

Kto™choé raz w zyciu ogladal obrazki
z dzieémi, ten wie dobrze, jak malcy trzymaja
niemal za poly, byle tylko podzieli¢ sie
spostrzezeniami i wrazeniami. Rozwiaé na-
lezy raz legende i milczace godziny kon-
templacji i zaduman zostawi¢ starszym.
Z tego jednak nie wynika, aby przy kaz-
dem uwaznem ogladaniu przypieraé ucznia
do muru i zada¢ natychmiast odpowiedzi
i spowiedzi. Im swobodniej — rozumie sie
bez czczej paplaniny—wypowie sie mlodziez,
tem wieksza przyjemnos¢ i korzy$c dla niej
i dla nauczyciela.

VIII.
Aby przedstawiony poprzednio proces

— -
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wogéle odbyt sie, jeden kardynalny musi
by¢ spelniony warunek: praca, wyznaczona
mysli, wyobrazni, uczuciu nie moze byé
nad sily. I tu, jak we wszystkich zajeciach
szkolnych, trzeba sie $cisle liczyé z moz-
noscia i umiejetnie stopniowaé trudnosci;
W przeciwnym razie otrzymamy tylko ujemne
wyniki: znuzenie i zniechecenie mlodziezy.
ZaczynaC trzeba, jak zwykle zaczynamy, od
historyjki w obrazku z dwéch, trzech oséb,
zwierzat na tle pejzazu, z biegiem czasu,
w wyzszych klasach dajac rzeczy zawilsze,
wielopostaciowe, postaci o bardziej zagad-
kowym wyrazie twarzy, czyste pejzazeit. d.
Ale zawsze przy wyborze obrazu musimy
uprzytomni¢ sobie zespé! miodziezy, z ktéra
mamy go ogladad, jej zainteresowania, zdol-
nosci, ujrze¢ niejako w wyobrazni chwile
rozpatrywania, uswiadomi¢ sobie, kto i jak
zareaguje.

Zanim nauczyciel przystapi do éwiczen
z uczniami, musi z obrazem przez czas
dluzszy obcowaé sam, przestudjowaé go
sumiennie i drobiazgowo, wracaé¢ do niego
wielokrotnie, przywlaszczyé go sobie we-
wnetrznie, wtedy bowiem dopiero moze pa-
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nowaé¢ nad przebiegiem analizy w szkole,
by¢ prawdziwym pomocnikiem mlodziezy
w zawilej sprawie ujmowania i przezywania
dzieta sztuki. Trudno, a nawet zgola nie-
podobna przewidzieé¢, o jaki szczegét nagle
zahaczy rozmowa, z jakiego jej punktu trys$-
nie smuga $wiatla.

W pracy szkolnej jednak zrzadka tylko
i to w najwiekszych naszych miastach za-
ledwie mlodziez moze sie zaznajamiaé
z oryginalami, przewaznie za$ poprzestaje,
bo musi poprzestawaé, na reprodukcjach.
A ze reprodukcja reprodukcji nieréwna, ze
istnieje mnéstwo ich rodzajéw, ze kazda
po swojemu przeksztalca oryginal, ze nie-
ktére tylko daja efekt przy ogladaniu z pew-
nej odleglosci, inne wymagaja rozpatrywania
zbliska, nauczyciel, pragnacy dokonywac
umiejetnego wyboru, powinien sie wtaje-
mniczy¢ w ich wlasciwosci. Pierwszych wska-
z6wek udzieli mu bogato ilustrowana ,Gra-
fika“ H. Wildera, wydana we Lwowie przez
Altenberga 1922 r., szczegdly o akwaforcie
zawiera ]. Ruffera broszura p. t. ,Kwaso-
ryt“ (Krakéw 1909), rozwojem sztycharstwa
zajal -sie W. Widigier w niewielkiej pracy
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p. t. ,Sztych angielski w perspektywie dzie-
jow*  (Przemysl 1922); wiele ciekawych
artykuléw przynosi wychodzaca od 1921
,Grafika“ warszawska. Z literatury francu-
skiej wymieni¢ moge bardziej historyczna
obszerna ilustrowana rzecz G. Duplessis’a
»Histoire de la gravure* (Paris 1880).
W niemieckiej literaturze ukazala sie w ostat-
nich czasach godna polecenia, ilustrowana
oryginalnemi odbitkami, ksiazka H. W. Sin-
gera p. t. ,Handbuch fiir Kupferstichsam-
mler“ (Leipzig 1922), specjalnie drzewory-
tem zajal sie Curt Glaser w malej ksia-
zeczce p.t. ,Der Holzschnitt* (Berlin 1920).
Weczesniej W. Knapp w Halle wydal cala
gruntowna bibljoteke, obejmujaca zaréwno
reczne, jak mechaniczne sposoby reproduk-
cji. Znajdujemy tam miedzy innemi dwu-
tomowa prace W. Zieglera ,Die manuellen
graphischen Techniken“ (1917, 1919), trzy-
tomowa G. Fritza p. t. ,Handbuch der Li-
thographie und des Steindruckes* (1898,
1899, 1900), A. Alberta ,Der Lichtdruck*
(1906), K. H. Brouma »Die Autototypie
und der Dreifarbendruck* (1912) i inne.
Przygotowany odpowiednio nauczyciel
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przy dokonywaniu wyboru musi sumiennie
studjowaé reprodukcje, rozwaza¢ wszystkie
ich wiadciwoséci i, o ile mozna, stosunek
do oryginalu, aby przeznaczonych do poka-
z6w uzyé wiasciwie, wydoby¢ z nich maxi-
mum tego, do czego zdolne. Takie grun-
towne badanie pouczy go o miejscu, gdzie
reprodukcja ma by¢ ustawiona lub zawie-
szona, o koniecznem os$wietleniu, najwiek-
szej mozliwej i najmniejszej odleglosci od
widza i t. p.

Obraz powinien stawaé przed oczyma
uczniéw dopiero w chwili, przeznaczonej
do rozpatrywania. Jezeli przedtem czas
dluzszy wisial nierozpatrzony w klasie, zain-
teresowanie dla niego wygasa, i niemalego
trzeba trudu, aby skupi¢ na nim uwage mio-
dziezy, a jeszcze wiecej umiejetnosci i sztuki
pedagogicznej, aby uczyni¢ go Zrédiem ozy-
wienia lekcji. Z tych samych wzgledow
obraz, ktéry ma byé analizowany w drugiej
cze$ci godziny zaje¢, nie powinien zajmo-
waé uczniéw od poczatku lekcji, przeszka-
dza to bowiem zajeciom innym, wyznaczo-
nym na poczatek, i pozbawia nauczyciela
wlasciwego punktu wyjécia analizy: pierw-
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szego wrazenia i jego $wiezosci. Najlepiej
moze byloby, gdyby przygotowany obraz wno-
szono w odpowiedniej chwili. Wyslanie ucz-
niow wywolywaloby nadwczas zywe oczeki-
wanie, tak sprzyjajace postawie estetycznej.

Ogladanie obrazu na wystawie lub w mu-
zeum ma te olbrzymie plusy, iz stwarza
odpowiedni nastrdj wskutek samego cha-
rakteru budynku — $wiatyni sztuki, daje
zetkniecie z oryginalem, najczesciej odpo-
wiednio oprawionym, umieszczonym, o$wiet-
lonym, przy odpowiedniem oddaleniu, nie-
podobna jednak zaprzeczyé, ze pewne znéw
warunki mniej tu sprzyjaja przezyciu este-
tycznemu i pracy z mlodzieza. Uwage jej
rozprasza samo nagromadzenie dziel, roz-
prasza ja réwniez zwiedzajaca wystawe
zwykta publicznosé, ktéra nadto mocno kre-
puje swobode djalogu pomiedzy nauczycie-
lem i uczniami, utrudnia odpowiednie usta-
wienie wszystkich, utrzymanie tacznosci na-
uczyciela z klasa, upilnowanie gromady.
Nalezy wiec zwykle wybieraé godziny ranne,
kiedy zwiedzajacych jest jeszcze niewielu,
nie uniknie si¢ przy tem rozbijania planu
lekcyj szkolnych. Przy najpomyslniej ukia-
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dajacych sie okolicznosciach rzadko sie uda-
je rozwazy¢ wszystkie zagadnienia na miej-
scu, zawsze co$ do lekcji w szkole zostanie
odlozone. Te to wypadki, réwnie jak i wa-
runki istnienia szkél prowincjonalnych, tro-
ska o ozdobienie $cian szkolnych, wreszcie
fakt, Ze najbogatsze nawet muzea nie zgro-
madzily wszystkich dziel, odpowiadaja-
cych potrzebom szkoly, uzasadniajg postu-
giwanie sie reprodukcjami. Poniewaz zwy-
kte reprodukcje rzadko wykonywane sa
w takim formacie i zapomoca takiej tech-
niki, ktéraby pozwalala widzie¢ je doktadnie
z wiekszej odleglosci, byloby rzecza poza-
dana ze wzgledu na niezmierne ulatwienie
pracy, oszczednos$é czasu, zachowanie spo-
koju i porzadku w klasie, postugiwanie sie
jednocze$nie duza reprodukcja w ramach
i licznemi malemi, dawanemi do rak ucz-
niom, jak to czynia geografowie, historycy
z mapa Scienna i atlasami. Nie jest to
niemozliwoscia.  Obok kolorowej repro-
dukcji ,Raclawic“ Chelmornskiego istnieje
znacznie mniejsze czarnobiale premjum
, Lygodnika Ilustrowanego“ z r. 1906, obok
duzych juz to barwnych, juz czarnobialych

~—— e e
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reprodukcyj dziel Matejki, drzeworytow,
sztychow, - akwafort istnieje mnéstwo tari-
szych reprodukcyj mniejszych, jak np.,Unja*,
wydana nakladem Lineburga w Suwatkach
i ,Placéwki“ w Warszawie, ,Hold Pruski*
i ,Bitwa pod Grunwaldem*“ nakladem tejze
»Placowki“, jak caly ,Album Jana Matejki®
nakladem J. Grodka w Lodzi (1912), jak
ilustracje w ksiazeczce Szukiewicza o Ma-
tejce.

Po takich dopiero obmyslonych w kaz-
dym szczegéle przygotowaniach nauczyciel
moze rozpocza¢ prace z uczniami, prace,
ktérej tempo musi by¢ madrze do niej
ustosunkowane. W dzisiejszem zyciu szkol-
nem za duzo jest pospiechu. Spieszy sie
nauczyciel historji, polskiego, matematyki,
spieszy tlacinnik, spieszy prefekt w nauce
religii. A przeciez niema nic szkaradniej-
szego, trywialniejszego, szkodliwszego nad
pospiech. Pospiech to powierzchownog¢, po-
bieznoé¢, chwytanie po lepkach, to niemoz-
nos¢ oddania sie cala dusza przedmiotowi,
pospiech to wrég ksztalcenia charakteru,
wrég - sumiennosci, uczciwego, szczerego,
gruntownego, osobistego stosunku do $wia-
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ta. Pospiech tworzy snoba, blagierstwo,
tandete. Pospiech to wrég wesolosci. Po-
spiech tworzy zirytowanych histerykéw.
Gdzie chodzi o pobudzanie do glebszych
przezy¢, pospiech nic nie zdofa: na zawola-
nie moze pracowaé pamieé, my$l, ale nie
uczucie, nie wyobraznia. Dlatego tez przy
obcowaniu z dzielami sztuki zadanie nauczy-
ciela polega nie na zarzucaniu uczniow
szybkiemi pytaniami, wymuszajacemi z nich
gwaltem czesto nieszczera, nie wiasna or-
jentacje i odpowiedz, ale na umiejetnem
doprowadzaniu mlodziezy do jasnego spo-
strzegania, laczenia spostrzezer, zdrowego,
gtebokiego, ozywionego reagowania i, o ile
mozna, samorzutnej spowiedzi wrazen. Z tej
samej przyczyny nie ukwiecajmy kazdej
lekcji licznemi obrazkami, bo to wiasnie
zmusi nas znowu do pospiechu, przy kté-
rym zainteresowania uczniéw zostana po-
draznione, lecz nie zaspokojone, a lekcewa-
Zaca pobiezno$¢ traktowania rzeczy przez na-
uczyciela udzieli sie miodziezy. Jezeli cho-
dzi o dzieta sztuki, sadze, sze$¢ do osmiu
obrazéw na rok wystarczy; naturalnie, ilu-
stracyj objasniajacych, wzietych np. z pro-
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jektowanego albumu, moze byé znacznie
wiece;j.

Przedewszystkiem wiec — i to jest naj-
subtelniejsza strona pracy — nauczyciel

musi wytezy¢ wszystkie sily i tak , obstawié/
swg lekcje obrazowa, aby wydobyé z ucz+
niow reakcje estetyczna. Skoro ten pierw-
szy cel osiagnie, troskliwie dbaé¢ musi dalej
o stale utrzymywanie sie na gruncie estet
tycznym w tredci i formie wskazowek, podT
niet, pytad, w ogélnem prowadzeniu lekcm
stara¢ sie usilnie nie uronié nic z raz zdoby—
tego uczuciowego zabarwienia pracy i na
calej przebywanej drodze przy rozwazaniu
omowionych w poprzednim rozdziale punk-
tow oczyszczaé, poglebiaé, poszerzaé reak-
Cje estetyczna, nie dajac jej roztapiaé sie
w czczych ogélnikach, banalnych okrzykach
zachwytu. Tam, gdzie nagromadzenie szcze-
gétéw utrudnia rozpatrywanie laikowi, zwla-
szcza przy mniejszej reprodukcji, mozna po-
stugiwaé sie wiegkszemi reprodukcjami frag-
mentow. Takie reprodukcje istnieja. Towa-
rzystwo Zachety Sztuk Pieknych w War-
szawie wydalo w ten sposéb ,Kazanie
Skargi“, obok calosci umieszczajac w ze-

Obraz w nauczaniu. 7
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szycie poszczegdélne grupy, postaci, twarze,
w 1918 na dziesieciu barwnych pocztéw-
kach puscilo w $wiat ,Grunwald“. Towa-
rzystwo Zachety w Krakowie wydalo z ,Hol-
du Pruskiego“ popiersie Zygmunta i Stan-
czyka, a ,Sztuka Polska“ (Lwoéw 1904)
dala calo$¢ ,Holdu* w malej autotypji
i cztery kolorowe fragmenty; Witkiewicz
w ksigzce o Matejce, reprodukujac czesé
obrazéw mistrza, podal nawet charaktery-
styczny gest reki Possewina z ,Batorego pod
Pskowem*.

A teraz co robi¢ z rozpatrzonym obra-
zem?

Wieloletnie spostrzezenia doprowadzity
mnie do wniosku, ze w klasie nalezy za-
wieszaC tylko te obrazy, ktére byly dokiad-
nie z uczniami obejrzane, tylko wtedy bo-
wiem mozna mie¢ pewnosé, iz budza one
i utrwalaja pozadane przez wychowawce
przezycia. Niedawno sprawdzilem to w na-
stepujacem zdarzeniu. W rogu klasy w ztem
Swietle i stabo widoczne dla uczennic wi-
sialy dwie niewielkie ozdoby: pamiatkowy
obrazek z kosciolkiem $w. Wojciecha w Po-
znaniu i piekna plakieta, przedstawiajaca
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glowe Mickiewicza. Gdym po lekcji —
a bylo to w klasie 6smej — zatrzymal na
chwile uczennice i rozpytywal o ozdobienie
klasy, kilka z nich nie umialo odpowiedzieé,
cosie znajduje w rogu sali, jedna za$ zro-
bita przypuszczenie, ze plakieta przedstawia. . .
Kollataja. Okazalo sie, ze - obrazek i bronz
zawieszone byly przed rokiem, kiedy klasa
miala inna grupe mieszkanek, czes$é za$
nowych wiascicielek nie zainteresowala sie
drobnemi szczeg6tami urzadzenia. Z ust
wiarogodnych slyszalem réwniez podobne,
tylko juz komiczne zdarzenie. W pewnej
szkole nawprost wejscia stalo na postumencie
popiersie Homera. Jeden z uczniéw, ucze-
szczajacy juz drugi rok do szkoly, zapytany,
kogo owo popiersie przedstawia, po chwili
wahania odrzekl, iz jest to dyrektor szkoly
pan X.

Idealry przebieg ozdabiania sal szkol-
nych obrazami wyobrazam sobie w sposéb
nastepujacy. éciany klasy przez pewien
Czas sa puste. Ale oto nauczyciel przynosi
pierwszy tego roku obraz, przeznaczony do
ogladania, moze zawieszenia. Jezeli w cza-
sie rozpatrywania stwierdzono, iz obraz sie
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podoba, wytania sie zagadnienie oprawy,
obmys$lanie miejsca, ' okreslanie wysokos$ci
zawieszenia ze wzgledu na charakter obrazu,
wielkos¢, technike, fatwo$é obejrzenia, roz-
wazanie oswietlenia, otoczenia i t. d.

W ten sposéb uczniowie praktycznie
przechodza lekcje ozdabiania mieszkan. Dru-
gi wybrany do ozdoby obraz wprowadzi no-
we pytania: stosunku obu obrazéw, ich
harmonji lub. kontrastu pod wzgledem ko-
lorytu, tresci, wielkosci, a stad konieczno$é
przemyslenia nanowo dawnych zagadnien
z innedgo stanowiska. W dalszym ciagu
pracy szkolnej powstana nowe kwestje:
liczby ozdabiajacych obrazéw, niebezpie-
czenstwa przeladowania i t. p. Sg to wszyst-
ko sprawy pierwszorzednego znaczenia w wy-
rabianiu smaku. Po uplywie miesiaca, dwéch
tygodni $ciany klasy moznaby czesciowo
ogotoci¢ do czasu ozdobienia $wiezo rozpa-
trzonemi obrazami, i takich zmian dokonaé
kilku w ciagu roku.

llezto w tej mierze grzeszy sie w szko-
tach! Nieskoriczona bytaby lista tych grze-
chéw, pare przykladéw jednak nie zawadzi.

Widzialem raz sale szkolna, ozdobiona
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dobremi reprodukcjami w ten sposéb, ze
obraz, tak wymagajacy naboznego niemal
skupienia, jak ,Raclawice“ Chelmonskiego,
wisial nad drzwiami, zaopatrzonemi w szybe,
za ktéra w czasie lekcji przesuwaly sie od
czasu do czasu twarze to uczniéw, to woz-
nych. Na $cianie wprost okien wisiato ,Ka-
zanie Skargi“, a pod niem ,Rejtan“, oba
obrazy tak nabrzmiale trescia, o takiem bo-
gactwie postaci, zycia, ze musza tlumié
sie wzajem wskutek bliskiego sasiedz-
twa. Nadto konieczno$¢ pozostawienia
chociaz malego skrawka $ciany miedzy nie-
mi sprawila, ze jedna reprodukcja wisiala za
wysoko, druga za nisko. Po obu stronach
»Kazania“ umieszczono jeszcze cztery z niego
fragmenty, wskutek czego $ciana sprawiala
wrazenie przeladowania, natarczywie na-
rzucala ogladanie, obrazki wydzieraly so-
bie uwage widza i, nie dajac stalego miej-
sca skupienia, niemile niepokoily, wywo-
tywaly stan rozpierzchania sie wewnetrznego.
Poza lawkami wisiala jedna wieksza repro-
dukcja, zdaje sie ,Powitanie stepu“ Brand-
ta, miedzy oknami dwa mniejsze obrazki.
Nadto wprost tawek, gdzie po jednej stro-
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nie tablicy nad drzwiami, znajdowaly sie
wspomniane ,Raclawice, po drugiej powie-
szono ,Pozegnanie Marji z Waclawem*
Andriollego.  Obok przeladowania, braku
8harmonizowania calo$ci, popetniono tu je-
szcze ten blad, ze miejsce, na ktérem naj-
czesciej skupia sie uwaga ucznia, mianowi-
cie tablice, otoczono obrazami, silnie te
uwage pochlaniajacemi. Reprodukcje jednak
wybrano wartosciowe i, abstrakcyjnie rzecz
biorac, zna¢ bylo pewien rozmyst w dobo-
rze tresci.

Gdzieindziej spotkatem natomiast oto taki
razacy przyktad’bezmyslnego ozdabiania écian.
Jeneral Dabrowski we wspanialym mundu-
rze spogladal zafrasowany w przestrzen,
widocznie nie chcac patrze¢ na przekroj
cebuli, wiszacy ponizej miast debu lub wa-
wrzynu. Zapewne twoérca legjonéw hodo-
wal warzywa w rodzinnych Pierzchowcach
czy Winnogérze, alez nie ,stad miedzy na-
rodami stynny“.

Obrazy, reprodukcje dziel sztuki nie-
mala ponosza szkode, jedli nie zostaly ujete
w ramy. Wszyscy to wiemy, ale nie wszy-
scy zdajemy sobie sprawe z tych licznych
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i roznorodnych funkcyj, jakie artystycznie
dobranym ramom przypadaja. Sprébujmy
przejrze¢ tylko zasadnicze.

a) Otoz przedewszystkiem ramy zwierajg
obraz, jednocza go, skupiaja. Pozbawiony
tego czynnika obraz sie rozprasza, rozplywa
po powierzchni, na ktérej spoczywa. Wie-
dza o tem doskonale artysci i dlatego nie-
raz przy wykonczaniu dziela posluguja sie
ramami, aby ostatecznie ocenié efekt; dla tej
réwniez przyczyny niechetnie pokazuja lai-
kom obrazy na sztalugach.

b) Z ta pierwsza funkcja wiaze sie Sci-
$le druga. = Charakterystycznie wyr6zniajac
sie barwa, ksztaltem, linja od tta, ramy wy-
odrebniajg obraz % jposréd otoczenia

c) i utrwalaja go mocno w okreslonem
miejscu. Bez ram obraz wywiera wrazenie,
jakoby byl zawieszony na chwile, niedbale,
niepewnie.

d) Ramy, tworzac niby przegrode mie-
dzy widzem i obrazem, budza poczucie nie-
dotykalnosci obrazu, stwarzaja patos odle-
glosci.

i d) Otaczaja wreszcie obraz pewnym nim-
bem, podkreslaja jego charakter i wartosé.
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f) Wszystkie te funkcje ram sprawiaja,
ze uwaga widza zostaje szczegblnie pobu-
dzona i do obrazu silnie i na diugo przy-
wigzana,

Majagc w mysli to donioste znaczenie
ram, musimy si¢ domagaé, aby obrazy, za-
réwno przeznaczone do rozpatrywania, jak

ozdabiajace klasy, byly ujete w ramy i....

oszklone. Dodatek to i wydatek niezbedny,
tylko bowiem w ten sposéb ochraniamy je
od kurzu, dotknie¢ brudnych palcéw, zagi-
nania brzegéw, lamania rogéw i tego calego
wandalizmu i lekcewazenia, ktére tak latwo
sie¢ rozpowszechnia wérod miodziezy i roz-
nosi po $wiecie.

IX

Wszelka praca na lekcjach jezyka pol-
skiego musi by¢ podporzadkowana celom
nauczania jezyka i literatury i uzalezniona
od biegu zaje¢ w tej dziedzinie. Takie po-
stawienie sprawy pozornie zdaje sie wyla-
czaé z zakresu prac polonisty ogladanie dziet
sztuki, pozornie tylko, gdyz w istocie ,czy-
tanie obrazéw wkracza, ze tak powiem,
W samo centrum nauczania jezyka. ,Cwi-
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czenia w opisywaniu obrazéw -— méwi wy-
bitny pedagog szwajcarski Otto von Gre-
yerz — maja, jak moglem ustali¢ na podsta-
wie dlugoletniego dos$wiadczenia, te dobra
strone, ze pociagaja bez wyjatku wszystkich
ucznidw, ze wiec wraz z uczacym pracuje
cala klasa. Nadto znaczenie ich polega i na
tem, iz Céwiczenie jezykowe wiaze sie tu
z objektem, widzialnym dla wszystkich, mo-
ze wiec podlegad Scislej kontroli calej klasy.
Obraz artystyczny tem rézni sie od innych
$rodkéw nauczania pogladowego, ze kieruje
uwage ucznia takze na estetyczne i etyczne
wartosci i stosunki i zmusza go do poszu-
kiwania i dla nich wyrazu. Uczent musi na-
uczy¢ sie w tem, co stanowi odrebno$¢ wra-
zenia wzrokowego, odrézniaé przyjemne,
mile, miekkie, pogodne, wesole, ‘powazne,
silne, mocne, potezne, ozywcze i starac sie
zwiazal te wrazenia z ksztaltami linij, ptasz-
czyzn, bryl, podzialem $wiatel i barw, po-
dobienstw i przeciwstawien. Dla wszystkich
tych form i stosunkéw i wytlumaczenia ich
wartosci uczuciowej potrzebuje zasobu stow-
nego, siegajacego daleko poza zakres
zwyklego jezyka szkolnego. Okreslenia geo-
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metryczne, jak poziomy, pionowy, réwno-
legly, symetryczny, tréjkat, kolo, piramida
i t.d., uzyskuja wskutek zastosowania este-
tycznego zmystowo-obrazowa warto$é i wsku-
tek tego rozszerzenie i poglebienie pojecio-
we. W ten sposob przez opisywanie obra-

z0wW uczen przyzwyczaja sie do uzycia mo- -

wy bardziej uduchowionej, spokrewnionej
z jezykiem poetyckim. Opisy obrazéw staja
sie ¢wiczeniem stylistycznem w najlepszem
znaczeniu, o ile dochodzi do glosu w slow-
nem odtworzeniu nastréj i tre$é dziela.
Gdy kazde inne éwiczenie stylistyczne, o ile
ten jego charakter nauczyciel przy zada-
waniu zaznacza, wywoluje niezadowolenie,
z ustnego opisu widzianego obrazu mozna
zrobi¢ umilowane éwiczenie miodziezy, i to
mlodziezy kazdego wieku. Poniewaz uwaga
jest tu skierowana nie na wyslowienie, lecz
na rzecz samg, dusza ogladajacego coraz
bardziej pograza sie w obrazie, przezywa
co$ z twoérczosci artystycznej, wyslowienie
nasuwa sie uczniowi samo, i mlodziez w ten
sposéb uczy sie posrednio i napél nieswia-
domie tego, czego bezposrednio i ze $wia-
domoscia celu nauki niechetnie sie uczy
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i rzadko nauczy — umiejetnosci wiadania
stowem®“. (Der Deutschunterricht als Weg
zur nationalen Erziehung. Padagogium IIL
Leipzig 1914, str. 243 — 44).

Prawde stéw Greyerza stwierdzi kazdy,
kto kiedykolwiek ogladal obrazy z dziecmi.
Swietne ¢wiczenie jezykowe nabiera nowej
wartosci, gdy luZzna rozmowe zastapi diuzszy
opis ustny lub pi$mienny, dokonany przez
ucznia. Zadanie transpozycji wrazen wzro-
kowych w dziedzine jezykowa komplikuje
sie wéwczas wskutek nowego zagadnienia:
kompozycji opisu, ktéra tutaj opiera sig
przeciez musi na innych jakich$ zasadach,
jak stosowane np. w streszczeniach utwo-
réw literackich, gdzie uczen zwykle idzie
krok w krok za watkiem zdarzen. Zasady
te probowal uja¢ estetyk niemiecki, Maks
Dessoir w pracy p.t. ,Uber das Beschrei-
ben von Bildern“, drukowanej w ,Zeit-
schrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwis-
enschaft“. (Stuttgart 1913 (VIII), str. 440—
461). Przytaczam kroétkie streszczenie jego
pogladéw.

Kto przez dlugotrwale rozpatrywanie
przyswoil sobie dzielo sztuki malarskiej
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i chce je opisad, staje przed zadaniem roz-
lozenia ziozonego jednolitego zjawiska i prze-
transponowania go na wyrazy, aby w koiicu
wywolaé¢ je w pamieci czytelnika albo stwo-
rzy¢ niejako nanowo. Scisle biorac, opis
ma zawsze tylko warto$¢ uzupetniajaca,
nigdy nie zastapi bezposredniego ogladu.

Jak tedy opisujacy powinien postepowaé?

Dzielo sztuki przynosi ze soba, nosi
W sobie glowne zasady nastepstwa rzeczy
W opisie. Droga przezycia jest tez droga,
ktéra powinien kroczy¢ opisujacy.

Ogélne wrazenie, krétkie ujecie calosci,
przedmiotu obrazu stanowi zwykly wstep;
po nim naturalne przedstawienie poznania
ogladowego rozpoczyna od czeéci najbar-
dziej znaczacej i postepuje dalej wedlug
zasady stopniowego zmniejszania zaintere-
sowania. Coz jest najbardziej znaczacego,
wartosciowego estetycznie? To, czego wy-
nurzenie sie w $wiadomosci pociaga za so-
ba wyobrazenie calego zjawiska. Zwykle
tez ten moment, najsilniejsze wywierajacy
wrazenie, jest najpierw apercypowany. I tu
tkwi podstawowa réznica miedzy opisem
dziela poetyckiego a malarskiego: opis —

TR
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streszczenie utworu poetyckiego opiera sig
na zasadzie stopniowania potegujacego —
od ekspozycji do katastrofy — w opisie
obrazu panuje zasada stopniowania stabna-
cego. Nie na miejscu beda tu wiec wszel-
kie efekty, polegajace na stopniowaniu po-
tegujacem. '
Co do wyslowienia Dessoir robi na-
stepujace uwagi. Kto pragnie umiejetnie,
w odpowiedni sposéb opisywaé, powinien
posiadaé ruchliwa obfitos¢ wyrazéw, aby
ogarnaé pelnie tego, co widzi i rozréznia
przy ogladaniu, powinien w kazdym wy-
padku odnaleZzé¢ bez zawodu nie tylko naj-
dokladniejszy i najzywszy wyraz, ale zapo-
moca brzmienia stéw, budowy zdan i rytmu
mowy odtwarzaé nastr6éj obrazu. —
Przynoszac niewatpliwie wielki pozytek
miodziezy jako doskonale ¢Ewiczenie zdol-
nosci postrzegania, ksztalcac jej zmysl este-
tyczny i wrazliwo$é, zaznajamiajac z sztuka
i kulturg ojczysta, a dalej i obca, rozwijajac
i wysubtelniajac zdolno$¢ wyslowienia, ogla-
danie obrazéw dostarcza obfitego materjaluy,
ktéry moze byé wyzyskany nie tylko do
omawiania zagadnien estetycznych, histo-
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rycznych, ale religijnych, etycznych, spo-
tecznych, narodowych i t. d. Sfera zasto-
sowania jest tu niezmiernie bogata, iluz bo-
wiem niémi $wiat sztuki wiaze sie ze $wia-
tem nieartystycznej rzeczywistoéci. Sztuka
w tem, by je dojrzeé, uchwyci¢, nie splataé
1 madrze rozsnuwaé przy wspéludziale mio-
dziezy.

Dotychczasowe moje rozwazania pomi-
jaly umyélnie stosunek naszego pi$mien-
nictwa pedagogicznego z zakresu polonistyki
do omawianego tutaj zagadnienia. Czy roz-
trzagsano je teoretycznie, czy byly préby roz-
wigzania praktycznego?

Nie majac zamiaru historycznego przed-
stawiania, a wiec i wyczerpywania literatury
przedmiotu, ogranicze sie do kilku tylko
nowszych prac.

Tadeusz Czapczyniski w powaznie opra-
cowanym, cho¢ skromnie sprezentowanym
,,przyczynku do metodyki jezyka polskiego“
p. t. ,Cwiczenia w moéwieniu“ wzmiankuje
0 obrazie w rozdzialach , Przezycia“ i ,Psy-
chologizowanie“ (str. 108, 109). Uznajac
cala odrebnosé tego rodzaju zajeé, nie oma-
wia ich obszerniej, ale stwierdza ich zna-
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czenie w zespole céwiczen, zmierzajacych do
osiagniecia u uczniéw ,poprawnego, biegtego,
jasnego i bogatego, a przytem samodziel-
nego, a zatem rowniez indywidualnego wy-
razania sie w mowie“ (str. 14).

Przedwczes$nie wyrwana z naszego gro-
na niestrudzona pracowniczka, doskonale za-
znajomiona z ruchem pedagogicznym na
Zachodzie, Aniela Szycéwna w ,Metodyce
wypracowan* (Warszawa [-—1919, 1I—1920)
zajmuje sie dosc¢ szczegblowo rola obrazka
w pierwszych latach nauki jezyka.

,O ile w pogadankach, majacych na
celu poznanie samej rzeczy, nie wystarcza
obrazek, lecz trzeba przedmiot pokazaé w na-
turze, pozwoli¢ sie go dotknaé i do$wiadczyé
wszystkiemi zmystami, o tyle dla éwiczen
mowy, jako przypomnienie znanej juz rzeczy,
jako pobudzenie wyobrazni, obrazki sa nie-
ocenione. Przy nauce czytania i pisania
bez wzgledu na metode, zastosowana w da-
nym elementarzu, obrazek sluzy za punkt
wyjscia do kazdej nowej lekcji: z jego po-
moca maly uczen dochodzi do poznania
nowych wyrazéw i nowych liter; — stad
omawianie tresci obrazkéw wiaze sie tak
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Scisle z nauka czytania. Tam jednak odgry-
wa ono role przygodna, dodatkowa.. Prze-
ciwnie, gdy wprowadzimy obrazki do roz-
moéwek, nadajemy im niejako znaczenie nie-
zalezne, t. j. obrazek czynimy gléwna trescia
lekcji. Przy wyborze obrazkéw zwracamy
przedewszystkiem uwage na to, aby w dosta-
tecznej mierze pobudzaly wyobraznie dziecka

/1 rozwigzywaly mu usta“ (str. 6).

»JuZz W pierwszym roku nauczania mozna
bedzie przy omawianiu obrazkéw uwzgled-
ni¢ trzy rodzaje éwiczeri: 1) Opis jednego
obrazka, przedstawiajacego jaka$ scene z zy-
cia codziennego. 2) Poréwnanie dwéch obraz-
kéw, przedstawiajacych ten sam przedmiot
w réznych okolicznosciach, np. dziecko, ktére
placze i grymasi, i dziecko, ktére sie $mieje
i bawi wesolo — ucznia porzadnego i ucznia
nieporzadnego, ogréd na wiosne i ogréd
na jesieni — tutaj dziecko musi rozpoznaé
te same osoby lub rzeczy na tle odmien-
nem, a kontrast dostrzezony u$wiadamia mu
takze cechy, ktére inaczej bylyby moze
uszly jego uwagi; stad oczywiscie natural-
na sposobno$¢ do wzbogacenia slownika.
3) Szereg obrazkéw, przedstawiajacych pe-
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wna kolejnos¢ zdarzen czyli t. zw. historyjki
w obrazkach, ktére dziecko powinno odtwo-
rzy¢ sobie, a nastepnie opowiedzie¢. Tutaj
czynnos¢ umyslowa jest najbardziej zlozona,
wymaga bowiem juz nietylko zdania sobie
sprawy z tresci oddzielnych obrazkéw, lecz
uchwycenia zwiazku logicznego (przyczyny
i skutki) pomiedzy niemi. Jestto wiec pierw-
sza sposobnos¢ do éwiczenia w logicznem
mysleniu, a zarazem przejscie do opowiadan
diuzszych, czesto zlozonych z kilku czesci.
Jesli za$ wszystkie wspomniane éwiczenia
prowadzi¢ bedziemy w dwojaki sposéb: raz
w chwili, gdy dziecko patrzy na obrazek
i zdaje sprawe z tego, co widzi, drugi raz
za$, gdy obrazek usuniemy z przed jego
oczu albo nawet po uplywie pewnego czasu
zapytamy, co widzialo; wéwczas nietylko
zbieramy tu nadzwyczaj cenny materjal do
t. zw. psychologji zeznania (Aussagepsycho-
logie), ale nadto mamy tu sposobnogé ksztal-
cic wiernoé¢ tego zeznania, t. j. rozwijac
zdolno$¢ odtwarzania rzeczy dawniej wi-
dzianych, co jest rzecza bardzo cenna dla
pozniejszych wypracowan pisSmiennych“.
Stanistaw Szober w ,Zasadach naucza-

Obraz w nauczaniu. 8
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nia jezyka polskiego“ (Lwéw— Warszawa
1921) omawia kwestje obrazéw réwniez
w dziale wypracowan, uwzglednia jednak
poprzednie omawianie i analize ustna. Wy-
pracowania, ktére maja doskonali¢ zdolnosci
jezykowe, by¢ czynnikiem rozwoju umysto-
wego, ksztalcié¢ charakter, powinny — zda-
niem jego — opiera¢ sie na wiasnych ,po-
strzezeniach, obserwacjach, do$wiadczeniach
i przezyciach“ dziecka, powinny by¢ wyra-
zem twoérczej i skupionej jego energji du-
chowej, maja je zaprawia¢ w chetnem i sku-
tecznem podejmowaniu wysitku umystowe-
go, ¢wiczy¢ w umiejetnosci zesrodkowywa-
nia uwagi (str. 57). Materjalu odpowiedniego
miedzy innemi dostarczaja obrazki i obrazy.
W trzecim roku nauczania dzieci pisza ,opo-
wiadanie na podstawie szeregu podsunietych

obrazkéw, odtwarzajacych w kolejnem na- -

stepstwie momentéw jakies wydarzenia lub
akcje“ (str. 105), w czwartym ,opisy przed-
miotowe krajobrazéw na podstawie analizy
odpowiednich barwnych reprodukcyj*“ i , opo-
wiadania na podstawie szeregu obrazkéw,
odtwarzajacych w kolejnem nastepstwie mo-
mentoéw jakie$ wydarzenia lub akcje“. Piaty
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rok przynosi jeszcze »Opisy przedmiotowe
na podstawie bezposredniej obserwacji w wy-
niku analizy odpowiednich barwnych repro-
dukcyj“ i ,opisy stylizowane przez uzupel-
nienie odpowiedniemi szczegblami podanego
do bezposredniej obserwaciji obrazu*. Szbsty
i siddmy rok rozszerza zakres opiséw przed-
miotowych na barwne reprodukcje krajo-
brazéw, obrazkéw rodzajowych i obrazéw hi-
storycznych“ (str. 106), ktérym autor, jak
widzimy, niemalag wyznacza role. W dal-
szym ciaggu na str. 111 znajdujemy przy-
ktad przygotowania dzieci do opisu. ,Na-
uczyciel pokazuje barwny pejzaz; zaczyna
sie jego analiza, przyczem zapomocg umie-
jetnie zadawanych pytad mozna doprowadzié
dzieci do uprzytomnienia takich szczegblow,
ktére bezposrednio nie podpadaja pod zmysly,
a wiec: jaka jest pora dnia? po czem mozna
to poznac? jakie cienie rzucaja przedmioty
w roznych porach dnia? kiedy cienie bywaja
najkrotsze? skad padaja promienie slorica,
a w zwiazku z tem, jakie jest ustosunko-
wanie rozmieszczonych na krajobrazie przed-
miotéw do stron $wiata? gdzie potudnie,
potnoc, zach6d i wschéd? — jaki jest stan
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powietrza? czy wieje wiatr, czy tez jest ci-
sza? po czem mozemy to poznad? w jakim
kierunku wieje wiatr? — czy powietrze jest
suche, czy tez przesycone wilgocia? jakie
sg tego objawy? czy przestrzen jest jasna
I przejrzysta, czy tez zamglona? jaki jest
stopieri tego zamglenia, czy obejmuje wszyst-
kie, nawet najblizsze przedmioty, czy tez
ogarnia tylko daleki widnokrag?—jaki jest

stan temperatury, ciepto czy zimno? po czem.

mozemy to rozpoznac? jakie jest zachowa-
nie si¢ ludzi i zwierzgt? jak sa ludzie ubrani,
jakie sg ich ruchy, czy sie spiesza, czy tez
chodzg ociezale? it. d. Plan analizy, ktéry
zreszta niekoniecznie ma by¢ péZniej pla-
nem opisu, uwzglednia naprzéd wilasciwosci
nieba, poézniej przestrzeni, oddzielajacej nie-
bo od powierzchni ziemi, wreszcie przedmioty,
rozmieszczone na ziemi. Zatrzymujac sie
na poszczegélnych przedmiotach, nalezy je
opisywa¢ wedle podanego wyzej wzoru,
t. j. uwzglednia¢ ich ksztalt, barwe i ma-
terjal, a o ile mozna, takze przypuszczalne
wrazenia powonieniowe i smakowe... Opis
krajobrazu nie moze by¢... prosta suma
poszczegdlnych opiséw i w rozleglym za-
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kresie uwzglednia¢é musi takze wzajemne
stosunki, wiazace oddzielne przedmioty...*
Po dokonaniu takiej analizy dzieci ,raz,
dwa lub wiecej, zaleznie od osiaganych wy-
nikéw, odtwarzaja opis ustnie i po tak prze-
robionem przygotowaniu moga‘ rozpoczad pi-
sanie wypracowania“ wedlug narzuconego
im planu lub samodzielnie.

Od tych teoretycznych rozwazan przejdz-
my do praktyki i przyjrzyjmy sie, jak roz-
strzygaja kwestje obrazkéw i obrazéw now-
sze podreczniki szkolne.

Najbardziej bodaj dzi§ popularne wypi-

sy Marjana Reitera zdobi obfity, troskliwie

dobrany, zespolony z tekstem, dobrze zre-
produkowany zaséb ilustracyj z dziedziny
strojow, przedmiotéw codziennego uzytku,
ozdéb, broni, architektury rodzimej, rzez-
by, malarstwa. Ogélem okolo dwustu rycin
w trzech tomach to cala niemal w drob-
nych rozmiarach encyklopedja ilustrowana
rzeczy polskich. Tak ,rozrzutnie“, na taka
skale nikt u nas poprzednio wypisé6w nie
ilustrowal. Co do interesujacego nas tutaj
zagadnienia, autor je rozwiazuje w sposob
nastepujacy.
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W czesci I (wyd. po raz pierwszy w r.
1910), przeznaczonej na klase I, na str.
167-—8 po portretach matejkowskich f.o-
kietka i Korybuta nastepuje ich opis piéra
Stanislawa Rossowskiego; na str. 1689
znajdujemy czytanke ,O obrazach“, po-
Swiecona w czesci przewazajgcej najogél-
niejszym uwagom o ogladaniu obrazéw; na
str. 185 przy reprodukcji obrazu Grottgera
jest ,opowiadanie na podstawie obrazu“
p. t. ,Pod murem wiezienia®, podkreslaja-
Ce przez nawiazanie do obrazka wartogé
uczuciowa jego tresci. Czesé II (pierwsze
wyd. 1911 r.) przynosi reprodukcje ,Bajki“
Grottgera (str. 41) z obszerna na dwie i p6t
stronicy szczegélowa analiza obrazu, zakon-
czong uzupelniajacemi pytaniami i odwola-
niem sie do poréwnan z rysunkiem , Pod mu-
rami wiezienia“ i mniejsza ilustracja z cze-
sci . Przy omawianiu o$wietlenia dodano
ilustracje pomocnicza. Mniej szczesliwie wy-
padia barwna malo wyrazna i stloczona
»Husarja z czasow Jana III“ na str. 170
do ,Przegladu wojsk przed wyprawa wie-
deriska“ Sienkiewicza. Autor najwidoczniej
zdawal sobie sprawe z trudnogci rozpatry-
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wania ilustracji, gdyz wyrzek! sie tego, za-
mykajac czytanke jednem tylko éwiczeniem:
»Opisz str6j wojskowy polski wedlug tablicy
i rysunkéow“. W czedci III (z r. 1912)
umieszczono trzy analizy dziel sztuki. Naj-
pierw na str. 31 po tekscie ewangelji $w.
Marka (IV, 35—41) rozbi6r zapomoca pytan
reprodukcji obrazu Siemiradzkiego ,Chry-
stus na fodzi“. Tre$é i kolejnosé pytan
jest nastepujaca: ,lle postaci widzimy na
obrazie? Jakie jest ich zatrudnienie codzien-
ne? Po czem mozemy to poznaé? W jaki
sposob artysta przedstawia burze? (morze,
niebo, t6dzZ, maszt, odziez). Jakich uczué
doswiadczaja osoby, znajdujace sie w todzi?
(ich twarze, uklad cial, ruchy rgk). Czy
wszystkie osoby do$wiadczaja takich samych
uczuc? Ktéra rézni sie od reszty? Z czego

"o wnioskujemy? (wyraz jej twarzy, ruch

reki, postawa). Co oznacza 6w ruch reki?
W jakiej chwili uzywamy takiego ruchu
reki? Co widzimy naokolo glowy postaci
gtéwnej? Kogo wiec malarz przedstawit
w tej postaci?“ Drugi rozbiér piéra Felik-
sa Kopery ma za przedmiot ,Oltarz Wita
Stwosza w kosciele N. P. Marji w Krako-
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wie®, ktérej to rzezby cze$¢ $rodkowa po-
daje reprodukcja. Ostatnim obrazem—ko-
lorowa reprodukcja ,Opowiadania gérala“
W. Szymanowskiego—zajmuje sie obszernie
E. Petzold na str. 241—244, koniczac swoje
rozwazania poréwnaniem obrazu z ,Bajka*
Grottgera.

Jak widzimy, Reiter wzial sie do rzeczy
metodycznie. Rozpoczal od zagadnieri ra-
czej praktyczno-psychologicznych (Lokietek
i Korybut), niz malarskich, dalej jakby wstep
do nastepnych rozwazar dal ogdlne uwagi
o obrazach i ogladaniu obrazéw, skonczyt
rok pierwszy historja na podstawie obrazka,
zmuszajacg do uwazniejszego obejrzenia
reprodukcji. Rok drugi, jesli pominiemy , Hu-
sarje“, zawiera dalsze posuniecie—rozwaza-
nia glebsze zagadnier rysunkowych w ,Baj-

ce“ Grottgera. Trzy analizy czedci trzeciej®

wprowadzaja juz miodziez szeroko w $wiat
sztuki plastycznej i malarskiej, przyczem
autor stosuje rézne metody: metode pytan,
podaje gotowy opis i opis, pobudzajacy
ucznia do samodzielnego badania. Rozwoj
pracy polega tu na zmuszaniu ucznia do
samodzielno$ci, zwiekszaniu trudnosci wsku-
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tek szczegbdlowej analizy, wprowadzenia za-
gadnienia barwy i wlaczeniu do zakresu
badania dziela sztuki plastyczne;j. Jezeli
uwzglednimy, ze wypisy ukazywaly sie w la-
tach 1910—1912, wypadnie Reiterowi przy-
zna¢ zasluge, iz byl tym pierwszym u nas,
ktéry do wypiséw wprowadzit rozpatrywa-
nie obrazéw i pomimo szczuplego materja-
lu metodycznie je przeprowadzit. Jedyne
zastrzezenie budzi szczupla dziedzina, po-
zostawiona samodzielnej pracy mlodziezy.
W ozdobionych niewielkiemi portrecika-
mi pisarzy i poetéw ,Wypisach polskich*
Préchnickiego i Wojciechowskiego (1922)
na klase czwarta i Wojciechowskiego na
piata umieszczono po dwa obrazy. Dla
klasy czwartej autorowie wybrali autopor-
tret Matejki z charakterystyka jego twor-
czosci wedlug St. Tomkowicza i ,Kosciusz-
ke pod Ractawicami“ z rozbiorem ks. Eusta-
chego Skrochowskiego i ciekawie pomysla-
nemi koncowemi d¢wiczeniami tej tresci:
»Patrz na reprodukcje ktéregokolwiek obra-
zu historycznego Matejki i opisuj, co wi-
dzisz na obrazie, przestrzegajac tych glow-
nych zasad, ktéremi sie kierowal autor po-
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wyzszego ustepu. Poczem sprébuj rozpo-
cza¢ od tla, planu dalszego, a skoniczyé na
planie blizszym i na postaciach naczelnych.
Opisz nastepnie, postugujac sie pierwszym
lub drugim sposobem, obraz dobrze ci zna-
ny, ktérego nie masz przed oczyma“. Jak
widzimy rozbiér ks. Skrochowskiego jest
tylko wzorem dla samodzielnej pracy ucz-
nia, ktéra ma ¢wiczy¢ zdolnosé spostrzega-
nia, pamiec i umiejetno$é wystowienia i kom-
ponowania opisu. Poniewaz éwiczenia obej-
muja jeszcze dwa obrazy, razem tedy na
klase czwarta przypadaja cztery. Drugi tom
po czytance o Prusie, w ktérej autorowie
zwrocili uwage na dowcip i karykature u Pru-
sa, zawiera ciekawy pomysl: karykature Ry-
dla, wykonana przez Sichulskiego. Po zla-
godzeniu jej ostrza przez uwage, ze ,poeta
serdecznie bawil sie ta karykaturg“, naste-
puja pytania: ,Dlaczego rysunek K. Sichul-
skiego nazwiemy karykatura? Zwrécié uwa-
ge na tlo, na postawe, na stréj. Co w Ry-
dlu obral rysownik za przedmiot karykatury?
(Przed odpowiedzia na powyzsze pytania
przeczyta¢ notatke o Rydlu, pomieszczona
przy wierszu ,Wieczory“). Drugim obra-

i
.
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zem jest ,Kazanie Skargi“ z tekstem St.
Tarnowskiego i ¢wiczeniami nastepujacemi:
»Przyjrzyjmy sie jeszcze dokladniej kompo-
zycji obrazu. Ile grup gléwnych wyodreb-
nia sie w kompozycji? Ktére postacie w kaz-
dej z grup zwracaja szczegélna nasza uwa-
ge? Czem? Sprébujmy zdaé sobie spra-
we z uczud, jakie stowa Skargi budza w Ra-
dziwille, Zebrzydowskim i Stadnickim, czy
z fizjognomji innych oséb nie potrafimy wy-
czytaé, co sie dzieje w ich duszach?“

I w jednym, i w drugim tomie éwicze-
nia z obrazami odznaczaja sie duza pomy-
slowoscia, urozmaiceniem, w poréwnaniu
z podanemi w wypisach Reitera stusznie
wymagaja wickszego wysilku; trafnie tez zo-
staly wyzyskane w toku zajeé, jak np. ka-
rykatura Rydla, dostarczajaca materjalu do
badania karykatury w malarstwie i literatu-
rze i wogéle do rozwazan nad istota ko-
mizmu.

W wypisach moich na klase IV, zaty-
tulowanych ,Zycie polskie*, nie podawalem
wogdle, a wiec i przy reprodukcjach obra-
z0w zadnych pytad, samem zestawieniem
raczej wyjatkéw, obrazéw, samym tokiem
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rzeczy pragnac podpowiedzieé kwestje, oba-
wialem sie bowiem tak niebezpiecznego dla
nauczyciela skrepowania go gotowym roz-
biorem, zmechanizowania pracy przy ta-
kiem cafkowitem opracowaniu i zniechece-

- nia uczniéw przez uswiadomienie ich co do

przyszlego przebiegu lekcji, a wiec przez
pozbawienie zajeé szkolnych pierwiastku
nowosci, niespodzianek. Liczylem przytem
na doswiadczenie 1 praktyke nauczyciela
w klasach nizszych, gdzie wypisy Reitera
droge toruja, a potrosze i na gar$é éwiczen
w moich ,Cwiczeniach poréwnawczych
z dziedziny poetyki“, o ktérych nizej. ,Zy-
cie polskie“ tem sie tylko r6zni od poprze-
dnio omawianych wypiséw, ze reprodukcyj
obrazéw jest tu znacznie wiecej, ze sa one
przeznaczone do ogladania z uczniami, i ze
przewaznie zastepujg czytanki, t. zn. bez
tekstu stanowia samoistna lekcje czy jej
cze$¢. Nie wynika stad, by byly intruzem
w calosci; przeciwnie, sadze, ze one jako
ogniwa do$¢ mocno sie tam trzymaja, i wstecz
i naprzéd silnie sa zwiazane. Ksiazka za-
wiera jeden cykl i siedem wiekszych repro-
dukcyj. ,Szkola szlachcica polskiego“, od-

S —— e —
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bita, niestety, ze slabej reprodukc;ji i co gor-
sza z pomylka w nastepstwie obrazéw, na-
wiazuje do najprostszych c¢wiczen, jest hi-
storyjka w obrazkach, tem rézna od zwyk-
lych historyjek, ze obejmuje charaktery-
styczne i piekne rysy zycia meskiego pew-
nej epoki. Rycerski ton obrazéw wiaze je
z‘poprzedzaja‘ca‘ grecka ,Pobudka“ Tyrtaj-
osa, pozwala tez przeprowadzi¢ ciekawe
i stuszne analogje, z drugiej za$ strony
nawet w szczegdlach daje sie $cisle polaczyc
z dziejami Zolkiewskich. ,Sobieski pod
Wiedniem*“ Kossaka i Matejki — to kompo-
zycje juz w przeciwstawieniu do ,Szkoly*“
wielopostaciowe, Matejki nawet thumna. I one
tworza pewna powiedzialbym historje, dajac
dwa momenty tego samego przebiegu, ten
sam w nich ton rycerski, toz podkreslenie
religijnosci kréla, pozatem rézne indywidu-
alnoscia twoércow, stosunkiem ich do tematu,
koncepcja, wykonaniem. Reprodukcje dwéch
pomnikéw: Marka Aureljusza i cara Piotra
tworza ciekawy kontrast w postaci i ruchu
jezdzca i konia. Uzyte jako materjal do
analizy rzezby przed odczytaniem wiersza
Mickiewicza, tworza do niego komentarz
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I uwypuklaja gleboki stosunek naszego po-
ety do dziet sztuki i zycia narodéw, a jed-
noczesnie potracaja o motywy zupelnie spél-
czesne. Grottgera kartony ,Péjdz za mna*
i ,Pozoga“ niezaleznie od wartoéci rysunko-
wych zawieraja ciekawe zagadnienia wyrazu
twarzy, gestéw, ruchéw, daja nowy, odmien-
ny stosunek do wojny, nizeli obrazy same-
go Grottgera w ,Szkole“ uwydatniaja odmien-
ng subtelna, wrazliwa, zablakana w $wiecie
bélu dusze twoércy. Zwiazane razem two-
rza kontrast z poprzednia ,Modlitwa“ Mic-
kiewicza, zlewaja posepne $wiatlo na smu-
tek 63 roku i w tym zespole narzucaja ko-
niecznos¢ rozwazenia problematéw takich,
jak wojna, milosé, wspoélczucie, nienawisé,
cierpienie. ~Wreszcie ,Wernyhora“, obraz
wstrzasajacy ogélnym nastrojem, skupieniem
sluchaczy, natchnionym wyrazem twarzy
zatraconego w swej wizji lirnika, wieszcza-
cego wiare Matejki, wobec ziszczenia wrozby
I nierozstrzygnietych po dzi§ zagadnien na-
szego politycznego, kulturalnego zycia do
glebszego moze zmusza zamy$lenia, niz
w chwili, kiedy powstal. Niema potrzeby
dodawa¢, ze tworzy on wlasciwy komentarz
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do ,Listu“ mistrza, a zarazem wespét
z ,Sobieskim“ daje juz oparcie dla zrozu-
mnienia holdu Konopnickiej i zawartej w nim
charakterystyki Matejki. Reprodukcje na-
ogol wypadly, niestety, malo wyraZnie, wina
to warunké6w powojennych; o odbitkach
barwnych nie bylo co marzyé. Cobz to sie
zrobilo z ,Opowiadania gérala“ Szymanow-
skiego w ostatniem wydaniu trzeciej czesci
wypisow Reiteral To tez wogble bez po-
kazywania uczniom duzych reprodukcyj
obejé¢ sie bedzie prawie niepodobna.

W ,Cwiczeniach poréwnawczych z dzie-
dziny poetyki“ uwzglednilem analize por- .
tretu, obrazu Matejki, cyklu Grottgera i ilu-
stracyj Andriollego. Pytania nie wyczerpu-
ja catosci analizy, skombinowanie jednak
wszystkich, objetych w §§ 68, 69, 70 daje
zasadnicze wytyczne, jak ulozyé rozbidr.
Pierwsze d¢wiczenie z dziedziny fizjonomiki
zZwraca uwage na znaczenie rysow i wyra-
zu twarzy czlowieka. Z powodu zakonczenia
bajki Trembeckiego ,Myszka, kot i kogut®:

»Nie sadZz nikogo po minie,
Bo sie w sadzeniu poszkapisz*“

zapytuje:
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»Czy moral bajki jest zawsze sluszny?
Przypomnij sobie wlasne spostrzezenia, czy
wyraz twarzy zwodzil cie czesto? Przy-
pomnij sobie portrety Mickiewicza, Szope-
na, Matejki, Kosciuszki i powiedz, czy rysy
ich twarzy nie méwia prawdy o ich du-
szy?“

Cwiczenia §§ 68, 69, 70 maja na celu
oswietlenie na podstawie analizy dziel ma-
larstwa i poezji podobieristw i réznic cha-
rakterystycznych obu sztuk. Przytaczam je
w caloéci.

»§ 68. Jaki moment bitwy pod Grun-
waldem przedstawil Matejko na swym obra-
zie? Jakie postaci historyczne gléwne umies-
cit? Wskaz, gdzie je ustawil, w jakim ruchu?
Jakie sg ich uczucia? Jakie dal tlo? Jaki
jest nastrdj calosci?

Czy Konopnicka opisuje tre$é obrazu?
Co z tredci obrazu znalazlo sie w utworze
Konopnickiej? Co poetka odtwarza bardziej
W swoim utworze: bitwe czy jej nastroj?
Co z bitwy, co z jej nastroju? Co uderza
poetke w tej bitwie? Jakie my$li budzi
obraz w duszy poetki? Z jakiemi czasami
porownywa poetka ludzi i czasy Grunwal-
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du? Czy ,Grunwald“ jest utworem lirycz-
nym, czy epicznym.

§ 69. Przyjrzyj sie dokiadnie po kolei
wszystkim kartonom ,Lithuanii“ Grottgera.
Wskaz w kazdym kartonie rzeczy gléwne,
figury giéwne, gléwna akcje. Wskaz rzeczy
drugorzedne: figury, akcje, tlo. Wytlumacz
tre§¢ obrazéw: miejsce, epoke, pore roku,
dnia, ruchy osoéb, wyraz, sytuacje, zdarze-
nie. Scharakteryzuj nastréj obrazéw, wra-
zenie. Od czego zaleza? Zwré¢ uwage na

- perspektywe, podzial mas, os$wietlenie. Od-

twérz wypadki poprzedzajace, nastepujace.
Opisz lub opowiedz tre$é¢ kazdego kartonu.
Co z calosci kazdego obrazu weszio do
twojego opowiadania? Co udalo ci sie naj-
lepiej uja¢ w obrazie? Czego oddac zapo-
moca stowa nie mogle¢? Powiedz dokiad-
nie, co kartony laczy w calo$é?

Kogo wprowadza autorka w opowiada-
niu jako osobe opowiadajaca? Dlaczego?

- Jak to wplywa na tre$¢? Czy w opowiada-

niu uwzglednila tre$¢ wszystkich kartonow?
Jezeli ktéry opuscila, dlaczego?  Ktéry
uwzglednila najobszerniej?r Co z kazdego
kartonu weszlo do opowiesci? Co poetka

Obraz w nauczaniu. 9
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dodala od siebie? Jak stworzyla przejscia
od jednego kartonu do drugiego? Czy
miejsca, w ktérych Konopnicka opowiada
wedlug obrazéw Grottgera réznig sie czem$
od innych miejsc poematu? Czy opowia-
danie Konopnickiej i obrazy Grottgera spra-
wiajg podobne, czy rézne wrazenie? Od
czego zaleza podobienstwa albo réznice?
Czy nastréj obrazéw i poematu sa podobne,
czy rézne? Na czem polegaja podobienistwa
albo réznice?

Poréwnaj swoje opowiadanie i poemat.
Wskaz podobienstwa i réznice. Czy uwzgled-
nite§ obszerniej te same obrazy? O co
starales sie ty, jaki byl zamiar poetki?

§ 70. Przeczytaj uwaznie ,Marje“ Mal-
czewskiego i powiedz, ktére sceny nadaja
sie do przedstawienia malarskiego, rysun-
kowego? Czem sie kierowale$ przy wybo-
rze? Ktére z wybranych przez ciebie scen
Andriolli w swoich ilustracjach pominal? Ja-
kie sceny wybral? Dlaczego? Co w ilu-
strowanych scenach opuscil? Co dodat?
Czy nastréj ,Marji“ i obrazéw jest ten sam?
Wskaz podobienstwa albo réznice. Czy
obrazy te nie interesowalyby nas wcale i nie
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dzialaly na nas, gdyby$my nie znali tekstu?
Czy interesowalyby i dzialaly? Czy artysta
ilustrujacy przypuszcza u widza znajomoscé
tekstu ilustrowanego? Czy wiasciwy sens
ilustracji dostepny jest bez znajomosci tek-
stu? Jak mozna rozumieé kazdy karton
ilustracji do ,Marji“ bez znajomosci tekstu?

Czy malarstwo i rysunek moga przed-
stawi¢ ciaglo$¢ dzialania, czy tylko jedna
chwile, faze? Wskaz w tekscie ,Marji“
obszerniejsze miejsca, nie nadajace sie do
odmalowania, i wyjasnij, dlaczego? Czy
malarstwo moze wyrazi¢ my$l i uczucie,
nie postugujac sie zewnetrznym ksztaltem
istot, ksztaltem zjawisk? A poezja?

Na podstawie §§ 68—70 omowié sto-
sunek poezji do malarstwa i odwrotnie“.

W najnowszych czasach Stanistaw Adam-
czewski w bardzo a bardzo pozytecznej dla
nauczyciela i samouka ksiazce, zatytulowa-
nej ,Zbiér zadan i pytan z literatury pol-
skiej“ (Lwow—Warszawa 1922) dal szereg
pouczajacych pomysiéw wyzyskania obrazu
przy nauczaniu literatury. Nie poddajac ich
blizszej analizie, zwréce tylko uwage na ich
rozmaitosc.
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Trzy déwiczenia obejmujg dziedzine por-
tretu. Na str. 173 spotykamy sie z tem
zagadnieniem poraz pierwszy. Czytamy tam:

, W jednem z ilustrowanych opracowan
dziejow literatury polskiej (Biegeleisena lub
Chmielowskiego) poszukaj portretu Andrzeja
Morsztyna i przyjrzyj sie wizerunkowi poe-
ty: zwr6¢ uwage na strdéj i na fryzure;
okresl ogélne wrazenie widoku tej twarzy,
tego spojrzenia; sprébuj co$ odgadnac o cha-
rakterze tego czlowieka na podstawie wy-
gladu; sprébuj wyrazi¢ domysl co do przy-
puszczalnego charakteru jego twoérczosci
poetyckiej“. Do tego samego portretu w inny
spos6b wraca autor na str. 187—8: 1) ,Przyj-
rzyj sie portretowi Andrz. Morsztyna po-
nownie i okresl, co jest w'spélnego pomie-
dzy jego wygladem zewnetrznym a jego
poezja. 2) Poréwnaj zanotowana poprzed-
nio opinje o portrecie z wynikiem obecnej
blizszej znajomosci z panem Andrzejem Mor-
sztynem i osadz, czy$ dal dowdd, ze$ do-
brym fizjonomista“. Ale i tu jeszcze rzecz
sie nie korczy, bo na str. 195 autor wpro-
wadza materjal poréwnawczy i tworzy syn-
teze: ,Przyjrzyj sie wizerunkowi Kochow-
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skiego (w , Historji Lt. pol.“ P. Chmielow-
skiego, wyd. I) i poréwnaj go z portretem
Morsztyna (tamze): dwa oblicza, dwa stro-
je—jakie poza niemi dwa typy zycia, dwa
typy poezji?“

Z innych déwiczenn dwa obejmuja ,Ka-
zanie Skargi“ Matejki. Pierwsze dotyczy
wyrazu twarzy z powodu rozwijanych za-
gadnien z zakresu duszoznawstwa i fizjo-
nomiki. ,1) Przeczyta¢ ustepy 19 — 23
(Kazania VIII) ,Bych byl Izajaszem® po-
nownie, poczem w paru rzeczownikach lub
przymiotnikach okresli¢ wsp6lny ton ich
uczuciowy. 2) Sprébuj nazwac te wszyst-
kie uczucia, ktére miota¢ musialy sercem
méwcy w toku wyglaszania tej czesci ka-
zania. 3) Czyby$ potrafil opisa¢ przypusz-
czalny wyraz oblicza méwcy (zwlaszcza jego
oczu), gesty, postawe? 4) Jakich wrazen
stuchowych (?) doznawali w owej chwili
obecni w ko$ciele? jakiego mogli (powinni
byli) doznaé¢ wrazenia uczuciowego (okreslic
je przymiotnikami). 5) OdpowiedZz na pyta-
nia 3 i 4 poréwnaé¢ z dokladnemi reproduk-
cjami twarzy Skargi i Zamojskiego z obra-
zu Matejki ,Kazanie Skargi“ (str. 137).
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Cykl pytan na str. 144 ogarnia calo$¢ ob-
razu. 1) Do jakiej chwili znanego ci ka-
zania Skargi odni6stby$ moment, przedsta-
wiony na stynnym obrazie Jana Matejki?
Umotywuj to przypuszczenie. 2) Skonfron-
tuj swéj domyst z odpowiednim ustepem
o Kazaniu Skargi w rozprawie St. Tarnow-
skiego o Matejce (ustep ten znalezé mozna
w tomie V Wypiséw Polskich Préchnickie-
go i Wojciechowskiego). 3) Jak tlumaczy
Tarnowski, dlaczego Matejko nie przedsta-
wit Skargi na ambonie ani kréla na wznie-
sieniu? (odpowiedz z reprodukcja obrazu
Matejki przed oczyma)“.

Mlodziez wskutek tego, iz zbyt rzadko
obcuje oczyma ze $wiatem minibnym, bar-
dzo naiwnie wyobraza sobie dawny.stréj,
urzadzenie domu, gest, uklon. Musial to
stwierdzi¢ i Adamczewski, bo w ,Zbiorze
na str. 15 znajdujemy taki szereg c¢wiczen.
»Jak — wedlug rozdz. 6 ks. Il ,Zywota“—
wyobrazasz sobie tlum szlachty zamoznej
wieku zygmuntowskiego w strojach odswiet-
nych? Czy przewaza juz ten typ stroju,
ktéry z czasem utrwalila tradycja: kontusz,
pas tkany i t. d.? (por. odpowiednie uste-
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py z ,Pana Tadeusza“ albo znane ilustra-
cje, np. Andriollego do tegoz poematu czy
do ,Marji“ Malczewskiego, lub inne).—Co
znaczy anegdota Reja o tem, jak rzekomo
malowano Polaka 6wczesnego ,w postron-
nych krajach“? Sprébuj — jesli potrafisz —
na podstawie opisu strojéw w ,Zywocie*
narysowa¢ obrazek rodzajowy z zycia
szlachty w. XVI (a potem mozesz poréw-
nac z reprodukcja jakiego§ obrazu Matejki
na tle dziejéw tej epoki np. ,Holdu prus-
kiego“. Barok w literaturze daje sposobno$é
do analizy baroku w architekturze, ,1) Czy
znasz barok w architekturze? (wymien fasade
barokowa znanego ci kosciola; czy widzia-
tes kiedy oltarz barokowy? obserwowales
jego ozdoby, figury $wietych na nim?) Orna-
mentyki w nim duzo, malo? jakiej — skrom-
nej czy jaskrawej? prostota czy efektownosé
szczegblow? ich umiarkowanie czy natlok?
blyskotliwo$¢ czy spokéj calo$ci wrazenia?
Ksztalt czy ornamentacja gléwna uwage
zwraca? Poréwnaj w naturze lub na obraz-
ku krecone zlociste  stupy oltarza baroko-
wego z kolumnami doryckiego lub joriskie-
go porzadku“. Wreszcie ,lasy niewesole



136

cyprysowe“ z ,Trendéw“ pozwalaja siegnad
nawet do malarstwa obcego. ,Widziale$
moze kiedy reprodukcje obrazu Bdcklina
, Wyspa $mierci“? (Opisz)“ — (Str. 91—2).
Adamczewski, jak czytelnik zauwazyl,
daje tylko zastosowanie obrazu, analiza sie
juz nie zajmuje, widocznie opierajac si¢ na
tem zalozeniu, iz uczen umiejetno$¢ widze-
nia przyswoil sobie w latach poprzednich.
O tem nalezy pamietad, korzystajac z jego
ksiazki, aby, gdzie okaze sie¢ potrzeba, uzu-
petni¢ braki w spostrzeganiu uczniéw.
Sadze, ze ,Zbior“, praktycznie rozwia-
zujac kwestje i wskazujac droge, utrwali
stanowisko najszerzej pojetego obrazu w na-
uczaniu literatury. Moze wiec w niedalekiej
przysziosci spelnia si¢ marzenia i zyczenia
wielu pedagogéw, pragnacych, by postaé
. poety i $wiat, w ktérym on zyl, dzialal,
tworzyl, objawily sie nietylko duszy, ale
i oczom mlodziezy. .
Skoro tedy podreczniki coraz czeéciej
i szerzej uwzgledniaja obraz i splataja go
z caloksztaltem pracy szkolnej, nauczyciel-
stwu, przypartemu niejako do muru, nie
pozostaje nic innego, tylko przejac sie swoja
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rola siewcow kultury, budzicieli milosci pigk-
na i domagaé¢ sie odpowiednich kursow
wszedzie, gdzie organizuja sig lub juz dzia-
laja instytucje, przygotowujace albo doksztatl-
cajace pedagogéw. Ci zas, ktérym zrza-
dzenie losu odjelo mozno$¢ oddania sie
pod cudze kierownictwo, musza wysilong
praca nad soba wypelni¢ luki w swojem
wyksztalceniu estetycznem. Ich ciche, ciez-
kie, nieraz smutne, ale zawsze plodne, za-
wsze czcigodne zycie rozjasni sztuka ijasne
spojrzenie oczu dziecka, wystarczajace za
wszelka podzigke.

Korcze, jak zaczalem: w dniach prze-
budowy zycia polskiego, skupiajac wybrane
dobra narodowe w szkole, dla szczescia
przyszlych pokolen

,Postawmy polskag my$l nad poduszkami,

Postawmy wiary naszej archanioty“.
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no$¢ francuska Lya de Putti*, Ale ostatnie ogto-
szenie dalo ekstrakt stylu reklamowego wspéicze-
snego kino i, trzeba przyznaé, na glowe pobilo po-
przednie. Czytamy tam, co nastepuje: ,Kino Pan.
Kon i skrzypki. Zycie szlachetnego bandyty w 6
aktach. Role gléwng odtwarza najwiekszy kino-
artysta amerykanski Willjam S. Hart. Bég amery-
kafiskiego kina. Najlepszy bokser kalifornijski.
Najwspanialszy typ bohatera kinowego. Cudowne
widoki preryj ameryk. Tony skrzypiec, chwytajgce
za serce(!). Kon, ,kréwka* zwany, gra jak aktor
zawodowy. Slowem tysigce szczegéléw i szczegs-
likdw, bawiacych oko, chwytajacych za serce )
i wzruszajgcych do tez“,

Proszg rozwazy¢ te ogloszenia w $wietle uwag
profesora uniwersytetu w Tubindze Konrada Lan-
gego, umieszczonych w cennej ksiazce ,Das Kino
in Gegenwart, und Zukunft“. (Stuttgart 1920. Str.
373), a Swiadczacych, jak gdzieindziej, niestety,
nie u nas sprawy tego rodzaju powaznie Sg roz-
trzasane.

Do str. 30 w. 5 od géry. Na tem miejscu niech
mi bedzie wolno ze czcia,' i wdziecznoscig wspo-
mnie¢ zapomniang zastuge matki mojej Jadwigi z Za-
krzewskich Wéycickiej, ktéra z ta sama mysla —
ocalenia w pamigci miodych pokolen naszych pa-
miatek, u$wiadomienia narodowego bogactwa stwo-
rzyta w ramach, nakre$lonych przez nieubiagana
cenzure, ,Mape pogiadowa Krdlestwa Polskiego,
wywolujac nasladownictwa w Rosji, Szwajcarji,

} |

l
!
A
3

143

Do str. 36 w. 10 od géry. Worringer Wil-
helm, Die altdeutsche Buchillustration. Miinchen
LS2i1RE

Do str. 32— 3. W roku 1920 zaczela wy-
chodzié wielotomowa ,Histoire de la nation fran-
caise“ pod redakcja Gabrjela Hanotaux. We wste-
pie redaktor pisat: ,Notre histoire sera artistique
c’est-a-dire qu’elle suppose, & chaque pas, la colla-
boration de l'art. La parole ne suffit pas: il faut
des images. La vie de la France doit étre vue,
antant qu’expliquée. Nest-elle pas en effet une
belle, une trés belle image?

Le crayon, le golt 1'’émotion de l'artiste sont
indispensables pour la rendre. L’artiste, qui sc.ant
la beauté des choses, est un observateur non moins
scrupuleux et non moins véridique de la vie na-
tionale que le savant qui l'analyse. Par la vibra-
tion de son Aame, celle des grands spectacles de
la nature et du passé se renouvelle et se prolonge.

Pour cette illustration indispensable, nous avons
rejeté le procédé photographique. Nous avons ad-
mis comme régle qu'il n’y a de véritable ,illu-
stration que du cerveau et de la main d’Gn arti-
ste*. (T. I, str. IX). Zgodnie z tem zalozeniem
ilustracje ‘do I tomu, zawierajacego antropogeogra-
fie Francji piéra Brunhes'a wykonat stynny, nie-
stety nie zyjacy juz dzisiaj August Lepere.

Do str. 38 w. 4 od dotlu. Ze szlachetnej tro-
ski o szerokie warstwy i mlode pokolenia, z umi-
towania pomnikéw przesziodci zrodzit sie pomyst
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reprodukowania plastycznego, rzezby i architektury
polskiej i jego realizacja przez spotke akcyjna
w Warszawie pod nazwg ,Pamiatka polska“. Na-
zwiska Komitetu organizacyjnego i Rady artystycz-
nej obiecujg wiele, a skromny zaséb reprodukeyj,
dzi§ juz wykonczonych, kaze jak najgorecej nawo-
tywaé szkoly do zakupywania »Pamiatki“ jako
pamiatek, jako dziel sztuki i modeléw rysunko-
wych, zwalczajagcych za$miecanie szaf szkolnych,
oczu i duszy mlodziezy obca tandets.

Do str. 43 w. 11 od dolu. W nawiasie poda-
je tu interesujacy szczegét z Sokolowskiego:
» Wiernos¢ szta tak daleko i tak sumienie arty-
styczne Matejki wigzala, zZe, chociaz w rysunku Ja-
dwigi z pieczeci przedstawit ja nie matg — to,
skoro po otwarciu jej grobu 22 stycznia 1887 roku
i po zmierzeniu czaszki i kosci doszed! do przeko-
nania, ze musiata byé wzrostu o wiele wiekszego,
w szkicu olejnym, wyobrazajacym fundacje Aka-
demji Krakowskiej, posadzit ja na tronie przed
nami wielkg 1 imponujaca. Odebrat jej ten wdziek
i ten urok niewieSci, ktéry sie w tradycji z nia
wigze, aby tylko pozostaé wiernym prawdzie (str.
P ==-30);

Do str. 49 w. 3 od géry. .Jaka gdzieindziej tro-
ska otacza sie wychowanie estetyczne mlodziezy,
Swiadczy np. broszura O. Sauera »L’éducation
esthétique. Enseignement communal de la ville
de Bruxelles“, Bruxelles 1910. Str. 57.

Do str. 49 w. 5 od géry. Kultura muzyczna
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coraz mocniej gruntuje sie tu i owdzie w szkotach
naszych. Obok nauki $piewu tworza sie do$é licz-
nie orkiestry, a od niedawna wywalczaja sobie
miejsce wéréd godzin nauczania tak wazne dla kul-
tury ogélnej przedmioty, jak rytmika i audycje
muzyczne, Piesniarstwo szkolne, powaznie rozwi-
niete, nie obejmuje jednak jeszcze typowych i naj-
piekniejszych piesni religijnych, patrjotycznych,
obyczajowych szlacheckich i ludowych. Nie obej-
muje tez i kunsztownej piesni do stéw naszych
najwybitniejszych poetéw. A jakaz bylaby to do-
skonala droga do =zblizenia miodziezy z naszymi
twércami muzycznymi i poetami. W tych pie-
$niach, w réznicach ich stylu, techniki tkwi spory
odtam dziejéw pie$niarstwa naszego, a wiec i mu-
zyki, one sa $wiadectwem odnajdywanych w utwo-
rach poetyckich wartosci, wyrazem kultu dla tego
lub innego poety, wahan tego kultu, wyznaniem
osobistych sympatyj twércéw muzycznych, a przy
badaniu zespolenia myS$li muzycznej z poetycka
dostarczaja znakomitej sposobnosci do analizy obu
tekstéw: muzycznego i poetyckiego. Dorywczo
tylko przepatrujac materjat, znajdujacy sie pod re-
ka w jednej z ksiegarni, zdotalem dla Mickiewi-
cza znalez¢ juz nastepujgce pozycje: Chopin: ,Mo-
ja pieszczotka“, ,Precz z moich oczu“; Moniuszko
précz ,Widm“ po opuszczeniu niemickiewiczow-
skiej ,Improwizacji“ (Gdybym sie zmienit...): ,So-
nety Krymskie“, Do Niemna*, ,Sen“, ,Pieszczot-
ka“, ,Trzech budryséw“, ,Powrét taty”, ,Ryb-

10

Obraz w nauczaniu.
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ka“, ,Switezianka“, ,Czaty“; Niewiadomski: ,Po-
laly sie¢ izy me“, ,Moja pieszczotka“, ,Zosia“
z ,Dziadéw*, ,Dwa stowa“, ,Tylem wytrwal, tyle
wycierpiatem®, | Stowiczku méj“; Paderewski:
»Polaly sie lzy me“, Piosnka dudarza“, ,Moja
pieszczotka“, ,Nad wodg wielka*, ,Tylem wy-
trwal...“ Oczywiscie, nie wszystkie te pieéni nada-
ja sie do szkoly. Wi Wszelaczynski w broszurze,
zatytutowanej ,Adam Mickiewicz w muzyce* (Lwéw
1890), zebrat tytuty i dokonat przegladu 132 kom-
pozycyj muzycznych do stéw Mickiewicza, zatrzy-
mujac sie na roku 1890. Notatke czterostronicowa
»Karol Loewe jako twdérca muzyki do ballad A.
Mickiewicza“ umieécit Zdzistaw Jachimecki w ,Pa-
mietniku literackim z r. 1907 (VI str. 77 — 80).
Utrzymuje tam miedzy innemi z racji ,Czat“, ze
»ballady Moniuszki... sa w najwiekszej mierze po-
wtérzeniem ballad Loewego“, gloSnego Niemca —
kompozytora ballad. Po glebszem wniknieciu
w rzecz, cofngl jednak to twierdzenie w obszernej
pracy p. t. ,Stanistaw Moniuszko* (Warszawa —
Krakéw 1911), gdzie w drugim rozdziale analizu-
jac twérczos$¢ pieSniarska Moniuszki, méwi: ,Me-
lodje Moniuszki w ,Switeziance® maja rys ory-
ginalny, sa zaiste znacznie piekniejsze od pomy-
stéw Loewego, ktérego w catem znaczeniu stowa
epigoniczny talent positkowat sie w tej samej bal-
ladzie reminiscencjami z Mozarta i wspdlczesnych
Loewemu Wiochéw, Z dokladnego poréwnania
tych dwu ballad mozna przekonaé sie, ze Loewe

—— Se e
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zupelnie nie wywarl wplywu na uksztattowanie sie
tego utworu Moniuszki. Podobienstwa natury for-
malnej, jednak nie w samej treci muzycznej, mie-
dzy Loewem a Moniuszka daja sie zauwazyé w in-
nych balladach, a w ,Czatach“ np. pokrewienstwo
niektérych ustepéw jest wprost uderzajgce“. (31—2).
Na str. 43 dodaje: ,Najlepsza ballada Moniuszki
sg ,Czaty“... Utwér ten przypomina w rozkladzie
swym analogiczna ballade Loewego, ale jest to
tylko najbardziej powierzchowne, jedynie rytmiczne
powinowactwo. - Sama tre§¢ muzyczna, po gleb-
szem wniknieciu w te muzyke, okazuje sie nie-
odrodnem dzietem ducha Moniuszki i obfituje w naj-
bardziej wartoSciowe pomysly, w melodje bardzo
charakterystyczne i niezmiernie w wyrazie silne,
Skala wyrazu erotycznego, zwlaszcza w ustepie,
gdzie méwi kochanek, jest w stosunku do inwencji
Moniuszki bardzo wysoka. W calosci, skompono-
wanej bardzo plastycznie, panuje prawdziwy tem-
perament i rozmach“, Po Jachimeckim balladami
Moniuszki zajeta sie Br. Wéjcikéwna (,O mickie-
wiczowskich balladach Moniuszki. Szkice muzyko-
logiczne“. Warszawa 1923.), najobszerniej anali-
zujac ,,Switeziankg“.

Do str. 53 w. 5 od dotu. P. Schultze-Naumburg,
Jak urzadzi¢ i ozdobié mieszkanie. (Estetyka

mieszkania). Przekl. A. Krasnowolskiego. Warsza-
wa 1908. Str. 147. Z polskich wydawnictw zwra-
cam uwage czytelnika na krakowska ,Polska sztu-
ke stosowana“,.,Przemyst i rzemiosto“, wydawnic-
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twa: ,Sprzet“, ,Styl zakopianski“, Czajkowskiego
» Wnetrza i meble“. (Krakéw 1920).

W jez. niemieckim zwiezle i popularnie przed-
stawia zagadnienie estetyki naszych mieszkan ar-
tykut Muthesiusa ,Wohnungskultur w wydawnic-
twie ,Dtrer Bund’'u“ N. 3 i najgorliwszego przestu-
djowania godne, jak wszystko co wyszlo z pod
piéra A. Lichtwarka, studja, zawarte w tomie pod
tytutem ,Palastfenster und Fligelthiir. (Berlin,
Cassirer 19052, Str. 203). ;

Do str, 55. Poréw. zwiezte uwagi T. Mikutow-
skiego w ,Muzeum“ w r. 1913 p, t. ,O kulturze
estetycznej w szkole zagranica i u nas*“.

Do str. 57 w. 12 od dotu, Sporo reprodukcyj
posiadajg Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych,
warszawskie, krakowskie, lwowskie, W Warszawie
duzy wybdr premjéw krakowskich znaleZzé mozna
w ksiegarni Kuncewicza i Hoffmana (Marszatkow-
ska 91).

Do str. 65 w. 9 od dolu, Ciekawe rozwazania,
dotyczace tego zagadnienia, pomieécil w pazdzier-
nikowym zeszycie ,Przegladu Warszawskiego*
z r, 1922 Stanistaw Szczutowski z powodu trzech
wydawnictw: W, Bunikiewicza ,Stanistaw Lentz“
(Warszawa 1922), T. Jaroszynskiego ,Jézef Sim-
mler* (Warszawa 1915), M. Szukiewicza ,Jan
Matejko“ (Warszawa 1915). Pozwalam sobie je
tu przytoczyé: ,Rzecz najwazniejsza, ilustracja, we
wszystkich trzech dzielkach wykonana tg sama
skromna technika cynkotypiczna, niejednakows
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jednak osiagneta doktadno$¢ odbitek. W tym za-
kresie papier nie dawal wielkiej przewagi robocie
dawniejszej, gdyz Lenca reprodukowano poza tek-
stem na materjale specjalnym. Pierwszorzedna
zato odegrat role rozmiar ilustracyj w stosunku do
rozmiaréw i wladciwosci dziel. Stosunek ten wypadt
najkorzystniej dla studjum Jaroszyhskiego o Sim-
mlerze. Spory format duzej ésemki tacznie z por-
tretowa przewaznie lub parofigurowa tre$cia utwo-
réw daly w wyniku maksymalng doskonato$é, jaka
w danej technice osiagngé mozna. Nie sa to oczy-
wiscie wierne az do najsubtelniejszych przejs$¢ barw-
nych 1 absolutnego wycyzelowania linij oryginal-
ne metaloryty lub luksusowe fototypje. W nieco
bardziej ztozonych kompozycjach masy ciemne po-
chianiajg niejeden szczegél nieobojetny. Mimo to
niektére portrety np. p. Simmlerowej daja efekt
bezwzglednie duzy, wzglednie za$ do techniki —
nawet imponujacy.

Wrecz odwrotny los spotkal Matejke: ogromne,
tlumami zaludnione ptétna, w tym samym co Sim-
mler rozmiarze odtworzone, ulegly niejednokrotnie
silnemu, prawie zawsze czeéciowemu zamazaniu
i, aczkolwiek nie utracily catkiem wartosci ilustra-
cyjnej, to jednak na poziomie zadania utrzymuja
si¢ czesto z trudnoScig. Najudatniej oczywiscie
wypadly portrety i mniej zlozone kompozycje. Po-
mys$lniejszy stosunek miedzy rozmiarem i kompli-
kacja dziela a rozmiarami reprodukecji, jakotez swo-
ista, silnie syntetyczna, ignorujaca szczegét meto-
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da rysownicza Lenca sprawily, ze obrazkowa stro-
na broszury p. Bunikiewicza przedstawia sie nie-
tylko réwnomierniej, lecz naogdé! wyrazisciej i le-
piej, niz w studjum o Matejce. Hierarchja dosko-
natosci ilustracyjnej omawianych wydawnictw nie
odpowiada wiec $cisle chronologji, lecz tworzy ra-
czej szereg: Simmler, Lenc, Matejko.

Zagadnienie oddzielne stanowi stosunek indywi-
dualnoéci malarskiej oraz poszczegdlnych obrazdéw
do sprawy ich interpretacji czarnobialej, Proble-
mat ten posiada dwojaka facies: wobec idealnego
przekiadu na akwaforte oraz wobec bardzo utomnej
reprodukcji,, z jaka mamy do czynienia w danym
wypadku, Ten ostatni, wbrew pozorowi, bardziej
jest od pierwszego =zlozony, oprécz bowiem rewo-
lucyjnego w samej istocie swojej pozbawienia obra-
zu barwy, zawiera jeszcze komplikacje, ptynace
z drobnego wymiaru, oraz niedoskonato$ci techni-
ki. Interpretacja czarno - biata sama przez sie¢ po-
teguje w odtwarzanym obrazie natezenie i kon-
trast $wiatet i cieni ~Wzmaga przez to pierwiastek
tréjwymiarowy, site charakterystyki i ekspresji, pod-
nosi naogét dramatyczno$é przedmiotowa zaréwno,
jak dekoracyjng utworéw. Drobny wymiar i nie-
doktadno$é szczegétowa zacieraja subtelniejsze prze-
jawy zmian powyzszych, podkreslaja jednak tem
silniej masowg antyteze czerni i bieli. Nastepstwa
takiej metamorfozy daja rozmaity wynik dla réz-
nych talentéw i dziet.

Wielki tragik i genjalny dekorator dziejowego

——
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theatrum Matejko traci w rozmiarze wazki wspét-
czynnik monumentalno$ci; jeszcze za$ ciezszy, ja-
koSciowy ponosi uszczerbek, ubozejac o przepych
barw, ktéry $wietnoéciag swoja wspétdzwiga maje-
stat wielu matejkowskich kompozycyj. Tam wigc,
gdzie ta rola barwy szczegélnie silnie i zasadniczo
wpojona jest w kolo dramatu, stanowiac o polowie
jego sily rozpedowej, tam rezultat przemiany wy-
pada dla Matejki dotkliwie. Jeéli z za¢mieniem ston-
ca poréwnaéby mozna najdoskonalsza nawet akwa-
forte ,Pskowa“, to w zamazanej czeSciowo repro-
dukcji studjum p. Szukiewicza pozostaly nieledwie
jakie§ usmolone duby na temat obrazu, jak
poprzez dym demonstrujace ogélny uktad figur.
Natomiast ,Grunwald“, ktérego akcja tragiczna,
strojna w patos koloréw, pod jego powierzchnia
nurtuje, wre i wybucha w znacznej mierze samoi-
stnie, przenosi utrate barwy latwiej. Zyskujac za$
w zakresie plastyki, wiec réwniez charakterystyki
i ekspresji, dopuszcza pewna warto$¢ ilustracyjna
nawet minjaturowo wprost pomniejszonej podobizny.
Okoliczno$é to nader doniosta, ogdlnie utatwiajaca
zadanie drobno -ilustracyjne, Utrate barwy prze-
chodzi réwniez reka obronna Wernyhora, odarty
wprawdzie z krwawego pozaru niebios, ktérego na-
wet kolorystyczna tepo$é wspéluczestniczy w tra-
gedji, lecz zachowujacy niemal w pelni ekspresje
gry plam i ich zaryséw.

Do$¢é obojetnie wystepuje odbarwienie w ,Skar-
dze“, w ktérego oryginale barwa nie odgrywa roli
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dékoracyjnej przemoznej; subtelno$ci natomiast
swiatlocieniowe zyskuja w czernio - bieli ulatwienie
reprodukcyjne. Rejtan traci wymowe swojej pur-
pury i ztota, wraz z niemi jednak pewne mniej
szezg$liwe dywagacje nuansy w glebi; ostrzej za-
to ujawniajac kontrasty bialo - czarne, wzmaga war-
tos¢ dramatyczna dekoracyjnej harmonji barw, Jed-
na to z lepszych, w zupelno$ci nawet dobra, mi-
mo znacznego bogactwa szczegétéw, ilustracja bro-
szury o Matejce. . Wreszcie najciekawszy, bo wy-
bitnie dodatni wynik ujawnia drobny wizerunek
»Unji Lubelskiej“. Obrzedowym charakterem sce-
ny usprawiedliwiona, mimo to jednak nieco sztucz-
na teatralno$¢ tej kompozycji tembardziej w ory-
ginale udana, iz akcentuje ja wlaéciwa Matejce
silna indywidualizacja figur oraz szczegétéw mater-
jalnych. Pomijam pewna chlodng sztywno$é ru-
chowa kréla, oraz afektacje ekspresyjna btogosta-
wigcego kardynata.
iz arrangement jest mechanicznie bardziej od in-
nych matejkowskich zwarte, zlozone bowiem z je-
dnej centralnej grupy gldwnej i koliska drugopla-
nowego. W drobnym przekiadzie czarno - biatym
ten wlaSnie moment wystepuje szczeg6lnie dodat-
nio, wznoszac sie do roli bezwzglednie dominujag-

cej swa ekspresja dekoracyjna. Centralna pierw-

szoplanowa grupa figur niskich (kleczacych, sie-
dzgcych), ktérej of i szczyt stanowi wyniosta po-
sta¢ kréla, skupia sie w potezny zespét do czerni
dochodzacego cienia, koncentrycznie od géry obje-

Wszystko to nie przeszkadza
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ty szeroka aureola mglistej, $wietlnie rozpylonej
jasni. Z peryferji cienia, z koliska najsilniejszej
przeciwstawnosci barwnej wylaniaja sie wspaniale
stylizowane oblicza dziejowe litewskich magnatéw
i Zygmunta, przez Swietlisto§¢ owa jakby wniebo-
wziete, Kompozycja nabiera absolutnej zwarto$ci
i poteznej sily, jako malarski dramat $wiattocienia,
w danym wypadku szczesliwie i wymownie para-
frazujacy akcje dramatu przedmiotowego. Pomy-
Slany w oryginale, lecz niedo$¢ silnie ujawniony
efekt ten ulegt intensywnemu zogniskowaniu w drob-
nej czarno -biatej ilustracji...

Podobny jak w ,Unji“, dodatni dla obrazu wy-
nik data sumaryczna reprodukcja bezbarwna sim-
mlerowskiej ,Mlodoéci Zygmunta - Augusta“, gu-
biac konwencjonalny uklad oraz pewne sztywnosci
rysownicze w masowych kontrastach $wiatlta i cie-
nia; w danym wypadku mniej one zgodne sa z ko-
medjowym charakterem akcji. Naogét Simmler
przenosi utrate barwy do$é obojetnie, bowiem li-
ryczno -idealistyczna ekspresja, stanowiaca istote
jego stylu, silniej wyraza sie w ksztalcie, niz w do-
harmonizowanym don, dyskretnym lecz kompozy-
cyjnie drugorzednym kolorze. Ksztalt za§ w czar-
no-biatej interpretacji zawsze zyskaé tylko moze,
to tez, jak wyzej zaznaczono, podobizny portretéw
Simmlera w' studjum Jaroszynskiego wypadly na-
0gdt Swietnie.

Doréwnywaja im wiernoscig, w stosunku do sty-
lu oryginalu, mimo mniejszego rozmiaru niektére
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reprodukcje Lenca. Odbarwienie napoty akolory-
stycznych jego utworéw przynosi im jeszcze mniej
krzywdy niz Simmlerowi; czarno - bialy za$ prze-
ktad tembardziej na korzys¢ wychodzi, iz pewne
obnizenie wyrazistosci linji w odbitkach potrzebo-
walo przeciwwagi w jak najsilniejszej akcentacji
bryty“... Co do reprodukcyj barwnych, pouczajace
uwagi zawiera artykul Avenariusa p. t. ,Gegen die
Farbendrucke* w wydawnictwie ,Diirer Bund'u“
Ne 82.

Do str..68 w 3 od gdéry. Strzygowski ., Wie
sind Lehrer fiir den Anschauungsunterricht im
Gebiete der bildenden Kunst vorzubereiten? Zeit-
schrift fiir Lehrmittelwesen und p&dagogische Li-
teratur I (1905) Ne 6, str. 177 - 180.

Do str, 68 w. 13 od géry. Duza korzys¢ polo-
nistom, pragnacym wyksztalci¢ w sobie umiejetnoéé
patrzenia na przyrode, przynie$¢ moze znana za-
pewne doskonale przyrodnikom piekna ksigzka Fr.
Ratzla ,Uber Naturschilderung®.

Do str, 68 w. 16 od géry. P. Schmeil, Uber
die Reformbestrebungen auf dem Gebiete des na-
turgeschichtlichen Unterrichts. Stuttgart, Négele
1905. Str. 42 - 44,

Do str. 69 w. 7 od géry. Pozwalam tu sobie przy-
toczy¢ stowa najznakomitszego dzi§ w Niemczech
pioniera kultury estetycznej w Niemczech Licht-
warka: ,Niema nic bardziej korzystnego przy
ksztalceniu poczucia barwy, jak nawigzywanie do
kwiatéw lub zawartoSci muzedw przyrodniczych.
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Stad plyna prazrédia estetycznego wyksztalcenia.
Galerje obrazéw i muzea przemyslowe maja nie-
mniejsze znaczenie, ale siegna¢ mozna do nich
dopiero wéwczas, gdy juz oko samodzielnie zdotalo
wniknaé w przyrode.

Nauk przyrodniczych ucza w kazdej szkole: i tu
nastrecza sie mozno$¢ ciagtego zwracania uwagi na
muzea przyrodnicze, ogrody botaniczne i zoologicz-
ne jako na kopalnie wrazen estetycznych. Nie mo-
ge zrozumie¢, dlaczegoby nie miano zarazem bu-
dzié poczucia piekna przy opisie ptakéw, owadéw
lub kwiatéw. Przy tem nie potrzeba wcale diugich
roztrzasan, wystarczy, jak wiadomo z do$wiadcze-
nia, jedno stowo, mata uwaga, aby nieraz wzboga-
ci¢ cztowieka na cate zycie, Wszak artystyczna
strona barwnej szaty owada, ptaka, kwiatu nalezy
tak samo do ich charakterystyki, jak sam fakt ich
ubarwienia. Ze wykluczam wszelki sentymentalny
zachwyt — tego chyba podkresla¢ nie potrzebuje...

Pod wzgledem kolorystycznym kwiaty maja pra-
wie jeszcze wieksze znaczenie niz ptaki... Este-
tyczna kontemplacja kwiatéw dziala, jak.orzezwia-
jaca i zyciodajna kagpiel na oko wypaczone lub
niewyksztalcone... Szkola, gdyby tylko chciala,

mogtaby bez zbytniego obarczania sie dzialac po-
budzajaco w tym wzgledzie albo na lekcji botaniki,
albo tez przez zdobienie sal szkolnych kwiatami.
Przy nauce botaniki pierwiastek estetyczny winien
wystapi¢ na plan pierwszy nawet w interesie nauki.
Bo gdy uda sie wzbudzi¢ i ozywi¢ zamilowanie do
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kwiatéw — wtedy i nauka z tego korzysé osiagnie“.
,O ksztalceniu poczucia barwy“. Wiedza i zycie.
Lwéw. Serja III (1907) tom XII, str. 57-112).

Do str.69. ,Jednem z naczelnych zadan szkoly
jest budzenie i ugruntowanie mitoSci ojczyzny, przy-
wigzania do rodzinnej ziemi—i to droga nauki ,swoj-
szczyzny“, poznania swojskiej przyrody. Wrazliwy
umyst dziecka rozréznia i odczuwa piekno krajobrazu.
Dziwy przyrody, pokazane i objasnione na wyciecz-
ce szkolnej, staja mu sie bliskie i cenne. Na
tej drodze nie trudno wpoié zasade potrzeby ich
ochrony, u$wiadomi¢ mlodziez o wartosci zabytkéw
czy pomnikéw natﬁry. Ma to przecie glebsze zna-
czenie wychowawcze — uczy rozumieé wartoSci
idealne, naukowe i estetyczne, budzi zmyst spo-
teczny, Ze zrozumienie to moze szkola wywotaé,
to wskazuje fakt zakupienia przez dzieci szwaj-
carskie droga skiadki centimowej pamiatkowej do-
liny Ratli dla zabezpieczenia jej przed zeszpece-
niem.,.“ Jerzy Smolenski, Ochrona przyrody w Pol-
sce. Polska wspéiczesna I (1922), str. 137-147.
Krakéw. .Podana obfita literatura przedmiotu.
»Motywy ochrony przyrody moga byé rézne; moz-
na je podzieli¢ na trzy grupy. Pierwsza stanowi
motyw natury estetycznej, dazacy do zachowania
piekna krajobrazu. Chodzi tu przytem zwykle nie
o piekno w znaczeniu oderwanem, ale o pewne
swoiste cechy tego piekna, o te cechy znamienne,
ktére wyrézniaja krajobraz jednej okolicy od innych
i sa szczegdlniej drogie sercu mieszkancéw. Na

-

silniej struny uczuciowe.
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te cechy skilada sie nie sama przyroda, ale takze
pierwiastki etnograficzne, w szczegélnoéci budow-
nictwo, Ze sprawg ochrony przyrody igczy sie tu
pokrewna sprawa ,ochrony swojszezyzny“, ktéra
réwniez w latach ostatnich — gtéwnie za wzorem
Niemiec (,Heimatsschutz*, ,Heimatspflege*) — zy-
skala wielkie znaczenie. Dla ogélu ta postac
ochrony jest najbardziej zrozumiala i porusza naj-
Poniewaz skuteczna
ochrona przyrody bez spopularyzowania jej w sze-
rokich masach przeprowadzong byé nie moze, kaz-
de zatem ustawodawstwo z tym wlasnie motywem
przedewszystkiem liczy¢ sie musi i niejako pod
jego ostona realizowaé takze inne zadania,

Drugim motywem ochrony %atwo zrozumiatym
i pod tym wzgledem podobnym do poprzedniego
jest motyw historyczno - pamiatkowy, Nawet legen-
da, przywiagzana do pewnych tworéw przyrody, jak
do drzew, kamieni i t. p., moze daé powdd do
ochrony. Mozna powiedzie¢, ze ochrona tego ro-
dzaju jest bardzo stara i wyprzedzila prady wspdt-
czesne,

Trzecim wreszcie motywem jest motyw przy-
rodniczo - naukowy, Jest ‘to motyw juz wspélcze-
sny zupelnie i mniej od tamtych popularny. Wy-
suneta go nauka, ktéra ze zniszczeniem pewnych
tworéw przyrody i pewnych uksztaltowan skorupy
ziemskiej, traci przedmiot badania, ogniwa, tgcza-
ce w calo$é zrozumiatg oderwane napozér zjawiska
i §éwiadectwa minionej przeszlo$ci.
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Poszczegélne ustawodawstwa wysuwaja na czo-
lo to jeden, to drugi motyw; i tak w Prusiech meo-
tyw przyrodniczo - naukowy uwaza¢ mozna za do-
minujgcy..., ustawa francuska z 21 kwietnia 1906
chroni pewne okolice i pewne twory przyrody wy-
lacznie dla ich wartosci estetycznej i t. p.; do
ustaw, obejmujacych calos¢ motywéw nalezy np.
ustawa bawarska lub czeska; w tekscie tej ostatniej
powiedziano, ze ochronie podlegaja twory przyro-
dy, ktérych zachowanie badz ze wzgledéw histo-
rycznych, badz przyrodniczo - naukowych, badZz dla
pieknosci lub cech swoistych krajobrazu lezy w in-
teresie publicznym“. Jan Gw. Pawlikowski, O ce-
lach i érodkach ochrony przyrody. Ochrona przy-
rody. Organ Panstwowej Komisji Ochrony Przy-
rody, Warszawa 1920.

Do str. 70 w. S od géry.- Inz. K. L, Stieber,
Zarys estetyki lasu. Poznan 1922,

Do str. 73 w. 3 od dotu. Popularng dobra,
mojem zdaniem, ksiazke, majacg ksztalci¢ wzrok
i smak estetyczny napisala w formie rozmowy
z uczennica Suse Pfeilsticker p. t. ,Wege zur
Bildung des Kunstgeschmackes“. Leipzig 19202
Str. 171 z ilustracjami.

Do str. 75 w. 1 od dotu. W kwietniu 1923 r,
odbyt sie w Warszawie ,pierwszy ogélno-polski
zjazd nauczycieli rysunku“. Zjazd poruszyl takie
najpowazniejsze zagadnienia, jak: warto$¢ nauki
rysunku w ogélnym rozwoju psychicznym dziecka,
pierwiastek estetyczny w wychowaniu mlodziezy,
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stosunek nauki rysunku do nauczania innych przed-
miotdw, nauka rysunku w szkole ludowej i stosu-
nek jej do sztuki ludowej, i wiele innych. Obyz
pod wptywem zjazdu troska nauczycieli przejeli
sie rodzice i szkoly, wyznaczajac rysunkowi wias-
ciwe, prawdziwie powazne miejsce wsréd przed-
miotéw nauki.

Do str. 78 w. 3 od géry. Te same trudnoéci
i taka sama konieczno$¢ glebokiej analizy dla
osiggniecia zrozumienia dzieta i pelni wrazenia
spotykamy w poezji i muzyce. Por. ,O stuchaniu
muzyki“ B. Wéjcikéwny w ,Szkicach muzykolo-
gicznych“.

Do str. 82 i nastepnych. Podana analiza opie-
ra sie w czedci na pracach: H. Wirtza ,Die Akti-
vitat im 4sthetischen Verhalten“ (Zeitschrift fir
Asthetik und allg. Kunstwissenschaft. VIII (1913),
str. 403 — 439, 513 — 578); E. Utitza ,Die Funk-
tionsfreuden im &stetischen Verhalten (Halle,
1911); M. Dessoira ,Asthetik und allg. Kunstwis-
senschaft. Stuttgart 1906 (str. 154 — 194).

Do str. 92 w. 10 od géry. Co do o$wietlenia,
nasuwa mi sie tu jedna uwaga. Mimo tego, iz
niektére klasy naszych szké! sa stabo o$wietlone,
mimo iz w porze zimowej w godzinach rannych
tu i owdzie panuje péimrok, mimo iz wszedzie,
gdzie miasto posiada elektrycznos$¢, szkoty zapro-
wadzily instalacje, chociaz posrodku klas wiszg
lampy, tablica stabo sie uwidocznia, przewaznie bo-
wiem nie my$limy o tem, by na to miejsce, na ktérem
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skupia sie nieustannie oko i uwaga ucznia, rzucié

obficie $wiatlo za pomoca odpowiednich urzadzen.
Do str. 136 w. 6 od dolu. Por., K. Wéycicki.

»Rozbidr literacki w szkole“, str. 86 — 7.

Warszawa — Wioctawek 1922 — 1923,

SPIS RZECZY.

. Wstep. Konieczno§é zywego obcowania mio-
dziezy z twércza przeszlo§cig narodu. Po-
trzeba wesoloéci w szkole. Szkota — przy-
bytkiem nauki i sztuki. Zbudzenie w szkole
umitowania sztuki podniesie poziom kulturalny
ogélu, ulatwi zycie i twérczo$é artystom. Zna-
czenie donioste pogladowo$ci w nauczaniu. Ko-
nieczno$¢ wprowadzenia na szeroka skale obra-
zu do nauki jezyka i literatury. Objaénienia

2\
CHIPINY
! stowne a obraz. Przyktady: kopja, lanca; ko-

LYM ‘}// miega, galar. . . . s S 8=l

i x II. Pomoce obrazowe do naukl historji ojczystej,
% | jezyka i literatury. Zrédta: ,Klosy“, ,Ty-
/ i godnik Tlustrowany“, ,Encyklopedja staropol-
it RS ska ilustrowana“ Glogera, ,Zycie polskie
' N ' w dawnych wiekach“ Lozinskiego. Co zro-
S OE ; biono dla zaznajomienia z Swiatem Kklasycz-
,_:? . 4 nym. Tablice Cybulskiego. Potrzeba tablic
' éciennych do historji kultury w Polsce i albu-
Q. ‘ mu do dziejéw naszej kultury. Potrzeba do-
konania wyboru reprodukcyj dziet sztuki ma-
larskiej, przedstawiajacych wiernie i pieknie
nasze zycie obyczajowe i sceny historyczne.
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Potrzeba ikonografji naszych poetéw i wogdle
wybitnych mezéw. Potrzeba dokonania wybo-
ru obrazéw ilustracyj do tekstéw, czytanych
w szkole. Obrazy do ¢éwiczen ustnych i pi-
Smiennych. . T L s 0 St 22 — 39,
III. Malarstwo polskie a zycie polskie. Matejko,
Grottger, J. Kossak, Andriolli, Chelmonski,
Malczewski i inni . . . . . Str. 39 — 48,
[V, Sztuka w szkole. Malarstwo polskie w szkole.
Ozdabianie $cian, Tablice przyrodnicze, Obra-
zy religijne. Wady obecne i mozliwe niebez-
pieczenstwa . . . . . . . Str. 48 — 55,
V. Gromadzenie pomocy do nauki jezyka, litera-
tury, historji. Wyczerpanie dawniejszych re-
produkceyj artystycznych. Poszukiwania i udziat
w nich dyrekcyj i nauczycieli. Konieczno$é
stworzenia wzorowego gabinetu polonistyczne-
go. Znaczenie kulturalne wystaw pomocy i zbio-
réw szkolnych, Konieczno$é¢ odpowiednich wy-
dawnictw szkolnych. Przezrocza i ich wa-
dy b s el . Str. 55 — 66.
VI, Konieczno$¢ odpowiedniego przygotowania na-
uczycieli: nauka rysunku i rozpatrywania obra-
z6w w seminarjach i instytutach, kursy spe-
cjalne, instruktorzy. Nauka przyrody i wycho-
wanie estetyczne. Potrzeba odpowiednich po-
drecznikéw. Kota milosnikéw piekna wsréd
nauczycieli. Rola nauczyciela rysunkéw w szko-
Lo e e e S S TR O O =87 0
VII, Jak powstaje w duszy widza przedmiot este-

VIIL.

IX.

163

tyczny, Analiza dziela malarskiego. Przebieg
przezycia estetycznego i jego gtéwne cechy.
Reakcja na przezycie. . . . Str. 76 — 88.
Przygotowanie kazdorazowe nauczyciela do
analizy. Reprodukcja i oryginat, Obowigzek
zaznajomienia sie ze sposobami reprodukowa-
nia. Warto§¢ artystyczna réznych reproduk-
cyj. Ogladanie oryginatéw na wystawach i re-
produkcyj w klasie., Postugiwanie sie duzemi
i malemi reprodukcjami. Obowigzujgca po-
wolno$é analizy. Liczba obrazéw, przeznaczo-
nych do obejrzenia w ciagu roku. Ozdabianie
sal szkolnych. Ramy i ich rola, Str. 88 — 104.
Omawianie ogladanego obrazu jako ¢wiczenie
jezykowe. Opis. Jego zasady, Str. 104 — 110.
Poglady wspdtczesne na role obrazu w na-
uczaniu jezyka polskiego i literatury: T. Czap-
czynski, A. Szycéwna, St. Szober. Praktyka:
M. Rejter, Wojciechowski i Préchnicki, Woj-
ciechowski, Wéycicki,, St. Adamczewski. Za-
konozeniel SRS g Str, 10— 137,

Uwagi i obja$nienia . , . . . Str. 139 — 160.

Na str. 110 nad wierszem 9 od géry opuszczono

cyfre X.
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