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EFISIO CIDRIANO OPPO ZUZANNA

(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926).

XV MIEDZYNARODOWA WYSTAWA SZTUKI W WENEC]I

VSTAWY miedzynarodowe w Wenecji, urzadzane co dwa lata, odr. 1895 poczawszy
| (z wyjatkiem oczywiscie lat wielkiej wojny), majg juz w gruncie rzeczy z dawna ustalong

nie tylko swojg stawe, ale i artystyczng renomeg. Nikt juz nie ludzi sie, ze znajdzie
tam najwierniejsze odzwierciedlenie sztuki §wiatowej ostatniej chwili, bo wszelkie niemal modne
| derniers cris maja tam —moze i stusznie — dostgp ogromnie utrudniony. Nikt tez nie mniema,
ze tam wiasnie spotka si¢ z nowa jaka$ i wielkg w dziedzinie sztuk plastycznych rewelacia.
Kazdy jednak, kto rzeczywiScie pragnie utrzymaé reke na pulsie sztuki wspdtczesnej i zdaé sobie
glebiej sprawe z nurtujacych w niej praddw — chetnie i zawsze z ogromnem zainteresowaniem
zwiedza weneckg Brennale, jakkolwiek stali jej bywalcy wiedzg doskonale, ze bez rozczarowania,
’ nieraz silnego, obej§¢ sie i tam nie moze.

Dlaczego? Dlatego, ze im jaka§ wystawa jest wigksza, im obszerniejszy jej zakres, tems=
bardziej daje si¢ jej we znaki zaréwno przypadkowosé, jak i konieczna prawie w takich zbio-
rowych imprezach o charakterze migdzynarodowym — kompromisowosé.

Wystawy weneckie posiadajg tez zwykle mniej lub wigcej wyrazny — zaleznie od zbiegu




M. B. BACCI PORTRET DOMINIKANINA (ol.)

(Miedzynarodowa wystawa sztuki w Weneciji, 1926).

najrozmaitszych okoliczno$ci — charakter oficjalny i w tem po czeSci podobne sag do wielkich
dorocznych Salondw, organizowanych w Paryzu, a wigc w miescie, ktore stanowi gldwne cen=
trum ruchu artystycznego dla catego $wiata. Mimo wszystko jednak, ow sui generis $wiatowy
Salon wenecki odbija zazwyczaj nader korzystnie od analogicznych oficjalnych Salonéw paryskich.
Nie tylko z powodu ta i otoczenia — Glardini/ Pubblici na tle lagun weneckich! — nie tylko
nawet z powodu bardziej artystycznego i pomysfowego urzadzenia wnetrz wystawowych,
sposobu rozmieszczenia dziet sztuki, naturalnej ich segregaciji i t. d. Nadewszystko moze dlatego,

-~
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ze kazda wenecka wystawa jest istotnie dobrze obmyslanym popisem artystycznym, konkurso=
wym niejako wystepem na migdzynarodowej arenie. Znaczy to, ze jest ambicjg kazdego panstwa
czy narodu, azeby w Wenecji w sposéb godny i dostojny zaprezentowac swg sztuke. W kon=
sekwencji kazdy godny uwagi wigkszy twérca jakiego$ narodu, przechodzi raz bodaj, z ogra-
niczona cho¢by iloécig swych dzief, przez doskonale zaaranzowane wngtrza weneckiej wystawy.

Jesli za$, jak to dosyé czgsto bywa, nie dopuszcza gO sfery oficjalne, czy tez czasem
koledzy, do udzialu w wystawie jednym razem, to uda mu si¢ to osiggnac w dwa lata pdzniej,
czy w cztery, czy w szeS¢, czy wreszcie... po émierci, bo zwyczaj urzadzania wystaw retro=
spektywnych, indywidualnych, artystdw poszczegdlnych, stanowi doskonata do tego okazjg.

Dotyczy to przedewszystkiem samych gospodarzy t. zn. Wiochéw, ktorzy rozporzadzajg
wielkim, o 43 salach, patacem wystawowym, nastepnie panstw, ktdre wybudowaly sobie na tym
terenie wlasne pawilony, a w najmniejszym naturalnie stopniu tych paifstw czy naroddw, ktére,
nie zdobywszy si¢ na wiasny pawilon, muszg kontentowac si¢ goscing w jednej, najwyzej za$
w dwu salach centralnego patacu wiloskiego, jak n. p. obecnie Polska.

Badz co bad%, przy takim stanie rzeczy kazda wenecka Brennalejest wystawg interesujgca
i zawsze bodaj dla tej dziesigtej cze$ci ogdlnej liczby wystawionych artystycznych objektdw,

ARDENGO SOFFICI SLOATERASSDZIECRAN (51
(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Weneciji, 1520),




ONOFRIO MARTINELLI DOMY W OGRODZIE (o).)

(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926).

ktére stanowia rzeczywiste juz i prawdziwe capolavori, do Wenecji pojecha¢ warto. Nie
tylko warto —trzeba, choé nie z kazdego kraju rownie tatwo dosta¢ sie¢ tam mozna...

Wiadomo, ze sa ksiazki, sa wielotomowe dziefa o treéci tak bogatej, czy réznorodnej, ze
fatwiej pono je napisaé, anizeli czytaé i doprowadzi¢ lekturg¢ do upragnionego konca. Wielkie
wystawy sa czem$ zupefnie analogicznem: fatwiej je chyba zorganizowad, anizeli dokladnie
zapoznad si¢ z ich zawartoécia i przestudjowad réwnie sumiennie wszystkie nagromadzone objekty:.
Céz dopiero zdaé z takiej wystawy w rzetelny sposdb sprawe, a nie powtarza¢ katalogowego
wykazu dziel i nazwisk, jesli n. p. jak na ostatniej wystawie weneckiej, zebrano ponad dwa i pét
tysigca malowidef, rzezb, utwordw graficznych i t. p., wyprodukowanych przez 874 artystéw?!

Trzeba czytelnikowi zaoszczedzié catego olbrzymiego balastu szczegdtéw i drobiazgdw,
uwag, nieraz skrzetnie i mozolnie — pod rozpieczonym szklanym dachem sal wystawowych —
notowanych w katalogu, a poprzesta¢ tylko na ogdlnej charakterystyce wystawy i na zwroceniu
uwagi na najbardziej jeno ciekawe i znamienne zjawiska czy dziefa.

Sito, uzyte tym razem przez jury weneckiej wystawy — jurv wloskiemu nie podlegaja
sekeje obce, t.j. nie=wloskie, o ile sami komisarze generalni panstw poszczegélnych organizujg
swe dziaty — bylo wecale geste.

Zgtosito sie do udzialu w wystawie 758 artystdw niezaproszonych przez komitet — podle-
gajacych zatem jury — a dopuszczono z tej liczby tylko: 217. ArtySci ci nadesfali ogdfem 1665
dziel <1168 malowidel, 200 rzezb, 207 utwordw graficznych), a przyjeto na wystawg tylko: 285
(214 malowidel, 27 rzezb, 44 utwordw graficznych); t. zn.,, ze dopuszczono tylko 29"/, zglasza-
jacych sie artystéw oraz 17°/, ich dziel. Czlonkami jury byli: Emile Ber nard, Adolfo de
Carolis, Ubaldo Oppi (malarze), Libero Andreottii Joseph Bernard (rzezbiarze),
oraz Feruccio Ferrazzi, malarz i Leonardo Bistolfi, rzezbiarz, wybrani do jury przez
artystow. ;

Bfadzacemu po wielkim Pafacu centralnym i po dziewigciu pawilonach pafstw obcych,
na widok tych dwudziestu kilku setek wystawionych dziet sztuki najrozmaitsze refleksje cisng
sie do glowy.

Kilka kilometréw zamalowanego plotna, z gbra cztery razy tyle ram drewnianych, ztoconych
i t. d, tyle zuzytego marmuru i bronzu — ale nadewszystko ile zuzytego czasu, sil, energji!




Czyz osiagnigty wynik odpowiada bodaj w czesci wiozonemu w to kapitalowi pracy i materjatu?
Kilkadziesiat, powiedzmy nawet st o kilkadziesiat dziet, na wystawie weneckiej nabytych, zajmie
miejsce na $cianach muzedw, przyozdobi lokale czy zapelni tylko pustke, razaca we wnetrzach
nicktérych mieszka prywatnych, instytucyj spolecznych it. p., a resztal..

Zapomocg osobliwie zreszta skonstruowanej centryfugi, zebrano »$mietanke« artystow
z calego éwiata; ze swojego tylko punktu widzenia — ale zawsze $mietanke.

Tych 874 artystdw — zastep wcale pokazny — co nam mowi za posrednictwem swych
dziel, co nam daje?

Mbgtby kto§ mniemaé, ze przedewszystkiem: istny obraz biblijnej Wiezy Babel, gdzie
w tlumie o pomieszanych jezykach kazdy wyraza si¢ inaczej, na swoj odrebny sposdb, gdzie
jeden drugiego wcale nie rozumie.

Bynajmniej, raczej wprost przeciwnie. Juz po pierwszem, pobieznem zwiedzeniu wystawy
kazdy fatwo sktonny jest przypuscié, ze ten tlum 874 plastykéw to jaka$ liczna, ale jedna
i dobrze sobie znajoma gromada, gdzie jeden drugiego doskonale rozumie, zna na wylot, tak
dalece, ze powtarza z najwigksza fatwoscia cudze cafe zdania i okresy, tok mysli i sposob
wyrazania Sig...

W owym rdznojezycznym z pozoru rozgwarze zebranego na wystawie thumu, subtelniejsze

EUGENIO BARONI POMNIK DLA PIECHURA (Szczeg6t ze stacii VI: KALECY)

(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecji, 1926).




nawet ucho zdola rozpoznaé kilka zaledwie djalektéw, odréznié¢ dwa, najwyzej trzy odmienne
od siebie jezyki: dawny bezmy$lny naturalizm, nowoczesny impresjonizm z kilkoma
pozniej powstatemi narzeczami, ekspresjonizm (gléwnie niemiecki), nie tak znowu krancowo
przeciwny w ostatecznym rezultacie impresjonizmowi, jakby mozna wnosi¢ z samej etymologji
obu wyrazdw i z przeciwstawnej treSci obu poje¢é, dalej szerzacy si¢ juz w nagminny wprost
sposdb akademizm, pod nazwa neo-klasycyzmu, tu i Owdzie stabe glosy programowego
prymitywizmu, a gdzies dalej, na uboczu, glodne bum/ garstki wloskich futurystdw,
ktdrzy, gdyby nie spotecznie zabarwiony sztandar ich krzykliwych hasel, mogliby si¢ zmiesci¢
doskonale w szeregach nieco spdznionych, symbolizujagcych impresjonistdw i czasem secesyjnych
jeszcze dekoratorow.

Jesli idzie o tematy, przewaza wyraznie pejzaz, potem portret, gesre, na ostatniem zas
miejscu znajduje sie kompozycja figuralna. Slady wickszych jakich$ zamierzen ogromnie nikfe
i rzadkie. Zwiazku z zyciem, z najrozmaitszemi wspdfczesnemi przejawami — choéby z kary-
katuralnie rozrosla i wynaturzong jego odrosla w postaci sportu — trudno si¢ dopatrzy¢.
Brak tez naogd! ruchu, sity, dynamiki, pasji — nawet w pawilonie futurystdw na nadmiar tego
elementu skarzy¢ sie niepodobna. Wszedzie raczej przewaga statyki, w dostownem i w prze=
no$nem tego sfowa znaczeniu.

Dzis, tuz po dtugim okresie nieszcze$é i klgsk wojennych, w okresie wznoszenia podwalin
pod nowe zycie na nowych podstawach i zmieniajacych sie¢ wszedzie zasadach, w dobie auto-
mobilizmu i powietrznej komunikaciji, iskrowych aparatéw T. S.F., w czasach, kiedy pomimo
zmaterjalizowania zycia liczne miljony glebiej, nizli przed wojng odczuwaja swéj zwigzek z za-
$wiatem i w uczuciach religijnych szukaja cichego azylu dla biednej i skotatanej mysli — plastycy,
w przygniatajacej wigkszosci nie maja pono nic od siebie do powiedzenia! Nie umiejg si¢ zdoby¢
na potezng i radosng tego zycia affirmacj¢, czy tez na ponurg jego negacj¢, na psalm zalu,
rezygnacji, czy nadziei, na hymn mifosci czy nienawisci.

Estetyzuja sobie w beznamigtny sposéb na temat rdznych drobiazgowych zagadnien
rozlozenia w prostokacie obrazu, plamek barwnych czy akademickiego ukfadu zimnych i bez
wyrazu linji.

Malarze maluja sobie trawke i kwiatki, w ktdrych od lat z géry trzydziestu nic nowego
nie umieja dojrze¢; produkuja w ten sposdb /andschafrowy towar, dla ktorego szukajg wcigz
nowego zbytu. Po czeéci i znajdujg. Inni portretuja dekorowanych i zadowolonych z siebie
pandéw, strojne lub rozebrane, mlode i starsze panie. A ci najrzetelniejsi, w zasadzie oddani
sztuce a nie merkantylnej produkcji szeroko pokupnego towaru — jakgdyby nie mieli i miec
nie mogli zadnych juz innych artystycznych klopotéw, bawig si¢ po akademicku, niefrasobliwem
klasycyzowaniem. Iartkuja biblj¢, obmyslaja nowe kompozycyjne warjanty do Chnotliwej Zu-
zanny, Wskrzeszenia Lazarza, Aniola budzacego Pasterzy, do grupy Apostoldow i t. d.

Rzesbiarze znowu dfubia sobie w glinie gldwki i biusciki, kaza je odlewa¢ w bronzie,
droga punktowania wykonywa¢ w marmurze. Nieliczni tylko, bardzo nieliczni, zaprzataja sig
sbudowaniem aktu, zwlaszcza meskiego (a jesli juz, to tworzg nowy warjant wlasnie sDawida«),
i wyjatkowo tylko porywaja si¢ na skomponowanie grupy [ub rzezby, majacej zwiazek
z architekturg. '

Stowem — géra jest sztuka galanteryjna, produkcja bibelotéw i pamigtek familijnych, imie=
ninowych upominkéw, w postaci pejzazykéw, portrecikéw, akcikow. A sztuka wielka, monu-
mentalnal A twdrczoéé, pelna sentymentu czy nowych idei, szczerej poezji, lotnej
i swobodnej fantazji?

Nie wiem, moze zanikla teraz na calym ziemskim globie, moze nie dopuszczono jej do
oficjalnych salonéw weneckiej wystawy, by nie psuta osobliwej harmonji catego zespolu — nie
wiem, do&é, ze nie umialem odnalezé wyrazistszych jej $ladow, dostatecznie silnych jej prze-
jawdw na tej artystycznej olimpiadzie Europy.

6




(o0l.)

APOSTOLOWIE

Ei3LICE CARENA

26)

19

(Miedzynarodowa wystawa sztuki w Weneciji,




ADOLFO WILDT Sw. FRANCISZEK (marmur)

(Miedzynarodowa wystawa sztuki w Weneciji, 1926).

SZTUKA WLOSKA

W dziale wloskim, wérdd szeregu wystaw indywidualnych poszczegdlnych artystéw
zasluguje na uwage przedewszystkiem wystawa okofo dwudziestu portretéw whoskiego przed-
stawiciela klasycyzmu z przed stu lat, mianowicie Gaspare Landi'ego (1756—1830), przy-
jaciela osobistego Canovy i nastepcy po nim w rzymskiej Accademia di San Luca. Portrety
jego, starannie komponowane, malowane gladko, wytwornie, stanowig artystyczny odpowiednik
portretéw Antoniego Brodowskiego, przedstawiciela warszawskiego klasycyzmu rdwniez z tej
samej epoki. Postapiono bardzo stusznie, wystawiajac same portrety pedzla Landi’ego, a pomi=
jajac jego wieksze pldtna, po$wigcone heroicznym czasom greckim i scenom biblijnym; portrety
te posiadajg wielki urok stylu epoki, nie zna¢ w nich sztuczno$ci, maniery i pseudo-klasyczne;j
pozy — jako dziela sztuki majg warto$¢ nieprzemijajaca.

Drugim z kolei (biorgc chronologicznie) malarzem, ktdrego wystawa wenecka dafa nam
blizej poznaé, byt Giacinto Gigante (1805—1836), rodem z Neapolu, reprezentant glosnej
ongi w sztuce wloskiej okofo pofowy XIX. wieku Scuola di Posilippo. Cieszyl si¢ on za zycia
swego duzem powodzeniem, byt nauczycielem synéw Ferdynanda II. Burbonskiego i malarzem
dworskim Franciszka II. Charakter jego pejzazy, typowy dla malarstwa europejskiego w latach
(840 —1860, zwlaszcza poza Francja, traci dzi§ oczywiScie mocno myszkg, choé G. Gigante
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byt pejzazysta sumiennym, zzytym z naturg, upatrujacym przedewszystkiem w niej zroédio swej
wiedzy, natchnien i wrazen czysto malarskich, ktore tak chetnie przenosif na pldtno.

Daniele Ranzoni (4843—1880), ktérego wystawa retrospektywna obejmowala przeszio
40 dziet, prawie wylacznie portretdw, godnym jest figurowania w kazdej europejskiej galerji
sztuki XIX w. Kobiece jego portrety majg w sobie co$ z Renoir’a {mistrzowska karnacja ciafa),
coé z Whistlera ¢przyciszone harmonje koloréw), coé z Carriere’a (nastrojowa mglisto$¢ i roz-
wiewne kontury), a odznaczajg sie przytem spora doza odrebnej prawdy psychologicznej i cichej,
pefnej stlumionego sentymentu poezji. Takie sa dwa zwlaszcza jego pedzla portrety: Signora
Pisani Dossi (z r. 1880y i Principessa Antonietra di St. Leger (z r. 1880).

Inny Lombardczyk, conte Emilio Gola 852—1923), umiarkowany impresjonista,
wykazuje w swych obrazach, jak zwlaszcza Awroportret, oraz pejzaze: Isola di San Giorgio
i /I Naviglio a San Cristoforo, niejedng ceche wspolng z D. Ranzonim, oraz z trzecim ma-
farzem lombardzkim Tranquillo Cremona; E. Gola jako malarz, *o charakterze pokrewnym
Alfredowi Stevensowi, moze by¢ uwazany za duchowego ucznia i spadkobierce idei artysty-
cznych Ranzoniego i Tranquilla Cremony.

Osobna sale otrzymal tez malarz nazwiskiem Mario de Maria, ktdry sam siebie zwal
najczeéciej: Marius Pictor. Byl to artysta o niezwykle bogate; fantazji, rozmiflowany
w wizjach przesztoéci, w malowaniu cichych i zapomnianych zakatkdéw, zmurszalych ruin

ARTURO DAZZI

' SPIACE DZIECKO (marmur)
(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926),




MAURICE UTRILLO MOTYW Z PARYZA (ol.)

(Miedzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1526).

i ksiezycowych nocy. Lubowal si¢ w silnych efektach $wietlnych, umiat zdoby¢ sig zaréwno
na wysokie tony silnej ekspresji (n. p. W obrazach p. t. Penezia nel 1848: La Guerra — La
Famey, jak na najsubtelniejsze nastrojowe akordy (Notturno veneziano, Un'ombra dr [una
a Denezia, I cipressi di Villa Massimo, Chiaro di luna a Capri etc).

W wielkim, gtéwnym salonie centralnego Patacu urzadzono z niemalym zreszta trudem
i zachodem wystawe retrospektywng prac Giov. Segantiniego (1358—1899), najwiekszej
chluby wioskiej sztuki nowoczesnej od czasu, kiedy t. zw, dywizjonizm wywalczat sobie dopiero
prawo obywatelstwa.

Nie tylko prywatne kolekcje wioskie i cudzoziemskie, ale nawet zagraniczne muzea pan=
stwowe zdecydowaly si¢ uzyczy¢ dzie! Segantini’ego na t¢ wystawe. Wiec zebrano w jedno
miejsce obrazy, przechowywane w muzeach Rzymu, Medjolanu, Brukseli, Bazylei, Zurichu,
Wiednia, Lipska, Betlina i t. d.

Jest to niezmiernie pocieszajacym i znamiennym objawem, ze zadne z tych zagranicznych
swlaszcza muzedw nie zastaniato sig istniejacemi przepisami, nie wzbranialo sie ryzykowac badz
co badz nieco obaw budzacej przesytki kolejowej — i wyda¢ dziel niewatpliwie bardzo cennych.
Przeciez u nas w Polsce trudno byfoby zorganizowac taka wystawe, gdzie spotkatyby si¢ cho¢by
dzieta sztuki, przechowane w sbiorach krakowskich, Iwowskich, poznanskich, warszawskich
i wilefiskich, nie méwiac juz o kolekcjach zagranicznych, A gdyby nawet fakt taki rzeczywiscie
nastapil, to jakze byloby trudno wypozyczone z innych miast obrazy z powrotem, W nienaru=

szonym stanie odzyskacl...
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Znalazto sie tedy na wystawie weneckiej 31 obrazéw Segantini’ego i 11 rysunkdw; byly
obrazy symboliczne, jak n. p. L' Angeto della vita i Le cartive madri — stynne »Zte Matkic
— wraz z odpowiadajgcemi im rysunkami.

Jakie robig dzi§ wrazenie ptdtna Segantini'ego?

Szczery romantyczny sentyment, poetyckie spojrzenie naturalisty na $wiat gorskich szczy-
téw i hal, oraz na codzienny tryb zycia ludzi i zwierzat, ze $wiatem tym Scisle zwigzanych,
fekka zaprawa akademickiego sosu, w jakim to wszystko jest podane — budzi odlegte jakies,
niewatpliwie mife wspomnienia czego§ bardzo dawnego, czegos ongi sercu nader blizkiego ;
obrazy te stanowig — dla mnie przynajmniej — pyszna odskocznie w okres lat mfodocianych
i cafego splotu dwczesnych wrazef, przezyé, aspiracyj. Czlowiek stoi dtugo przed Segantini'm
i patrzy na te pejzaze alpejskie, na pasgce si¢ kozy i barany, na wracajace z gorskich fak
rasowe krowy, na Dwie Matki, patrzy i wpada w bloga zadume...

[ moze, gdyby mu zwolna, cicho i nieznacznie, po dfuzszej chwili wpatrywania sig, obraz
taki z przed oczu usunigto, moze — trwalby dalej w swej zadumie i patrzyl w spokojne, neu=

HENRI MATISSE . ODALISKA (litogr.)
(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Weneciji, 1926).
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ALBERT MARQUET PEJZAZ (ol.)

(Miedzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926).

tralne tlo $ciany. Widza bowiem wzrusza obraz Segantini’ego, potragca w nim najglebsze struny
sentymentu i mrocznych wspomniefi, ale wzrusza — jak mniemam — tylko poérednio, droga
wywolanych skojarzefi, a nie wprost, samg swojg formg i samym tematem.

Jest zdaje mi sie w Segantinim co§, co dla dzisiejszego widza pachnie anachronizmem,
jako twodrca impresjonistyczny wysokiej miary, ktory zyt we wiasnym §wiecie wyobrazni i po-
stugiwal si¢ odrebna wilasna formg artystyczng, jest on jeszcze zbyt niedawny, zbyt dobrze dla
nas znany i pamictny, azebyémy na dziefa jego mogli patrze¢ juz teraz przez muzealne okulary,
w historycznej perspektywie. Z drugiej za§ strony, caly jego socjalny sentyment, wszystkie
zdobycze i efekty jego malarskiej palety, wydaja si¢ nam czem$ bardzo nieaktualnem, przesta-
rzalem, choé tak niedawno jeszcze, bo éwieré wieku zaledwie temu, nie tylko wydawaly sig
nam, ale w istocie byly czem$ nowem, §wiezem, odzywczem.

Moze ta niesprawiedliwo$é nasza wobec Segantini’ego w tem ma swoje zrédlo, ze jego
sztuka byla uwieficzeniem i zamknigciem dawnego a nie rozpoczgciem nowego okresu, jak
przyznaje m. i. Nino Barbantini, ktéry stwierdza, iz sklasycyzm« Segantini'ego zamyka historje
calego wieku, rozpoczetego przez klasycyzm Canovy *.

Mose tedy zbiorowa, retrospektywna wystawa dziet Giov. Segantini‘ego byla na razie
przedwczesna? W kazdym razie zaprzeczy¢ trudno, ze byfa jednym z najlepszych sposobdow
uéwietnienia XV-tej biennale, zwlaszcza w oczach szerszej publicznosci, ktéra zreszta nigdzie
niema sposobnoséci ogladania tylu dziet znakomitego artysty na raz.

Dla niedzielnego osobliwie tlumu gosci wystawowych, wigkszg moze jeszcze atrakcje stanowif
Lino Selvatico (1872—1924), malarz eleganckiego $wiata, nadewszystko dzieci i kobiet.
Rzecz prosta, wystarczy wspomnie¢ dla unikniecia nieporozumien, ze L. Selvatico tak si¢ ma
do Segantini’ego, jak n. p. u nas Thadé Styka do Jacka Malczewskiego.

* N. Barbantini w katalogu wystawy tak charakteryzuje Segantini'ego: ['arte di Segantini Ju dungue
stalianissima, per la complicazione di naturalismo candido e di idealismo accademico che contenne, e appunto
per via di tale complicazione, riassunse tipicamente le disposizions, le possibilita e le impossibilita della pittura

italiana der suor giorni.
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Portrety i obrazy L. Selvatica zdajg si¢ zreszta mie¢ ogromnie wiele wspélnych cech
i pierwiastkéw z analogicznemi pracami Tadeusza Styki; moze tylko mniej w nich nonszalan=
ckiej pozy, checi oléniewania widza tanig blyskotliwoscia, lichego gatunku efektami pedzla; ry=
sunek jednak zaréwno u T. Styki, jak i u L. Selvatica jest zaniedbany, czesto wprost niechlujny.

W r. 1912 na X-tej migdzynarodowej wystawie sztuki w Wenecji, mial L. Selvatico osobng
wystawe zbiorowa swych dziel Go obrazow). Wéwcezas to, zamiast wstepu do katalogu jego
utwordw, wydrukowano list artysty, w ktérym pisal m. i, ze pragnie, azeby jego osoba pozo-
stafa w cieniu, w my$l stdw Erazma: sArtystow, jak flamandzkie arasy, powinno si¢ oglada¢d
z daleka.« Pisal tez w swym liscie, ze treécig jego sztuki jest poszukiwanie wdzigku ksztaftdw
i barw (>ho cercato la grazia della forma e deof colore<), cechujacego ciata pigknych kobiet.
Wsréd wielu wystawionych podéwezas portretow, znajdowal si¢ takze portret znanej tancerki
Rity Sacchetto,

Przyznaé trzeba, na podstawie obu wystaw zbiorowych, w r. 1312 i 1926, ze L. Selvatico
umial dobiera¢ sobie modeli, czy raczej modelek, ze portretowal zawsze ogromnie pongtne
i bardzo szykowne kobiety, ze w dziedzinie kobiecej urody i rdznych specyficznych znamion
jej wdziekdw, byt niezréwnanym znawca. Coéz z tego, kiedy pedzel jego nie umial z tego
wszystkiego zdaé nalezytej sprawy, a mowit o tem w sposéb bardzo powierzchowny i zgota
banalny. Pod wzgledem harmonji barw, kolorystyki, mial swoje walory, pod wzgledem formy,
linji, byt zawsze ogromnie staby. Najlichsze jednak byly te obrazy L. Selvatica, w ktorych

MAURICE VLAMINCK PEJZAZ (ol.)
2JZAZ (ol.

(Miedzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926),
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VINCENT VAN GOCH (1853--18¢0) YODZ.E ZAGLOWE NA WYBRZEZU (ol).

(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Weneciji, 1926).

artysta usifowal wyjsé poza do$¢ ciasne granice wlasciwej sobie dziedziny, jak n.p. w obrazie
p. t. I/ rapimento del cuore di Santa 7eresa, zgota niepotrzebnie wystawionym w r. 1974,
na XIV-=tej Bicnnale.

Maniera L. Selvatica zasadzafa si¢ m. i. na obwodzeniu figur lekkim czerwonej barwy
konturem, na ktadzeniu rudawych cieni, celem uzyskania tem wyrazistszej plastyki.

Do najlepszych jego utwordw na obecnej wystawie, z po$rdd 45 wystawionych, nalezaty :
La veste rosa i Dopo it bagno.

Ardengo Soffici <ur. 1879 r.) w samych Wioszech bardzo znany, gléwnie dzigki
czestemu zabieraniu glosu w rdéznych sprawach artystycznych, jest nie tylko malarzem, ale
i krytykiem.* Tej zapewne okoliczno$ci zawdzigcza osobng sale na wystawie,; pokazane bowiem
obrazy (z ktérych zaden nie si¢gga poza rok 1920) nie usprawiedliwiaja bynajmniej potrzeby
takiego zbiorowego wystepu. Najlepsze nawet jego prace, jak — reprodukowana tu — Zoaleta
Dziecka, albo Lo stradale fiorentino, czy wypozyczona z Galleria d'Arte Moderna w Me-
djolanie Strada, $wiadcza tylko o tem, ze A. Soffici zna niezle rzemiosto malarskie, co jest
jeszcze niewiele i ze posiada zdecydowany instynkt malarski, co jest juz bez pordwnania wiecej.
Nie znaé natomiast wcale u niego silnej malarskiej indywidualno$ci, przemawiajgcej wlasnym
jezykiem odrebnych artystycznych $rodkdéw, oryginalnej formy.

Z krétkiej notatki jego pidra (zamiast wstepu do katalogu), na uwage zastuguje $miafe
zdanie, Zze to, co jest w najnowszej sztuce francuskiej trwafego, to pochodzi w gruncie rzeczy
z Italji. Nadto, A. Soffici wyznaje, ze jego przekonaniem prawdziwa droga rzetelnej sztuki

*A. Soffici wydal m. i.. // caso KRosso e [’impressionismo (Firenze, 1909), Cubismo e oftre (Firenze
1913), Cubismo e Tuturismo (Firenze, 1914), a nadto rzecz p. t. ,Primi Principi di una estetica futurista” (Fi-
renze, 1920, Vallecchi, Editore), w tej ostatniej pracy nie zajmuje si¢ bynajmniej formulowaniem w systemjestetyczny
zasad futuryzmu F. T. Marinetti’ego, lecz rozwaza rézne mozliwos$ci sztuki przysziej epoki. S3 tam mile i pigkne
kwiatki. N. p. aksjomat 1=szy (str. 38): L’arte non é una cosa seria. Albo w ustepie p. t.. Acrobatismo Clow-=
nismo: In arte, come al circo, tutto é tecnica. Abiliti. (Non dico virtuosismo, ché questa parola implica [’idea
di una fredda esecuzione) — str. 5z. Wreszcie str. 59: Destino dungue dell ’arte: ... abolizione di se stessa.

Mozna i tak!...
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malarskiej prowadzi od mistrzéw greckich do malowidet Pompejaniskich, od Massaccia do Goyi,
Degas’a i Fattori’ego. Z obrazéw jego wyczytac¢ jednak tego nie mozna.

Wszyscy wymienieni dotad wloscy malarze, przedstawiciele zreszta starszego w sztuce
kierunku, mieli na XV-tej Biennale osobne wystawy zbiorowe, t. zw. indywidualne. Do ich
rzedu mozna zaliczyé jeszcze Ercole Sibellata, ktérego 48 rysunkdw sangwinowych
wystawiono w osobnej salce, razem z kilkoma rzezbami Ivana Mestrovic'a.

Sangwina jest czarodziejskim wprost materjafem. Niema chyba tak niklego i lichego pod
wzgledem treéci i formy artystycznej rysunku, ktéremuby sangwina nie dodafa milego uroku,
zacierajac jego bledy, falszywe ujgcie, calg jego artystyczng nico$é. Sympatyczny, cieply,
barwny ton sangwinowej kredki — ukrywa wszystko niemal, co w rysunku jest ujemnego,
a cieszy oczy niewprawnego zwlaszcza obserwatora czarujagcym kolorem. Ercole Sibellato dal
wla$nie wystawieniem swojej kolekcji nowg sposobno$é¢ do u$wiadomienia sobie tego interesu=
jgcego zjawiska. Rysunki jego majg na pierwszy rzut oka ogromnie wiele zniewalajgcego uroku;
sa bardzo pittoresques. Wystarczy jednak transponowaé je na czarny kolor fotograficznej repro-
dukeji, azeby nikle ich walory i wszystkie zaniedbania formy wystapity na jaw w calej swej
jaskrawosci.

VINCENT VAN GOGH PORTRET WEASNY (ol.)
(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926).
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JOAQUIN SOROLLA

(Micdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926).

MOTYW Z HISZPANII (ol.)



W jednej ze sal ogdlnowfoskich umieszczono tez kolekcje 17-tu obrazdw niedawno
zmarfego malarza, Armanda Spadini'ego (1880—1925), samouka, ktéry nie uczeszczal
nigdy do zadnych szkét ni akademij, a mimo to w r. 1910 odnidst zwyciestwo na konkursie,
zyskujac nagrode Pensionato Nazionale per la Pittura w Rzymie, dokad tez przenidst si¢
z Florencji. Wystawiona obecnie kolekcja stanowita dobre uzupelnienie zbiorowej wystawy
okolo go-tu dziet Spadini'ego w r. 1924.

Byt to artysta o szczerym temperamencie malarskim, wyrazajacy sig biegle srodkami i te=
chnika impresjonizmu, silniejszy w dziedzinie kompozycyj figuralnych, portretéw kobiet i dzieci,
stabszy za$§ o wiele, takze pod wzgledem kolorystycznym, w pejzazu, w studjach p/lern arr’u.
Operowal najchetniej cichymi zestrojami barw o miekkich, pastelowych tonach.

Tlo dla tych wszystkich opisanych swystaw indywidualnychs o charakterze gldwnie
retrospektywnym, stanowig setki eksponatow olbrzymiego, a szarego ttumu malarzy, uprawia=
iacych z mniejszym lub wigkszym talentem i nakladem malarskiej pasji oraz wiedzy znane,
oklepane i przestarzate juz w sztuce kierunki. Jest to przewaznie obficie wyprodukowany towar,
stanowiacy gros zawartoéci kazdego oficjalnego Salonu, wigc — nie moglo go oczywiscie za-
braknaé i na weneckiej wystawie.

Zapewne, zabraknaé go nie moglo — prawie, ze nie powinno — ale tylko do pewnych
ostatecznie granic artystycznej przyzwoitosci.

Znalazlo sie jednak do$¢ takich pldcien, ktére i te¢ granicg stanowczo przekraczajg, obni-
zajac w silnym stopniu poziom calej weneckiej wystawy.

STANISELAW
KAMOCKI KOSCIOLEK W PORONINIE (ol.)
(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926).
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Do rzedu takich — w mojem przynajmniej mniemaniu — malarzy snajgorszych«, musi by¢
nawet zaliczony Bartolomeo Sacchi, a to dla wystawionego przez siebie obrazu p. t.:
Amore e Psiche (oczywiscie!), ktdry jest wprost potworny i rzuca czarny cien zardwno na jury
wystawy, jak i na samego malarza, twérce pozatem weale nieztego pfdtna p. t.: Zuzanna w hapiels,

Jest w tej kategorji réwniez staly go$é weneckich wystaw, malarz zresztag w swoim czasie
zastuzony, jako jeden z pierwszych przedstawicieli impresjonizmu, Vincenzo de’Stefani,
z obrazem p. t.: Le buone parofe (trzy dziewczynki, jakze smutne, zatroskane, a fadne, petne
niewinnodci i stodyczy! jedna z nich co§ widocznie tlumaczy drugiej, ktéra tymczasem brzydko
trzyma noge, a trzecia, niczem aniofek z Sykstynskiej Madonny, wnosi oczeta do gory i sktada
raczeta, jakby z rezygnacja..). Juz w r. 1924 widzieliémy na weneckiej wystawie obraz p. t.:
Il Croflo ¢»Cios«), gdzie te same dziewezynki, w zalobie, martwily sie przy stole. Obraz ten
zresztg stanowil nieomal c/ou, istng senzacje XIV-tej Biennale, tak bardzo podobal sie publi-
cznosci, tak czesto byt reprodukowany. Oba te obrazajace smak wspofczesnego czfowieka obrazy,
powinno si¢ wystawi¢ przy dZwigkach analogicznej wartoéci Mmuzycznego utworu, mianowicie
stynnej préce’y p. Badarzewskiej p. t.: La Priére d’une Lierge. Utwér to, jak stwierdzifem,
popularny takze i we Whoszech, grata go pewna dziewica w Montecatini...

A jednak Vincenzo de’ Stefani byl kiedy§ dobrym malarzem, jak $wiadczyta o tem X-ta
Biennale w r. 1912, gdzie przypomniano tez jego utwory z lat o$mdziesigtych, miedzy innemi
n. p. doskonaly obraz rodzajowy z r. 1887 p. t: Meriggio.

Smutny tez jest obraz Arriga Andreaniego p- t.. Pampiri (w obecnoéci wdowy
po malarzu, jakie§ szakale, nie: »wampiry«, t. zn. obcy panowie, zapewne z urzedu podatko-
wego i od Kunsthaendlera, buszujg po mieszkaniuy, albo Aflberta Martinie g0 — znanego
z niesamowicie zazwyczaj manierycznych i satanicznie sczarnyche portretdw — L. "Album di
Daumier. Do tej samej kolekcji nalezy i Riccardo Galli z obrazem i Lo Nella casa
sttenziosa i Niccolo Ciletti (G/ umili — éwietlana zjawa Chrystusa w$rdd ttumu lezgcych
na ziemi ponizonych, biednych..) i nawet Plinio Nomellini, ktéry stawil tym razem przed
oczy widzéw miodziutkie sdziewcze«, stodkie, §wieze, mile, hoze i t. d. — pod nazwg Primula.

Lecz do$¢ tego! Po c6z mnozyé przyklady na poparcie tezy, ze obrazisk tego rodzaju
zbyt wiele dopuszczono i na t¢ wystawe? Jest rzecza znamienng, ze punkt ciezkoSci tych
wszystkich »najgorszych« malowidet lezy poza powierzchnia zamalowanego pldtna, zazwyczaj...
w tytule i w literackim watku, a nigdy w samej formie, z reguly tutaj niedoleznej i stabej.

Tym przykfadom ujemnym nalezy przeciwstawi¢ dla wiernoéci obrazu calej wystawy
przykfady dodatnie. Stanowig je dziefa artystdw, réwniez reprezentujacych starszy w sztuce kie-
runek, ale malarzy rzetelnych, ktérym chyba to tylko mdgliby kto$ zarzucié, ze w nowych swoich
dzietach niewiele dajg $§wiezych walordw, no i ze nie ulegaja fatwo pradom dzisiejszej mody . .,

Do takich nalezy Antonio Manzini, ktéry nie porzucit dotad swej niechlujnej nieco
a kosztownej techniki, zasadzajacej si¢ na nakfadaniu na plétno catych grudek gestej, olejnej
farby i na babraniu si¢ w niej prawie jak w glinie, portrecista Guido Cadorin, ktory We-=
necjanom dobrze moze zastgpi¢ brak Lina Selvatico, stary wenecki znajomy, poeta lagun we-
neckich: Giuseppe Miri-Zanetti, dalej Alessandro Milesi, Ettore Beraldini
Pietro Chiesa, Nicola Fabricatore, Leonardo Bazzaro, Dino Martens, Teodor
Wolf Ferrari, Ernesta Oltremonti i i.

*

Primo Conti, w swych martwych naturach i portretach (Domenico Trentacoste i i)
a Ferruccio Scattola w swych klasycyzowanych kompozycjach figuralnych — wprowadzaja
nas w szeregi malarzy, reprezentujacych najnowszy w sztuce wiloskiej kierunek, o najroz-
maitszych zreszta odmianach, ktére jednak dadzg si¢ sprowadzié¢ fatwo do wspdlnego mianownika
w postaci t. zw. neo-klasycyzmu. Programowy ten akademizm u réznych malarzy nosi
wyrazniejsze lub stabsze pigtno wplywdw wspdtczesnego malarstwa paryskiego; czesto refleksy
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sztuki Cezanne’a ratujg te pa-=
sticciowe produkty pseudo=kla-
sycznej maniery od beznadziej-
nej nudy i zimnej marwoty. Tu
i dwdzie jednak, jaka$ wybitniej=
sza malarska indywidualno$é,
postugujac si¢ chetnie apara-
tem $rodkdw klasycystycznych,
zdobywa si¢ na ton wiasny
i 'Szczery:

Wérdd wielu reprezentan=
tdw miodej sztuki wloskiej nie
brak tez zwolennikdw ekspresjo-=
nizmu. Za takiego wlaénie eks-
presjoniste moze uchodzi¢ stusz-
nie Lorenzo Viani, autor
m. i. obrazu p. t.: La panchina
solitaria, pokrewnego niepoko=
jacym nastrojem, charakterem
ujecia, po czeéci technika na-
wet, kompozycjom wizyjnym
W. Wojtkiewicza. W swych
portretach, rysunkach pidrem
zwlaszcza, osigga Viani nie-
zwylkla sile wyrazu, niekr¢pujac
swojego bujnego temperamentu
wyraznym rytmem linij, czy
jakimkolwiek artystycznym tak-
tem i umiarem.

Onofrio Martinelli w
swych Case nell orto (Domy L. SLENDZINSKI W LUNA-PARKU (ol.)
Wogrodzie)ing({yl‘a 51,{[/}Eﬂ']a (Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926).
dochodzi w  uproszczeniach
ksztattdw i barw do szczesliwych rezultatdw i osigga efekt $wiezego prymitywu. Ubaldo Oppi
dat tym razem tylko jeden obraz z czterema kobiecymi aktami na tle morskiego wybrzeza, w do¢
przypadkowym ukfadzie i bez wyraznego kompozycyjnego schematu, stad zapewne okreslenie,
dodane w nawiasie przy tytule: Giovani donne al mare (miscuglio forografico). Cipriano
Efisio Oppo powtarza zbytecznie motywy, koloryt i formy, zaczerpnigte od manierystdw
wioskich z kofica XVI-go i XVIl-go wieku; reprodukcja starczy za komentarz. Carlo Carra
zwraca uwage jednym pejzazem i prymitywizowanem »Oczekiwaniem« (7. 'attesa), Cesare
Maggi oryginalng kompozycja p. t.: La fisionomia delie cose.

Tyrolczyk Albin Egger-Lienz (zamieszkaly w Trentino i jako taki jest obecnie
malarzem wloskim), ktdry dawniej zdobywal si¢ nieraz na monumentalny wyraz w swych
kompozycjach, przedstawif si¢ na obecnej wystawie w niezbyt korzystnem $wietle trzech nie=
szczegdlnych obrazéw ; dwa z nich odstreczajg widza zwilaszcza swym zdtto-brazowym i czeko-
ladowym tonem. Cristo Morto to jeszcze jedno — moze juz zbyteczne? — powtdrzenie skrétu ciata
leiqce.go na wprost widza; motyw identycznie ten sam, co w kompozycji Andrea Mantegn;
(Medjolan, Pinacoteca di Brera), co w obrazie ]. Malczewskiego p. t.: Smierc Wygnanki, w opra=
cowaniu A. Egger-Lienza nic nie zyskat, raczej wiele bardzo straci. , 5
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Dtugi, bardzo dlugi szereg innych holduje réwniez nowym pradom. Jest ich zbyt wielu,
zbyt malg iloécig utwordw 3 na wystawie reprezentowani, azeby mozna pokusié si¢ o blizsza
ich charakterystyke. Wiec tylko gars¢ nazwisk, dla oswojenia z niemi polskiego ucha, gdyz
niejeden z tych artystdw nieraz zapewne jeszcze wart bedzie blizszej uwagi. Oto one: C. Potente,
G. Marchig (»nazarenizuje« we Wshrzeszenin Lazarza), L. Bracchi (Wedrowcy = Lmaus),
Br. Bramanti, G. Trentini, C. Prada, A. Donghi, G. Costetti, S. Galucci, P. Comolli, L. Andriolfi,
E. Vannuccini, L. Castellani, G. C. Sonsani, C. Sbisa, S. Pucci, Ach. Funi, D. Valinotti,
T. Cascella, V. Boriello, oraz, z nich wszystkich na razie najciekawszy i najlepszy, czy moze
tylko dzigki wystawie indywidualnej najlepiej reprezentowany {50 dzief) — Felice Carena,
rodem z Turynu, obecnie profesor malarstwa w Zszizro’ di Belle Arti we Florencii.

F. Carena przeszedt calg ewolucje artystyczng od czasu, gdy w r. 1906 obrazem p. t.:
La Rivolta zdoby!l sobie nagrode Pensionato Artistico Nazionale, W r. 1912 wystawif w We=
necji okofo 20 swych dzief, prezentujgc si¢ jako impresjonista o glebszej kulturze artystycznej;
obok lekkich reminiscencyj z Cariére’a i troche z Renoir’a znaé bylo u niego juz wtedy pocigg
do logicznej budowy obrazu, do kompozycji na wickszg skale, do snucia fantazyjnego watku
na rozne sposoby. Obecnie na ostatniej Brennale zajat F. Carena zaszczytne miejsce jednego
z najpierwszych malarzy Wioch wspétczesnych,

Carena klasycyzuje, chetnie nawigzuje do tradycji mistrzdw dawnych, ale zachowuje
przy tem swga indywidualno$¢ w odrebnej treéci artystycznej, nawet chetnie opracowywanych
przez siebie motywdw biblijnych, jak n. p.: Wieczerza w Lmaus, Aniof budzqcy Pasterzy,
Apostotowre etc. Koloryt przypomina bardzo game barwng wiloskich cinquecentystdw, ale nie
jest jej bezdusznem tylko echem. W obrazach, jak: Quiere, Ritratto di mia moglie (Portret
zony), Mia moglie ed io, Donne nude in riva al Jime oraz: Deposizione — zdobywa sie
F. Catena na wyrazng nute wlasna, a wyrazajac si¢ jezykiem formy, w klasyczne ryzy ujetej,
nie przestaje by¢ bynajmniej pur sang malarzem poimpresjonistycznej doby, t. zn. artysta,
posuwajgcym si¢ na drodze ewolucji wprzdd, a nie wstecz, jak czynig to ci t. zw. dzisiejsi
neoklasycy, ktérzy rozmysélnie przeoczaja dorobek nowoczesnego malarstwa i starajg si¢ tworzy¢,
czy raczej podrabia¢ obrazy, wedle wzoréw z przed lat stu lub trzystu,

Futurys$ci wloscy dostali sie wreszcie na weneckg wystawe,; sam krdl otwierat wy-
stawe futurystéw w pawilonie, odstgpionym na ten rok przez Rosje sowiecka!

Stafo si¢ to dzigki temu, ze futurystdw popierajg faszy$ci z B. Mussolinim na czele.
»Giovinezza” jest wspdlnem ich hastem, a futury$ci sami uwazajg sie za narodowa par excel=
lence partje plastykdw, do ktérych przysztosé nalezy, jako do promotoréw wszelkich nowo-
czesnych w sztuce poczynah. Rzecz prosta, ma to bardzo wiele pomyslnych skutkdw za sobg;
poniewaz futurystéw wloskich nikt nie wyklina, nikt nie pietnuje ich usifowan mianem sztuki
zydowsko-bolszewickiej i t. p., nie faczg sie oni z zywiotami wywrotowymi, przeciwnie, jako
zwarta kadra nacjonalistéw wtloskich, stoja oni silnie przy rzadzie,

Céz za ogromne, ztosliwe przeciwiefistwo! Podczas gdy u nas pod naduzywanem speku-
lancko mianem sztuki narodowej usiluje sie nieraz przemyci¢ najlichsza swojskg tandete, iden-
tyfikujac perfidnie wszelkie nowoczesne kierunki z dazeniami spotecznych i politycznych »wy-
wrotowcows, we Whoszech analogiczni pseudo-wywrotowcy w sztuce, skompromitowani zreszta
rzeczywiscie takiemi n. p. pomyslowemi hastami jak: spalenie bibljotek i muzedw (dzi$ juz do
tego nie nawolujg tak gorgco!) — stanowia skrajnie nacjonalistyczng grupe plastykdw. Przepasé
jest tem wicksza, ze Wilosi posiadajg przecie ustrdj nie republikanski, lecz monarchistyczny,
wigc oficjalnosé i zacofanie w sztuce byloby tam moze bardziej usprawiedliwione. Z punktu
narodowego i pafstwowego rzecz sadzac, ham wrazenie, ze Whosi postepujg o wiele roztropniej.

Stwierdzi¢ nalezy, ze pawilon wloskich futurystéw przynidst niejednemu wielkie rozczaro-
wanie. Przynidst je i tym, ktérzy spodziewali sie, ze to bedzie jeden wielki humbug, powéd do
glosnych wybuchéw $miechu ze strony zwiedzajacej publicznosci, ale zarazem i tym, ktdrzy
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spodziewali sie od futurystdw artystycznej jakiej$ rewelacji i rzucenia przez nich snopdw $wiatla
na tajemnicza i ciemng droge sztuki przyszto$ci. Anijedno, ani drugie. Pozy i snobistycznej
blagi prawie wcale tam nie bylo. Dziet za$ takich, ktéreby sztuce nowy mogly wytkna¢ kie-
runek — takze nie,

Natomiast sporo bylo dowoddw niezlej artystycznej inwencji w szeregu utwordw o cie=
kawym rytmizowanym czy skandowanym rysunku, o zywym i $miafym kolorycie.

Dzieta futurystéw wihoskich wspdtczesnej doby sa — mniejsza o to czy w zgodzie z futu-
rystycznym manifestem i programem — przedewszystkiem oryginalnemi okazami nowej sztuki
dekoracyjnej, zwlaszcza w zastosowaniu do $ciennego malarstwa, reklamowych ulicznych
plakatéw, tkanin i barwnych $ciennych obi¢ (arazzi).

Dotyczy to zwlaszcza utwordw, ktérych autorem jest Fortunato Depero (lma-
nita d’acciaio — aplikacja z sukna, Bitter Campari — doskonaly plakat; z dziewigciu »arazzéw«
najlepszy: Guerra—festa). Tapety i arazzi wystawit rtéwniez Enrico Prampolini, ktéry
dat ponadto kilka projektdw inscenizacji do [u/cano F. T. Marinettiego, oraz kilka kompozycy;j
malowanych na rdzne tematy, a takze dwie »syntezy plastyczne«: Marinettiego i Mussoliniego.

Przywddca futuryzmu w plastyce, zmarly juz Umberto Boccioni, reprezentowany

FRYDERYK PAUTSCH HANDLARKA RYB (ol.)

(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926).
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byt tylko przez jedng prace. Gerardo Dottori wystawit dwie wrecz odmienne od siebie
kompozycje. F/ora jest wprost szpetna swojg naturalistyczng i secesyjng zarazem (i to mozliwe,
jak sie okazujel) dekoracyjno$cia i stanowi crowre bez apelacji, natomiast widok plonacego
miasta (/ncendio=citta) jest bardzo pomystowo skonstruowanym obrazem. Vittorio Corona
w malowidle p. t.: Armatura o amore jat si¢ bardzo ryzykownego tematu, nieosiggajgc zamie-
rzonego wyniku; Luigi Russolo w interesujacy sposéb zanotowal Sensazione di bombar~
damento-Shrapnels ¢ granate. Szczery i wielki talent malarski — nawet wedle szacofanychg,
nie=futurystycznych kryterjdw, przejawia Sansoni Guglielmo Tato, nadewszystko w ma-
lowidle: Za processione deffa Madonna & S. Luca a Bologna, gdzie jednak moze wiecej
jest impresji barw i sity ekspresji, anizeli czystego futuryzmu. Zdumieje sie niejeden na wia-
domos¢, ze popularny ongi nadmiernie Lionello Balestrieri, twérca Beethovena, nastro-
jowiec i sentymenciarz, przystal do futurystdw;, razi on jednak i tutaj: walory poza-plastyczne,
literatura, oto wiasciwa jemu dziedzina. Jego Sensazione musicale — fale glosowe wérdd lasu —
to raczej nieudaty utwér na ton symbolu nastrojonego impresjonisty-=literata.

Rzezba wloska jest reprezentowana naogdl dosé¢ stabo, brak bowiem dziel wzrusza-
jacych fakturg, forma, a nie — samym tylko tematem.

Arturo Dazzi, ktérego kolekcja rzezb zaj¢la osobng salg, przedzierzgnat sie z dawnego
naturalisty w klasyka o typie Canovy. Dawny jego kierunek reprezentuje Cane=lupo (pies=
wilk), obecny: Sogno di bambina (Spigca dziewczynka), bezsprzecznie najlepsza z jego rzezb,
gdzie udalo sie artyécie sharmonizowad umiejetnie forme z cichym sentymentem. Przereklamo-
wany we WHloszech stanowczo A dolfo Wildt, okazal sie i tym razem, zaréwno w biudcie
Papieza Piusa Xl-go, jak i w Sw. Franciszkuy, oschtym i zimnym manierystg. P. Trubeckoj
wystawil biusty Mussoliniego i Pucciniego, ale nie zmienit si¢ na jotg; Alfredo Biagini do-
skonale w linji skomponowat malpg Cercopiteco rosso, Libero Andreotti dal do&d obojetny
portret dziewczyny, Michele Guerrisi niezle formowany akt kobiecy, Romano Romanelli
wysoki reljef, dobrze skomponowany w prostokacie p. t. Romo/o, Giovanni Prin " brenz piit.
Arabesco di danzatrice, Carlo Lorenzetti dwa wizerunki chfopcéow — wilczkdw morskich;
poza tem bylo jeszcze rzezb sporo, ale godnych uwagi bardzo malo.

Trudno jednak bytoby pominaé milczeniemn sale, gdzie mieéci si¢ duzy projekt pomnika
na cze$¢ poleglych wioskich piechurdw, oraz caly szereg jego fragmentdw w bronzie i w gipsie,
précz kilku innych rzezb. Autorem jest Eugenio Baroni, a pomnik zwie sie: AMonumento
al’ Fante (pomnik piechura) i mialby byé¢ zbudowany na jednem z tych wzgdrz, gdzie naj-
bardziej krwawe toczyly si¢ walki podczas ostatniej wojny.

Kulminacyjny punkt pomnika to olbrzymia grupa p. t. ZLwycigstwo”, Pod nig, w skle-
pionem wnetrzu, znajduje si¢ kaplica z oftarzem. W lewo i w prawo siegaja daleko dwa dtugie,
waskie skrzydfa: to odpowiednio stylizowane, nakryte okopy. Przeznaczeniem ich w pomniku
jest pomieSci¢ trumny Zofnierzy z réznych pobojowisk, ustawione szeregiem, w bojowym »zof-
nierskim ordynku<«. Na przediuzeniu ku przodowi czeéci $rodkowej, gdzie miesci si¢ kaplica,
mi¢dzy dwiema kolumnami, nakrytemi olbrzymia plyta kamienna, stoi , Pederta’, straznik:
straznik grobowca i pokoju. Wymienione dotad czesci stanowig fronton pomnika, zwrécony ku
Adrjatykowi. Ze strony przeciwnej, przez caly fagodny stok wzgdrza, prowadzg do centralnej
czg¢sci pomnika ogromne schody kamienne, podzielone na cztery kondygnacje szerokiemi prze-=
rywajgcemi je platformami. Schody te znacza symbolicznie droge do zwyciestwa, a na po=
szczegdlnych platformach ustawione s3 grupy z bronzu, uzmystawiajace gléwne etapy tej drogi.

Etap pierwszy: Ape/; piechur zegna blogostawigca go matke i skierowuje swe kroki
w dal, ku wytknigtemu celowi — zwyciestwu. Etap drugi: Pochdd; obarczony zotnierskim
rynsztunkiem piechur podaza w gére¢, z oczami, utkwionemi w daleki cel, a towarzyszy mu
w drodze duch jego matki. Etap trzeci: {Jpadek; ranny zotnierz pada, podnosi go duch matki. Etap
czwarty: Chleb; zotnierz dzwigngwszy sie na nowo, postepuje dalej naprzéd i nie tracac z oka swo-

22

r




jego celu, dzieli sie chlebem
z wyglodnialem dzieckiem. Etap
piaty:  Zwycigstwo"; Wspo=
mniana juz wyzej grupa, wien=
czgca szczyt pomnikowej ka=
plicy. — Ttum zotnierzy, zdo-
bywajacych w heroicznej furji
szczyt wzgdrza,; grupa ta robi
wrazenie ogromnego pfomienia,
zwrdconego podmuchem wiatru
w jedna stroneg, w strone wro=
ga. Jak gdyby wzgdrze plonelo!
Na krancach obu wydtuzo-
nych skrzydel sg ustawione
dwie grupy, dwie stacje, czyli
etapy, z kolei etap szdsty
i siodmy. Etap szésty: Ranni;
jeden bez reki, wskazuje przed
siebie kikutem ; drugi osleply,
mowi co$ do pierwszego, a mat=
ka migkka dionig koi jego serce.
Etap siodmy: Po powrocie,
para woldw w jarzmie zaprze-
zona do pluga, wraz z prowa-
dzgcym je czlowiekiem, cala
grupa zwrécona ku centralnej
czeSci pomnika. Etap ésmy i o=
statni: Dedetta ; uzbrojony pie=  UGO ZACCHEO MIESZKANIEC ALP (ol)
Chu[‘ stoi u WQiéCia, na straiy (Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii. 1926).
grobowca bohaterédw i na strazy
osiggnietego, zwycieskiego pokoju.

Catos¢, widziana z pewnej odlegtosci, wyglada jak niezmiernie wielki i jasny krzyz, po-
fozony na wzgdrzu, byta to wiasnie intencja artysty. Ze za$ wierzcholek, szczyt tego krzyza,
jest zdala malo widoczny, bo transsept (tj. belka poprzeczna) bardzo diugi, pomnik ten przy-
pomina tez zywo swojg formg konstrukcje samolotu. Dodaje mu to cech aktualnoéci.

Samo wyliczenie poszczegdlnych skladowych elementéw tego pomnika, wraz z owemi
o$mioma stacjami — etapami, starczy za barwny opis ideowej jego zawartoéci: pomysfu, na=
tchnienia i uczu¢ twércy monumentu, Eug. Baroni'ego. Idea tego pomnika jest tak szczytnie
pigkna, tak zarazem tkliwa i rzewna, Ze nikt zapewne nie zdziwi si¢ stowom znakomitego an-
gielskiego malarza, Franka Brangwyna, ktéry powiedzial na widok projektu E. Baroni‘ego :
»Jesli to dziefo zostanie wykonane, bedzie to najbardziej dostojny i najszlachetniejszy pomnik
calego $wiata i wszystkich epok«! Rzecz zdumiewa w istocie ogromem uczuciowej skali, na-
pigciem patrjotycznego sentymentu, gigantycznoscia zamierzen.

Inaczej jest jednak, jesli idzie nie o motyw, o tre§é tej kompozycji, ale o jej plastyczng forme,
Z tego stanowiska rzecz sadzac, jako dziefo rzezbiarza, trzeba pomnik uznaé za pléd poroniony.,
Gidwny zarzut, jaki si¢ nasuwa, jest zasadniczej natury : brak Scistego zwiazku miedzy archi-
tekturg pomnika a poszczegdlnemi grupami rzezb w bronzie. Grupy te, zwlaszcza cztery
pierwsze (Apel, Pochod, Upadek, Chleh), sa wprawdzie uzmysfowieniem idei artysty, tacza
si¢ nawet ideowo ze sobg, ale w pomniku samym, jesli o zagadnienie formy idzie, s3 zbednym




przydatkiem, Ustawione na platformach schodéw, pomimo figur 21, metrowej wysokoéci, robig te
figury wrazenie czego$ minjaturowego i przypadkowego zarazem. Pomnik w odpowiednie rocznice
i t. d. mialby by¢ odwiedzany przez wielotysigczne thumy ; grupy te, rozstawione wilaénie na osi
schoddéw, uniemozliwiaja normalny pochdd tlumu po monumentalnych schodach. Przy ogarnianiu
catoSci pomnika, z oddali, jednym rzutem oka, grupy te (zreszta doskonale, jak $wiadcza wysta-
wione szkice i fragmenty) nie odgrywaja wlasciwie zadnej roli, omal, ze si¢ ich wcale nie zauwaza,
chyba jako niespokojne i draznigce przerwy w wydluzonej niezmiernie linji schodéw. Istnienie
tych grup nie jest niczem ani po rzezbiarsku, ani tez, co wazniejsza, architektonicznie, uzasa-
dnione; mozna, je t.j. cztery grupy pierwsze, usungc¢ zupefnie, a pomnik nic na tem nie straci,
przeciwnie, zyska moze nawet na spokojnej, monumentalnej linji, prowadzacej fagodnie wzwyz,
ku wierzchotkowi grobowcowej kaplicy, ku grupie Zwycigstwa,

W konsekwencji — rzesbiarz unicestwit tu whasciwie sam siebie: chciaf daé architekto=
niczng oprawe dla swych rzezb, a stworzyt projekt architektoniczny (kosztowny, niepraktyczny
i malo realny), gdzie rzezby bylyby wtasciwie zbednym przydatkiem.

Monumento al” Fanre Baroni'ego ma pewng wspdlno$é ze znanym u nas projektem
Pochodu na Wawel Wactawa Szymanowskiego, tylko, ze cickawszy jest od niego pod
wzgledem architektonicznym, a réwniez przewyzsza Pochod suma uczucia, potega natchnienia.
Idea jednak raczej literacka, anizeli czysto plastyczna, nakazujgca zestawié¢ obok siebie
W przestrzeni to, co nast¢puje po sobie w czasie, zacigzyfa zaréwno na obu projektach; zacic-
zyla i pomécifa sie na nich.

Grafika wloska reprezentowana jest na wystawie wecale licznie, Bogactwo mo-
tywow dos¢ wielkie, pomysfowosé kompozycyjna natomiast, wyrazajgca si¢ w odrebnych spo-
sobach ujecia, z punktu widzenia czystej formy graficznej, jest dosé ograniczona. Poziom
wykonania technicznego, w zgodzie z istota danej galezi sztuk graficznych — naogdt wysoki.
Nowoczesno$¢ ujecia, srodkéw wypowiadania sie, wystepuje na jaw niezbyt wyraznie i silnie.
Tradycyjnos¢, powtarzanie wyprébowanych i dobrze juz znanyeh efektdw graficznych przewaza.

Akwaforty wystawif Dante Broglio, Carlo Casanova (malowniczy widok Werony),
Paolo Mezzanotte; ryciny wykonane suchg igla: Anselmo Bucci ¢8 rycin do I-szej Ksiegi
R. Kiplinga), Felice Vellan i Antonio Carbonatti, Ubaldo Magnavacca zdumiewa
ogromem wymiarow swej akwatinty, przedstawiajacej Porrale maggiore delfa Catedrale
di Modena (okolo 1 m* powierzchnil), zaréwno jak Maria Cecilia Monteverde ogromnym
formatem swego drzeworytu (Case sull’ Arno). Gemma Pero wybija sie na pierwszy plan
swemi drzeworytami, gdzie linje wydobyte s3 z czarnego tla, a ekonomja érodkéw i lapidarno$é
bardzo jest wymowna. Litografij niewiele — najlepsze Ettora Di Giorgio. Pozatem: Giulio
Cisari robi drzeworyty o wijgcych si¢ grubych linjach (dwutonowe, kolor czarny i sepjowy),
przypominajgce jak gdyby rysunki tuszem na pergaminie, Romeo Costetti ryje w drzewie
maski o Goyowskiej ekspresji; Anna Beatrice d’Anna wystawifa dwa dobre drzeworyty,
Federico Cusin rysunki piérkiem, wzorowane na dawnych rycinach, Alberto Martini ry-
sunki kolorowe, a Luigi Brunello rysowane sceny z zycia §w. Franciszka z Assyzu.
Wspomniany juz wyzej Ercole Sibellato, z swa kolekcja 40 sangwinowych rysunkédw na-
lezy raczej do malarstwa, nie do grafiki,

Jak poprzednio, tak i ostatnia wenecka Brennale stanowita przedewszystkiem zbiorowy
przeglad starszej i wspofczesnej sztuki wioskiej i to od kofica XVIl-go wieku (Gasp. Landi),
poprzez caly wiek XIX, az po dzief dzisiejszy (futurysci). Juz z tego wzgledu nalezato wiec zajaé
si¢ tym dzialem wystawy w sposéb bardziej wyczerpujacy. Nalezato to réwniez uczyni¢ dla
zadokumentowania, ze sztuka wiloska, specjalnie w Polsce, jak zreszta przewaznie wszedzie za
granicg, nazbyt mato znana, jest bardzo zywotna, ze zycie artystyczne Wioch nowoczesnych pulsuje
bardzo silnem tgtnem pomimo krytycznego momentu dezorjentacji i chaosu, jakie cechuja cala

24



dzisiejsza sztuke Swiatowg —
nie tylko nie sfabnie, lecz

wzmaga Si¢ ustawicznie.
Impresjonizm przezyt sie, bo
zaprzestal stawiania sobie co-
raz to nowych zadan i pro-
bleméw, a zaczgl powtarzad
wcigz w kotko stare, dawno juz
przez najstarszych mistrzdw roz-
wigzane. Ekspresjonizm orto-
doksyjny, ktory drogg »bez-
przedmiotowosci« chcial wyra-
zi¢ calg tre§¢ duszy ludzkiej,
zbankrutowal i nie wyrazil
wiaciwie nic. Abstrakcjonizm,
wystepujgcy pod réznemi mod- A ' __
nemi etykietami, doprowadza i L AL e SRS s A o Ao Bayie
gy ) s Sl

swoich zwolennikéw do absurdu: _

oddala ich od twérczoSci pla- SEEEE CElE o e Bl e g
stycznej, zbliza do dyletancko W 5 - gt 3} : Qk';&'ﬂ:':
pojmowanej techniki i mechaniki, T A T e e St Nl S R N R e T
kazaclim zerwac zhealym Swia- - AN SHELMESCIULTZEER W SNIEGU (ol.)

5 G Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecji, 1926).
tem konkretnych wyobrazen, a Misdzvast lara by Bienesll 00

wierzy¢ w czystg skonstrukcje

dla konstrukcji«. Sztuka §wiatowa, w tych warunkach, przestafa by¢ funkcjg spoleczng, nie moze
zdoby¢ si¢ na nowy i wlasny wspdlczesny styl, gdyz ten jest produktem zbiorowosci, ozy-
wionej jednym duchem. Stad chaos, nawrdt do sztuki pierwotnej, murzynskiej i wschodniej,
do nie tak dawno przezwyci¢zonego klasycyzmu i t. d. Caly ten stan rzeczy, scharakteryzo-
wany juz we wstepie do niniejszego sprawozdania, cechuje tedy zardwno sztuke S$wiatowa,
jak i poszczegdlnych narodéw, a zatem i Wioch.

SZTLEA ZAGRANIICEZNA

W porédwnaniu z dziafem sztuki wioskiej, sekcje zagraniczne, pod wzgledem ilosciowym
zwlaszcza, przedstawialy si¢ i na XV-ej Biennale z natury rzeczy do$¢ ubogo. Podczas gdy
Wihosi wystawili z géra 1000 dziel sztuki, udzial pafstw innych przedstawia sie cyfrowo w ten
sposob : Belgja 193, Niemcy 180, Anglia 176, Wegry 124 (bez sztuki dekoracyjnej), Francja 122,
Szwajcarja 118, Hiszpanja 103, Czecho-Stowacja 79, Szwecja 7¢. Holandja 56, Polska 45,
(+76 dziet H. Glicensteina, jesli go zalicza¢ do artystdw polskich), Austrja 32. Wiadomo, ze
kryterjum wartosci jakiejkolwiek wystawy artystycznej nie zasadza si¢ na bezwzglednej ilosci
nagromadzonych eksponatéw, warto$¢ miedzynarodowej wystawy tem jest raczej wieksza, im
wigcej dziel wystawowych przypada na jednego artyste. Jezeli na jakiej$ wystawie zebrano
np. tysige dziet tysigca réznych artystdw (t. j. po jednem kazdego autora), to bedzie to istny
jarmark, na ktérym nikt si¢ nie zorjentuje, Zadnego z tych artystdw blizej nie pozna, a jesliby
zebra¢ rowniez tysige dziel, ale tylko dziesieciu artystéw (t. j. po 100 dziel od kazdego), wy-=
stawa taka mie¢ bedzie ogromne znaczenie, nawet dla nauki, bo da wyjatkowa okazje bliz-
szego zapoznania si¢ z tymi tworcami. Chodzi tylko o to, azeby ci wybrancy, dopuszczeni
do wystawy, byli naprawde rzetelnymi twdrcami, a nie przezuwaczami cudzych form i po-
mystdw, azeby dziefa ich naprawde reprezentowaly twérczoéé danego narodu.

Badz jak badz, zebrany na tej wystawie szczuplejszy materjal sztuki zagranicznej, czasem
do$é¢ posledniego gatunku, pozwala na krétsze zatatwienie sie z tym dziatem.
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Dzial polski, zorganizowany przez prof. Wi Jarockiego, obejmuje dzieta 11 cztonkéw
Tow. Artystéw Polskich »Sztukas, oraz 3 zaproszonych czlonkdw »Ry t m u«. Umiejetnosé
doboru dzief poszczegdlnych artystdw zasadza sie przedewszystkiem na tem, ze dziela te
Stoja na powaznym artystycznym poziomie, a nastepnie, iz bardzo dobrze charakteryzuja
auterow,

A. Kedzierski np. reprezentowany jest wprawdzie przez dwa tylko obrazy, ale je-
den z nich to Chfopi Polescy, istne arcydzielo akwarelowego malarstwa. T. Axentowicz
nadestal subtelny w fakturze portret kobiecy, oraz ponetny akt kobiecy, widziany z tytu, ktdry
tez zaraz znalazt nabywce. Obrazy W. Weissa nalezg do gldwnych »gwozdzi« nie tylko
tego dziatu, ale calej wogdle weneckiej wystawy. Jest ich sze§¢, zbyteczna je tutaj blizej cha-=
rakteryzowaé dla polskiego czytelnika; jest i Witryna Salonu Mod, dobrze u nas znana, obraz
dla mnie osobiscie o tyle mniej cenny, ze pomimo mistrzowskiego sposobu sharmonizowania
papuzich sfodkich kolordw, stanowi niejako olbrzymig ilustracje jednego momentu, jakgdyby
migawkowe zdjecie bfahej sceny, ogladanej przez szybe z ulicy. Przewysszaig go tez wszyst-
kie inne obrazy, figury modelek, na barwnych tlach, o §wiecacej zdala karnacji ciata.

J. Mehoffer budzi na wystawie duze bardzo zainteresowanie obcych swym Portretem
Marszatka Pifsudskiego. Jest poza tem jego Wenus i Amor (akwarela), obraz p. t. Wiek
Zfory (zakupiony).

E. Pautsch reprezentowany jest wprost $wietnie, jakkolwiek nie mégt wystawié zadnej
z swych wigkszych kompozycyj, adat tylko Marrwqg Naturg, Ryby, Starego Lesnika w Kar-
patach o Cézanne’owskim charakterze, Handlarke Ryb i pelny wyrazu Portret art. dram.
Brydziiskiego (z r. 1922), obraz, ktéry wedle wyrazenia*) jednego z wloskich krytykéw »przy-
nosi prawdziwy zaszczyt polskiej sztucex.

K. Sichulski przykuwa uwage widzéw swa monumentalng kompozycja p. t. Pokfon
Trzech Kroli (tryptyk, karton do mozaiki), o duzej sile dostojnego wyrazu, jest to jedno
z dziel o najwiekszej skali zamierzen na obecnej wystawie. W1 Jarocki nadaje ogromnie
wiele odrebnego, rodzimego charakteru polskiej sali swemi barwnemi obrazami z Karpat (jeden
z nich zakupiony przez Banca Commerciale Italiana). Ignacy Pienkowski dal trzy pej-
zaze, Wunptrze pokoju i Martwg Naturg, rzeczy silne w kolorze, St. Czajkowski, St. Fi-
lipkiewicz i St. Kamocki bardzo dobrze zaprezentowali polska szkole pejzazu. T. Prusz-
kowskiego Czfowiek w Masce i doskonaly Usmiech, dwie akwarele WL Skoczylasa
(W Polu i Widok Miasteczba) i dwa charakterystyczne, szlachetne w linji obrazy L. Slen-
dzinskiego, dopetnialy catoéci polskiego dzialu, ktéry, stwierdzi¢ nalezy objektywnie, nalezat
do najlepszych na catej wystawie. Wystepy sztuki polskiej w Wenecji sg rzecza ze wszech
miar konieczna i nawet ze wzgleddw czysto politycznych sg bezsprzecznie wskazane.

Polokragla salke przy sali polskiej zajety utwory Henryka Glicensteina, zebrane
tam w ilosci 76 sztuk: biusty, statuy, plaskorzezby, ryciny wykonane suchg igla, dwie akwarele
i liczne rysunki. Pra pittore che scultore — wyrazil sig o nim jeden z krytykdw whoskich,
zupelnie stusznie. Biust d’Annunzia, z przyczepionym do glowy wieficem laurowym, budzit na
wystawie wiele niesmaku; nie dlatego, jakoby niebyt wart d’Annunzio takiego wienca, tylko
dlatego, ze pomyst taki niebylby wart prawdziwego artysty.. Z biustdw najlepszy byt: Beppe
Crardi (v bronzie) i sw. Piotr (w drzewie). Sfinks mial wprawione oczy z opalu, jak zywe!...
Statua sw. Franciszka przedstawiata ogolonego mezczyzng o wybitnie semickim typie, z ba-
ranem na reku — nie wszystkim mogfa trafi¢ do przekonania.

Sala szwedzka, sasiadujaca z polska, wypadfa bardzo niklo. Dwa sfabe obrazy Anny
Boberg zwiastuja zmierzch tego talentu. Do najlepszych rzeczy w tym dziale mozna zali-

* Guido Marta pisze o tym portrecie w Brbliografica (Catania, luglio 1926): Un bella testa vigo=
rosa e piena di carattere, che fa davvero onore afl arte polacca. Ten sam krytyk podnosi warto$¢ obrazéw W.
Weissa i pejzazu St. Kamockiego.
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czyé dwa obrazy G. Ad j
Fjaestada, Portret Gen.
Weyganda pedzla B. Oster-
mana, pig¢ mistrzowskich, ale
nie wnoszgcych nic nowego,
prac Bruno Liljeforsa, nie-
ktére utwory C. Wilhelm-
s'einar ool inia

W sali austrjackiej naj-
cenniejszem niewatpliwie dzie=
tem sztuki byt smukty akt chiop=
ca, wyrzezbiony w jednym ka=
watku drzewa przez Fr. Bar-
wiga. Odrebnym charakterem,
silnie ekspresjonistycznym, wy-=
rdznialy si¢ obrazy zmarfego juz ~ PIOTR BEZRODNY MOTIN 2 SENEEILADL)
Egona Schiele'go, e (Miedzynarodowa wystawa sztuki w Wenecii, 1926).
Dziewczyna (o ciekawych ze-
stawieniach tonéw zdltych z czerwonemi), oraz portret Zony arrysty. Pozatem duze trzy prace,
Al Héanisch’a i ]. Epsteina — oto wszystko.

W salach 40—41 zebrano kilkadziesigt obrazéw i rzezb rdznych pozawfoskich artystéw.
Okreslenie: »Polonia« znajdujemy w katalogu przy dwu nazwiskach: L. Kamira i Al Ko-
hout’a . L. Kamir nie spisat si¢, wystawiajagc okropny w kolorze obraz p. t. /u vacanza
a Primel. Z malarzy rosyjskich zastugiwali na uwage: P. Besrodny, B. Grigoriew, S.
Finkelstein, D. Stiepanow i zawsze, zawsze jeszcze taki sam F. Maljawin.

Czecho-Stowacja zdobylfa si¢ §wiezo na wlasny pawilon w Wenecji. Komitet, skfa-
dajacy si¢ z o$miu osdb, organizowal te wystawe, ale zorganizowal tak licho, tak dziwnie,
ze pawilon ten nalezat do najmniej ciekawych; smutne skutki kompromisowosci wieloosobo-
wych komitetdw! Niezte malowidta wystawit M. Benka, O. Bubenicek, F. Kausek
O. Konicek, O. Nejedly, L. Ondrusova-Melkova, V. Rabas, Ch. Radnitz-
Schrétter, M. Svabinsky, R.Schrétter i V. Sedlacek; A. Prohazka za$ bawi sie
swoistg »metaloplastyka«, operujgc metalicznym polyskiem zfota i srebra, oddajgc np. pét-
plastycznie papierosy na powierzchni obrazu. W dziale rzezb, précz J. Stursy, L. Benes
el annidia e

Wegierski dzial zorganizowala wegierska Gen. Rada Sztuk P. Stad tez jego oficjalny
bardzo charakter, stagd szczytowo nudne i bezduszne portrety B. Karlovszky’ego, bezmyslnie
naturalistyczne (jakze cudownie skopjowane wszystkie ordery!), jakby na porcelanie malowane,
nadajg ton temu pawilonowi. S3 tam jednak i lepsze rzeczy, jak zwlaszcza obrazy Oskara
Glatza, R. Bourghardta ¢eden z jego obrazéw zakupifa Galerja Narodowa New South
Wales w Australji), [ub subtelne akwarele D. Csanky’ego, ale Karlovszky wiedzie prym,
bo zajmuje honorowe miejsce.

Holandja, précz grafiki (doskonale ryciny suchg igta L. Schelfhouta), wystawita
tylko 33 obrazy; wérdd nich jednak pi¢¢ Vinc. Van Gogh'a (853—1890): Auroportret
z 1888 r. i cztery pejzaze. Obok tego: Nicolas Joep (tegi artysta, zbyt stabo reprezentowany),
Isaac Israéls, E. Leyden i G. W. van Blaaderen pejzazyéci, surowy w kolorycie,
pelen wyrazu Pieter van der Hem i chaotyczny, oszalaly w dziwnym zestroju barw
I RSillusstcs:

Wystawe belgijska organizowal prof. Fierens-Gevart, to tez tem trudniej poja¢, skad
i po co, obok rzezb George Minne’a i obrazéw malarzy ze szkoty Laethem=Saint-Martin,
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znalazfa sie tam duza kolekcja (okoto 50 sztuk) dziel Fel. Ropsa (833—1898), ktéry dzi§ juz
jest doprawdy, poza kilkoma litografjami, ogromnie malo zajmujacy, oraz kolekcja (ponad 20
sztuk) kolorowych rysunkéw A. Rassenfosse’a, ktéry swoja banalng i zdawkowa forme
powtarza i chce nas przekona¢, ze ciato mtodej i dobrze zbudowanej kobiety, przytem eleganckiej
i z lekka zalotnej, to pongtna rzecz? Zwlaszcza, ze pozatem, w tym wiaénie belgijskim pawilonie,
moze najwigcej zna¢ pietno sztuki najmfodszej, moze najlepiej odzwierciedla sie ferment, panu-
jacy w sztuce wspodlczesnej,

George Minne, dzi§ juz 6o-letni artysta, nie przestal by¢ modernista w plastyce — §wiad-=
czy o tem dowodnie 25 wystawionych rzezb. Ma swdj styl odrebny, wrogi pogodnemu kla-=
sycyzmowi formy, styl neo-gotycki, uduchowiony i jest typowym dla ludzi pdinocy poszuki-
waczem absolutu. Pracujac nad swym Monument a Rodenbach w Laethem=Saint-Martin, stworzyt
tam z czasem calg kolonje artystyczna, stal si¢ odrodzicielem malarstwa, twdrca nowej szkoly,
nazwanej od imienia tej wsi. Konstrukcja, kompozycja, wyraz psychiczny, nie za$§ impresyjne
opracowywanie wybranych motywdw z natury, staly sie hastem tej grupy, do ktdrej nalezy
G. van den Woestyne,
A. Servaes, C. Permeke,
EiSvian s die ' Bleine hie S ()
die Simet i Prae tew it
reprezentowani na ostatniej wy=
stawie, Jest tez kilka mistrzow=
skich ptécien smaga z Osten-
dy«, James Ensora, zaw-
sze w swej malarskiej sztuce
miodego i zywotnego.

Anglja zachowuje naogdt
splendid isolation wobec po=
szukiwan nowej formy w sztu-
ce. Sekcja jej ma wszelkie po-=
zory Salonu o bardzo oficjal=
nym charakterze, gdzie niema
zadnych $mielszych »wybry-=
kow«, gdzie ogdlny poziom jest
wcale wysoki, jednolity i zna=
komite zresztg portrety zyja
przewaznie tradycjami XVIII
w., a przejawiajgcy si¢ tu i Ow-=
dzie, w niektorych portretach
i kompozycjach figuralnych,
t. zw. neoklasycyzm, jest starej
daty,; zakonserwowany dobrze
w angielskich uczelniach, siega
on jeszcze przedimpresjoni=
stycznej doby. Sir John
Lavery jest reprezentowany
przez trzy obrazy, wsrdd nich
Portret Matki z Corkg, skom=
ponowany wyraznie na modfe
AL ARSI SEAERANCISZLIC D) SOVITTE- g wiiekur, » S S Wai M ikim

(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecji, 1926). O Cfarese ety St
rpen, kirego portrety
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nowig chlube sekcji angielskiej, wystawil tez
Auroportret, zywo przypominajacy Autopor—
tret Christana Seybolda z paryskiego Louvre’u.
Soczystym kolorytem i silniejszg charaktery-
styka wyrdznia sie¢ Roger Fry, a klasyczng
linja aktu Mark Gertler. Komponowane
pejzaze dat Edgar Hereford, Pat Hope-
Nelson, H. Eric Kennington, Allan
Walton i Paul Nash, ktéry japonizuje
nieco swe morskie widoki. Anglicy wystawili
ponadto pokazny dzial akwarel (Elliott Sea-
brooke, Wilson P. Steer, Edward W ad-
sworth — najlepsi), grafik (akwaforty Franka
Brangwyna, drzeworyty Erica Gill’aii),
a wérdd czterech rzezb Zuzanng Franka
Dobsona.

Niemiecka sekcja, zorganizowana przez
prof. L. Graula, miata by¢ zapewne wedle
jego intencji czem$ w rodzaju przekroju
wspolczesnego zycia artystycznego w Niem-=
czech; w rzeczywistoéci, przy calym swym
objektywizmie W reprezentowaniu poszcze=

g A . ) SANTIAGO BRONOME TACZKARZ (drzewo)
golnych klerunkow, ]QSt ona ChaOtyczneln (Miedzynarodowa wystawa sztuki w Wenecji, 1926).

zbiorowiskiem. Wszak wystarczy zestawic
takich artystdow, jak dawny realistyczny Wil-
helm Leibl, jak symbolizujagcy po staremu Franz von Stuck, jak znakomici zreszta
impresjonisci: Max Slevogt, Lovis Corinth, Max Liebermann i id3cy jego sla-
dami Hugo Vogel, jak mniej znakomity nasladowca Fritza von Uhde Ludwig Dettmann,
jak Bernard Pankok i zapdzniony Emil Orlik — z szeregiem rzeczywiscie wybitnych przed-
stawicieli niemieckiej sztuki w calym tego slowa znaczeniu wspdlczesnej, azeby wyrobi¢ sobie obraz
panujacego na wystawie chaosu, pomieszania niezgodnych zsobg elementéw. Zwtaszcza, ze cimlodzi,
jak Willy Jaeckel, Franz Nager, Oskar Kokoschka i inni, przemawiajg do widza z duzg sita
i ogromnie odskakujg od przedstawicieli starego pokolenia. Zndéw kompromis zemscit si¢ i na
tej sekcji! Wsrdd rzezbiarzy byli m. i Georg Kolbe, pierwszy wsrdd wszystkich reprezen-
towanych na wystawie tego dzialu, E. Scharff, A. Lange, E. Barlach (porcelana drez-
denskay, K. Albiker, byl tezi Fr. von Stuck z dwiema rzezbami: Monna Vanna i Fryne.
Szwajcarja poéwiecita honorowa sciang dziesigciu obrazom Arnolda Boecklina
(1827 —1go1) i uczynifa zle; najpierw bowiem zawczes$nie jest jeszcze wogodle na retrospektywne
pokazy dobrze pamigtnych dzief Boecklina, a powtédre, byto ich zbyt mato. Wyspa Umartych
(1883), jedna z wielu, nie moze dzi§ przemdéwi¢ do nikogo ani swa symboliczng trescig, ani tez
— dla dzisiejszych oczu — niezno$ng wprost forma. Tem mniej — Zaraza 1898), czy Cisza
Morska (1887). Najlepsze z tych ptdcien, ktore snie wyszly z mody«, to portret chlopca z 189z r.
Poza Boecklinem, spora garstka artystdw wspodfczesnych, zasilajacych si¢ przewaznie
Paryzem. Paul Barth okazal si¢ tegim post-impresjonista zwtaszcza w swym Pejzazu z A/~
greru, Alice Bailly nieco »futuryzuje«, zdobywajgc si¢ na ciekawa ekspresje, Ernest Mor-
genthaler kroczy éladami H. Matisse’a, Edouard V allet przypomina potrosze F. Hodlera,
ale mial pozatem na wystawie pierwszej jako$ci akwaforty. Wogdle grafika szwajcarska prze-
wyzszala swa wartoécig malarstwo. Takie np. drzeworyty H. Bischoffa, E. P. Virberta,
René Francillon’a, dzieki czysto formalnym walorom tkwig diugo w pamieci.
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W pawilonie hiszpanskim, poza trzema charakterystycznemi rzezbami Santiago Bo-
nome’a, kroluje zmarly juz Joaquin Sorolla y Bastida kolekcjg 22 duzych olejnych
obrazéw, stanowiacych szkice dekoracyjne. Nad wszystkiemi innemi dzietami sztuki, wysta-
wionemi w tym pawilonie, mozna fatwo przejs¢ do porzadku dziennego.

Obrazy Sorolli cechuje ogromny rozmach, niezwykta sita charakterystyki zardwno hiszpan-
skiego pejzazu, jak i Sci$le zwigzanego z nim hiszpanskiego [udu. Obrazy jego, pomimo pewnych
cech szlachetnego naturalizmu, posiadaja swdj odrebny, specyficzny styl, duzg przytem sile
wyrazu, a niema w nich nic dosfownie z zimnej i oschfej dekoracyjno$ci, cho¢ pojete byly
przez artyste jako Panneaux Décoratifs. Swiezo08¢ i bezpoéredniosé, etnograficzny, lokalny
loloryt, dodaje im niezmiernie wiele prawdziwego uroku, rzucone sg na pldtno z pasjg szcze-
rego, pur sang malarza.

Sekcje francuskg zorganizowal w tym roku najpopularniejszy chyba cztowiek w We-=
necji, zywa tradycja wszystkich weneckich miedzynarodowych wystaw, zastuzony wielce ich
sekretarz generalny, a sztuki polskiej dawny i serdeczny przyjaciel, Vittorio Pica.* Zadanie
mial niezmiernie trudne i ogromnie odpowiedzialne: jak, liczac sie z ogélnym charakterem weneckiej
Biennale, odzwierciedli¢ na §cianach jednego pawilonu wspdlczesng sztuke francuska, powiedzmy
paryskg?

Co to jest Paryz wspdlczesny: czy ten z wielkich oficjalnych Salondw, czy ten najgto$niej
reklamowany w celach merkantylnych zwlaszcza przez kunsthaendlerdw, ktéry uchodzi za /'ar#
vivant doby dzisiejszej, a wystawia chyba u Niezaleznych, najczeSciej za§ w prywatnych
salonach sztuki, czy wreszcie najbardziej skrajne odlamy »post-kubistéw«, propagowane przez

L’ FEsprit Nouveau i w pismach Le Corbusier’a, Ozenfant'a, Jeanneret’a etc.?
V. Pica, nieroszczac sobie najwidoczniej zadnych pretensyj do tego, azeby zebraé¢ na wy-

stawie wszystkie najglo$niejsze dzi§ w Paryzu nazwiska — co byloby zaréwno bezcelowe, jak
niemozliwe — zebral bardzo ciekawa i cenng pod wzgledem artystycznym kolekcje dziet,
z poérdéd najwybitniejszych twdrcdw dnia dzisiejszego i wczorajszego. Byt tedy Jacques Em,
Blanche B, Diexast B Bonnand, H. Le:Sidaner El:Lebasque Chi Guerin,
H. Martin, P. Signac (cykl akwarel), M. Denis i —co prawda lichy — Lucien Simon,
ale byl tez H. Matisse (jeden obraz i okolo 10 litografij, M. Vlaminck, M. Utrillo,
Alb. Marquet {5 obrazdw), A. Dérain, R. Dufy i kilku innych, reprezentujacych rze-
czywiscie malarstwo francuskie, a nie jego rozbiezne zresztg teorje. Ponadto dwa marmury
A. Bartholomé go, siedm znakomitych bronzéw J. Bernard'a, a w dziale grafiki m. i.
Kwiathi sw. Franciszka, szesé konturowych drzeworytéw Emila Bernard’a — oto obraz
rzeczywiscie zajmujacej calosci.

Pokaz ten dostarczal wiele sposobno$ci do sprostowania [ub przynajmniej sprawdzenia
réznych sadéw, cieszacych sie w $wiecie nieztym obiegiem, o niektérych z wymienionych
powyzej malarzach.

Cdz stad n. p., ze M. Utrillo, za ktérego obrazy pfaci si¢ dzi§ w Paryzu po kilka-
dziesiat tysiecy frankéw, nie schodzi ani z kart francuskich czasopism, ani z ust paryskich
kunsthaendlerdw? Kilka obrazdéw, jak n. p. Rue de Beaulieu, Place du Tertre, albo Place des
Abbesses, dowodza, iz Utrillo ma talent i umie o widokach Paryza powiedzie¢ po malarsku
coé od siebie. Przewazna natomiast liczba jego obrazdéw jest raczej owocem maniery i pozy,
czesto suchej, bezdusznej, a nawet nudnej. Nic im nie pomoga dowcipy, w rodzaju tego, jaki

*Vittorio Pica juz w r. 1897 oglosit ksigzke p. t.: L' Arte Mondiale a Venezia (Napoli, Luigi Pierro,
Editore, 1897), ktéra stanowi obszerne — na 316 str. — syntetycznie opracowane sprawozdanie z [l-giej weneckiej
Biennale. Pozatem wydal V. Pica caly szereg prac z dziedziny literatury wspdiczesnej, oraz m. i.: Arte Arisro-
cratica (L. Pierroed.), L' arte dell” estremo Oriente (L. Roux e Co., ed), Benozzo Gozzoli, Pagine Critiche, I. Fratelli
Goncourt etc. Dobra swoja crganizacje, §wiatowa renome, zawdzigczajg weneckie wystawy glownie znawstwu
i umilowaniu sztuki, energji i prawdziwie artystycznej pasji Vittoria Pico. Sztuka polska i poszczegdlni polscy
artyéci zawdzieczajg jego wysoce zyczliwemu wobec nich stanowisku niejeden pickny sukces, jeszcze w przedwos
jennych czasach, w okresie naszej niewoli. Niechajze Polska nigdy mu tego nie zapomni!
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VALENTIN DE ZUBIAURRE WIESNIACY Z SEGOWII (ol.)
(Miedzynarodowa wystawa sztuki w Weneciji, 1926).

CONSTANT PERMEKE
(Micdzynarodowa wystawa sztuki w Weneciji, 1926).

PRZY STOLE (ol.)




zauwazy¢ mozna na widoku p. t.: Moulin de la Galette (z 1922 r.); na malowanej tablicy
jest tam wypisane pedzelkiem ogloszenie tej treéci: Tabrigue de Tableaux authetiques (tak!)
| Spécialités de Paysage| Couleurs en tous Genres [ chez | Maurice Urritlo, U, | 12, Rue
Cortot| Paris 18 Arr.—¢ [|— Se méfier des contrefacons.

Czyz to takie pomysfowe, lub zabawne?

Za to, taki Albert Marquet, a zwlaszcza Maurice Vlaminck tyle maja na swej
malarskiej palecie szczerej i rzetelnej artystycznej pasji, tyle niepowszedniej tresci, tyle odrebnej
poezji, w tak interesujgcej i wiasnej wypowiadajgcej sie formie, ze nie zaszkodzi im ani zadne
na wystawie sgsiedztwo, ani nadmiar, czy tez brak zupetny kunsthaendlerskiego rozgtosu. Dziefa
ich s3 to istotnie niefatszowane i »autentyczne« produkty prawdziwie francuskiej sztuki.

* * *

Jak zaden jeszcze migdzynarodowy kongres uczonych nie doprowadzit nigdy do obwiesz-
czenia Swiatu nowej prawdy naukowej, ktéraby byfa rezultatem obrad tego kongresu, tak tez
analogicznie zupetnie, zadna wenecka Brennale nie data — bo daé nie mogla — jakiej$ nowej
i wielkiej artystycznej rewelacji. W $§wiatowem jednak zyciu artystycznem, kazda wenecka
wystawa odgrywa o tyle niezmiernie doniosta role, ze jest ona niejako konieczng rekapitulacja
najrozmaitszych usifowan i zamierzen, zwlaszcza w dziedzinie malarstwa, grafiki i rzezby, gdyz
inne dzialy traktowane sg zazwyczaj podrzednie, po macoszemu.

Kazda nowa wystawa w Wenecji — to nowe i wnikliwe spojrzenie wstecz, na przebiezong
juz droge powolnego w swej ewolucji artystycznego postepu, czy raczej przeobrazania sie, to
kolejne u$wiadamianie sobie przebytych juz etapéw tej drogi a zarazem posrednio wyjatkowa
wprost sposobno$¢ do orjentacji w zgietkliwym chaosie dnia dzisiejszego, wérdd tylu sprzecznych
z sobg hasel i kierunkdw.

MIECZYSLAW TRETER

JOAQUIN SOROLLA MOTYW Z HISZPANIJI
(Migdzynarodowa wystawa sztuki w Wenecji, 1926).




KR O N LKA 2R (e i s el

BRZEZIE

= Miasto Brzezie, w pow. rybnickim na Slasku,
rozporzgdzajgc zresztg nader skromnemi Srodkami, po=
trafifo zdoby¢ sie na ufundowanie pomnika Bolesfawa
Chrobrego. Odsfoniecie pomnika odbedzie si¢ 30 paz=
dziernika b.r. O pomniku tym informuje Kurjer Po-=
znariski (Nr. 442) w nastepujacy sposéb:

Postanowiono postawi¢ pomnik nad samg dzisiejsza
zachodnig granicg Polski, nad Odra, pod Piastowskim
Raciborzem, na wyzwolonej czeéci Ziemi Raciborskiej,
nalezgcej dzi§ do powiatu rybnickiego. Na wzgdrzu
pod Brzeziem, z ktérego roztacza sie pigkny widok na
calg nizing gérnej Odry az po Sudety, tam, gdzie nie=
daleko Odra z Olzg tworzg trdjkat trzech panstw:
Polski, Czechostowacji i Niemiec, stoi granitowa » Wie=
2a Bismarcka«, postawiona przez Niemcdw w roku 1913,
dla zadokumentowania ich sitly zaborczej.

Na tej to wiezy, na ktérej widniala plaskorzezba
» Zelaznego Kanclerza«, umieszczony zostanie bronzowy
wizerunek Bolestawa Chrobrego, tego »Lwa Stowian=
skiego«, ktéry bronit bohatersko zachodnich granic Sto-=
wianszczyzny, umacniajgc ja do pdZniejszej wielowie=
kowej walki z naporem germanskim.

Ptaskorzezba przedstawia¢ bedzie popiersie Chrobrego
z historycznym szczerbcem w reku, pofozonym na sercu
do przysiegi. Wzrok Krola skierowany bedzie na za-
chéd, ku Odrze! — Pod plaskorzezbg umieszczony zo-
stanie napis: »Bolestawowi Chrobremu — Lud Piastow-
ski — 1926%.

Na dole we wiezy urzgdzona zostanie kaplica po=
$wiecona $w. Stanistawowi Kostce, chorgzemu Wojsk
Polskich z pod Chocima, paironowi miodziezy polskiej,
ktérego 200-rocznice kanonizacji obchodzit w tym roku
Kosciét katolicki, osobliwie w Polsce.

Komitet Wykonawczy poczynit juz wstepne kroki
do budowy pomnika, ktérego odsfoniecie nastgpi 30 paz-
dziernika b. r. Uroczysto$¢ ta bedzie pofgczona z ¢wi-
czeniami oddzialéw przysposobienia wojskowego Zwigz=
ku Powstancéw Slaskich.

PlaskorzeZba wedtug projektu artysty=rzezbiarza Win=
centego Chorembalskiego, twércy podobnej ptaskorzezby
Kosciuszki w Katowicach, wykonana zostanie w odle=
wni p. Mandery w Mikolowie.

Kaplica urzgdzona zostanie wedfug projektu artysty=
malarza Staamistfawa Ligonia.

BYDGOSZCZ

= Protest przeciw zamknieciu Muzeum.
Idgc za powszechnym, dziwnym jakim§ owczym pe-
dem w kierunku likwidacji kultury, magistrat postano=
wit zlikwidowa¢ niedawno zorganizowane Muzeum. Wo-=
bec tego wystosowano do niego nastepujgcy protest:

»Do Magistratu miasta Bydgoszczy!

W zwigzku z zamierzong przez Rade miejskg miasta
Bydgoszczy w dniu g lipca r. 1926 czeéciowa likwi-=
dacjg bydgoskiego Muzeum miejskiego, my nizej pod=
pisani arty$ci wielkopolscy, przeciw likwidacji tej, jako
tez przeciw usunieciu dyrektora Muzeum dra Tadeusza
Dobrowolskiego protestujemy z nastepujacych powodéw:

1. Z inicjatywy dra Dobrowolskiego wspétdziatalismy
w miar¢e moznosci przy zakladaniu galerji sztuki wspdl=
czesnej w Muzeum drogg deponowania i ofiarowywa-
nia swych prac Muzeum miejskiemu, nie w tym celu,
zeby I)/queum likwidowa¢ i inicjatora tych poczynan
usuwac.

2. Muzeum miejskie w Bydgoszczy, jako placéwka
kul'turalna (jedyna tego rodzaju) na kresach zachodnich
panstwa, ma do spefnienia donioslg role propagowania
polskiej kultury artystycznej. Utrzymanie tej placéwki

w Bydgoszczy jest tem bardziej konieczne, ze, jak
éwiadczy o tem choéby wymieniona uchwata Rady
miejskiej, spoleczefstwo tamtejsze pod wzgledem kul=
turalnym wykazuje brak jakiegokolwiek wyrobienia.
3. Rozumie si¢ samo przez sig, Ze na czele instytucjt
muzealnej musi sta¢ wykwalifikowany historyk sztuki
i muzeolog, gdyz pod kierunkiem dyletantéw ani po=
wiekszenie zbioréw nie moze odbywat sig¢ w spgséb
racjonalny, ani perjodyczne wystawy nie mogg stac na
wysokoéci zadania, wobec czego muzea karmigc spo=
feczefistwo lichg strawg, zamiast je ksztalci¢, wys$wiad-
czajg mu szkode«. :
Podpisali: Wielkopolski Zwigzek Artystéw Plastykow
w Poznaniu, Grono profesoréw Panstw. Szkofy sztuki
zdobniczej w Poznaniu, Grupa Artystow Plastykéw
»Swite, Grupa Artystéw Wielkopolskich »Plastykac,
Koto architektéw w Poznaniu, Stow. Artystow Wielko=
polskich Zwigzek Publicystéw Artystycznych.

GRUDZIADZ

= Pomorska Szkofa Sztuk Pigknych w Grudzigdzu
rozpoczefa z dniem 1-go pazdziernika pigty rok swojej
dziatalnoéci pedagogicznej. Rozszerzony w nowym roku
szkolnym program, przewiduje podzial pracy na trzy
dzialy: malarstwa i rysunku, rzezby (modelowanie),
i sztuki stosowanej.

— W Salach Muzeum Miejskiego otwarto wystawe
obrazéw, m. in. St. Bagieniskiego, B. Kowalewskiego,
Nowickiej, Przestafiskiego, Trzcinskiego i L. Winte=
rowskiego.

KARTUZY

= Muzeum w Kartuzach. Od r. 1920 istnieje
w Kartuzach muzeum lokalne, zatoZzone przez W ydzial
powiatowy. Miesci sie ono przy ul. Cmentarnej, w t. z.
Starym Szpitalu. Zbior liczy w ogdle 107 przedmiotdw,
nalezgcych przewaznie do prehistorji. S3 to urny z u=
chami, z ktérych jedna t. z. twarzowa, posiada kol-
czyki t. j. bronzowe pierScienie z paciorkami szklane=
mi i drewnianemi a ozdobiona jest ornamentem rytym.
Urny s3 niezbyt uszkodzone. Dalej s3 miedzy innemi
dwa pier$cienie z bronzu, zdobne ornamentem linijnym,
toporki, mfotki, obrobione kamienie i rogi tosie oraz je=
lenie. Ciekawe sg dwie rzezby z wieku XIII podobno,
wykonane w tutejszym klasztorze Kartuzdw. Jest tez cze=
piec haftowany zlotem z r. 1840, kaszubski bialy kafel
z niebieskimi kwiatami, zegar, sieci, zarna, dzban ka-
szubski i in. Przedmioty te, zgromadzone miedzy r. 1894
a 192z, pochodzg wylgcznie z powiatdw koécierskiego
i kartuskiego. Muzeum nie ma, niestety, wiasnego lo=
kalu, lecz zbiory mieszczg sie¢ w sali bibljotecznej, po=
faczonej z czytelnia.

KRAKOW

= W salach T-wa Sztuk pigknych otwarta zostata
wystawa prac szkolnych Pafstwowej Szkoly przemy-
stu artystycznego w Krakowie, na ktérej zgromadzono
zaréwno eksponaty wysfane rok temu na ‘wystawe
dekoracying w Paryzu 1925 r, jak i pdzniejszy doro=
bek szkoly. Z uznaniem nalezy podkreslic che¢ zapo-
znania ogolu szerokiej publicznosci z dzialalnoscig
szkoly : w ten sposéb mamy sposobno$¢ przekonaé sie
o stale idgcym naprzdd rozwoju szkoly, mimo, ze nie
wszystko, co umieszczono na wystawie, zastuguje na
pochwalg. Juz po pobieznem przeglgdnieciu wystawy
nasuwa sie uwaga, ze pokazano za duzo, ze wystawa
o wiele lepsze zrobitaby wrazenie, gdyby byla mniejszg,
gdyby nie pokazano pewnej ilosci prac, ktére s3 nie=
dociggnigte do poziomu.
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Z calej wystawy wyrdznia sie przedewszystkiem
ceramika, zaréwno kompozycjg formy jak i malowa=
nej dekoracji; stoi ona na wysokim poziomie i przy=
nosi zaszczyt szkole. Po ceramice najlepiej przedstawia
sie dzial rzezby dekoracyjnej, tudziez dzial tkanin, ba=
tikdw i- kiliméw, cho¢ te ostatnie w zestawieniach
koloréow nie majg ani prymitywnej, pelnej charakteru,
surowosci sztuki ludowej, ani harmonji wyrafinowanej
kultury. Spokojny i dyskretny dzial p. Homolacza oka~
zuje dobre wyniki w zdobnictwie ksigzkowem i deko-
racjii w zelazie wykonanej. W dziale malarstwa de-
koracyjnego wystawione prace s3a nierdéwnomierne.
Jednakze zajmujgce, szeroko ujete dekoracyjne freski
i niektére projekty dekoracyjne pozwalajg nam zapo-
mina¢ o pracach, ktére przypominajg nam czasy z prze
25 lat, kiedy nasza sztuka dekoracyjna, oparta o wzory
wiedefiskie, szukata dopiero drég wiodgcych do samo-
dzielnej, narodowej sztuki. Dzisiaj okres ten powinien
naleze¢ juz do historji.

Duzo rowniez zastrzezen nasuwa si¢ na myS§l przy
ogladaniu prac graficznych, rysunkéw istudjéw z natury.

Dzial architektury i wnetrz wiele pozostawia do zy=
czenia, a wystawiony pokdj sypialny wywoluje wprost
zdziwienie.

Naturalnie, krytyka ta nie wyklucza naszego uzna-
nia dla wytezonej pracy, z jakg profesorowie w tru=
dnych warunkach, w jakich si¢ szkota znajduje, starajg
sie uzyskat mozliwie najwyzszy poziom artystyczny.

— W jednej z bocznych sal gmachu Tow. Sztuk
pieknych otworzono rownoczesnie wystawe opraw
ksigzkowych, wykonanych w stynnej pracowni p. R. Ja-
hody w Krakowie. Pod wzgledem technicznym wyko=
nane bez zarzutu, nie doréwnujg pod wzgledem arty=
stycznym majsterskim  oprawom, ktéremi znana ta
firma introligatorska zdobyla sobie wyjatkowe w Pol=
sce stanowisko. Starannie wydany katalog tej wystawy
zawiera »Aforyzmy o ksigzce« Przectawa Smolika.

— W kronice poprzedniego zeszytu Sztuk pigknych
podaliémy niescistg informacije dotyczacg mianowania
lkustoszem Wawelu p. dra M. Morelowskiego. Dr. M.
Morelowski zostal mianowany Ausfoszem zbiorow
parstwowych na Wawelu a nie kustoszem Zamku
na Wawelu, a co zatem idzie, do zakresu jego dzia-
fania nalezy konserwacja i pomnazanie zbioréw rucho-=
mych, przeznaczonych do dekoracji sal zamkowych,
a nie dozér nad gmachami historycznymi, ich konser=
wacjg i urzadzaniem wnetrz, co nalezy obecnie do
sakresu dziafania Kierownika Odbudowy Wawelu,
prof. dr. A.Szyszki Bohusza. W przyszfosci, po ukof-
czeniu prac restauracyjnych, przewidziane jest miano=
warie kustosza Zamku na Wawelu, ktére to stano=
wisko obejmie zapewne jeden z architektow, specjali-
stéw w konserwacji zabytkow.

PO DZ

— W Miejskiej Galerji Sztuki pod dyrekcjg Marjana
Dienstl-Dgbrowy otwarto bardzo ciekawg wystawe, na
ktérg zlozyly sie gléwnie cenne dzieta sztuki, stano=
wigce wiasnos¢ valonu Sztuki A. Gutnajera w War-
szawie. W wystawie tej sg reprezentowani: T. Ajdu-
kiewicz, Matejko, Siemiradzki, Al. Gierymski, Orfow-=
ski, Chetmonski, Brandt, A. Wierusz=-Kowalski, WT.
Czachérski, B, Szankowski, Wyczétkowski, Malczew=
ski, W. Kossak, Falat, Gerson, Mehoffer, H. Weys=
senhoff, Grottger, Kozakiewicz, Pawliszak, Lentz i i.

LUBLIN

— Na wystawie obrazéw [ubelskiego oddziatu Tow.
Zachety Sztuk P. w Warszawie, otwartej w polowie
wrzeénia b. r., zebrano dziela H. Weyssenhoffa i St.
Masfowskiego oraz Grubifiskiego, Jasinskiego, Linde-
mana, Piotrowicza, Wréblewskiego.
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— W dniu 3-go pazdziernika otworzono w lokalu
Zachety nowa wystawe, a mianowicie kolekcje akwa-
rel Aleksandra Manna.

LWOW

— Wystawa fotografij krajobrazowych zostata zor-=
ganizowana na Targach Wschodnich staraniem Woje-
wédzkiej Komisji Turystycznej dla propagandy tury-
styki w Polsce. Obejmowata ona pigC dzialow: zdjgcia
zabytkéw sztuki i budowli, zdjecia widokowe miast,
miejscowoéci, typowych dworkéw, chat it. p., zdjecia
typoéw i ubioréw ludowych, zdjecia zdrojowisk i uzdro=
wisk, wreszcie widoki krajobrazu i przyrody. W liczbie
nadestanych okofo tysigca fotografij wyrdznialy sig
fotografie oddziatu sztuki i kultury na wojewddztwo
[wowskie, tarnopolskie i stanistawowskie, sporzadzone
przez konserwatora Dr. Jézefa Piotrowskiego, oraz
znane zdjecia J. Buthaka z Wilna, Sad konkursowy
przyznal wystawcom ogdlem z4 nagrody.

— Panorama raclfawicka. Sekcja finansowa
rady miejskiej uchwalita kwote potrzebng na naprawe
budynku panoramy raclawickiej i postanowifa wezwac
do skladania ofert na roboty rekonstrukcyjne.

— W salach T'wa Sztuk pigknych otworzong zostata
wystawa prac paryskich p. Radnickiego, stypendysty
Krakowskiej Akademji Sztuk pi¢knych, tudziez ogdlna
wystawa, doé¢ chaotyczna i o niskim poziomie.

GREAT O

= Stynna Kolegjata opatowska, cenny zabytek na=
szej architektury romanskiej w XII wieku, wymaga na-
tychmiastowych zabiegédw konserwatorskich i pieczoto=
witej opieki nad przechowanemi tam dzietami sztuki.
Jedna z wiez zarysowala si¢ powaznie. Rzad powinien
natychmiast znale$¢ odpowiednie fundusze na konieczne
roboty konserwatorskie, ktéreby zabezpieczyly ten za-
bytek przed zniszczeniem.

POZNAN

— W Stowarzyszeniu artystéw wystawiono prace: Fa-=
fata (szkic do Berezyny), Kossaka, Sichulskiego, Paut-
scha (kolekcja prac z dawniejszych czasdéw), Stachie=
wicza, Wyczétkowskiego (grafika), Zmurki, Pawlisza-
ka, Br. Bartla, Graczynskiego, Ballaziniego, Nowickiego,
Zyberk-Platera, Mazurkiewicza, Daniela, rzezby F.
Szmyta i R. Alznera.

— W dniu 3 pazdziernika otwarto w Tow. Przyja=
ciét Sztuk P. nowa wystaweg, a na niej utwory: Wia=
dystawa Slewinskiego, Wojciecha Kossaka, Al. Augu-
stynowicza, Balyckiego, Dziurzynskiej-Rosinskiej, Han=
nytkiewicza, Pajzderskiej i Vogtéwny z Berlina.

— Poznafiska Szkota Sztuk Pi¢knych.
W Poznaniu powstaje pod ta nazwa prywatna szkofa
sztuki, majgca pracowac pod kierunkiem znanego ar=
tysty=malarza pana Adama Hannytkiewicza. Kursy
obejma rysunek, malarstwo i rzezbg, wszystkie te dziaty
beda prowadzone przez znanych poznanskich artystow.
Poza tem bedg si¢ odbywaly wyktady nauk pomocni=
czych, jak historja sztuki, perspektywa, anatomja i t. d.

— Wielkopolskie muzeum wojskowe. Jak
informuje Kurjer Poznarisk, podczas ostatnich tygodni
dokonano w wielkopolskiem Muzeum Wojskowem sze=
regu zmian w rozmieszczeniu zbioréw i poszczegdlnych
przedmiotéw muzealnych. Przedewszystkiem dyrekcja
Muzeum zreorganizowafa dzial fgcznosci wojskowej,
umieszczono w lepszem $wietle kolekcje pamigtek hi=
storycznych Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk. Poszczegdlne eksponaty tego zbioru porozwie=
szano na $cianach, niektére ulokowano w gablotkach.
W dziale tym zwracajg uwage pancerze napier$ne
i kolczugi, przylbice rycerskie, hetmy hussarji polskiej,
kosy z czaséw powstania Kosciuszkowskiego i z r.




1848, halabardy, czekany, koncerze i inna bron, dalej
kolekcja strzemion i ostrég z w. XVI—XVII, oraz pa-
migtki osobiste po dawnych wodzach polskich. W sali
pierwszego pietra urzadzono duzy dzial broni biafej.

a pierwszem miejscu ulokowano w porzgdku chro=
nologicznym bron polska, a wiec: pafasze z XVII w.,
karabele, szable z czaséw konfederacji Barskiej, brof
biala z czaséw Ksiestwa Warszawskiego i Krélestwa
Kongresowego, brofi powstaficzg, oraz szable wspoi=
czesne. Na sasiednich $cianach rozwieszono bron bial3:
francuskg, niemiecky, austrjackg, rosyjskg i wschodnig.
Précz tego wystawiono pokazng kolekcje bagnetdw do
broni palne;j.

TRUSKAWIEC

— Jak donosi Stowo Polskie, w Truskawcu znaj=
duje sie w kosciele interesujgcy obraz z XVIII wieku,
prawdopodobnie pochodzenia weneckiego, przedstawia=
jacy Zwiastowanie N. P. M. Malowidio jest sporej
wielkoéci (1,40 na 3,50 m). Obraz ten — pisze Sfowo
Polskie — zostal usuniety na chér i uzyty do zasfo-
niecia okna. Plétno, na ktérem przed dwustu laty wy=
konano malowidlo, jest zbyt rzadkie i osfabione, aby
moglo znie§¢ ryzykowny ekspzryment, na ktéry go lek=
komyélnie narazono. Oswietlane z odwrotnej strony
bezpo$redniemi promieniami stofica, poddane ogrzewa-
niu i przewiewowi, juz dzi§ w wielu miejscach azu-
rowe, zetli sie ono i rozpadnie w ciagu lat paru. Przed
samym obrazem wisi rzemien do dzwonu na sygna-
turce, przez co zniszczenie i od przodu jest jeszcze pe=
whiej zagwarantowane. Zatem obraz powinien wrécic
w ramy i na $ciane ko$ciofa, albo by¢ przekazany mu-
zeum diecezjalnemu, jako depozyt.

WARSZAWA

= Departament Sztuki ma by¢ jakoby zreor=
ganizowany i zredukowany do roli wy dziatu w Dep.
Nauki i Szkét Wyzszych. Notuje te pogloske ze zdu-
mieniem Gfos Prawdy w Nr. 8o, w osobnym arty=
kule p.t.: »Piate koo u wozu! 7« Otdz, czego jak czego,
ale czegoé podobnego nikt chyba nie spodziewat si¢ po
obecnym rzadzie, na ktdérego czele stoi jednostka o tak
wysokiej kulturze umysfowej, jak prof. dr K. Bar-
tel, byly dziekan wydzialu architektury w Politechnice
wowskiej. Teraz zwlaszcza, po zmianie gabinetu, kiedy
prof. K. Bartel jest nietylko wice-premjerem, ale i kie=
rownikiem min. W. R. i O. P., tem mniej wierzymy,
azeby tego rodzaju »sanacja ‘i reorganizacja¢ pafnstwo=
wego urzedu, powolanego do czuwania nad catym kom-=
pleksem zycia artystycznego w Polsce odrodzonej, do
prowadzenia pafistwowej artystycznej polityki, mogta
znalez¢ w nim rzecznika i wykonawce.

Byloby to doprawdy istne horrendum, nawet z pre-
stige’owo=panstwowego punktu widzenia, byloby to po-
nizenie Polski w oczach kulturalnych narodéw catfego
éwiata. Przeciez i tak pod wzgledem muzealnictwa np.—
jak to stwierdzif m. i. prof. dr. J. Czekanowski w oso=
bnem studjum — »Polska stoi na ostatniem miej=
scu w Europie... Warszawa nie moze réwnac si¢ na=
wet ze stolicami do niedawna drobnych i biednych, przez
analfabetéw zamieszkatych panstw batkanskich!. ..«
Wszystkie dziedziny administracji sztuk pigknych lezg
w Polsce odfogiem, gdyz organizacja wlasciwych urze=
déw byta wadliwa, a érodki, przyznawane w budzecie
na popieranie sztuki, byly dotad zawsze wprost humo-=
rystycznie niskie.

Znales¢ sie powinien nareszcie kto§ w rzadzie, kto-
ryby przed powzigciem niefortunnego pomysiu niszcze=
nia tego, co bylo i co jest — a co pod niejednym wzgle-
dem okazywalo sie niedostatecznem — rozejrzal si¢ na=
lezycie po Europie i poinformowat odpowiednio, jak ten
»pafistwowo =artystyczny« problem rozwigzano gdzie-
indziej, w pafstwach kulturalnych, nawet nieraz mniej
zasobnych, niz Polska. Istota problemu zasadza sig¢ na

tem, jak urzqd taki powinien byc zorganizo‘wany, azeby
mogh owocnie i normalnie rozwijaC swg pozyteczng glIa
pafistwa i narodu dziafalno$¢, oraz jakiemi powinien
rozporzadzaé kredytami, w procentowym stosunkq do
catoéci budzetu, azeby ta dziafalno$¢ byta i celowa ira=
cjonalna i skuteczna.

Przytaczamy ponizej zasadniczy watek nader stu=
sznych wywodéw, zawartych w cytowanym na wstg=
pie artykule:

» To, co praktykowano juz za rzaddéw ministra Grab-
skiego, potajemnie, a mianowicie zabieranie z budzetu
departamentu sztuki pofowy preliminowanych sum na
potrzeby szkét wyzszych, to bedzie teraz niezmiernie
uproszczone, gdyz kredyty na sztuke znajdg sie w je=
dnym i tym samym departamencie, bedg przeto mogtly
by¢ bez skrupuldw isprzeciwu przelewane na inne cele.
Skoro potrzeby szkoét wyzszych i nauki nie sg zaspo-
kajane dostatecznie, bedzie rzecza normalng, iz ciezar
gatunkowy tych spraw przytloczy i przydusi ostatecz=
nie wszelka opieke i pomoc dla sztuki. Kiedy w r. 1922
kasowano ministerstwo sztuki i kultury, mowiono, Ze
Departament Sztuki pofgczony z wielkiem i zasobnem
ministerstwem, bedzie mial wigkszy prestige i wigkszy
budzet, niz wyszydzane ministerstwo Kultury i Sztuki.
Teraz powtarza si¢ ta sama historja z departamentem
przemienianym podobno na wydzial i przyczepianym
do departamentu szkét wyszszych, gdzie moze by¢ tylko
wyrostkiem robaczkowym, oczekujgcym radykalne;
i ostatniej juz operacji. Departament Sztuki kasuje sie
dlatego, ze ma nedzny budzet (wynoszgcy zaledwie 0.6
proc. budzetu calego ministerstwa), a nedzny budzet
ma dlatego, ze jest departamentem sztuki.

Gdzie jak gdzie, ale wiaénie w Polsce nalezy sig sztuce
wieksza niz gdzieindziej pomoc i wdzigcznos¢, gdyz
sztuka u nas, w okresie niewoli, sumiennie i ponad
zwykfa miare narodowi si¢ zasluzyla i do ostatniego
potu nad nim i dla niego pracowata. Tymczasem od=
biera sie jej nawet jakg taka widoczng dla ogdtu sznake
jej waznosci w zyciu narodowem, skoro minimalna au-
tonomja zwigzana z ustrojem departamentu sztuki juz
kluje w oczy. Inaczej jest na zachodzie. W Belgji istnieje
Ministere de l'Instruction publique et de Beaux Arts,
w Niemczech — Ministerium fiir Volksbildung, Wis=
senschaft und Kunst, w Italji wspaniale rozbudowana
Direzione Generale delle Belle Arti. Panstwa te wysu-
wajg w samych juz tytulach urzedéw znaczenie sztuki,
u nas za§, dla celdw pozornie oszczednoSciowo=orga=
nizacyjnych, unik> sie nawet samego stowa.

Jak nikle sg sumy wydawane przez Polske na sztuke,
niech stuzg cyfry ponizej podane, zaczerpnigte rozmysl=
nie tylko z budzetédw panstw malych i niezasobnych,
aby unikng¢ zarzutu, iz pordwnywanie z panstwami
bogatemi nie wytrzymuje krytyki, tembardziej, Ze nie=
ktére z nich jak Italja i Francja czerpig znaczne po-=
$rednie i bezposrednie dochody ze sztuki.

Sumy w ztotych. Rok 192z5.

Polsl Czecho= Finlan-=

stowacja dja

teatry . 380.000 1,412.000 638.000
literatura .. . . ... .  50:000 | Y57.000!,  75:000
zakup dziet sztuki. . . 30.000 86.000  22.000

Polska wydaje wig¢c na teatry prawie czterokrotnie
mniej, a na literature dziewigciokrotnie mniej niz Cze=
chosfowacja, mniej niz dwumiljonowa Finlandja! Przed
wojng sama Austrja (bez Wegier), posiadajgca wéw-
czas tyle ludnoSci co obecna Polska, wydawata na
sztuke, nie liczagc muzedw, zbiordw i teatréw dwor=
skich, 3 i p6l miljona koron, co z uwagi na owczesng
sife kupna korony trzeba obliczaé na 10 miljondw zfo~
ty§h. Austrja nie byla przeciez panstwem ani bogatem
ani rozrzutnem, lecz zrozumiata, ze wydatki na sztuke
nie s nieprodukcyjne, gdyz produkcja w tej jak i w kaz=
dej innej dziedzinie musi, w ogélnym bilansie, przyno=
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sic dochdd i ze takiego dochodu 2adne pafistwo po-
zbawia¢ sie nie moze. Tego jednak w Polsce nie ro-
zumiejg i zrozumie¢ nie chcg. Wytwérczosé literacka,
muzyczna, plastyczna, to dochdd realny, to kapitat,
ktory czesto po wiekach jeszcze rentuje, jak rentuje
chociazby Krakéw dzigki swoim zabytkom sztuki, jak
rentujg cale Wtochy, jak rentuje literatura francuska
lub muzyka niemiecka. Komasacja departamentu sztuki
z jakimkolwiek innym departamentem, niepotrzebna or-
ganizacyjnie, pod wzgledem oszczedno§ciowym nie da
zadnych lub prawie zadnych wynikéw, natomiast sprawy
sztuki bedg z natury rzeczy spychane i niepewne. Sa-
dzimy, ze nalezaloby reorganizacje zaczg¢ od wprost
przeciwnego kofica. Zamiast mieszania spraw sztuki
w jednym garnku z nauczaniem i naukg, nalezatoby
raczej wzmocni¢ departament sztuki budzetowo i orga-
nizacyjniex.

Tyle Gfos Prawdy.

Nalezatoby, zeby raz nareszcie przedstawiciele wszyst=
kich gafezi sztuki zabrali glos, solidarnie i energicznie,
w tej sprawie. Dokadze wiasciwie poniewieraé si¢ be-
dzie sztuke i kultur¢ w zjednoczonem i wolnem pan-
stwie polskiem?

= Zamek kr. Poza czestemi stosunkowo artyku-
tami p. Ad. Wolmara w Kurjerze Warszawskim, re-
klamujgcemi wytrwale dziafalno$¢ p. K. Skérewicza
w Zamku kr., prasa stoleczna nader rzadko zajmuje sie
tym zabytkowym objektem, prowadzonemi tam robo-
tami, oryginalng gospodarka i t. d.

Wydawany od niedawna nowy dziennik p. t.. ABC
(Nr. 2) odstgpil od tej reguly i zamiescit w tej spra-
wie wywiad, z ktorego dowiadujemy sie réznych mi-
tych rzeczy. Tak np. o$wiadcza kierownik robét kon=
serwatorskich, a raczej srekonstrukcyjnychs:

»W badaniach naszych zdofaliémy zupetnie $cisle
ustali¢, do jakiej epoki odnosi si¢ kazda czeé¢ zamku
i prace nasze beda szly w tym kierunku, aby kazdej
z poszczegdlnych czeéci przywrbdcié jej
dawny charakter«,

Ale na tem jeszcze nie koniec:

» Wstretne moskiewskie koszary zostang zniesione,
przez co od strony Wisty otrzymamy wspaniale sie
reprezentujgcy fronton, ktéry monumentalne=
mi schodami i arkada ponad ulica Bugaj, fgczyc¢ sie
bedzie z dolnym parkiem.

W parku umieécimy basen, przystan dla yachtéw
prezydenta, kanatem pofgczony z Wistg. Nad kanalem
przerzucimy most, aby nie psu¢ arterji komunikacyij=
nej, jaka tworzy bulwar. Z lewej strony frontonu zo-
stanie dobudowane nowe skrzydio patacowe,
potraktowane tarasowo. Istnieje projekt, aby w skrzy-
dle tem, zbudowanem dla osiggniecia symetrji, urzgdzic¢
mieszkanie Prezydenta Rzeczypospolitej.

Od strony placu Zamkowego, ktéry nachyla sie
w strone Zamku i w ten sposdb obniza calg figure,
przekopiemy fose, ktéra wydobedzie na wierzch
wszystkie walory tej wspaniatej budowli«.

Mozemy snu¢ ten piekny projekt jeszcze dalej: a do
tej fosy bedziemy wpuszczaé wode, ktéra z czasem
podmyje fundamenty zamkowe, wtedy bedziemy ja wy=
pompowywac, z takg umiejetnoscig i szybkoscia, jak
przed rokiem w Lazienkach kr. Skoro za$ fosa bez wody
nie miafaby racji bytu, bedziemy w tej wodzie hodo-
wali zlote rybki. Czy tak?

Rany Boskie! toz to dopiero bedzie dziwowisko, gdy
za lat 10 do 15, jak dowiadujemy sie z dalszego ciggu
wywiadu, uda sie p. Skérewiczowi kosztem okolo
1z miljondw ztotych (tak!) my$l swg urzeczy-
wistni€, t. zn. w tym ogromnym historycznym gma=
chu — ktéry z »malenkiego poczatkowo zameczka my=
Sliwskiego ksigzgt Mazowieckich z czasem stal sig ol=
brzymig rezydencja krolewska« — dostownie: »kazdej
z poszczegdlnych czesci przywréci¢é jej dawny
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charakter!l< Wtedy zaprawde Warszawa stanie sie
gtéwnem Srodowiskiem ruchu turystycznego. Z najod=
leglejszych zakatkdéw $wiata zaczng do nas naplywaé
turysci, azeby podziwiaé takie architektoniczne cu-=
riosum.

= Nowoczesna konserwacja. Pod tytutem
»Cwiczenia praktyczne z geometrji wykreslnej na Zamku
kr. w Warszawie« ukazal sie krétki artykulik, podpi=
sany L. N., w Nr. 833 Mysti Niepodlegtej, w ktérym
czytamy m. i.:

sZamek krolewski, znany z wytrzymaloéci w tym
kierunku, przetrwal na sobie jedenastoletnie harce kie=
rownika robdt konserwatorskich, p. K. Skérewicza.
Niestety, dla wykonania do§wiadczenia wybrano za po-
rada owego »harcerza« znowu t. zw. Sale malinowa,
do ktorej p. Skérewicz ma szczegblne nabozenstwo. Tu-=
taj za monarchistycznych pragdéw umiescit w wienicach
laurowych herby czlonkéw Rady Rejencyjnej. Teraz
poswiecif dla celéw do§wiadczalnych znajdujgcy sie tam
plafon Bacciarellego, przedstawiajgcy rozkwit sztu-
ki, nauki i przemystu. Do§wiadczenie polega na tem, ze
powierzchnia plafonu, poddana naciskowi z géry, peka,
tworzac rysy, wskazujgce swym ksztattem kierunek li-
nij, tworzgcych powierzchnie prostokresing. W tym celu
p. Skérewicz nagromadzil stosy materjaléw budowla=
nych ponad plafonem w ilo$ci niezbednej do jego wy-=
giecia. Oczekiwane rysy wystapity, jak mozna sadzi¢
w przewidzianych przez p. Skérewicza miejscach, ni=
szczgc obraz, ale stwierdzajgc jednoczesnie zelazne ka=
nony wiedzy S$cistej. Dla uwidocznienia postepu pek=
nie¢ na malowidle ponaklejano specjalne paski papierus.

Nowy ten przykifad nieliczenia sie kierownika robdt
w Zamku kr. z powierzonemi tam dziefami sztuki, kté=
remi winien zaopiekowaé sie nieco energiczniej konser=
wator warszawski, skoro istniejgca w Zamku kr. Dy-
rekcja Zbiordw Pafistw. uczyni¢ tego nie $§mie, czy nie
umie — zasluguje na dotkliwe napigtnowanie. Tego ro=
dzaju prowadzenie robdt, ktdre przeszfo juz w osfa-=
wiony w \Warszawie system, nietylko niszczy stan na=
szego posiadania w zakresie zabytkéw artystycznych,
ale jest tez karygodnym sposobem marnotrawienia gro-
sza publicznego.

Redakcja Mysli Niepodlegfe; dodata od siebie do
wyzej cytowanego artykulu tej tresci przypisek:

»O niszczycielskich narowach p. Kazimierza Skére-
wicza pisaliSmy wielokrotnie. Po utworzeniu »rzadu
pracy« specjalng uwage temu jedynemu w swoim ro=
dzaju »konserwatorowi« poswiecit (GGfos Prawady, z3-
dajac jego usuniecia w imie kardynalnych zasad ssa=
nacji moralnej«. Ale p. Skdrewicz umial zjednaé sobie
wzgledy niektérych pp. senatoréw, majgcych wobec
niego dtugi wdzigcznosci jeszcze z dawniejszych, bel=
wederskich czaséw, wobec czego nietylko pozostal na
stanowisku, ale broi dalej w tempie zdwojonems.

= Zacheta W sobote, dnia z-go pazdziernika
otwarto w Zachecie szereg nowych wystaw, a miano=
wicie: Kazimierza Sichulskiego (36 kartonéw deko-
racyjnych i szkicow architektonicznych, oraz 36 obra=
zéw sztalugowych), grupy artystéw wielkopolskich »P [ a=
sty ka« (Bochenski, Dolfzycki, Dziurzynska-Rosifiska,
Hannytkiewicz, Jackowski, Lam, Mondral, Marcinkow=
ski, Rozek, Samlicki, Walkowski), W. Nowiny-Przy=
bylskiego (okofo zo pejzazy i t. p.), Marjana
Trzebinskiego (18 akwarel, widokéw Perugii
i Zamku w Orawie), oraz t. zw. »wystawe biezgca«
(okoto 70 obrazéw najrozmaitszych malarzy, artystéow
i dyletantéw).

= | Wystawa grupy artystycznej sPraesen s«
zostafa otwarta w dolnych salach Zachety w ostat-
nich dniach wrze$nia. Wystawa ta, doé¢ zresztg nie=
wielka, obejmuje nast¢pujgce dzialy: malarstwo
(Borowiakowa, Kobro=Strzeminska, Podsadecki, Rafa-
fowski, Stazewski, Strzeminski, Witkowski), rze 2b a



(Kobro=Strzeminska), architektura makiety, plany
i projekty: Sokotowska i Brukalski, Epstein, Lachert,
Lachert i Szanajca, Malinowski, Siennicki, Syrkus
i Oderfeld), projekty wnetrz (Epstein i Strze-
minski, Krynski, Rafatowski, Stazewski, Syrkus, Rafa=
fowski i Strzeminski), projekty dekoracyj te-=
atralnych (Golus, Kobro, Kryfiski, A. i Z. Pro=
naszkowie, Rafalowski, Stazewski), grafika ksigz-
k ow a (Rafafowski, Stazewski, Strzeminski).

Otéz, jezeli kto§ zatozy z géry, ze wyklucza wszel=
kie elementy wyobrazeniowe, bo chce droga abstrakcji
przedstawi¢ pewne stosunki, zachodzgce miedzy bar-
wami, ich natezeniami i t. p., to jego utwory nie bedg
nigdy »obrazami« — nie s3 bowiem obrazem rzeczy=
wisto$ci, czy $wiata fantazji, ktéra zasila si¢ wyobra-
seniami konkretnemi, a nie zna »abstraktéw« — lecz
chyba czem$ w rodzaju prébek technicznych lub bar-
wionych geometrycznych wykreséw: moga by¢ tez
eksperymentem dydaktycznym, dla siebie samego, ale
po co je wystawia¢? nazywaC je »obrazami« i kon-=
kurowaé w ten sposéb — niewspOtmiernie z malar=
stwem sztalugowem?

Pomijamy tu kwestje, ze tych probek i domowych
eksperymentéw tyle juz narobiono, dawno i wszedzie,
tyle ich zreprodukowano, ze dalsze ich powtarzanie
wydaje sie rzeczg doprawdy bezcelowa.

Bezcelowe s3 tez »rzeiby«, chotby zwane »prze-
strzennemis, jeSli sg czem§ w rodzaju bezuzytecznych
aparatéw, zlepkiem rdznych czeéci instalacyjnych
dzwonkdw elektrycznych etc. Lepiej juz skonstruowac
aparat, ktéry co§ ilustruje (n. p. zasady fizyki) lub do
czego$ stuzy. Rzezba za§ polega pono na modelowaniu
bryly i na nadawaniu jej pewnej zdecydowanej formy.

Te dwa tedy dzialy istnieja chyba na wystawie pour
epater les bourgeors. Jest to szkodliwe o tyle, ze ko=
pie jeszcze wigkszg przepas¢ miedzy np. zwolennikami
sztuki, uznawanej przez Zachete, a przedstawicielami
wszelkich nowych i celowych w sztuce poczynan.
»Patrzcie — powie niejeden — coby sie stalo z Za-
cheta, gdybysmy dopuscili do udzialu w pracach i wy-
stawach naszej instytucji (starej i zastuzonej, oczy-
wiscie!) calg opozycyjng grupe artystéw!«. To tez
uzyczenie dwu sal przez zarzad Zachety na taka wias-
nie wystawe, jest dowodem niezwyktej wprost madrosci
politycznej, znajomosci psychologji calych rzesz »mi=
tos$nikdwe...

Co do pozostalych dziatéw, ktére nie robig wraze-
nia niefrasobliwej i bezcelowej zabawki czy tylko nie=
zbyt pomyslowego »epatowania<, ale sg produktem
wyraznych pewnych usilowaf i zamierzen, to znaé
w nich okre§long mys$l, liczenie sie z nowoczesnemi
zasadami technicznej (cho¢ zazwyczaj poza-artystycz-
nej) konstrukcji, zna¢ w mniejszym lub wigkszym stop=
niu element tworczy. Rzeczy te, majace swéj wew-
netrzny sens i okre§long racje bytu, mogg tez znalez¢
praktyczne zastosowanie, co istotnie odpowiada inten-=
cjom ich twdércdw. Niektére bowiem malowidta mo=
glyby tez znaleZ¢ swe zastosowanie, np. do dekoracii
tkanin, do papieréw introligatorskich, ale to nie lezy
w intencji teoretyzujgcych ich autordw.

= W kamienicy Baryczkéw otwarta jest wystawa
»Wschod Polski«, gdzie zebrano bardzo ciekawa ko=
lekcje cennych makat i tkanin wschodnich, oraz dywa-
néw. Wystawiono tez jeden namiot turecki z pod

Wiednia.

= Mieszkanie i jego kultura. Pod ta-
kiem hastem zorganizowano z koficem sierpnia wysta=
we, ktéra doprawdy urggata zardwno nowoczesnym
pojeciom o estetyce mieszkania, jak i w ogdle kulturze.
Wystawe, bardzo reklamowana, napigtnowaly tez od-
powiednio powazniejsze glosy krytyki warszawskiej.

Odezwali si¢ rowniez architekci i wydali enuncjacje
tej treSci:

»Prezydjum Stowarzyszenia architektéw polskich uwa-
7a, ze: zagadnienia kultury mieszkaniowej s3 leS}aj
przedmiotem niezwykle troskliwych badan specjalistow
catego $wiata. Mieszkanie, jako zasadniczy elem?nt
problematu urbanistycznego, moze by¢ i jest studjo=
wane z rozmaitych punktdw widzenia: inzynierskiego,
ekonomicznego, sanitarnego, spofecznego lub artystycz=
nego. W kazdym z tych wypadkéw uznane za proble-
mat epoki szczegdlnej wagi. Nigdzie juz dzisiaj nie
traktuje sie tego po dyletancku. Wyjatek stanowi War=
szawa. W sierpniu urzadzono w Dolinie Szwajcarskiej
wystawe pod hastem: »Mieszkanie i jego kultura«.
Nalezy stwierdzi¢, ze wystawa ta byfa krokiem wstecz
wobec tego, czego w Polsce dokonano. Zorganizowana
z pominieciem dotychczasowego dorobku artystycznego
i naukowego, daje mylne §wiadectwo o poziomie pol-
skiej nauki i sztuki. Prezydjum Stowarzyszenia archi=
tektéw polskich wyraza przekonanie, e szersze war=
stwy spoleczenstwa powstrzymaja si¢ od wyciggania
ujemnych wnioskdow i o istotnych kwalifikacjach na=
szych fachowcdédw, oraz nadzieje, ze podobne ekspery=
menty wiecej si¢ niepowtdrzg«.

— Konkurs na rozplanowanie Placu $Sa-
skiego. W uzupelnieniu wiadomosci, podanej na str.
509 rocznika ll-=go Szsut P. informujemy, ze wyzna=
czono trzy nagrody 6.000, 5.000 i 4.000 zlotych.
W sktad sadu konkursowego wchodzg: Dyrektor
Muzeum Narodowego w Warszawie Bronisfaw Gem-
barzewski (?), prof. Politechniki Warszawskiej Antoni
Ponikowski, dyrektor departamentu sztuki Jan Skotni=
cki, od Tow. Op.n. Z. P. prof. Karol Jankowski, prof.
Marjan Lalewicz, od Kofa Architektow w Warszawie —
inz. arch. G. Trzcinski, od Tow. Urbanistéw w War-=
szawie — inz. Roman Felinski, od miasta st. Warszawy —
inz. Zygmunt Stominski. Mozna by¢ doskonalym ko=
lekcjonerem, oraz znawca historji wojskowosci w Pol-
sce, nie mie¢C za$§ wyobrazenia o zasadach nowocze=
snej urbanistyki, ktora nie jest rzecza fatwa. Stad wnio=
sek, ze obecno$¢ dyrektora m. Muzeum Narodowego
w sadzie konkursowym jest zupelnie zbyteczna. Sg
w Polsce znakomici urbani$ci, moznaby im przeto uzy-
czy¢ $miafo jeszcze jednego miejsca w jury. Wszak to
sprawy czysto fachowej, gdzie dyletantyzm jest rzecza
zgubna.

= Konkurs graficzny. Dyrekcja Polskiego Mo-
nopolu Tytoniowego oglosita w dniu 17 wrzeznia b. r.
konkurs na wykonanie projektéw etykiet na pudetka do
cygar. Ogodlem konkurs obejmuje 18 kompletéw etykiet
(po 5 odmian) dla 18 nazw cygar. Etykiety majg by¢
barwne, przyczem barwa zlota jest obowigzkowa. Pod
wzgledem technicznym projektowane etykiety winny
nadawac si¢ do reprodukcji (tloczenia) na papierze kre-
dowym (satynce) w krajowych zaktadach graficznych.
Projekty etykiet zostang poddane ocenie jury, w ktd=
rego skiad wejdg: delegat Min. W. R. i O. P. (Dep.
Sztuki), Zwigzku Polskich Artystéw Grafikéw, Szkoty
Sztuk P. w Warszawie i dwu delegatéw Dyrekeji P.
Monopolu Tytoniowego. Za prace odznaczone przez
jury wyptacone bedg trzy nagrody, a mianowicie w kwo-
cie 1500 zl, 1.000. .2z i 500 21 Ostateczny termin
sk{aqania prac: z2-go listopada b. r., godz. 12-a w po-
fudnie. Blizszych objasnien udziela Dyrekcja P. M. T.
w Warszawie (pokéj Nr. 30).

= Budowa gmachu muzealnego w Warszawie, jak
niejednokrotnie czytelnikdw o tem informowali$my, prze~
cbodzila juz najrozmaisze perypetje od czasu oglosze=
nia konkursu, postulaty muzeologiczne sformufowane
byty w dyletanc_ki i humorystyczny sposdb, wynik
konkur:su 'gedy mkogp nie zadowolnil, cho¢ przynidst
45 projektdw. Obecnie zadecydowano, ze gmach mu-
zealny ma powstaC wedlug projektu arch. Tadeusza
Tol\X{msklegQ, ktéry Szczesny Rutkowski tak charakte-
ryzuje: >Gléwny korpus cofniety daleko od ulicy, cztery
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wysuniete réwnolegle skrzydfa, tworzg trzy obszerne
podwérza. Podwérze §rodkowe, wejSciowe, otwarte,
podwérza boczne zamknigte sztachetami, pomieszcza
eksponaty odporne na zmiany atmosferyczne. Trudno
z szematycznych rysunkéw przewidzie¢ efekt architek=
toniczny cato$ci. Gra mas przestrzennych, $wiatlo,
barwy $cian i dachéw, decydujg o wrazeniu. Obawiam
sie jednak, ze wyglad zewngtrzny przyszlego muzeum
bedzie zbyt surowy. Gmach reprezentacyjny, monu=
mentalny, nie moze wygladaé ubogo. Proste linje da=
chéw prosza sie o rzezby, gladkie fryzy o sgrafitto
albo fresk. Zreszta moze sie myle. Moze gmach do-
statecznie wzbogacg tarasy, drzewa, projektowany obok
pomnik Ko$ciuszki. Muzeum bedzie bezwgtpienia wy=
godne, jasne. Oby jak najpredzej stanglos.

— Dzieto Matejki. Jak informuje N. Kuzjer
Polski, Jana Matejki wspanialy portret »Dziewczyna
z kanarkiem« czekal w »Domu Sztuki« pottora roku na
nabywce, wreszcie zostal sprzedany za $Smiesznie niskg
cene 1.000 dolaréw. »Obraz ten méglby by¢ ozdoba
pierwszych galerji $§wiata, Louvru, National Galery
i nalezy zatowal, ze nasze Muzeum Narodowe nie
skorzystalo z tak wyjgtkowej okazji. Wydatkuje ono
setki tysiecy zlotych na kupno pamiatek po Sasach,—
koron {srebrnych, poztacanych), plaszczéw koronacyj=
nych, namiotéw zbrakowanych, jako malo interesujg-
cych artystycznie, przez muzea dzezdenskie. Przy obe=
cnych cenach obrazéw polskich, za pienigdze te mozna
bylo znakomicie uzupelnic, stabo w Muzeum Narodo-=
wym reprezentowany, dzial naszej sztukic.

— Potwiecze Muzeum Przemystu i Rolnictwa (1875
—1925) obchodzono uroczyscie w gmachu muzealnym,
w dniu z=go pazdziernika.

— W lokalu Zwiazku Zawodowego Polskich Arty=
stéw Malarzy (przy ul. Marszalkowskiej 6g) otwarto
w dniu 3-go paZdziernika nowg wystaweg prac cztonkdw.

— Na ostatniem posiedzeniu Rady opiekunczej Szkoty
Sztuk Pieknych im. Wojciecha Gersona (ul. Sktadowa
nr. 2), zegnano ustepujgcego dyrektora Piusa Welon=
skiego i postanowiono zaprosi¢ na jej kierownika po-=
przedniego dyrektora Felicjana Stupskiego. Rada :za-
twierdzita przedstawionych przez dyrektora Stupskiego
profesoréw pp. Adama Grabowskiego, Edwarda Oku-
nia, Gustawa Pilatti’ego, Felicjana Stupskiego i Stani=
stawa Zawadzkiego. Dla udostepnienia nauki mfodziezy
mniej zamoznej, Rada opiekuficza postanowifa obnizy¢
wpis szkolny.

KRONIKA ZAGRANICZNA

AMSTERDAM

— Ku uczczeniu zs5-letniej rocznicy wstgpienia na
tron krélowej Wilhelminy, naréd holenderski postano=
wil ofiarowaé krélowej portret ksigzniczki Julianny.
Piekny pomyst, godny narodu, w ktérym zachowaly
sie wielkie tradycje Swietnego malarstwa.

Z poczgtku chciano portret zamdéwié u Tooropa, gdy
jednak sedziwy artysta nie podjat si¢ tego zadania,
poruczono wykonanie portretu jednemu z najstawniej=
szych holenderskich grafikéw, Van Konijnenburg, ktéry
wykonat go w akwaforcie. Jest to popiersie mfodej
dziewczyny, bardzo prosto pomyélane, z pewna ana=
{ogja na postacie z obrazéw Ingres’a.

DREZNO

— W uzupetnieniu uwag naszych o »polskim dzia=
le« na miedzynarodowej wystawie drezdenskiej, nie za=
wadzi moze dodaé, jak ten »dzial« przedstawia sig
w oficjalnym katalogu (Internationale Kunst — Ausstel-=
lung Dresden 1926, Juni-September. Jahresschau Deut=
scher Arbeit. Amtlicher Fiihrer und Katalog durch

die Ausstellung. !
Otbs na str. 54=ej znajdujemy: Polen, a w dziale
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tym figuruja nazwiska: Iser (z obrazy), Kisling
Moise (3 obrazy i Zak Eugene (1 obraz). To wszyst=
ko. Ale reprezentowana jest tez polska rzezba, na
str. 124=ej, w rubryce Polen czytamy: Kogan
Moissey (5 rzezby) i Zadkin Ossip (1 rzezba). Tak!
Najwybitniejsi wspdiczesni p olscy rzezbiarze, to:
Kogan i Zadkin! Taka rzecz o$miesza bolesnie, oczy=
wiscie nie polskg sztuke, ale — Komitet drezdefiskiej
wystawy...

Warto zaznaczyé dla poréwnania, ze do niektérych
innych krajéw komitetowi byto jako§ grubo fatwiej
dotrze¢, niz do Polski. Tak np. Danja i Finlandja
mialy po zo dziel sztuki na tej wystawie, dziel sw o=
ich artystdow, nie spodarowanychg, jak to si¢ z nami
stalo; Hiszpanja miata na wystawie 21 dziet, Wegry
15, Czecho-Stowacja 28, a Rosja — 50 obrazéw i 3
rzezby.

PARVZ

— Tadeusz Cieélewski syn i p. CieSlewska wy=
stapili z wystawg swych utwordw (grafika, akwarele
i gwasze, projekty batikéw) Aw Sacre du Printemps.

— Wystawa poémiertna bardzo cenionego przed 30
laty w paryskim dystyngowanym S§wiecie portrecisty
pieknych kobiet Antonio de la (Gandara zostata otwartg
w koncu czerwca w Salonie »A la palette francaise«
(152 Boul. Haussmana), pod patronatem wybitnych oso=
bistoéci z arystokracji francuskiej. Miedzy innemi wy=
stawiono portret sDame en vert«, ktory swego czasu,
przed laty 35, zrobit duze wrazenie i od razu postawit
artyste w rzedzie najbardziej poszukiwanych portreci=
stéw wybitnych dam.

— Francuskie muzea narodowe, t. j. panstwowe,
przyniosty w r. 1925 ogdlem 3,535.019 fr.i75 cent. do=
chodu. Same wstepy do muzedw przyniosly 3,492.411 fr.
i 75 cent. (Louvre: 741.955, Versailles: 460.853, Pan-
théon: 376.550). Dochodéw, uzyskanych tg droga nie
przelewa sie do rubryki dochoddw kancelarji cywilnej
Prezydenta — jak to robi sie w Polsce! — lecz przezna=
cza sie na konserwacje zabytkdw i na zasitki dla mu-=
zedw. Stuszna zasada dobre wydaje owoce.

KSIAZKI 1 CZASOPISMA

— Eugenio Baroni: #/ Monumento al Zante. Es=
posizione Internazionale d’Arte in Venezia, MCMXXVL
Tekst (8 str.) i XXXVIII tablic. — Cena 10 L it.

W ksigzce tej opisuje znany rzezbiarz wloski Eu=
genio Baroni swéj projekt pomnika na czes¢ wloskiego
piechura. Projekt ten, w gipsie (oraz niektére rzezby
i ich fragmenty w bronzie), jest wystawiony na obec=
nej, XV=-ej weneckiej Biennale. B. Mussolini kazat go
naby¢ dla zbioréw pafistwowych i umiesci¢ w Palazzo
Venezia w Rzymie. Reprodukcje cafego projektu, oraz
czeéci poszczegdlnych gléw i t. d. wykonane s3 nie=
zwykle starannie.

Z Ph. de Las Cases: L’ Art Rustigue en France.
La Bietagne. Paris, Albin Michel.

= Pierre Gusman: Penise. Collection: Les
Villes d’Art célebres. (Paris, H. Laurens éd.) — Cena
w kart. opr. 25 fr.

— Gaspard Maillol: Les petites eglises de
la guerre. 17 gravures préfacées par Paul Sentenac.
(A I'Enseigne du Pégase) — Cena: zo0 fr.

— Hans Haug: Le Musée des Beaux-Arts de
Strashourg. Collection: Mémoranda. (H. Laurens) —
Cena 5 fr.

— Charles Vignier: Les Problemes d’arché-
ologie et d'esthétique posés par ['Exposition d'art
oriental de mai 19z5. 700 illustrations (A ['Enseigne
du Pégase). — Cena w subskrypciji: 8oo fr.

— René Schneider: L’Art Frangais 18 siécle,
Collection: Les Patries de I'Art. Avec 58 gravures
(H. Laurens). — Cena w kart. opr.: 27 fr.




= Wspomnienia St. Witkiewicza z cza=
séw studjow monachijskich strescit Wiadystaw Orkan
w swych »Listach ze Wsi«, w Nr. 324 Kurjera Po-=
znanskiego.

= Nieznany szkic ]. Matejki do Birwy pod Grun=
waldem, wykonany oféwkiem i akwarelg, reprodukowat
Swiatowid w Nr. 38. Szkic ten, wilasno$¢ p. Jézefy
Geppert, ofiarowany zostat §wiezo do zbioréw Domu
Matejki w Krakowie. W notatce pod rycing podano
rok 1881 jako rok powstania tego szkicu. Tymczasem
na reprodukcji widaé najwyrazniej date: 1861.

= Krétkg charakterystyke obrazéw Ignacego Pin-
kasa i pie¢ reprodukcyj z jego dziet podat Swratowrd
w Nr. 38.

= Ks. Szczesny Dettloff, profesor uniwersy=
tetu poznanskiego, zamiescit w Nr. 382 Kurjera Po-
znanskiego artykul, poSwigcony dzialalnosci artysty=
cznej stynnego w czasach Wtadystawa Il architekta,
nazwiskiem Benedykt Ried (Rieth lub Ryed von Pia=
stine).

= Artysci polscy na wystawie w Caén. Artykulik
E. Woronieckiego o sPolakach na wystawie miedzy=
aljianckiej dawnych kombatantéw w Caén« (w Nr. 34
Swiata) ilustrowano reprodukcjami z prac Mrozew=
skiego, A. Malickiego, Cz. Mystkowskiego i ks. Koz=
minskiego. Dliuzsza korespondencje o tej wystawie za=
miescita. Polska Zbrojna w Nr. 239.

— Correggioi Tycjan Jak informuje prasa
rosyjska, Ad. Venturi mial rozpozna¢ w jednym
z portretéw, przechowywanych w petersburskim Ermi=
tazu, utwér Correggia. Ponadto A. Venturi miaf po-=
twierdzi¢ odkrycie prof. Lifhardta z przed lat kilku,
ze znajdujgca sie w patacu Gatczynskim »Ucieczka
do Egiptu« jest autentycznem i najwcze$niejszem dzie=
fem Tycjana.

= Nieznany portret Dantego. Bolletino
d’ Arte, komunikuje, ze na jednym z freskéw kosciola
z Assyzu odkryto nieznany dotychczas portret Dan-
tego z lat miodzienczych. Portret ten wykazuje wielkie
podobienstwo z portretem, odkrytym w 1840 r. w ka=
plicy Bragello we Florencji. Historycy sztuki przy-
puszczaja, ze byl wykonany przez Giotta [ub jednego
z jego ucznidow na poczgtku wieku czternastego.

= Le Messager Polonais, zamieszczajac
w Nr. 220 osobny dtuzszy fejleton, podpisany Xip,
a po$wiecony tresci zeszytu 1o—11 Szruk Pigknych,
wyrazajg tez nastgpujgce Zyczenie:

Nous armerions peut=étre vorr dans cetfe publica=
tion qui donne une excellente idee de ['art polonaris,
un coin réserveé aux textes francais, anglais et ita=
lien, ce qui permeitrait aux lecteurs étrangers de
s’orienter dans le riche assemblage de materiaux
artistiqgues qu'elle presente.

Zyczeniu temu moznaby niewatpliwie, z duzym
pozytkiem dla propagandy sztuki polskiej, uczyni¢ za=
dos¢, gdyby przynajmniej wszystkie polskie placowki
zagraniczne abonowaly stale nasze pismo. Dla kilku
przygodnych czytelnikdw, tekstu w jezykach obcych
zamieszcza¢ niepodobna.

= W Mustrowanym Kurjerze ZLygodniowym
» Swiatowid<, w zeszycie 27 z 3 lipca b. r. jest pod
catostronnicowg reprodukcjg z obrazu zamieszczone
nastepujace objasnienie:

»Na wielkie Swieto narodowe Standéw Zjednoczo=
nych Ameryki pdin., ktéremu w $rodku numeru po-=
$wiecamy szereg ilustracyj, podajemy tutaj kopje obrazu
nieznanego malarza amerykanskiego, przedstawiajgcego
ten moment bitwy pod West Point (1781), w ktérym
Washington (na koniu) dzigkuje Tadeuszowi KoSciuszce
za obrone tej fortecyx.

O tym samym obrazie méwi jeszcze raz reklamowa
notatka p. t. sNajnowszy numer Swiatowida«, umie=

szczona w HMustr. Kurjerze Coafzz’em:éim .(Nr.’ }Sz,
z 5 lipca b. r.. Notatka ta jest nastepujgce] tresci:

»Obie wielkie rocznice, ktére Polska wraz z Falym
éwiatem cywilizowanym w tych dniach uroczyscie ob=
chodzi, znalazly swoje odzwierciedlenie w ostatnim nu=
merze »Swiatowidac, Szereg doskonale dobranych illu=
stracyj przypomina naprzdd 15o0=lecie ogloszenia nie=
podlegiosci Standéw Zjednoczonych, a na czel/e numeru
reprodukcja obrazu nieznanego amerykans.kle'go
malarza, przedstawiajgcego Washingtona, dzigkujg-
cego Tadeuszowi Kosciuszce za pomoc w tych wal=
kach, jest stwierdzeniem tradycyjnej przyjaini pomig=
dzy Polskg a Stanami Zjednoczonymis. I

Otéz do wiadomoéci Szan. Redakcji Swiatowida
jakotez i Mtustr. Kurjera Codziennego podajemy, ze
obraz ten, w obu powyzej zacytowanych notatkach wy=
mieniony, nie jest obrazem nieznanego (jak twierdzi au=
tor notatki) artysty amerykanskiego, ale dziefem s. p.
Zygmunta -Ajdukiewicza, obrazem [V=tym z cyklu
( XII-tu) Koéciuszkowskiego, za ktéry artysta otrzy=
mal w Wiedniu r. 1891 zfoty medal. Caly ten cykl
zostal tez dobrze i okazale wydany w albumie w r.
1892 przez firme Franciszek Bondy w Wiedniu i opa=
trzony wstepem historycznym, piéra Alfreda Szczepan-
skiego. Sadzimy, ze dobrzeby bylo te mimowolng
krzywde, ktéra spotkala polskiego artyste, naprawic
przez umieszczenie w JOwiatowidzie odpowiedniej no=
tatki.

= Echaweneckiej wystawy. W artykule
p. t. sPropaganda polska za granicg«, pomieszczonym
w Nr. 258 Kurjera Warszawskiego, pisze pan Jan
Pietrzycki réwniez o »Polakach na miedzynaro-=
dowej wystawie sztuki w Wenecji« i zauwaza m. i :

»To tez i nie dziw, ze wielkie panstwa europejskie
posiadajg na wystawie weneckiej wiasne pawilony. Nie
posiada jednak pawilonu Polska, a posiada¢ mogta.
Sprawy nie dopilnowano, pawilon zajeli skwapliwie
(i nic w tem dziwnego!) Czesi!

Musi wigc Polska zadowoli¢ sie rolg skromniejsza
wystawiania dziel w salach pawilonu zbiorowego. W tym
roku otrzymata dwie sale (?). Jedna jest w dziale
tak zwanych wystaw sindywidualnych«, gdzie kazda
poszczegdlna S$wietlica poSwigecona jest najcharaktery=
styczniejszym  dziefom jednego tylko artysty, dajac
w przyblizeniu obraz caloksztaltu jego twdrczosci.

Taka wtasnie sale otrzymal zamieszkaly w Rzymie
rzezbiarz polski, Henryk Glicenstein, indywidualnos$¢
silna, zakuwajaca $miale pomysly w formy zdecydo-
wane, mocne pod wzgledem techniki.

Poza tem w sali zbiorowej, nad ktdrej wejéciem
widnieje napis: Polonra, spotykamy obrazy czlonkdw
krakowskiej grupy artystycznej »Sztuka«. Dlaczego
tylko (?) tej grupy, dlaczego sala polska nie ma da¢
przegladu calej naszej wspdlczesnej twdrczoséci ar-
tystycznej?. Przyczyn nie znam. Na poprzedniej wy-=
stawie w Wenecji bylo tosamo (!7)

Przyzna¢ jednak nalezy, ze »Sztuka« krakowska.
grupujgca szereg artystdw wybitnych, godnie $wiad=
czy (jakkolwiek jednostronnie) o wartoéci dorobku ar=
tystycznego, a kierujgcy dziatem polskim prof. Wia-
dystaw Jarocki zwraca baczng uwage na caloksztalt
dzialu, z ktérego ma sig¢ wywie$¢ prze§wiadczenie o
narodowej odr¢bnosci polskiej produkcji i obfitej ga-
mie tondw, jaka twdrczo$¢ nasza rozporzadza. To tez
dzial polski nalezy bezwarunkowo do najlepszychs.

P. Pietrzycki, wkraczajagc w obca sobie dziedzine,
popeinia caly szereg bleddow :

1. Czesi wcale Polsce nie zajeli pawilonu, lecz zbu-
dowali sobie sami, wiasnym kosztem, pawilon wlasny
i to w biezgcym dopiero roku.

2. Polska nie otrzymala dwu sal, tylko jedna,
gdyi-p. Glicenstein wystaral sie o malg, przylegly do
polskiej, salke bezposrednio u komitetu wystawy.
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3 Charakterystyka prac. H. Glicensteina jest z gruntu
falszywa. Jest wiasnie wrecz naodwrdt, a nie tak, jak
twierdzi p. Pietrzycki.

4. Tow. Artystéw Polskich »Sztukac bierze udzial
w wystawie, bo otrzymalo zaproszenie od komitetu Wy =
stawy i dotozyto wszelkich staran, azeby udzial ten
mogt si¢ urzeczywistni¢. Na czternastu artystow, jest
trzech czlonkéw »Rytmus, zaproszonych przez Tow.
»Sztuka«. Na czternastu artystéw jest z Krakowa tylko
siedmiu, a czterech z Warszawy, jeden z Wilna i je=
den ze Lwowa.

5. Na poprzedniej wystawie weneckiej nie byto
»to samos<, bo w XIV=ej weneckiej Biennale Pol-
ska wcale udziatu nie brata! A na Xlll=ej takze
nie, wigc i wtedy nie mogfo byé »to samo!«

Czy p. Pietrzycki potrafitby zastanowié sie nad tem,
CO to znaczy w praktyce postulat, azeby sala polska
(jedna, jedyna) dawata przeglad catej naszej wspot-
czesnej tworczosci artystycznej? Poza tem; czy p. Pie-
trzycki widzial juz kiedy w swem zyciu taky sale,
chocby poswiecong sztuce zagranicznej? Jesli zas p.
Pietrzycki utozsamia »produkcje« z artystyczng »twor-=
czoscig«, to tembardziej, ilu zdaniem jego wystawcdw
nalezafoby w tej polskiej sali zebra¢, azeby da¢ prze-
glad catej naszej twérczoéci (ktéra obejmuje oczywi=
scie nietylko malarstwo, ale i rzezbe, grafike, sztuke
stosowang?). Czy p. Pietrzycki wie, ze je§li — nawet
i jego zdaniem — »dzial polski nalezy bezwarunkowo
do najlepszych¢ to jedynie dlatego, 2e wystawiono
w nim. 45 obrazéw, a nie wigcej! Zdaje sie, ze nie wie...

Wyjasnienie to stuzy¢ moze zarazem i panu B. 2.,
ktory w Nr. 222 Czasu wyraza zdziwienie z powodu
»dos¢ zamknigtego kota artystéw« w dziale polskim.

B. R. porusza te:z sprawe polskiego pawilonu w tych
stowach:

»Przy tej sposobnosci wszakze podkresli¢ trzeba raz
jeszcze sprawe zasadniczg, t. j. brak polskiego pawi-
lonu, ktoéryby zapewni! odpowiednie miejsce reprezen-
tantom wszelkich kierunkéw naszej sztuki, dzi$ istotnie
nie fatwe do znalezienia w niewielkiej, udzielonej w go-=
scing sali. Koszta nie mogg tu by¢ przeszkoda, gdyz
propaganda nasza za granicg wydaje bodaj, ze znacz-
niejsze sumy na rézne przedsiewziecia niewatpliwie
mniejszej doniostosci i korzysci. Dobrowolna rezygna-
cja z moznosci stalego prezentowania sztuki polskiej
opinji obcej jest na dalszg met¢ naprawde nie do po=
myS$leniax.

M & Reb-A

= Na aukcji zbioréw Pierre Decourcelle, ktéra sie
odbyta w Pary?u w koAcu czerwca uzyskano m. i.
nastepujgce ceny: Daumier Le fiseur: 100.000 fr. Tou-
louse Lautrec, La femme au noeud rose: 63.000 fr.,
Renoir Portrer Claude Monet’a: 225.000 fr.; Utrillo
' Eglise Saint=Severin 50.000 fr. i t. d.

= W galerji Georges petit w Paryzu odbyla sie
w maju publiczna sprzedaz obrazdw i mebli ze zbio-
row Warneck i Dufasta, na ktérej uzyskano nastepu-
jace ceny: Franz Hals Portrer Th. Schrevelins: 300.000
fr., Van Dyck Portret Jfana van der Wouven (en
grisaille : 185.000 fr. (Ten portret kupiony zostal w r.
1897 na aukcji barona Pichon za cene 560 fr.); Rem=
brandt Portret syna Rembrandta, Lytusa: 620.000
fr., Rembrandt Portrer artysty smrejgcego sig: 260.000
fr., Rubens Enlivement &’ Hippodamie (szkic : 110.000
fr.; (kupiony w r. 1898, na aukcji w Antwerpii za
1.350 fr., Bonnington Na Adrjatyku kupiony do Lou=
vre'u) 170.000 fr.; Rommey Portret Margarety Morton
Pirr 1 jej corki: 450.000 fr.; Ingres Portret pana

Carré’: 126.000 fr.; Fragonard Sacrifice de la
Rose: 200.000 fr.; Quentin de la Tour Fortretr Mme
Rouilee' de ["Fstang, pastel: 1,000.000 fr.; (kupiony
w t. 1920 na aukcji Bardac za 365.000 fr.; figurowat
w Salonie 1738 r). Wspanialy gobelin z Beauvais z cy=
klu Les Fetes italiennes, wedlug Boucher, a mian.
L'operatenr albo La Curiosite za 1,655.000 fr.

Najbardziej senzacyjng cene uzyskano za sztych De-
bucourt'a Les deux baisers (z2¢ état avant la lettre:
510.000 fr.!

Sztych ten kupiony zostal swego czasu za 150.000 fr.
Jest to najwyzsza cena, jaka wogdle uzyskano na
sprzedazy publicznej za sztych

Jesli mowa o cenach za obrazy, to interesowaé beda
moze naszych czytelnikdéw ceny za obrazy wspétczesne,
uzyskane na sprzedazy wiosennej tego roku. I tak w Pa-
ryzu zapfacono za duzy obraz Matisse’a Portrer
trzech dziewczynek: 59.000 fr.; Derain’a Martwa na-
tura: 14.500 fr., Modigliani, o ktérym si¢ teraz tyle mowi
i pisze w Paryzu (vide »Sztuki pigkne« Nr. 8, kronika,
Salon niezaleznych), Dziewczynka: 72.000 fr. Utrillo
Pejzaz: 32.000 fr.; Ciekawe dla Utrilla jest to, ze obraz
Monet'a Westminster kosztowal nie wiele wiecej, bo
43.000 fr.

Ceny za niemieckie obrazy s3 znacznie nizsze. I tak
dnia 11 maja we Frankfurcie nad Menem na sprze-
dazy kolekcji Maxa Fesslera, ktéra byfa stynng
tem, ze posiadafa duzg ilo$¢ obrazéw Hansa Thomy,
zaplacono za dwa najlepsze jego obrazy z tej kolekcii,
pejzaze, ceng 12.700 i 11.400 mk. Feuerbach Bes Kup-
plerin: 18.000 mk., Liebermana Portret wtasmy: 5.500
mk. Ogrod Wannsee: 2.600 mk.

= Tadeusz Rybkowski, prof. Panstw. Szkoty
Przemystowej we Lwowie, ur. w Kielcach, 1848 r.,
zmart w 77-ym roku zycia. Dluzsze artykuly po-
Swigcone dziafalnosci artystycznej zmarfego malarza
m. i. w Czasie z dnia 20 wrze$nia (J. Dob.), w Nr. 261
Kurjera Warszawskiego (H. Pigtkowski) i w Nr. 257
Warszawiankrs (M. Treter). Wychowanek wiedefskiej
akademji Sztuk pieknych, uczen Wurzingera, a potem
Lofflera i Makarta, zdobyt sobie znaczne nazwisko we
Wiedniu. Od r. 1893 przebywatl §. p. Rybkowski stale
we Lwowie, gdzie objgl stanowisko nauczyciela ma=
larstwa dekoracyjnego w tamtejszej szkole przemysto-
wej. Niestety na tem stanowisku zdziatal bardzo mato,
nominacja ta byla jedng z pomyfek, gdyz §. p. Ryb-
kowski nie mial nic wspdlnego z malarstwem deko-
racyjnem. Typowy przedstawiciel genre’'u monachij=
sko=wiedenskiego, umilal swe obrazki szczerym senty-

mentem polskim i nadawal im sympatyczny nastrdj
staroS§wieczczyzny i szczerej naiwnoéci, ktéry pozwolit
im osta¢ sie¢ i zjednywal im licznych zwolennikdw

mimo olbrzymich ewolucyj, jakim ulegla sztuka w osta-
tnich kilkudziesigtkach [at.

Rybkowski, ktory stykal sie jeszcze we Wiedniu
z Rodakowskim, znaf niemal wszystkich naszych ma-
larzy, ktérych dziatalno$¢ przypada po r. 1870 i umial
o nich interesujgco opowiadaé. Przygotowal tez do
druku swoje pamigtniki, z ktérych wyjatki ukazywaly
sie w Stowie polskiem.

Obdarzony duza kulturg i przemitym, niefrasobli=
wym charakterem, byl powszechnie lubianym i poszu=
kiwanym towarzyszem.

Czes¢ jego pamigci!

BE RR AT &

Notatka o otwarciu w Tow. przyjac. Sztuk piecknych
wystawy prac Pienigzka, Turka i t. d., umieszczona
na str. 505. Il Rocz. »Sztuk pigknych«, powinna byé
umieszczong w rubryce »Krakdéwe, gdzie ta wystawa
sie odbyta, a nie w rubryce »>Lwdw«,

Redaktor nacz. i odpow. Prof. W. Jarocki. — Wydawca: Polski Instytut Sztuk Pigknych. — Druk i nakfad Drukarni Narodowej w Krakowie




	IMG_0002
	IMG_0003
	IMG_0004
	IMG_0005
	IMG_0006
	IMG_0007
	IMG_0008
	IMG_0010
	IMG_0012
	IMG_0013
	IMG_0014
	IMG_0015
	IMG_0016
	IMG_0017
	IMG_0018
	IMG_0019
	IMG_0020
	IMG_0021
	IMG_0022
	IMG_0023
	IMG_0024
	IMG_0025
	IMG_0026
	IMG_0027
	IMG_0028
	IMG_0029
	IMG_0030
	IMG_0031
	IMG_0032
	IMG_0033
	IMG_0034
	IMG_0035
	IMG_0036
	IMG_0037
	IMG_0038
	IMG_0039
	IMG_0040
	IMG_0041
	IMG_0042
	IMG_0043
	IMG_0044
	IMG_0045
	IMG_0046
	IMG_0047
	IMG_0048
	IMG_0049
	IMG_0050
	IMG_0051

