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I
ZARANIE TWORCZOSCI!

Olbrzymi wysitek, dokenywany calem jestestwem, dopracowy-
wanie sie powolne do utajonych w jego glebi  zasobOw,  zmaganie
sie i walka wewnetrzna dajag nam nmilare bogactwa tworczego
i potegi indywidualnosci Kasprowicza: Wyjatkowodiuga droga roz-
woju, wiodaca poprzez szeregi faz naszego zycia kulturalnego,
i zdumiewajaca, przy tej zdolnosci towarzyszenia swym wysitkiem
roznym pradond, jednolitosé znamionujg jego tworezosce.

Utodzony w r. 1860, pierwsze proby poetyckie ogtasza Kas-
prowicz z koncem lat siedemdziesigtych; dziesie¢ lat uptywa, za-
nim zbierze je w pierwszy tomik poezyj z przedmowa T. T. Jeza,
stanowiaca uroczyste powitanie miodego poety przy wejsciu w Swiat
literatury. Spedzajac lata mlodziencze na studjach w uniwersyte-
tach niemieckich, nie jest poeta poddany silnemu, bezposredniemu
dziataniu pradow literackich, panujacych wowczas w kraju. Pierw-
sze liryki $wiadcza raczej o rozezytywaniu siec w Mickiewiczu, Kra-
siniskim, Ujejskim, Lenartowiczu, o szybkiem zaznajamianiu si¢ z ar-
cydzietami literatury wszechswiatowej i historjg kultury, o lekturze
dziet filozoficznych. Latwo w nich wyczué zachtannosé zaintereso-
wan,. ale odrazu tez zarysowuje sie indywidualnosé, na wplywy

1 Pierwsze wydania omawianych tu utworéw ukazywaly si¢ w nastepu-
jacym porzadku: pierwszy zbiorek p. t. Poezje r. 1889; Chrystus r. 1890,
Z chlopskiego zagonw r. 1891; Swiat sie konezy r. 1891; Anima lachry-
mans 1. 1894; Bunt Napierskiego r.1899. Przy te] sposobno$ci zaznaczam, Ze
wszystkie daty podane przy tytule dziefa beda oznaczaly datg¢ ukazania sie
zbiorku w druku, nie za§ date powstania dzieta. Date pierwodrukéw po-
szczegblnych utworéw pomieszczam zawsze Z dodatkiem: »pierwodruke.
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niepodatna. Niemniej atmosfera panujacego wowczas naturalizmu
i pozytywizmu oddzialata silnie na ksztaltujaca sie tworczosé. Idee
tego czasu budza u nas ruch umystowy i spoleczny postulatami
postepu, humanitaryzmu, demokratyzmu, socjalizmu, ale literatura
nasza w czasach, gdy Kasprowicz wstepuje na widownie, posiada
naogol wszystkie, rozrzewniajace naiwnoscia, cechy zasciankowosci.
Rozwoj sztuki Kasprowicza jest integralna czescig tej drogi ewo-
lucji, jaka odbywa cala literatura polska, poczynajac od lat osiem-
dziesigtych minionego wieku az do pézniejszego ponownego wspa-
niatego rozkwitu (Mloda Polska).” Kasprowicz jest jednym z tych,
ktorzy literature z owczesnego poziomu dzwigneli i wzniesli znowu
na szezyty. Ale zarazem jego indywidualny rozw6j, utajony niejako
potencjalnie w zasobach jego ducha i jego energji, wzmoZony zo-
staje zagadnieniami, ktére wcigz stawia mu zmieniajacy sie szybko
duch czasu. Pomnaza si¢ on o sume pierwiastkow kultury umysto-
wej i artystycznej, wzrastajace] u nas w przyspieszonem tempie
w koricu minionego i poeczatku nowego stulecia.

Podczas gdy najezesciej jednostka, stajaca si¢ tworczynia war-
tosei kulturalnych, juz we wczesnem dziecinstwie nasiaka elemen-
tami kultury i dochodzi atwo do otaczajacej ja atmosfery kultural-
nej, Kasprowicz, dziecko chlopskie, zaczynat od poczatku. Zycie jego
przypadio na okres niezaprzeczenie szybkiego postepowania na-
szej kultury duchowej. Dopiero gdy zdamy sobie z tych dwu faktow
sprawe i gdy nadto zwazymy, jaka role odegral w poglebieniu
i tworzeniu tej kultury — zdobedziemy nalezyte wyobrazenie o pracy
ducha, jaka sie tai w spontanicznym rozwoju. Mimo oryginalnosci
i jednolitosci dziela Kasprowicza mozna w niem — tak, jak sie
widzi poklady w przekroju gory — obserwowaé fazy rozwoju na-
szej literatury. W tym wzajemnym stosunku Kasprowicza do na-
szej kultury uderza nadto zbieznosé. Kasprowicz wnosi element
ducha ludowego do literatury wlasnie w tej epoce, gdy rodzi sie
wsrod warstw inteligencji tesknota do ludu, gdy programem spo-
teczno-narodowym staje sie¢ zblizenie do niego, oparcie o drze-
migce W nim wartosei,/Czy to wyjscie naprzeciw wiodto do spot-
kania, wydaje mi si¢ rzecza mocno watpliwa. Moze to spotkanie
odbyto si¢ w duszach nielicznych jednostek. Naogél w tym okre-
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sie neo-racjonalizmu wiecej byto doktrynerstwa, niZ rzeczywistego ro-
zumienia kultury ludowej. Chwytano z poezji Kasprowicza frazesy
takie, jak: »zbawienie lezy pod siermigga«, a rozumiano to jedno,
ze realizm jego opisow zZycia ludu i przyrody miesci wigcej prawdy,
nizli jej bylo w ludowosci sentymentalnie fabrykowanej przez lite-
ratow z inteligencji. Kasprowicz za$ poczatkowo uzasadnial te war-
tosci ludu.. hastami spotecznemi, zaczerpnigtemi z doktryn inteli-
gencji.

Nastepne pokolenie swa mglista metafizyka, doszukujgca sig
»prailow« narodowosci w duchu poety, w interpretacji ludowosci
Kasprowicza popadlo znéw w przeciwlegly racjonalistycznym uje-
ciom kraniec. W istocie to, co jest w Kasprowiczu z ludu, stanowi
nieodtaczng czastke jego ducha i przejawia sie z taka sama zmien-
nosciag form, jak wszystkie jego tresci. Wniknigcie intuicyjne w in-
dywidualnos¢ Kasprowicza odstoni nam i te wartosci jako orga-
nicznie, nierozdzielnie splecione z innemi. Koncepcje i konstrukeje
ludowosci, budowane na nieokreslonych zreszta blizej kryterjach,
jak wszelkie schematy, wprowadzajace element »zalozZerc, oczeki-
wan i »nastawien«, raczej to swobodne wnikanie utrudniajg. Lu-
dowos¢é Kasprowicza objawia si¢ wtedy, gdy objawia si¢ w calej
pelni jego indywidualnosé, gdy dzieje si¢ to bez jego woli i za-
mierzen, wtedy moze wlasnie, gdy nic nie méwi o ludzie, o nim
nie mysli. Mlodzienczy okres tworczosci, od ktorego tu analizg roz-
poczniemy, wiaze sig raczej z pozytywizmem w literaturze przez
elementy dydaktyki, tendencyjnosci i realizmu artystycznego. Jak
cala owczesna sztuka, utwory z okresu mlodosci Kasprowicza tylko
droga wczuwania si¢ wieS¢ moga ku wzruszeniu estetycznemu.
Wszelkie -analizowanie poszczegélnych cech formalnych tej sztuki
z pewnego uczuciowego dystansu, bez spontanicznego przezycia ca-
loksztaltu, jest naogét w stosunku do tego stylu najfalszywszem
nastawieniem, cho¢ juz w zaraniu poezja Kasprowicza nie jest by-
najmnjgi pozbawiona pigkna formalnego i zmystowo-estetycznych
pierwiastkow.

Wryraznie wyodrebni¢é mozemy wsrod 6wezesnych utworow
Kasprowicza pewne typy artystyczne, $wiadezace o wielostron-
nosci zycia duchowego: liryka opisowa, liryka refleksyjna i ideolo-
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giczno-prometejska, dramat. Obok utworow o charakterze zwiaza-
nym z wspoélczesnym pradem literackim, naturalistyczno-opisowych
i tendencyjno-dydaktycznych, mamy zywiolowy liryzm /i prome-
teizm. Liryzm, rodzacy si¢ z glebokiego i wnikliwego wspélzycia
z przyroda, jest najwezesniejszym i najbardziej bezposrednim, a wiec
najlepiej okreslajagcym charakter poety przejawem jego dazen ar-
tystycznych: Podkreslajac i na pierwszy plan wynoszac w poszcze-
golnych rozdziatach to, co poszczegélne fazy jego rozwoju odréoznia
od innych, naprzod zajmiemy si¢ temi utworami, ktére go lacza
z duchem czasu. Z dalszg tworczoscia i jej rozwojem najmniej,
sqdze, majg wspolnego napoly epickie, napoty liryczne gawedy:
Z chatupy, Z chlopskiego zagomu, Ze swojskiej flory; stano-
wig one zato wsérod pierwszych utworéw najbardziej oryginalny,
w swoim rodzaju najbardzie] skonczony typ artyzmu. Nowym

1 tworczym jest tu postgp w kierunku naturalizmu w_opisach wsi »

i jej bytowania. Wartos¢ artystyczna tych utworow lezy juz catko-
wicie poza walorami utartych konwencyj literackich. Urok i suge-
styjnos¢é tego typu zilustrowa¢ nam moze najlepiej urywek naste-

pujacy:

Chaty rzedem na piaszezystych wzgérkach,
Za chatami krepy sad wisniowy,

Wierzby siwe poschylaly glowy

Przy stodolach, przy niskich oborkach.

Plot si¢ wali, piolun na podwérkach,

Tu rza konie, rycza chude krowy,

Tam sie zwija dziewek wieniec zdrowy

W krasnych chustkach, w kolorowych sznurkach.

Tu mamy naturalizm w najlepszem tego slowa znaczeniu,
z jego prawda, zrodzong z wnikliwego wzywania sie, ze zdolnoscia
ujmowania typu zjawisk bez cienia stylizacji dowolne;.

Lecz ta prawda i wnikliwos¢ rodza sie¢ stad, iz kazdy szcze-
got zycia, z ktorym si¢ poeta zzyl, jest mu niezwykle drogi, kazdy
budzi mnostwo skojarzen, mnostwo uczuciowych oddzwiekéw. In-
nych obrazéw, na ktoreby mial poeta rzeczywisto$é transponowaé,
poréwnaniami upigksza¢, nie trzeba tam, gdzie konkretna rzeczy-
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wistos¢ ma walor uczuciowy, ma utajony w sobie liryzm. Stad
realizm, naturalizm iliryzm nietylko si¢ nie wylaczaja, ale stanowia
nierozdzielna jednos¢:

Po zaplociach, po chlopskich ogrodkach, : :
Tchna $wieZoscia podstarzate grusze, fmmee Sk S )
Ze gorycza napeinione dusze |
Na ich widok nie pomna o smutkach. y
(Powrdcily do domu bacmny)_‘
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Nie pragnac egzotyzmu, wlasnie droga natura;-iizniu'-ﬁ@u’éél;-l;--—-»"

Kasprowicz przed Wyspiaiskim do literatury jedrny egzotyzm
(w stosunku do walorow, ktéremi operowata dotychczasowa sztuka,
byt to egzotyzm) w opisach chlopskiego obejscia, zagrody, urokow
zapuszezonych ogrodkow, sadow i zaptoci — wyniost pigkno ziot,
traw 1 kwiatow polnych ponad konwencjonalne pickno réz i ogro-
dow. Tytuly, jakie dawal opowiadaniom Ze swojskiej flory: Ru-
mianek, Bielun, Psianka i t. p., sa w znamiennosci swej czems
dla tej sztuki symbolicznem.

W zwiazku ze szczegélowoscig opisow pojawia sie czesto
specyficzna Kasprowiczowska refleksyjnosé, z wlasciwa mu wtedy
rozlewnoscia stylu oddajaca kazdy szczegot niby w milosnem roz-
pamigtywaniu, z dlugiemi okresami i enjambements:

Droga, wiodaca ku wiosce,

Za lekkim wiatru powiewem

Suchy sie piasek niktemi

Unosi w gore obloki

I szarym ciazy atomem

Na trawy waskich listeczkach,

Co tu i owdzie z nad rowéw,

Swiezo kopanych, zielona

Poczyna kepa kietkowad.
(Wiosna)

W analogiczny sposéb oddaje poeta nietylko $wiat przyrody,
ale wszelka otaczajacq rzeczywistos¢, $wiat chiopskiego bytowania
1 »nizin« spolecznych:



W okna chatupy, zwrécone

Ku chmurnej stronie zachodu,

Bije i bije szaruga.

A kropla deszczu za kropla

Wsiaka przez szybe sttuczona,

Ktéra zapchano szmatami:

Snaé to ostatki sukmany,

Bo skrawek zewnatrz wiszacy

Tedy owedy drucianym

O szkto zaskrzypi haczykiem.
(W chatupie)

Temu typowi formy rozlewnej, epicko-lirycznej i refleksyjno-
lirycznej, w tejze sferze naturalizmu przeciwstawia sie¢ inny typ,
ktorego walorami sg dosadnos¢, zwieztosé, lapidarnosé i jedrnosé.
Za przyklad shuzyé tu moze urywek z wiersza Swiatto Boze:

Swiatto boze padto na ulice,

Z cale] geby rozesmiat si¢ dzionek
Onem storicem, co posréd koronek
Chmur porannych wytrzeszcza Zrenice.

Ilosciowo przewaza jednak w tym okresie tworczosci typ ga-
wedy i opowiadania zabarwionego liryzmem; moze przejawia sie
w tem jeszcze pewna niesmialoSé czy niepewnosé lotu; liryzm
oplata tu fabule gawedy, tak jak tematy biblijne bedg dlan przecie
pomoca do wypowiadania credo, zanim, gdy wzrosna jego sily
poetyckie, przeksztalci je w hymnach Gingcemu Swiatu na sym-
bole. Niewatpliwie postulaty artystyczne, ktore poeta stawia sobie
w tych gawedach, identyczne sg z temi, ktore stawiali sobie no-
welisci z okresu naturalizmu. Walor ich lezy w sugestyjnosci od-
dania prawdy, w dobitnosci charakterystyki. Wiersz liryczny za-
rywa tu niekiedy prozaiczna wierszowang dydaktyka.

Podnoszac naprzod zwiazki sztuki Kasprowicza z pradami
epoki, wskaza¢ musimy i elementy dydaktyzmu i tendencyjnosci
we weczesnych jego poezjach. Znajdujemy wsrod nich i wiersze bo-
jowo-programowe, przechodzace czasami w wierszowane rozprawki,
znamionujgce mlodziericze przejecie sie hastami rozsadku i trzez-
wosci 0wezesnych dziataczy spolecznych:

Glosim swobode mysli, wolno&é ducha,
Wierzac w rozsadek 1 szlachetno$é ludzi,
Nie katowskiego potege obucha.
A kiedy dzisiaj juz nas nikt nie zludzi
Zaoblocznego wesela fantomem,
Nie bedziem czekaé, az nam tan rozgrudzi
Zews lub Jehowa swoim ostrym gromem,
Lecz sami schwycim plugi w reke czarna,
I tu bedziemy siali szczescia ziarno.

(Oni @ my)

Nietylko zapowiada tu mlody poeta, Ze przyjda czasy, gdy
»zaziemskiej rozkoszy puharem zadna juz sita wiecej ich (ludzi)
nie zludzi« (Giordano Bruno), ale opiewa rozsadek:

Trzeba nam wiary, Ze na rozsadku
I na milosci oparty,
Sréd wiekowego gmach nasz porzadku
Zotem 1$ni¢ bedzie.
(Trzeba nam wiary)

Ten »rozsadek« i ten utylitaryzm jest tu poprostu wyra-
zem jedne] z nieuniknionych form -miodziericzego doktrynerstwa,
przez kiora musza przejs¢ wszelkie glebsze i istotniejsze przeswiad-
czenia, jesli ich istota ma stanowi¢ integralng czastke stosunku do
$wiata. Swiadcza te elementy oczywiscie nie o antymetafizycznosci
ducha poety, lecz o jednej z cech jego krzepkiej natury: zainte-
resowaniu si¢ sfera rzeczywistosci praktycznej, Zywem przejmowa-
niu si¢ hastami swej epoki, o tej cesze tezyzny i trzezwosci sadu,
dzieki ktorej ani pézniejsze mistyczne przezycia, ani wysokie uducho-
wienie nie pozbawig go zmystu dla ziemi, dla zadan praktycznych.

Podkreslone tu sady i hasla mlodego poety, ich rozbieznosé
w stosunku do tych, ktére nizej omowimy, Swiadcza wiec tylko
o bogactwie tej natury. Bojownik sprawiedliwosci spolecznej sam
nie zdaje sobie jeszcze sprawy, ile w nim, jako ludowecu, jest reli-
gijne] wiary w zapanowanie innej prawdy, ‘ile z reformatora o or-
ganizacji religijno-etycznej/ Czciciel przyrody, gardzacy metafizyka,
nie uswiadamia sobie w pelni, jakie uczucia religijne budzi w nim
ten tak pozornie daleki od metafizyki kult przyrody:



Rzucam te wszystkie, ktérem wys$nil, gody,
Stokroé bogatsze znalazlszy dzi§ mienie
W lonie przyrody.

(Na Tgce)

Sa to wszystko jeszcze sprzecznosci ksztaltujacego sie sto-
sunku do $wiata w okresie miodzienczym. Tesknoty metafizyczne
wyrazone sa czasami formutka hasta spofecznego, albo animozje
klasowe wyniesione zostaja w sfere metafizycznych przeciwienstw
dobra i zta. Za doskonaly przyktad moze sluZyé ten ustep z poe-
matu Chrystus: Szatan, ukazujac Chrystusowi potege zta, powiada:

Patrz, patrz, te opasy
To fabrykanci i bankierzy ttusei,
Twego krélestwa obrosnieci sadiem.

Przeswiadczenia, najglebsze tesknoty i przyjete poglady, zy-
wiolowy liryzm, marzenia postannika-reformatora i patos prome-
tejski przeczg sobie nieraz, lecz najczesciej skladaja piesn jedno-
brzmigcg — spoleczng. Poemat Chrystus jest najlepszym przykia-
dem splatania si¢ tych wszystkich pierwiastkow poezji Kasprowi-
cza w epoce jego mlodosci.

Niezaleznie od tych cech naturalizmu, realizmu, dydaktyzmu
. 1 tendencyjnosci — od najwczesniejszych wystapieni zarysowuje sie
w utworach poety jego indywidualnosé, jego tesknota metafizyezno-
etyczna, jego gleboki liryzm — stowem, wszystkie te pierwiastki,
ktore stanowiag o jednolitosci calej tworczosci Kasprowicza. PrzejdZzmy
wige do tych pierwiastkow najistotniejszych.

Zanim artyzm ulegt dzialaniom pradow naturalizmu, pierwsze
poezje tchnety najezystszym liryzmem. Przyroda byla pierwszym
i najpotezniejszym bodzcem tych uczué. Caly szereg liryk, ktore
weszly w sklad pierwszego tomiku (zwlaszcza Melodje wiosenne),
tchnie tym liryzmem, wielkiem ekstatycznem' umitlowaniem zycia.
Sam poeta w wierszu Plerwsza pies# najlepiej scharakteryzowat
te tworczosé catkowicie inspiracyjna, stanowigcg kontrast z poprzed-
nio omowionemi cechami:

I Zywiolowa cios6w tych potega,

Co z ludzi zwyklych genijusze stwarza,
Tak mnie odrazu przemienia w piesniarza,
Tak mi do wnetrza swoja reks siega

I u Natury wielkiego oltarza

Atomy ludzkich diwigkéw w calo$é sprzega.

W stosunku poety do przyrody zdradza si¢ juz wowczas zu-
pelnie wyraznie obca pozytywizmowi i racjonalizmowi organizacja
duchowa, jego tesknota metatizyczna. Wiersz p. t. Sezum drzew
zawiera motyw, tak czesto powtarzajacy sie w jego pozniejszej
poezji; szum ten budzi zawsze tesknote, wyzwalajaca dusze z ciata,
a ta wtedy:

Nim si¢ spostrzeglem, z cielesnej uwiezi
Rwie si¢ i ptynie w §lad za sosen $piewem
Gdzie§ w bezgraniczne, niezmierne przestrzenie.

Juz w trosce o zlo spoleczne wyczuwamy grunt metafizyczno-
etyczny. Objawia si¢ tez juz z calg sila bezwzgledna, ekskluzywna
natura, spragniona mitosci, brutalng wzgardg miazdzgca obojetnosé
i chtéd, ktore sa dlan wing:

Ja nienawidzg tych, ktérzy w sobie nie maja ciepla.

Czesto wybucha zrodzona z milosei i tesknoty irracjonalna
wiara, tem silniejsza, im bardziej zda si¢ jej przeczy¢ pesymizm
i rozsgdek. Charakterystycznem jest nast¢pujace powitanie wiosny:

I oto znowu wrdcitas, rumiana,

Wesola ‘siostro pobladtej jesieni,

Co memu sercu wczorajszego rana

Kazala tona¢ po$r6d mgiet i cieni,

A jednak wierzyé, Ze sita promieni,
Ukryta w mroku gtebinach, jest bytem
Wiecznie trwajgcym.

Juz pierwszy tom rozpoczyna sie wierszem (Prosba gusla-
rza), ktory znamionuje ducha, rwacego si¢ do odkupujacej, ofiarnej
meki, takngcego niesmiertelnosci:
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Niech w tym uscisku nie gine
Na wieki.

Marzano! Plomienna dziewico,
Spal serce,

Lecz zasiej mi trawy kobierce
Na grobie.

O glebokiej wewnetrznej potrzebie wiary $wiadezy juz wtedy
groza, jaka napetnia poete zwatpienie:

Lecz s3 znéw duchy, co gdy »nice ustysza,
Jeczg jak deby, gdy dzikie wichury
Ich konarami kotysza.

(Chrystus)

W bojowych hastach spolecznych pod nalotem formulek wy-
czuwa si¢ przedewszystkiem wielks tesknote ku milosei i dobru.
Potezny prometeistyczny ton, patos postannika, zwiastuna i refor-
matora zdradza wyraznie podkiad moralno-religijny tych uczudé.
Wtedy, gdy poeta wypowiada sie spontanicznie, nikng racjonali-
styczne formutki, niknie rozdziat miedzy ziemskiem i nadziemskiem,
miedzy bojowemi hastami a wyrzeczeniem, miedzy spolecznemi
i etycznemi umitowaniami. Prometeizm spoleczny, patos etyczny,
wiara religijna, mito$¢ ludzi i milogé przyrody stanowig nieroz-
dzielny, jeden w istocie swej, glos pragnien i przeswiadczen mto-
dzienczej duszy. Jakby przez niesmialosé, nie podaje poeta wierzen
i zapowiedzi bezposrednio od siebie; jakby z potrzeby nadania wie-

rze swej uroczystosei i sily, ktorg ona ma w jego uczuciu, zwraca sig

do motywoéw biblijnych, by wiasne, wyraznie subjektywne pietno
majgce uczucia w ten sposob glosic. Juz wspomnieliSmy, Ze poe-
mat Chrystus, nie pozbawiony zreszta elementéw $wiadezacych
o wplywach naturalizmu i pozytywizmu, mimo dawnego mtodzien-
czego racjonalizmu $wiadezy wymownie o tem, jak problematy
spoleczne, etyczne i religijne stanowia wiasciwie jednosé, wyply-
wajg z jednej potrzeby duszy.

Mamy w tych mtodziericzych poezjach juz zawigzki przyszlej
metafizyki poetyckiej, gleboko tkwigce poczucie sie czastkg wszech-
$wiata, poczucie braterstwa z przyrodg, z calym Swiatem, ktore sie
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pozniej przez cala tworczosé przejawia. Juz w poemacie Chrystus
pisze o Nim poeta, Ze:

Nie mégt poja¢ w swej natchnionej duszy,
Dlaczego bra¢mi nie czuja sig ludzie,
Gdy on byl bratem nawet lesnej gluszy.

W jednosci wszystkiego nie wylgezajg sie pierwiastki ducha
1 ziemi, wiec wspolistnieé musza w harmonji i w duchu czlowieka.
Wierzy poeta, Ze »promien boski w czlowieku nie gasnie«, a za-
razem, zwracajac si¢ do przyrody, wyznaje: »Nie, ja w rokoszu
dziecinnym nie stane przeciwko tobie, o Matko!« Nie chce teraz
widzie¢ rozdzialu miedzy ziemskiem i boskiem. Laczenie w sobie
umitlowan jednakich dla ducha i ziemi, cho¢ stanie si¢ W pewnymi
okresie rozwoju poety zrodlem walk wewnetrznych (poemat Mi-
20$¢), tu nie narusza harmonji uczu¢. Ze wzgardg odzywa si¢ ten
miody Tytan, kryjacy w sobie zarzewie natchnionych zwiastowan,
0 ulatujgcych w niebo poetach:

W metafizyce wieszcze rozkochani
Niech o mitosci prawia, co sie hoi
Skapaé swych ksztaltéw w fali ziemskich zdroi,
Ku urojonej wzlatujac przystani.
(W metafizyce)

W wierszu tym wyczuwamy nie wplywy przelotne racjona-
lizmu, jak w tych, ktéresmy na poczatku przytoczyli, lecz glebokie,
z cala wiarg w jednos¢ $wiata zwigzane przeswiadczenie. Bedac
monista pod tym wzgledem, jest poeta, jako etyk, dualista, a mo-
tyw walki dobra i zla przejawia sic juz i w tym okresie, taczac
si¢ zazwyczaj z zagadnieniami spofecznemi; niezwykle jasno ujaw-
nia si¢ to w prometeistyczno-spetecznych poezjach tego okresu.
Niezaleznie od wyobrazen konkretnego zta, tkwigcego w Zyciu spo-

lecznem — te zagadnienia zdajg sie najwigcej mlodego poete
pochlania¢, — zlo odczuwane jest jako pierwiastek metafizyczny,
wieczny.

Swiadomosé zla i cierpienia, ktore majg swe zrédlo nietylko
w pewnych konkretnych warunkach, ale stanowia pierwiastki
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swiata, budzi juz wowczas te prometeistyczna wole bohaterstwa
1 tragicznie wielkiej, zbawczej, odkupicielskiej mitosci. Gdy irracjo-
nalna wiara stanowi czynnik najglebszy w postawie poety, jako
zwiastuna nowego jutra, 6w bol i poczucie zta wklada juz wow-
czas na jego barki odpowiedzialnosé wybawey i budzi mitose,
ogarniajaca ogrom cierpienia. Oto jeden z licznych wierszy, ktore
juz w owym czasie zapowiadaja przyszlego tworce hymnow:

Kaz mi ukochaé i tych, co przed zorza

Dnia jutrzejszego padna; co $réd tzawe]
Serdecznej skargi w trumng sig potoza,

W trumne dziejowych loséw, gdy wsréd WrzZawy
Smutnych zapaséw duch jutra nad mglawy
Swiat sie uniesie i miejsca tu grobom

Nowym udzieli, $mierci nowej strawy.

Tak! niech ukocham to, co jest w wszech$wiecie,
I to, co w sercu czlowieka sig miesci:

Rozpacz, co dusze kamieniem mu gniecie,
Rozkosz, co widmem stonecznem go piesci,
Niech sig skrysztala w hymnu mego tresci.

Dlatego tak czesto wsrod tych poezyj spotykamy btogostawie-
nie swemu bolowi, Ze on to nietylko zbudzil piesn w duchu
poety, ale nadal jej ogrom i sile prometejskiej walki, zbudzil naj-
glebiej utajone pragnienie bohaterstwa i ofiary, wyolbrzymit te mi-
los¢ az do takich granic, Ze bierze ona na siebié trud walki i dzwi-
gania, obarcza si¢ grzechem i cierpieniem ludzkosci, obejmuje ja
1 zamyka w niebosieznej skardze.

Powiedzielismy, ze w tych paru najwezesniejszych zbiorkach
poezyj s juz wszystkie pierwiastki, znamionujace cata tworczosé
Kasprowicza. W ostatnim z nich, Anima lachrymans, coraz cze-
sciej rozbrzmiewa glos bolu i skargi, zwiastujac zblizanie sie tego
okresu pesymizmu i rozterki, ktory ogarngt calg literature w zara-
niu modernizmu. Pozostaje wiec jeszcze jedno, najwazniejsze pyta-
nie: jakie jest indywidualne zrodto bolu w piesni Kasprowicza,
ktory poznie] w epoce modernizmu rozbrzmi z taka potega? Be-
dzie to bowiem inny bél, nie ten, ktorym wybucha poeta spolecz-
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nik, bedzie to bol, majacy za podstawe przeswiadczenia metafi-
zyczne. Rodzi on si¢ w walce migdzy praghieniem wiary a zwat-
pieniem, w walce, cechujacej cala tworczosé poety. - A zrédlem
zwatpienia — poczucie zatracenia lacznosci z istotg bytu, poczu-
cie osamotnienia, »wydrozenia z powszechnego prawae, ktérem
zy¢ umie cala natura, lecz ktore zatracil cztowiek. Zywiolowe umi-
towanie Zycia, wyspiewane w wierszu Zycie! o 2ycie! i wiersz inny,
Zagasnij storice, wykreslaja nam juz w tym okresie granice, mie-
dzy ktoremi waha si¢ wiecznie walczacy duch poety.
* z *
*

Dramat Swiat sie koriczy, zarowno przez czas powstania,
jak 1swoj styl, nalezy do pierwszego, przedmodernistycznego okresu
tworczosci Kasprowicza. Bunt Napierskiego ?, aczkolwiek wydany
zostal bezposrednio przed hymnami (1899), musial powstaé¢ znacznie
wezesniej, gdyZ nie zawiera ani jednej cechy, taczacej go z »mo-
dernistycznyme okresem tworczosci. Dlatego tez oméwienie gona tem
miejscu nietylko nie nastrecza zadnych kolizyj, lecz ze wzgledu
na charakter utworu jest zupeinie usprawiedliwione.

Swiat si¢ koriczy stanowi odpowiednik dramatyczny do na-
turalistycznych gawed Z chatupy. Naturalistyczny ten dramat w zato-
zeniu i technice, dzieki bezposredniej znajomosci Srodowiska wzru-
sza prawdg wyrazu. Przez prostote konkretnych zagadnien chtop-
skiego bytowania, dzieki przykuwajacej uwage prawdzie sytuacyj,
pochwyconych z zycia ludu — nietylko dostepny bylby ten dra-
mat i dla widzow z ludu, ale moze dopiero przez nich bylby od-
czuty w calej pelni — wzbudzalby groze tragiczna. Nie posiadamy,
z nielicznemi wyjatkami, repertuaru sztuk popularnych, ktéreby nie
grzeszyly razacemi brakami artystycznemi, to tez zapomnienie
w tem ubostwie o sztuce Kasprowicza, ktora popularno$é¢ w zna-
komity sposob z artyzmem taczy, godne jest poprostu napietnowa-
nia, zwlaszcza, Ze utwor ten jest bodaj najbardziej zywym sce-

! Poeta, potwierdzajac méj domyst, nie umiat mi jednak blizej okreslié
daty napisania tego. dramatu. Feldman w przedostatniem wydaniu swej historji
literatury podaje date: 1894.
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nicznie dramatem tego poety. Posiadajac wszystkie znamienne ce-
chy dramatu naturalistycznego, oba te dramaty Kasprowicza nie
maja ich wad. Pozytywistyczny determinizm, wylaczajacy tragicz-
nos¢ i metafizycznie pojete fatwm, nie mogt nie odbi¢ si¢ ujemnie
na dramacie tej epoki.

Dramaty naturalistow dlatego budza w nas dzi§ niesmak, Ze
w zdarzeniach powszednich i czesto trywjalnych, stanowigcych ich
akcje, nie czu¢ nigdy wyzszej tragicznej koniecznosci. Nigdy zda-
rzenia nie nabieraja tam charakteru symbolicznego, odstaniajacego
szersze horyzonty i wyZsze prawa, — trzeba je braé literalnie. Ina-
czej w tych dramatach Kasprowicza. Przypisa¢ to nalezy po czesci
kulturze artystycznej poety, wychowaniu smaku na wielkich arcy-
dzietach klasycznych, po czesci pierwiastkom duchowym poety.
W lirykach juz wskazaliSmy pierwiasiki, predestynujace go na
poete glebin metafizycznych. One to, mimo szeregu naturalistycznych
srodkow, wynosza tresé dramatow poza sfere duchowg naturalizmu.
Poeta o polocie metafizycznym ma glebokie poczucie koniecznosci
tragicznej i tragizmu. W takiej n. p. postaci Walka (Swiat sie
konczy) daje nam Zywe wcielenie winy tragicznej. »Sprawiedliwo$é«,
ktora czyni Walek w glebokiem jej poczuciu, jest jednoczesnie
zbrodnig. Wsréd tych powszednich okolicznosci rozgrywa sie rzecz dla
chiopa tak straszliwa, ze »$wiat si¢ konczy«. Czy Swiat ten jest
maty, czy wielki — to dla ludzi dramatu obojetne: ich $wiat sie
konczy i czujemy calg groze metafizyczng tego fatwm, choé po-
zornie poza $rodki naturalizmu autor nie wykroczyl. Zaréwno po-
czucie tragizmu, jak i zdolno$¢ narzucenia poczucia koniecznosci
fatalnej, nieuniknionej, ponadprzyczynowej, decyduja o obu dramatach
i nie pozwalajg ich zmiesci¢ bez reszty w rubryce naturalizmu.

W Buncie Napierskiego odnajdujemy motywy weczesnych
poezyj — motywy wojujacego demokratyzmu i religijno-spolecznego
reformatorstwa, jakie zawieral n. p. Chrystus. Napierski, syn
naturalny krola, porzucony przezen wraz z matka, walczacy w obro-
nie ludu, i Radocki, napoty kaptan-zwiastun, napoty reformator spo-
teczny — to postaci dla pierwszego okresu tworczosci charakte-
rystyczne. Umiejetne obarczenie glownego bohatera wing tragiczng
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odebranie jego zwyciezcy (Jarockiemu) cech bezwzglednej czystosci
etycznej w doborze srodkow walki czyni zaréwno zawiklanie, jak
i upadek bohatera prawdziwie tragicznemi. Oto stowa Napierskiego,
kFére ukazuja we wlasciwem S$wietle istotng tres¢ koncepcji tra-
gicznej poety:

Jest w przyrodzeniu naszem co$, co silg
nazwacby mozna i grzechu i zbrodni,

jesli tak zechcesz, a czego istota

lezy w tem wlagnie, Ze sie w pewnych chwilach
zapominamy! Z tego zapomnienia

rodza si¢ wielkie kleski lub zwyciestwa,
wielkie sig rodzg cnoty lub wystepki,

S 5 ty, panie,
ze§ si¢ zapomnial, doszedte$ do celu —
predzej, niz moze wziatby$ ja uczciwie 1

I ci sig takZe, widzisz, — zapomnieli —
jesli tak zechcesz, i szli bronié tego,

co dla nich bedzie réwnie Swietem

i nietykalnem.

To jedno powiedzenie Napierskiego juz nas przekonac moze,
iz Kasprowicz byt jednym z tych, ktorzy na nowo osiagneli w sztuce
zatracone w okresie pozytywizmu poczucie tragizmu. »Zapomnie-
nie sig« jest trafng intuicja odczute jako wina tragiczna — wina
bez winy. Zapomnienie sie — to ta stabos¢ natury ludzkiej, poprzez
ktéra wdzierajg sie niepostrzeZenie wrogie zywioly tragicznosci,
wladajace losem czlowieka. Dlatego tez ma prawo — nie m 6 wi ac
frazesu — powiedzieé dalej Napierski:

Ta moc mnie zwalita, '

€0 W szumie wichru halnego wywraca
jodte, stojaca posrod jodet... Czemu,
pyta¢ daremnie... Takie przeznaczenie.

! Mowa o zdobyciu przez Jarockiego fortecy podstepem, — przyezynie
klgski Napierskiego. SRR i
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| Tylko naturalista, kryjacy w duchu zadatki na n.letaf'izy.ka,

mogt ten dramat napisa¢. Zar6wno wige w dramatach, jak 1 liry-

kach, obok tendencyj spolecznych, obok naturalizmu, wszedzie wy-

raznie ukazujg si¢ najistotniejsze pierwiastki ducha poety, ktore da-

leko poza pozytywizm, naturalizm i bojowe rezonerstwo spoleczne f
mialy go wywieseé.

(3 | 11
»MILOSC“ I ,KRZAK DZIKIE] ROZY*
(Lata 1891—1899)

A jesli
\ Nieprzetamana wyjdzie z tych zapasow,
\ To razem z wichrem taki szlak zakresli,
Ze zetnie na nim smreki swym oddechem,
Sit pozbawione dla idacych czasow,
A to, co mocne, odpowie jej echem.
(Krzak dzikiej rozy)

WielmozZny duchu piesni, co$ przeniknal wzrokiem
Naturg, ty natura byles sam...
Antoni Lange.

! Cykl poematow pod zbiorowym tytulem MiZoéé wydany zo-
stal po raz pierwszy dopiero w r. 1895. Pierwodruki jego czesci:
L'amore desperato, Mitos$é-Greech i Amor vincens ukazuja sie
W czasopismach juz w 1891 r. Te wiec date przyjmujemy za gra-
nice, rozpoczynajacg okres modernizmu w tworezosci Kasprowicza.
Granice wszelkie — przypomina¢ te prawde bedziemy musieli na
poczatku kazdego niemal rozdziatu — miedzy fazami ‘tworczosci
| Kasprowicza sa tylko sztucznem, ze wzgledow praktycznych ko-
' niecznem wyodrebnieniem. W istocie sq one nietylko plynne, nie-
| tylko zmiany przychodza powoli, ale zawsze dlugi czas jeszcze
| wspolistnieja, w tworczosci poety pierwiastki artystyczne i ideowe
odrebne, wlascéiwe réznym pradom i roznym stylom artystyeznym;
tylko gweli wydobycia na jaw najiﬁqﬁi’féf&?@dla jakiegos okresu
pierwiastkow ucigkac¢ sie’ musimy’“do Vtych-nsztuc/z“nych nieco kon-
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Tworczosé Kasprowicza. i 2
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strukey] 1 podzialow. Nietylko pojawiajace sie w druku 1893 r.
gawedy, jak Jan Rudowski, Maciej Kosarczyk, ale i wiele wier-
szy ze zbiorku Krzak dzikiej réiy (n. p. Akordy Jesienne) wiaza,
si¢ z naturalistycznemi i dydaktyczno-tendencyjnemi poezjami po-
przedniego okresu. Znamienne sg pod tym wzgledem takze niektore
u:ste;py Mitosci, jeszqze znamienniejsza przedmowa poety do jej
plerwszego wydania. Swiadom odrebnosci tego poematu w stosunku
do ppezyj wezesniejszych, stara sig poeta uspokoié¢ czytelnika wtto-
czeniem utworu w ramki tendencji i dydaktyzmu, motywami spo-
teczno-moralnej natury: »Sadzitem, — pisze — ze wzbudzi pewien
interes obraz newrozy, ktorej podlega dzis wieksza czgs¢ umystow
wybitniejszych, postawionych na przelomie dwéch epok, zmuszo-
nych oddycha¢ cigzka atmosfera koriczacego sie wieku..« Przed-
mowa ta rzuca Swiatlo nietylko na czytelnikow, ale takze, mimo
wszystko, na samego poete, ktory, choé wyzwolony z poezji ten-
dencyjno-dydaktyezne], czuje si¢ zobowiazanym spolecznie do pod-
porzadkowania jej takim pozytywistycznym kryterjom.

‘ W‘ Mitosci najjaskrawiej odbija sie okres pierwszego paso-
wania si¢ z nowemi pradami, ideami i nowem ustosunkowaniem
si¢ do $wiata i zagadnien, ktore przyniost modernizm — okres fer-
mex?tu 1 tragicznej walki wewnetrznej. Jest wiec poeta jednym
z pierwszych »modernistow« u nas, do$¢ wezesnym jego zwiastu-
nem. Indywidualnosé bogata, swojemi chodzaca drogami, sktonna
do kraricowosci, do rozstrzygnie¢ dokonywanych calg duszg, tem
glebsze wywoluje zmagania i tem ostrzejszy przechodzi kryzys.

Zanim zdolamy wydoby¢ z tych splotow ducha czasu i du-
cha. poety prawde znamienng dla jego odrebnej indywidualnosci,
wnikngé musimy pokrotce w $wiat psychiczny te] epoki, w cha-
rakter jej literatury. Jest to czas, kiedy wysilek tworezy starszego
pokolenia w powiesci stanowi pisana w tym czasie Lalka Prusa,
kiedy wyzyny poezji polskiej reprezentuje Asnyk, stawg i rozglosem
okryta jest Konopnicka, a na widowni¢ wstepuja modernisci: An-
toni Lange (Pogrzeb Shelleya 1890) i Kazimierz Tetmajer (L Se-
rja Poezyj wyszta 1891 r.). Takie byly wierzcholki wiez, do kto-
rych mlody podowczas poeta mogt przywiazywaé swe cele. Nie
mozemy wige mierzy¢ walorow artystycznych Mifosci walorami
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pozniejszych poezyj Kasprowicza, ani zestawia¢ ich z naszemi dzi-
siejszemi upodobaniami artystycznemi. Stosunek do tego poematu,
naogot biorac (acz z licznemi wyjatkami), moze by¢ tylko historyczny,
tak jak historyczny jest nasz dzisiejszy stosunek np. do poezy]j

" Tetmajera. Byl to okres dzwigania si¢ z tego obniZonego poziomu,

na ktorym stala do owej chwili kultura artystyczna kraju; dzwiga-
nie to mialo wies¢ do rozkwitu »Mtodej Polski«. »Bo6l istnienia« —
oto stowa, co zdaja sie streszcza¢ charakter literatury zarania mo-
dernizmu, — bol bezimienny, nie pochodzacy, jak sama nazwa
wskazuje, z jakiegos jednego, okreslonego zrodia, lecz z Zycia,
z jego caloksztaltu.

Nie staliémy sie wiekszymi optymistami od owych czasow,
nalezymy do pokolenia, ktore 6w »bol istnienia« przezywalo, — ale
czasy te staly sie¢ nam tak obce, a naduzywanie tego slowa przez
snobow tak przystonito jego tres¢, ze musimy, chocby te pytania
wydawaly sie naiwne i cyniczne zarazem, zapytaé: co znaczy Ow
»bol istnienia«, skad te nierozlaczne powigzania »milo$é-grzeche,
»szatan-kobieta«, skad tesknota do »prabytue?

Pragnienie pelni Zycia i poczucie niemoznosci jej zrealizowa-
nia — oto gléwne zrodto' bolu owych czaséw. Ani spirytualistyczna
szczytno$¢é romantyzmu, ani materjalizm i pozytywizm, ani naiwna
wiara i wielkie konstrukeje filozofji -spekulacyjnej, ani ograniczenie
do »danych doswiadczenia« nie wystarczaja. Jednostronnosci dwu
epok wskazuja tylko wzdjem swe niedostatki i rodzg krytycyzm,
miast rodzi¢ wiare. Ideowosé spoteczna wiezi indywidualizm, — bez-
ideowosé sprowadza wielka, przerazliwg tesknote i pustke. Poczu-
cie zatracenia lacznosci z rytmem zZycia rodzi tesknoty metafizyczne,
tesknoty do zrodla i prawa Zycia — do »prabytu«. Jedyng miara,
nie podawang w watpliwos¢é, jest pigkno, ale te] znowu niema
w otaczajacej rzeczywistosci. Najwyzsza wartosciag wszystkiego ma
by¢ samo zycie, ale ono znow domaga sig rozwigzania zagadki
swej istoty, tresci, celu, — rozwigzania, ktore zdolaloby zaspokoi¢
dusze, gdy minie pierwsze upojenie Zyciem w miodosci. Motorem
sity tworczej, tej najwyzszej wartosci zZycia, jest milos¢, przeto ta
jest jedynym bogiem poetow owych czasow, a erotyzm jedyng spoj-
nia z »prabytem«. Ale wlasnie dlatego, ze milos¢ takg gra role
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W poezji 6wezesne] i ze wokot niej kraza wszystkie przezycia —
jej pojmowanie najlepiej uwidocznia rozszczepienie duszy, ktora to
béstwo wyznaje. W mitogci tej, jak w calem zyciu, jest roztam mie-
dzy spirytualizmem i zmystowoscia, migdzy idealizmem, ekstatyczna
tesknota wyzwolenia sie z ciala i pragnieniem Zycia konkretnego,
posiadania rzeczywistosci. Laczy ona kult nagosci i wyuzdania
z przeduchowionym mistycyzmem, — stad jest zarazem grzechem
1 Swietoscig, stad rodzi bluzniercze Wwyznawanie szatana, kult grze-
chu i jednoczesne kajania si¢ i rozterki sumienia. W milogci tez
ujawnia sie walka migdzy indeterminizmem i determinizmem: ona
jest jedyng sferg, w ktorej swieci petnie Swego objawienia indywi-
dualizm, a zarazem jest sila fatalng natury.

Zaranie naszego modernizmu posiada rysy podobne do tych,
ktore charakteryzuja u jednostki okres dojrzewania piciowego, z tem
rozprzezeniem wszystkich »wtadze ducha j ciala, z niepokojem nie-
okreslonym, gwattownemi porywami erotyzmu, wystepujacemi na-
przemian z wybujatem uduchowieniem, takngcem goraczkowo roz-
wigzania wszystkich zagadek filozoficznych, z rozbieznoscig pra-
gnien: nieokielzanej swobody i peli,— to znowu zniechecenia, na-
streczajacego mysli samobojcze. Zaiste trudno jest stwierdzi¢, czy

ruch w zaraniu modernizmu byl wyrazem dekadencji — czy tez

bolesnym porodem, zapowiedzig odrodzenia, tego odrodzenia, ktore
tak pieknie ujal i wyspiewal Lange w wierszu Ezegi. Zapewne
byl jednem i drugiem. Naogot biorae, nie cechowala tego ruchu
zdobywezosé, i dlatego realizacja pelni Zycia odbywata sie —
w sztuce. W niej zrealizowala si¢ poél-religja i pot-czyn. Nie mo-
glo to wystarczye glebszym poetom. U niektorych (n. p. u Langego,
Luk i Arfa) budzi sie tesknota do syntezy Zycia i sztuki, stad
tez pochodzi u potezniejszych organizacyj pézniej wszczeta walka
z zakletym »czarem sztuki« (Wyspianiski), budzi si¢ gorycz niena-
sycenia sztukg (Marchott Kasprowicza).

I dwie byly, jak zawsze, melancholje tego okresu: jedna Tet-

majerowska — ze stabosei, i ta, ktora byla zmaganiem sie i kry- ¢

zysem mak porodowych przysziej »Mlodej Polskic.
Tak w najogélniejszych zarysach przedstawiam sobie tlo hi-
storyczne. Kasprowicz nietylko wyszed! zwyciesko z tego kryzysu,
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nietylko stal si¢ jednym 2z tréjcy najwybitniejszych artystow:

>Mlodej Pqlski«, ale wiedzie nowe pokolenie w inny ok}*es dazen,
wspierajacy sie¢ na obcych modernizmowi walorach tezyzny mo-

ralnej. . : i !
W poréwnaniu z dzietami, ktére wyda jego tworczos¢ w przy

-szloéci, Mitosé¢ wydaje sie jeno mlodzienczem jeszcze zmaganiem

i dojrzewaniem genjuszu, przedewszystkiem inte.resujacem.nas lidk(z
etap rozweju. Symptomatyczne dla rodzacego sie modermzmu gas—
wysuni¢cie na czolo postulatu estetyzn%u'u tego p.ozostal?}ceg'o -
tad pod wplywem sztuki tendencyjnej i naturalistycznej pisarza.

Z Jubalowego jestem pokolenia
I Tubalkain ma czciciela we mnie...
Minionych wiekéw ciemnie,
Piesnia Mirjamy drzace i Debory,
Rytmy Homera i Safijskie pienia,
Strofy, techcace przyjemnie,
Czyliz daremnie .
Mialyby przebrzmieé¢ obok duszy chorel?.
(L’amore disperato)

Gdy pozniej poeta, zamierzajacy zamknaé »bolesei rozkigbione
tony w kunsztowne zwrotki kanzony«, dodaje:

Rwiesz sig, kanzono. W twe] tresci
Niema wiec dla mnie cudownego stowa,
Co na trad duszy leki w sobie chowa —

to poza przenosnia i zwrotem literacl.drn oclgadujemy rinetyltko
szczera prawde, ale i jej powody. Po pierwsze, w postul'acu‘ah es e:
tycznym kanzony, jako -=synonimu e'stetyzmu regglarnego THSG terlnzrln
tycznego, krylo sie nieporozumienie. I czasy z ich nOWYrE s y.e:’
i naturg przezy¢ uczuciowych, zmienr'lych, rozfa.lowanyc, wiesé
beda poete ku kompozyeji nie regularnej, statyczng, lecz. dEy:r‘lainlcz—
nej, nie 'ku wzorom renesansu, lecz ku. symb‘ohz.mov.m. ste i({zm,
narzucony narazie zewnetrznemi wzorami, >rwie sig« jak owa Zn:
zona jeszcze 1 z innych wzgledow: p§u1a g(? jeszcze czazem' ga
daktyczno-tendencyjne elementy dawnej sztuki, zwlaszcza gdy gor
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retoryka lgczy si¢ niezbyt szezesliwie z daleka od estetyzmu do-
sadnoscig takich n. p. sformulowan:

Pragnatem zedrze¢ te maske obtudy,

W ktéra ascetéw schorzate pojecia,

Lub moralistéw kuglarskie prysiudy

Twarz niebidriskiego skrywaja dzieciecia
(L’amore disperato)

Raz wraz opowiadanie zarywa tonem wierszowanej gawedy,
nie licujacej z charakterem artyzmu innej czesci utworu. Poeta, to
komponuje utwér na modle dawnych tendencyjnych wierszy, to
ulega Zywiolowym porywom natchnienia. Gdy te ostatnie zwycie-
zaja retoryke moralizatorska, wowczas powstaja dynamiczno-sym-
foniczne poematy, przypominajace forme pozZniejszych hymnow;
niekiedy rzeczywiscie piesn przechodzi w hymn. Lecz ta -zmiennogé
1 nier6wnos¢ poszczegolnych czesci utworu nie jest tylko odbiciem
zmagania si¢ dwu stylow artystycznych na granicy epok,— ma ona
glebsze 7rodlo wrozterce duchowej tworcy. Rozterka ta znamienna
jest dla epoki; wspomnieliSmy na samym poczatku o przeciwieri-
stwach ducha i materji, ktore tak Zywo wstrzasaly artystami w okre-
sie modefnizmu, — znajdziemy ja i w Mitosci.

Tesknoty metafizycane i tendencje ku idealizmowi nie wyla-
czaly u Kasprowicza zmystu rzeczywistosci i nie byl on nigdy
skrajnym spirytualista. Rzekome przeciwienstwa laczyl w swej bo-
gate] naturze i rozstrzygnal sprawe w mysl zgody. Teraz to za-
gadnienie znowu staje sie aktualnem, staje sie palacym problema-
tem. Jak wida¢ z wyzej cylowanego wiersza, a rowniez z fragmentu,
ktory ponizej przytaczamy, staje si¢ on wojownikiem »prawdy
ciata«: *

I z fanatyzmem Lazarettich jz;‘lem

Obala¢ dawny porzadek, stawiajac

Na miejscu $wigtnic o gotyckich oknach,
Wzniesionych z uczué, strzelajacych w niebo,
Przybytek szczescia, w ktérego podwoje
Wkraczaly zmysly, nagie i z rumieficem

Na $wiezych licach...
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Ale potegi dawnych bozyszcz, w sercu
Mojem zamknigtych, nie umiatem sttumié;
Z pod popieliska spalonej katedry

Jety podnosi¢ swe glowy, zlorzeczac
Nowym idolom ..i wszczal sig boj straszny,

W ktérym me sity stably coraz bardziej...
(L’amore desperato)

W bardzo licznych wafjantaoh pierwszych dwo6ch poematc’).w
tego cyklu pojawiaja sie te same naiwne, mlod.zier’lcze Wyznania.
Przeciwienstwa w przezyciach tej natury etycznej, owa nfu.sta'nna
walka dobra i zla, o ktorej pisze poeta w przytoczonym ponizej wier-
szu, przyjmuja teraz forme walki ducha i ciata:

Nie bylo ¢hwili, by si¢ w jego duszy, :
0d lat mlodziericzych wychowanej w znoju,
Te dwie potegi, jak w pustynnej gluszy
Dwie tygrysice, nie rwaly do boju.

(Amor vincens)

Przyczyna tej wstrzasajacej gleboko duchem poety‘ walki 1.)y¥a
krancowo$é jego natury. Przepotezna, niepohamowana 1 miodzien-
cza jeszcze 7adza Zycia tej wyjatkowo bujnej n.at.ur’y i ekstatycz-
nosé tesknot metafizycznych sprawialy, ze przec1w.16nst\iva.1 te bylyI
istotnie wieksze u poety, niz w czyjejkolwiek innej, mniej bogate]
duszy. Te przezycia lacza poete z duchem czasu, a pewna afek'ta-
cja, z jaka akcentuje swoj »upadek« i »grzech«, — z literaturg o’w-
czesna. Zadza pelni zycia, che¢ pogodzenia tych dwu.elemen.tow,
uznanych za wylaczajace sig, przeradza sie w rozterke i pesymizm:

Nie! antyteza byla piesn ta nowa
Wszelakiej pelni i wszelkiego zycia,
Zawiedta w rdzeniu, zwatpieniem niezdrowa.

Do tej rozterki dolacza si¢ inna, z pierwsza .zr'eszta, n_ieroz-
dzielnie ztaczona. Problematy Mitosci-Grzechu, wa}lkl i w?hgnla du-
szy miedzy pojetemi jako dwa bieguny wartoéciamli zmystow 1 duqha‘,
pochtonawszy poete, odsunely go i obcemi u(':zymly na czas krotki
zagadnienia spoleczne. Nie bez wplywu chwilowego pozostaly za-




24

pewne prady, wynoszace duchowosé¢ i kaplanke iej, sztuke, na plan
pierwszy. Poeta, niby Gustaw z IV czesci D=ziaddéw, wspominajacy
jako naiwnos¢ mlodziencza Ode do miodosci, z gorycza pesymizmu
mowi teraz o dawnej swej wierze jak o rzeczy minionej:

I jako maz ten, Mojzesz, 6w wybraniec,
Inne ludowi chcialem daé ustawy,
Zakonczy¢ grzeszny wokél cieleow taniec
Przekleristwa piorun rzuciwszy nan krwawy;
Zdr6j chciatem zywy wydostaé z opoki...

Ale to poniechanie dawnych bostw, mimo bluznierczych wy-
razéw, mimo odpychania si¢ uczuciowego, jest zludzeniem. Nigdy
Z zaga(‘inieﬁ i trosk spolecznych na dtuzszy czas duch poety nie
moze sie¢ wyzwolié¢. Nierozdzielnie wigze sie z tem uczucie winy
rozbicia. Poczawszy od wierszy Amavi, Odi profanum vulgus’
*Marjan Olchowicz (ze zbioru Anima lachrymans), $ledzié m0-7
zemy te rozterke miedzy indywidualizmem, arystokratyzmem ducha
poz’a,.daniem pelni Zycia a miloscia, wyrzutami wspolczucia, midey,
checig ucieczki w sfere ciszy 1 ukojenia a prometejskiemi pory-
wami spolecznemi.

Rzecz znamienna, Ze jako ostatni wyraz tych uczué umieseit
poeta w nowem wydaniu Krzaku dzikiej rdzy niedrukowany
przedtem wiersz p. t. Fragment, zawierajacy stowa:

Jedno mi tylko zostato uczucie,
W ktére sie robak nie wgryzt u korzeni

..............

Ona jest przy mnie! Ona, Litosé wielka...

; Bluznigey wiee dawnym ideatom wiersz Bytes mi dawniej
bogyszczem, o tlumie, majacy pare odpowiednikow i w tym sa-
mym zbiorku (Krzak dzikiej r02y) i w paru ustepach Mitosci
lest. tylko emfatycznym wyrazem jednego ze stanow rozterki'ana:
logl(?znym do modernistyczno-demonicznych wyznan grzechli, nie-
nawisci swiata i »dekadencji«. '

Wydaé sie to moze prawda paradoksalng, Ze sama gwaltow-
nos¢ walki wewnetrznej, wynikajacej ze starcia Zywiolowego pedu

S ———————
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ku zmystowosci i ekstatycznych, gleboko w duchu tkwigcych tesk-
not metafizycznych, zdradzala sile, ktora ja przezwyciezy. Nie-
jedna walka toczy¢ sie¢ jeszcze bedzie w duchu poety, zwyciestwo
zrodzi zné6w nowe zrodta walki; niemniej jednak prawda jest, zZe
z kryzysu tego wyszedt duch poety zwyciesko, i Ze nie wywiodia
go zen ani idea, ani mysl jakas nowa: zbawczg okazala sig, jak
zwykle, wewnetrzna sita, tezyzna, Zywotnos¢ tej natury. Zdawat so-
bie z tego sprawe sam poeta:

Ale we wnetrzu jestestw

...... ukryty miesci sie¢ obrorica,
Prawo natury, wladca ludzkiej doli,
Elementarny ped zZycia.

Ta wlasnie sila sprawita, Ze »wsrod jego pojeé¢ powiklanych,
sprzecznych, teczowa, nowa zablysla harmonjac.

Poemat Przy szumie drzew, stanowigcy dalsze ogniwo cy-
klu Mitosé, jest nietylko przejawem dokonywajacego si¢ zwrotu,
ale moze by¢ uwazany za symboliczny obraz zwigzku poety z przy-
roda. W naturze odnajduje poeta utracony zwiazek z zyciem, od-
najduje jego i swoja prawde. Popularnosé¢ tego wilasnie poematu,
wyréznianie go z posrod innych, ma swe glebokie uzasadnienie. Ar-
tyzm trzech poprzedzajacych go poematow z tego cyklu byt nie-
rowny; w tym poemacie autor zrywa juz wyraznie z artyzmem
regularnym, opanowanym wola, ktory czasem zarywal dydaktyka
retoryczna, czasem zywiolowoscig liryezna, i tworzy utwor jednolity.
Poemat Przy szumie drzew jest juz triumfem nowego artyzmu,
opartego na kompozycji dynamiczno-zywiotowej i wolnym wierszu.
Triumf ten przychodzi tak nagle, tak latwo, jak powstaje nowe
lozysko rzeki, ktora, uczyniwszy nagle wylom w tamie, objawi na-
raz calg nieprzeparta, niepowstrzymang potege Zywiolu. Zrywala sig
dotad raz wraz dusza ku hymnowi; tu, w wichrze natchnienia,
dokonywa si¢ transfiguracja artyzmu Kasprowicza i powstaje sym-
fonja, zespalajaca szum boru i piesn wzbierajacych potega i. zdro-
wiem uczué. Muzyeznosé i obrazowo$é, nastrojowosé i realizm,
piekno i prawda, stopione zostaly w jedno$¢ organiczna. Sugestja
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je'gjst tak potezna, Ze nie mozemy oprzeé sie akustycznej halucyna-
cji poszumu, slowo okazuje si¢ tu lepszym $rodkiem sugestji, niz
dzwieki muzyki. W tej artystycznej harmonji rodzi sie inna jeszcze
harmonja: cielesnos¢ splata si¢ w jedno z duchem: pierwotna
przepotezna, fizyczna rados¢ bytowania i lot ducha, mimo niedaw-’
nego roztamu i rozterki staja sie jednem uniesieniem.

i Nagle, jak w porywie mitosci dotad nieuswiadomionej, $wieci
sig tu zespolenie fizyczne i duchowe z przyrodg i jak w anamne-
zie objawia si¢ wiadomosé o dawnym, przed wiekami zawartym
z.nia Slubie. Jestestwo cale poety ogarnia blogi spokoj odnalezie-
nia siebie w wiecznej, nierozerwalnej milosci. Na odzew lasu bu-
dzi si¢ w duszy poety piesn, drzemigca tam oddawna, pokrewna
huraganowym wichrom i tajemniczym poszeptom, — piesn pier-
wotna, zywiotowa, ziemska a Swieta. Jest potezna tajemnicza, niewy-
czerpang mlodoscia Zywiolow, spokojna najdostojniejsza, najstarsza
harmonjg. Tak rodzi si¢ pierwszy wielki hymn tego poety — hymn
duszy przed wygnaniem z raju.

Postulat piekna realizuje poeta wraz ze znalezieniem nowej
formy wyrazu. Krzak dzikiej rééy ukazuje nam juz swobodny lot
w tej nowej sferze. Starsze pokolenie zdobyl poeta swa prawda
realistyczng i tendencja spoleczng, teraz zdobywa nowe, zdobywa

. modernistow glebig nastroju i artyzmem wyrazu.

W ucieczce od zycia w sfere sztuki i marzenia szukali modernisci
ukoj'enia rozterki duchowej. I Kasprowicz, gdy dusze jego ogarnia
bol istnienia, cechujacy te epoke, szuka schronu, lecz instynktownie
§zuka g0 w przyrodzie. Odsungwszy si¢ na czas jaki§ od zagadnien
i walk spolecznych, nie ponad Zycie sie wznosi, lecz ku innej jego
sfe.rze- si¢ zwraca. W stopieniu uczuciowem z Zyciem przyrody od-
na;d'ule zespot i harmonje tych pierwiastkow, ktore zdawaly sie
Wza}emnie wylaczaé. W obcowaniu z nig znajduje ekstatyczne unie-
sienia ducha, pragnacego wyzby¢ sie ciata, — owo »rozplyniecie
bytu«, — ale zarazem i przepotesny ped iej zywiotow.

Jedna piesn teraz uczyni z tych dwu pierwiastkow i jedna
harmonje. Nawet w tych momentach, gdy — jal£ w wielu lirykach
z cyklu W ciemmnosci schodzi moja dusza lub z cyklu Akordy
Jesienne — odzywa sig.bol poety, brzmig w nim czesciej tony

.
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glebokiej, cichej melancholji, niz zgrzyty i dysonanse rozterki. Te-
raz juz poematy, wielbigce jeden z elementow (jak n. p. wiersz
poczynajacy sie od stow: O piesni ciala), nie zawieraja uczucio-
wych antytez w stosunku do mistycznych tesknot ducha. Nawet
w wybuchach rozpaczy, pragnacej zatracenia (wiersze Dmij wi-
churo,- Wstas orkanie), jest jakas nowa kosmiczna potega i uwiel-
bienie dla sily, ktora na nowo wzbudzila w poecie przyroda:

Negacjo Zycia, stwarzajaca karty!

Wobec tych cudéw wielkiego Zywota,

Co plodzi granie i glebie jeziora,

Gasnie twych oczu szklanych blask umarty.

Cykle poezyi Z Alp, Z Tatr oraz Nad przepasciami
z pewna doza stusznogci nazywano panteistycznemi. Przezycia poety
odzwierciedlone w tych utworach sa jednak réznorodne i zmienne,
to tez ogolnik ten niewiele mowi. Wiele czynnikow zlozylo sie na
6w stosunek poety do przyrody, ktory odzwierciedlaja.te poezje.
W tym zwrocie do niej bylo i wspomniane juz instynktowne szu-
kanie ukojenia i ucieczki, byl odruch pierwotnego instynktu, bylo
pragnienie ogromu i bezmiaru rozpgtanych tesknot, a wsrod nich
taila sie juz, nieuswiadomiona w calej swej potedze, tesknota me-
tafizyczna. '

Jeden z pierwszych wierszy zbiorku Krzak dzikiej rozy,
mianowicie: Tesknie ku tobie, o szumiqcy lesie, potwierdza nasze
przypuszczenie, ze Ow przemozny urok lasu, wyspiewany przez
poete w Mitosci, byl wyrazem przezyé¢, kiore niezatarte pozosta-
wily wrazZenie. Poszum lasu stal si¢ symbolem tajnego, wabigcego
swym bezmiarem czaru przyrody i wszczepil najglebsza tesknote.
Wiersz ten ukazuje nam wszystkie motywy zwrotu ku przyrodzie,
o ktorych wyzej byta mowa:

Struny twej harfy, o szumiacy lesie,

Dech 6w porusza, co byl w onej porze,

Gdy pod budowe wszechswiata przyciesie
Pramistrz w niezmiernym ukltadal przestworze.

.....................

To samo w on czas splodzito nasienie,

9
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O rozspiewany, o szumiaey lesie,
Dwie siostry bliznie: twa i moja, dusze.

W stopieniu sie w jednosé z przyroda znalazta ujscie targa-
jaca naprézno dotad swe wiezy tesknota do bezmiaru, zadza wy-
zwolenia si¢ z ciata i pragnienie niezamaconego spokoju niebytu.

..Ale duch nie styszy,
Co méwig ludzie; zbratany z bezmiarem
Swiattem i fala plynie w Raj te] ciszy.

...Z cial tych naszych, zawistych bezwladnie
Na opoczystych urwiskach, ulata
Duch, zachwycony, nad $niezne przestworze.

Ta sama panteistyczna »odsrodkowa sita« tesknoty, ktora na-
dawata niematerjalng lotnogé poezji Slowackiego, przetwarza na-
turg artyzmu Kasprowicza. Zwiewnosé wizyj i lekkosé, jaka poeta
tu osiaga, wydawala sie dotad sprzeczna z naturg jego talentu.
Tchnienie bezmiaru i ekstatycznosé uduchowienia — oto najzna-
mienniejsze cechy cyklu Nad Dpreepasciams.:

~kto starga przedze ciat,
Ten pijac z czar zachwytu,
Bedzie $wiadomosé jasna mial
Bezkresowego bytu.

Stapianie si¢ z przyroda nie ma, jak w poemacie Przy szu-
mie drzew, charakteru fizycznego zespolenia, lecz jest mistyczng
wizja duchowej jednosci. Duch poely, pograzony w »wiecznosci
wielki, nieobjety sen<, »wiecznosci ma widzenie«, »rozszerza sie
w Nieznanem«. To zawieszony nad »przepasciamic« w przestworzach
$ni mistyczno-panteistyczng prawde: »Jeden wszechswiat, jeden
duche, to czuje rozkosz powrotu na fono utraconej jednosci z naturg:

Kropla dzdZzu wrécit do swych moérz,
Do pierwotnego tona:

Granice czasu znikly juz —

Gdziez przestrzen okreslona?

-
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Lecz ten mistyczno-panteistyezny zachwyt wyzwolil gleboka
religijng potrzebe czci, co

..kKleka w pokorze i
Gdzie§ przed nieznanem Zrédlem tego $wiata.

Po upojeniu panteistycznem, ktére byto fnylk(') etapem drogi,
jaka przebywa dusza w tesknocie swej do zlania sig z. istota bytu,
sama przyroda poczyna byé odezuwana jako medium jeno, kry-
jace jego istote, wciaz dalekg i niedost.epna.l :

Gdzie§ poza granicami przestworzy utajone jest bostwo:

..wielki »Onc,
Obcy ziemskiemu oku,
Wysnuwa z siebie plonéw plon
W nieustajacym toku.

Zrazu to wyobrazenie bostwa Scislej jest jeszcze z panteizmem

zZwigzane:
On, co jeden jest i wraz
Miljonem jest miljonéw, :
Wehlania znéw w siebie, w ciagly czas.
Pierwiastki swoich plonéw.

Ale i to wyobrazenie bostwa ustepuje innemu, dalekiemu juz
zupelnie od panteizmu:

Ty wiesz, Ze jedno w wszechpoteznej mocy
Stalo nad wszystkiem innem...

' ...0 duchu ludzki...

Ty wiesz, ze jest przedzial w wszechbycie:
Tutaj przyroda, tam sita i wola,

Tuta] spoczynek, tam dotad dazenie. .
(Z motywow wedyckich)

Ow »panteizm« Kasprowicza we wlaéeiwem"dopigro. ukazu;‘ie
sie $wietle, gdy ogarniemy calag droge ewolucji, ktorq. poezl_e
zbiorku Krzak dzikiej rody sa obrazem. Podczas gdy, lal.c naj-
czesciej bylo u poetéow modernistow, pigkno przyrody bylo ucieczka
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od Zycia, przynoszacy zdobycze czysto estetyczne, — u Kasprowi-
cza pozorna ucieczka w te sfer¢ stata sie droga nawrotu ku zyciu
i jego pemi. Chociaz powiedzenie o kims, Ze w zetknieciu z czems
odnalazl na nowo samego siebie, wydaje sie zwykle przesada,
frazesem, — w odniesieniu do Kasprowicza i jego stosunku do
przyrody jest to rzetelna prawda. Znaczenie tego okresu blizszego
obcowania z przyroda bylo olbrzymie, ale stapianie sie z nig uczu-
ciowe w akcie panteistycznych uwielbien byto czynnikiem wyzwo-
lenia wlasnych tendencyj religijnych, ksztaltowaniem pogladu na
swiat, ktéry nie jest bynajmmiej z panteizmem identyczny. Obco-
wanie z przyroda stalo sie czynnikiem, ktory ksztaltowal wyobra-
zenia i prawdy, utajone dotad w uczuciach i tesknotach niejasnych.

Wtedy wiasnie, gdy przyroda wzniecita 6w panteistyczny kult
religijny — zbudzily si¢ w sercu poety wszystkie tesknoty meta-
fizyczne i przyroda stata sie medium, poprzez ktore docierat do
istoty bytu duch, Zadny zjednoczenia sie z nim. Do ducha poety,
ktéry w obcowaniu z przyroda wlasnem $wiattem zalénit i wlasna
istotg objawil, odnosi sie to, co o duchu $wiata wyspiewat:

Tak duch swem wtasnem §wiatlem 1&ni
W Swiattosci tej bezkresie,

Dziwnych zespolen $wiegty chrzest
Natury mu nie zmienia.

On czuje rozkosz, Ze on jest,

I rozkosz ma tworzenia.

On ma $wiadomo$é swoich sit,

On wie, ze wnika wszedzie,

Ze mu poczatek obey byt

Ze konca mieé nie bedzie.

Poprzez obcowanie z przyroda utrwala sie w nim wiara,
w nieSmiertelnos¢ — poeta odnajduje swg moc. Zarysowuja sie
zreby jego pogladu na wszechswiat i Zycie, a o pelni rozbudzenia
zycia religijnego poczynaja $wiadezyé tak znamienne dla jego poe-
zjii motywy daZenia do tresci bytu, do obcowania z nia. Wiersz
Modlitwo moja cicha i bez sléw (obszerniej zajmujemy sie rozbio-
rem tego wiersza w rozdziale, poswieconym motywom poezji Kas-
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prowiczowskiej) zawiera je niemal wszystkie, a przewijaja sig one
weiaz w tym zbiorku. I wszystkie pierwiastki uczuciowe z‘yma're-
ligijnego poety, ktoreét juz odtad stana sig integralnai czastka jego
poezyj — korna cze$¢ i uniesienia mistyczne, metafizyczne poczu-
cie grozy bytu, nicosci i $mierci — ukazujg si¢ teraz w tych liry-
kach, przyrodzie niby. tylko poswigconych. %

W obcowaniu z przyroda znajduje ujscie mistyczna, pragngca
wyzwolenia z ciala tesknota i zZywiotowa moc'ziemi,' sple.cim?e
w nierozerwalng harmonje. Przyroda byla mu mistrzynig najwyz-
szego uduchowienia i ekstazy religijnej:

O duchu bozy, z wirchéw i krzesanic,

Z woéd tyeh glebiny do tak bujnych lotéw
Przynaglajacy czlowieka, Ze za nic

Ma one drogi, skad niema powrotu.

Ale jednoczesnie rosnie uwielbienie dla kosmicznej potegi zy-
wiotéw, dla niewzruszonej tezyzny i mocy:

..duch nasz styszy
Onego Ducha, co mial moe, by w tumy
Nieb siegajace pospietrza¢ opoki.

Przyroda przywoluje teraz znowu do Zycia i harmonizuje na
nowo wszystkie elementy Zycia duchowego, ukazujac je 'tylko na
innej ptaszczyznie. Motyw walki spolecznej, prometejskiej, splata sig
w jedno z uniesieniem religijno-etycznem, a zarazem czerpie

z przyrody potege kosmiczng:

Rycerski duch ludzkosci,

Ktoéry zaptadnial wieki,

Ktory sam jeden stawial

I walil kosciél swdj,

W nim! znalazl znéw wecielenie,
Wystapil w nim na bdj.

1 Szczyt Monte Leone.
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Tak wiec, pod czarem dzialania przyrody' dokonywa sie ol-
brzymi i zloZony proces wyzwalania i rozbudzania, organizowania
i harmonizowania ducha poety. W transpozycji na obrazy przyrody
i w spleceniu z nig uczuciowem odnajdujemy juz wszystkie naj-
znamienniejsze rysy jego indywidualnosci. Lecz i w sferze artyzmu
okres tego obcowania z przyroda, cho¢ posrednio, niemniej olbrzy-
giie przyniost plony. Nierozdzielnie z procesem harmonizowania sie
elementow, ktorych rozterke ukazywaty pierwsze cykle Mito$ci, zdo-
bywa poeta harmonje wyrazu, muzycznosé, lotnosé, uduchowienie —
bogactwo $rodkow artystycznych, Jak zaznaczylem, ksztaltuje sie
w tym okresie nowy styl artystyczny. Wyrazanie uczué obrazami
przyrody, ktore je wzbudzily — bylo nieposirzezonym procesem
wkraczania sztuki poety w okres symbolizmu. Zaréwno ekstaiycz-
nos¢ mistycznych zachwytow, ktore nadawaly zwiewnosé i lotnosé
formie, jak i potega uczué, jaka budzily obrazy przyrody — wszystko

sprzyjato dynamizowaniu si¢ wyrazu. Kosmiczna potega i gigan- -

tycznos¢ obrazéw poezji Kasprowiczowskiej tu, w obcowaniu z Zywio-
tami przyrody sig¢ ksztaltuje. Jak w rozbudzonej, pelnem tchnieniem
oddychajacej duszy poety zespalaja sie powoli pierwiastki religijne,
kosmiczne i spoteczne, tak tez przyroda jest mu mistrzynia, wio-
dgcg do nowego, »symfonicznego«, w duchu Wagnerowskiej synte-
tycznosci pojetego artyzmu. Taka to droga osigga poeta 6w postu-
lat estetyzmu modernistycznego — swoistg, wlasng drogg.

W tym okresie, kiedy poezja Kasprowiczowska poczyna wcho-
dzi¢ w okres swej dojrzalosci i petni, kiedy, zda sie, poeta odna-
lazt w obcowaniu z przyroda wieczysta harmonje, — znowu po-

, czyna si¢ walka wewnetrzna. Zarod jej ukazuja nam dwa zna-

mienne w tych poezjach daZenia: tu po raz pierwszy tak wyraz-
nie, w zwiazku z krotkotrwalym czarem panteizmu, rodzi sie za-
interesowanie panteistyczng religja starozytnego Wschodu, budzi
si¢ tesknota ku najwigkszemu uduchowieniu, rozptynigeiu si¢ w Nir-
wanie, a jednoczesnie wystepuje na nowo przepojony kosmiczng
potega prometeizm. Najcharakterystyczniejszy jest pod tym wzgle-
dem wiersz Szlakiem symploniskiej drogi. Nie jedno to przeci-
wienistwo charakteryzujgce ducha poety. »Mamy u Kasprowicza z jed-
nej strony pragnienie Zycia osobowego, a z drugiej zal utraconej

i .

Lt

bezosobowosci w absolucie, Oto dwie sily, ktére zmaga¢ sie beda
z soba cale Zycie« L.

Poeta sam w poZniejszym swym wierszu, Ciche, samoitne
reedy wierzb nad rzekq najpicknie] 1 najprosciej 'objas’ng nam,
dlaczego jego dusza, »choé ma Raj przed soba, stz}le w pF)I swej
drogi«: oto powstrzymuje ja w locie w bezkresy Tmloéc’ ’Fe] ziemi.
Wszystkie te przeciwienstwa wiaza si¢ z soba wzajemnie i wszys_t—
kie one staja sie czynnikami tej burzy, jaka znow rozpeta sie
w jego duszy. Moga one stanowié¢ najlepszy — cho¢ nie'wyczerpu-
jacy calej zlozonosci- zjawisk i nie tlumaczacy wszystklggo - ]’zo—
mentarz tej zmiany, ktéra znoéw po chwilach ciszy nastepuje, a ktora
poeta pigknie w tym wierszu-pytaniu wyrazit:

O niezgtebiona duszy toni,

Ty w ciasne] piersi morz ogromie!

Na burze wichr juz glucho dzwoni...
il

O zachmurzona duszy toni

Przed chwilg jeszcze tak pogodna!

Amor wvincens byl znaleziong w sobie odpowiedzia poety
na rozterke, jaka ujrzal w milosci duch czasu. A na tesknote tej
epoki do »prabytu« odpowiedzial olbrzymim wysitkiem, dokonanym
za zbiorowos¢ — wysilkiem wytezonej anamnezy swego ducha,
docierajacego poprzez stopienie sie z przyrodg do praz’rqdla. Prze-
zwycigzenie i zwyciestwo to wiedzie w inng sfere walki. Ow ng-
wrot do prometeizmu, jego geneze, bardzo pieknie i bardzo trafnie
przedstawil Wasilewski? wigzac ten moment w Zyciu duchlower_n
poety z wyobrazeniami ludowemi o Potudnicy: »W potudnie wi-
dzen swoich prawdy bezwzglednej i piekna poeta zajrzal w oblicze
wiekuistemu Przeznaczeniu i z tym widokiem w oczach powrdcit
na ziemie. To, czego ludzie instynktem sie boja — widoku spokoj-
nego okrucienstwa Bezwzglednosci, on to ujrzal w poetyckiem ja-
snowidzeniu oczyma ludzkiemi, pelnemi podziwu i przerazenia —

1 Zygmunt Wasilewski: Jan Kasprowicz. Zarys wizerunku, str. 240.
2 1. c. str, 270 i nastepne.

Tworczosé Kasprowicza. 3
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tam, Nad przepasciami<. Owa groza przejrzenia prawdy metafi-
zycznej u zrédet bytu, zmacita te blogosc, ktorej chwile dalo mu
obcowanie z przyroda. Krzak dzikiej rozy nabral znaczenia sym-
bolu i znaczenie to podkreslit sam poeta, nadajac tytul jednego
z wierszy calemu zbiorkowi. Ow krzak dzikiej r6zy w Ciemnych
Smreczynach »do $cian sie tuli jakby we s$nie«, majac po jednej
stronie przystan przyrody — po drugiej limbe prochniejaca: widok
marnienia, zaglady. Ten porusza wszystkie struny ducha poety; ow
krzak, szukajacy schronu, przeistacza si¢ w krzak gorejacy, plonacy
odblaskiem grozy bytu i zarem prometejskim. Walka wewnetrzna
nietylko dzigki tej rozbieznosei tesknot, o ktorejsmy wyzej mowili,
urasta do takich rozmiarow. Wzmaga ja jeszcze to, Ze w samym
prometeizmie mieszczg sie zarody walk tragicznych. Powstaje zwat-
pienie o samej tej sile prometejskiej, zwatpienie

Ze czastka jasnej mocy,
Co rodzi storica, niema wiadzy
By ztamaé berto nocy.

Rodzi sig rozterka pytan, azali ten druzgocacy i tratujacy za-
siewy duch wojny prometejskiej bedzie zwycigzca? Czy wtedy, gdy
>inny duch oglosi ludzkosci swej orgdzie«, nie legnie Prometeusz
obarczony swym grzechem krwawych walk nieublaganych, posiadi-
szy jedno tylko — swa wine tragiczng? Czy nie ma on byé jako
Mojzesz, nie widzacy ziemi obiecanej a nadto obarczony klatwa
krwawej walki?

A tylko tam, gdzie zmierzchy
Swe mglawe kregla tory,
Jak gdyby nie dla niego
Jely si¢ plonié juz
Przeblyski nowych zérz.

Tesknota, wyolbrzymiona w wedrowce swej do zrodet bytu,
spokrewniona z bezmiarem, jaki tchneta w nig przyroda, zrywa sie
w prométeistycznych dazeniach ku wysitkom, wieki i ludzkogé obej-
mujgcym. Oto teraz duch poety:

Gtlucha za 'soba teskno$é wlecze
Snaé¢ dzwigajaca wieki... wieki...

?
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Poniewaz wszelkie uczucia w tym okresie panteistycznego
spokrewniania si¢ z bezmiarem nabraly charakteru kosmicznego,

« wiec gdy po chwilowem ukojeniu, jakie przyniosto obcowanie

z przyroda, ozwie sie znowu cata skala tonow bolu — to uczucia
i zjawy, obrazujace rozterke wewnetrzna, rozrosna sie do gigantycznych
rozmiarow chaosu zywiotow w walce. W zbiorku Krzak dzikiej
rozy pojawiaja sig¢ obrazy i tony, ktore zapowiadaja narodziny
hymnow Gingcemu Swiatu, cho¢ wszystkie te przezycia transpo-
nowane sg na obrazy przyrody. »>Jungfrau niewzruszona« i rzesze
‘prometeistycznych Manfredow, idgcych w boj, kazag nam myslejé
o hymnie Swi¢ty Boze. Tu znajduje juz wyraz trwoga metafi-
zyczna, wstrzgsajaca groza nicosci. Opanowuje znienacka 'sc'arce?
wplatajac si¢ w cisz¢ kontemplacyj mistycznych, jak motyw $mierci
w tym wierszu:

Wieczno$ci

Wielki, gleboki, nieobjety sen,

Co ducha cisza mami,

Ogarnal cichy $wiat

W potudnia skwarny czas...

Nad przepasciami

Gdzie $mier¢, owita w mgiel jedwabny len,
W bilekit rozwiewnych szat,

Z Strachem i Lekiem gosei.

Na tle gigantycznych gor roztacza tu poeta w jednym z wier-
szy wspaniala wizje, znamienna dla jego poczucia grozy me-
tafizyczne] i tragicznego fatum. Przedstawia tam wdzieranie sie
ducha na szczyty, kiéremu towarzyszy demoniczny, zlowrogi syk
weza-potwora — obraz tak znamienny dla przyszlego interpreta-
tora basni o Szklanej Gorze. Wiec przed hymnami jeszcze przeni-
kaé poczyna poezj¢ Kasprowiczowska 6w specyficzny dreszcz, zna-
mionujacy literature i sztuke tej epoki:

To $mieré wystata z swoich nor
Widm rozpetane moce

Na ten urwisty skalny tor,
Skad wieczny byt migoce;

/
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To niepewnoSci straszny ptak
Bije ciemnemi pidry;

Cienn jego pada na ten szlak,
Co wiedzie w jasne gory.

_ .Kiedyindziej wyzywa poeta zywioly (wiersz Wstan orkawie),
ich niszezycielska orgje — w jakiej$ rozpaczliwej checi zatracenia
wszystkiego, w pragnieniu nieprzemozonem sadu straszliwego. Wy-
1:az’niej jeszcze nastrojem swym przypomina pézniejszy hymn Dies
wrae jeden z wierszy z cyklu Nad przepasciami:

Rozpacz i trwoga i 6w plaz},
Straszna $wiadomo$é konea,
Zmieniaja, w zamet cichy czas
Poludniowego storica.

Odwraca si¢ stosunek do przyrody: teraz poeta ja sama prze-
paja .burza‘ wlasnego ducha i niepokojem, wsacza w nia jad, tru-
jacy Jego serce. W jej tonie dostrzega chaos wlasnych mak. W Hym-
%ac]'z' przyroda w symfoniczno-syntetycznym zespole srodkow eks-
presji utraci swo6j zywot samodzielny, stanie sig jeno srodkiem na-
qucania wizy] malarskich, wizyj, oddajacych stany duszy. Rozpacz
1 rozterka, wzrastajaca do kosmicznej potegi, domaga sie jednego
wyrazu, obejmujacego calosé przezyé. Rok tez zaledwie dzieli druk
niektorych poezyj ze zbiorku Krzak dzikiej rozy od pierwodru-
kow pierwszych hymnow Wiersz do Waruny jest tez juz wlasci-
wie warjantem hymnu Swigty Boze.

1 Mowa tu o wezu-potworze.

;.

JHYMNY“!

Jesli przecietny czytelnik kojarzy nazwisko Kasprowicza
z Hymmnami, iesli, najniestuszniej zreszta, przecenia Hymny na
niekorzysé pozniejszych utworéw, to jest w tem i pewien trainy
instynkt. Czuje—on, Ze Kasprowicz-to.nie opowiadacz. ani. wirtuoz

tylko;—7e-jego-poezja to wulkaniczna sila, wyrzucajaca-Zar-prze-
gy¢-catej —duszy,-wszystkich _jej pokladow, — nie—wzruszen -este-

tycznych tylko; ani przelotnych nastrojow. A w Hymunach ten-cha-
rakter tworezosei- uderza, bije w oczy.. Zrozumialy rowniez jest
stosunek modernistow do Hymmdéw Kasprowicza: Gdy »czyscei
esteci« czepiali si¢ szczegélow — inni przesadzali w epitetach
pochwalnych, czuli bowiem, ze Kasprowicz zrealizowal to, co za
cel sztuki uwazali: dal spontaniczny »przejaw duszy«, swojej i zbio-
rowej zarazem, dal 6w »absolut«, w ktérym jednoczg sie¢ prze-
szlosé duszy ijazn narodowa i wznosza si¢ na wyzyny prawdy me-
tafizycznej. Lecz modernisci nie zdawali sobie sprawy, ze ostatecz-
nem kryterjum prawdy dla nich byla literackos¢, a ich metafizyka
byla.. tez rodzajem literatury. Dla Kasprowicza to, co pisal, nie
bylo literatura — bylo prawda. Gdy poczal mowi¢ bez literackich
symboli, z prostota, dla ktorej modernistom brak bylo zmysiu, gdy
coraz wyrazniej okazywalo sie, co jest dzwignia jego Zycia ducho-
wego — struktura moralna, gdy coraz wyraznie] sztuka jego
nabierala cech monumentalnej tezyzny, stowem, gdy odslonily

1 Rozdzial ten obejmuje réwnieZ analize poematu Na Wzgdrzu Smierci,
stanowiacego jedno$¢ z hymnami, wy$piewanemi »ginacemu $wiatue. Pierwo-
druk tego poematu ukazuje si¢ w 1897 r. Pierwodruki poszezegbélnych hymnéw
pojawiaja sie¢ w czasopismach w latach 1899, 1900 1 1901 r.
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si¢ najzupelniej te cechy ducha, ktérych modernistom bylo brak, —
Kasprowicz zostal sam.

Dzis jakies ekskluzywne wynoszenie Hymmnow na czolo twor--
- czosci Kasprowicza, uwaZanie ich za iej zenit — wydawac sie moze

tylko nieporozumieniem. \

Jesli niekiedy przecenia sie glebie Improwizacsi Mickiewicza
dla jej potegi i rozmiarow postawionego zagadnienia na niekorzysé in-
nych, cichych jego rozmow z Bogiem, rozmow struchlalego serca,
gdy kamienna niemota, kiadaca sie na usta, nie pozwala wzniesé
glosu ponad szept, — to stokro¢ wiece] nie nalezy tego czynié
z Hymmnami na niekorzysé calej pozZniejszej tworezosei liryezno-
religijnej Kasprowicza.

Juz w Krzaku dzikiej r63y mozna sledzi¢, jak od zatapiania
si¢ w przyrodzie przechodzi poeta znowu do walki wewnetrznej,
jak budzi sie jego prometeizm. Cale zycie duchowe poety jest
naprzemian kontemplowaniem glebin, strzelistemi wzlotami ducha,
walka wewnetrzna i prometeizmem. Wynoszenie jednej z faz tych
oscylacyj jako reprezentujacej go, dowodzichy mogto absolutnego
niezrozumienia poety. Zreszta dopatrywanie sie¢ i dostrzeganie
w - Hymnach wylacznie prometeizmu jest najzupetniej bledne.
Dosé wymieni¢ ustepy z Mojej piesni wieczornej, Framciszka
& Assyzu.

Hymny poprzedza chronologicznie poemat dramatyczny Na

zgdrau  Smierci. Ten fakt jest niemal symboliczny, tak jest
znamienny. Piesn, nabrzmiala bolem te] ziemi, poprzedzilo utwier-
dzenie sie glebokie w przeswiadczeniu, ze »>Golgota jest grobem
pierwszego czlowieka i bedzie grobem ostatniego«. Na Wazgdrau
Smierci nie ma w sobie nic z dynamizmu dramatycznego, bowiem
przepaja ja to spokojne, mroznym lekiem przeszywajace serce po-

czucie: koniecznosci ofiary i proznosci je] — a wiec koniecznosei
nieustannej ofiary. »Przyczyna tej Smierci — mowi jedna z po-
staci — nie w dni dzisiejszych strasznem lezy tonie«<. Golgota dla

poety jest czems wiecznie Zywem — prawda kazdego dnia. Na
Wezgorau Smierci jest poteznem, $miertelnie spokojnem uprzytom-
nieniem uczuciowem tej prawdy. Pozniej przychodzi wielka fala
wezbranych uczué — Hymny.

—
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Forma u Kasprowicza, jak u kazdego giel.)okiego i s‘zczerego
poety, vﬁvmsta organicznie z ego tw()r(‘zzoém, 1 d?plero nasteptn]e
staje sig Swiadomym czynnikiem ksztaltula,c.ym. Juz we wezesnych
atworach przejawiaja si¢ widoczne tendencle'l’m. ;')e\.avnym.formlfm,
jak liryka refleksyjna, hymn, ballada, ktore p?z.nlel. sig d'oplerov 'rﬁ—
stalizuja. Tendencje ku réznym formor'n wspolistnieja nwrazg Wd jed-
pym utworze, poniewaz tworczos¢ nie .byla poddawana zadnym
nakazom schematyzujacej poetyki. Z chwila gdy z tego chaosu ten-

~ dencyj wyzwala sie¢ pewien typ, gatunek, stanowi to dowod, 1z

wola tworcy ujrzala w nim pewien zwia‘zek. Z istotaf swej twor-
czosci. Podkreslam miano Hymnoéw, a czynie tg nie poto, by
sadzi¢ te utwory z punktu widzenia poeltykl,. ani dlatggo, by'f 519f
dopatrywa¢ w nich jakich$ eczystych t?y'pow datunku llteFack;ego,
nie zapominam tez, Ze i inne, Wczeéme]s.z’e -utworty, Iub ich rail{g—
menty, dalyby si¢ do tego typu sprowadzi¢. Mam 1nr%y ?el na oku.
Chodzi mi o to, aby w tej grupie utworow, w kto.rel d.OI.nmul'e
pewien charakter tworczosci, uchwyci¢ ten charakter i zdehn]owac?
okreglic zwiazek formy z istota tej poezji. Nie o g’a.tunel’c poetycki
wiec chodzi, lecz o charakter wewnetrzny tw()rczosm,' ktory doma-
galv sie tego ksztaltu, by si¢ wyrazi¢. Hymn 3 to jedna z form,
zwigzanych najscislej z charakterem tW(’?I’CZOS(.:I tego poety. Jes‘;
rzecza wysoce znamienng, ze jako uczen glmnazlalny' poeta uk?aga
czesto hymny do Bogarodzicy (ob. list ks. Le.tub?tza w ksigzce
W;\silewskiego, str. 137). W innych utworach z.naldu‘]emy frggmenty
hymnéw, co jest dla nas dowodem éqisloé01. zwigzku t.el formy
z charakterem poezji. Wszystko wige, co powiemy o typlg, odno-
sié sie bedzie do istoty tej poezji, gdziekolwiek, pozfa utwor:%tm1 nazwva
hymnu objetemi, zostala ona wyrazona. Sam za’s fakt, ze w pew-
nym okresie powstala grupa utworc')w' 0 Wspo}nym charaktgrze
formalnym, $wiadezy o pewnych czynnikach, kt'or.e.: razem WZIF;’L.e
dadza nam obraz jakiego$ odrebnego etapu na linji rozwoju twor-
czego- . . . P
Poczucie powotania do wystgpienn w imie zblo?ovs.zosm, ppczu—
cie potegi i powagi tworczosci wiasnej, wzniostos¢ 1d’e1 metaﬁzycg—
nych, religijnych i moralnych w niej zaw.artych, ktore do.magagz
sie powagi rytualu, — utajona potrzeba Zywiotowych, spontanicznyc
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wybuchéw liryzmu, ogarniajacego cale jestestwo w jednosci sym-
foniczne] — oto najkrotsza odpowiedZz na to, co wiaze te t\&iér—
czos¢ z forma hymnu.

: Oddawna zrywala sie dusza ku takiej piesni. Bylo to wtedy
leszcze, gdy przetwarzal hymn Bogarodzica, pisal wzniosly p'ieéri
Exc’elsz’or, gdy tworzyl typowo miodzieniczy poemat Chrystus lub
?nterpretowaf motywy biblijne. Przyroda najwezesniej obudzita
1 Yvyzwolila tesknoty religijne i mistycyzm poety. Jej ogrom wgy-
dziera mu z piersi pierwsze najpotezniejsze pragnienia wielkiego
hymnu:

Niech przed Natura mysli moje klgkna,
Niech z hoZych gorcéw pospiechem

Leca, za echem

Tych hymnéw wielkich, co bija jak gromy...

(Mitosc)

Cha'rakterystyka poetycka poezji romantycznej, zawarta w jed-
nym z wierszy Kasprowicza, napisanym w okresie mlodosci, wy-
raznie juz przypomina pod wzgledem wizyjnym pozniejsze wlasne
jego hymny:

I byta piesri ta szelestem wiedngeych
Zi6l na Sciernisku spalonem, jesiennem,
Jekiem tych wiatréw péinocnyeh, bijacych
O szyby pustych kosciotow, brzemiennym
Trzaskiem ottarzy — bez ofiar i czesci,
Odbiciem zorzy wieczornej... 7

Mysli, wizje i motywy znane nam z Hymmnow nie wystepuja
PO raz pierwszy, ale w nich dopiero nabierajg niebywalej mocy,
sity sugestyjnej, i stapiaja sie w jedna wielkg organiczng calosé. Za-
prawde wlasne to uczucie wypowiedzial Kasprowicz przez usta
swietego Franciszka:
Diugom-ci czekal na przedwieczne stowo,

Jakkolwiek we mnie bylo i poza mna,
We wszystkich drzewach i we wszystkich trawach...

W§p0mina}em juz, ze we fragmentach Motywiw wedyckich,
w hymnie do Waruny ze zbiorku Krzak dzikiej rdy, znajduja sie
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ustepy, ktére moga by¢ uwazane za warjanty hymnu Swiety Boze,
pod kazdym wzgledem bowiem go przypominajg, zaréwno iden-
tycznem (ideowo) wyobrazeniem Boga, jak i wizjami, z ktorych po-
daje najcharakterystyczniejsza: \

Drogo nieznana! o drogo daleka,
Ginaca w ciemni przepastnej otchiani!
Widma tulacze —

Potworne strachy, leki i rozpacze
Oslepte, gtuche, o piersi zapadtej...

O ty gasnacych z6rz wieczornych boze!
O ty posgpny pogrzebie!
O ty nieznana, o daleka drogo!

Zmiane, jaka zaszla w tworczosci wraz z powstaniem Hymnow,
okresli¢é mozna krotko jako rozszerzenie i spoteZnienie. Spotecznik
i metafizyk nie dochodza do glosu naprzemian, jak to mialo miej-
sce W okresie tworczosci mlodzienczej, ale stwarzaja piesn jedna,
taka, w ktorej te pierwiastki juz nie wspolistniejg tylko, ale sta-
nowig jedno$¢ organiczna. Poczucie szerzy polega — miedzy in-
nemi — na rozciagnieciu widnokregu do ogolnoludzkich zagadnien
i podniesieniu w te sfere ogolng nedzy i cierpien ludu.

Poeta wyzwolil si¢ z ram sztuki ludowo tendencyjnej i poz-
niej bluznil czas jakis w rozgoryczeniu mlodzienczym ideatom. Byl
to jednak okres krotkotrwaly, teraz nastepuje nowa synteza. Wy-
zwolié sie bowiem z czego$, to nie znaczy jeszcze porzucié, ale
czesto, jak tutaj, stang ¢ ponad tem, i jako czastke wzigé
w siebie to, co ograniczato, gdy bylo wszystkiem. Dotad
poeta byl naprzemian to bojownikiem i piewca spolecznym, to
znow w skupieniu samotnosci rozwazal pierwiastki dobra i zla
i ich walke. Swiat tego zycia spolecznego, w ktorym duchowo
tkwil, byl ongi$ horyzontem: w nim dostrzegal odbicie sie odwiecz-
nych prawd i zmagan $wiata. Teraz stangl ponad tem: Swiat okre-
slonych stosunkéw spotecznych posluzyt mu za narzedzie wyrazu —
symbol. Nie nalezy tez zapominaé¢, Ze w rozszerzeniu horyzontu
przezy¢ az do rozmiaréw kosmicznych i we wzmozeniu ich potega
wilasnych uczu¢ odegralo wielkga role obcowanie z przyroda. Ale
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teraz i gigantyczne obrazy przyrody, ktérych chwate niepodzielng
spiewal w Krzaku dzikiej rdéiy, staja sie rowniez srodkami sym-
bolicznemi do wyraZenia uczué i tesknot ludzkosci, W symbolach
rowniez zawart i idee, ktére nadawaly lirykom z okresu pozyty-
wizmu czasami ton rezonerstwa. Chociaz dawniej uciekat si¢ juz
do symboléw gotowych (Motywy biblijne), to w interpretacji swej
narzucal im wéwezas pigtno stosunkoéw zbyt okreslonych; w sym-
bolach motywow biblijnych bylo weiaz jeszcze cos, co nalezalo
bra¢ literalnie, co niweczylo szerokogé symbolu, a przeciwnie nadawalo
im co$ z abstrakcyjnosei i satywnosci ogélnikow i alegoryj. Pierw-
szy okres symbolizmu u Kasprowicza dostrzegamy w poezjach po-
swieconych przyrodzie (Z wirchéw i hal), w jej tonie ukazal walke
i tragizm. Pigknos¢ i wspanialosé tych obrazow byta jednak czems
abstrakcyjnem i dalekiem w stosunku do walk i cierpieri spotecz-
nych ludzkosci. Powolanie prometejskie sprowadza poete w doline
fez i trudu, a spotegowany artyzm pozwala mu ujaC teraz synte-
tycznie w jedna calos¢ wszystkie dotychczasowe pierwiastki swej
poezji: tesknoty metafizyczne i spoleczne, piekno przyrody i po-
czucie grozy zycia. Piesn, stajac sig ogolnoludzka, nie przestala wiee
by¢ spoleczng, a roztapiajgc idee w wizjach i liryzmie, nie prze-
stata by¢ metafizyczna. Na zjednoczeniu i zharmonizowaniu tych
wszystkich czynnikow — kosmicznego i spolecznego — w WYZSZ€] po-
tedze polega ten doniosty przelom. Tu juz zaden problemat meta-
fizyczny nie ostaje sie na plaszezyznie intelektualnej: w akcie
wstrzasajacych przezyé dosiegly one dna duszy i wyzwolily ten naj-
glebszy, najistotniejszy Zywiol uczué poety.

Tu po raz pierwszy z olbrzymia potega wyrazu przejawity
sig tesknoty metafizyczne poety i jego powolanie prometejskie. Tu
W najwszechstronniejszem spotegowaniu ukazaly sie wszystkie
srodki artystyczne jego poezji. Oprécz wyrazéw, z dna duszy z moca
Zywiotu si¢ dobywajacych, sg tu, oczywiscie, i czysto juz arty-
styczne koncepcje (niektore ustepy z Salome, Swigtego Franciszka
# Assyiu lub Judasza), odbicie poetyckich wezuwari si¢ w to, co
nasuwal motyw obrany.

Stusznie juz Gostomski przyrownat artyzm hymnow do sym-
fonji, jako zespotu réznorodnych srodkow artystycznych. Tylko to jest
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symfonja powstajaca Zywiolowo, samg naturalng »logika« pro-
cesu tworczego komponowana, przewaznie niejednolita, ale zawsze
poteZzna. Gdy w poemacie dramatycznym Na Wzgdrzu Smierci nie
dramatycznosé, ale liryka refleksyjna dominowala, tu, w Hymnach,
odwrotnie: nieokielzana, potezna, zZywiotowa dramatycznosé jest pa-
nujacym pierwiastkiem. Dramatyczne momenty, akcentowane, jakby

* tytanicznemi uderzeniami, niebywala sila ekspresji, przechodzily tu

nieraz w swiadome dysonanse, »przepascia slowa« oddzielajace
biegunowo rozne stany ducha, albo, niby biyskawica, odstaniaty
rozlegly horyzont wizyj. W tej dramatycznosci, w tem malowaniu,
jést cos pokrewnego oOwczesnemu malarstwu impresjonistyczno-
nastrojowemu, symbolicznemu.| Jest w tych wizjach co§ z poszar-
panego chmurami nieba, co$ dajacego si¢ przyrowna¢ do zgrozg -
przejmujacych, oslepiajacych blaskow bialosci w drzeworytach Val-
lotona lub do symbolow malarskich Muncha, ale i co$ swoistego,
niepowtarzalnego, jedynego na $wiecie: liryezna, monotonna roz-
lewnosé pol polskich. Obok sity dramatyeznej, wizje sa tu najcen-
niejszym walorem artystycznym, najbardziej frapujacym, najsilniej
w symbolice swej sugestywnym elementem. ‘Podezas gdy wsrod
akcentow dramatycznych ten, konczacy Dies irae: »Niech nic nie
bedzie! Amen! Bo c6z by¢ moZe, jeslim ja zaginatl« — zdaje sig
by¢ w grozie swej najpotezniejszym — trudniej, zaiste, wybraé¢ z po-
srod bogactwa wizyj. Ktora z nich uzna¢ za najwspanialszg? Cazy
wizje glowy w cierniowej koronie, czv o0w pochod upiorny ze
Swiety Bode, czy 6w straszny,. rosngcy las krzyzy z Dies irae?

Wspomnialem o analogji ze wspoélczesnem malarstwem im-
presjonistycznem, symboliczno-nastrojowem, z wlasnego bowiem
doswiadczenia wiem, iz kto odzwyczail sie od sztuki owych czasow,
ten' nie moze zaja¢ nalezytej postawy estetycznej wobec artyzmu
Hymnow. Kto nie obejmie obrazow w Hymmnach jako wielkich
calosci malarskich, impresjonistyczno-symbolicznych; przeznaczo-
nych do dzialania przedewszystkiem nastrojowo, kto nie podda sie
bezwolnie Zywiotowi dramatycznemu, a bedzie mierzyt t¢ sztuke
innemi, obcemi temu stylowi kryterjami, lub bedzie rozwazal na
chiodno kompozycje, bedzie wchodzit w szczegoly, zamiast braé je
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impresjonistycznie en bloc, — ten mozZe podziwiaé site, glebie
uczué — ale nigdy nie przezyje estetycznie Hymmndw.

Jest to sztuka nastrojowo-symboliczna. Szeregi rytmiczne,
wizje, obrazy, wspomnienia, rodzy sie spontanicznie, Zywiolowo,
Z pewnego stanu wzruszeniowego, i ten nastroj, ktéry je obejmuje,
jest ich jedyna, wszechobejmujaca logikg kompozycyjng. Ten syn-
tetyczno-wagnerowski zespol srodkow w nim jednym ma swe po-
wigzanie, i niemasz innej drogi do przezycia estetycznego Hymmndw,
jeno podda¢ si¢ temu nastrojowi; wowczas obrazy, wizje, rytm, bedg
mialy ten sam wewnetrzny zwiazek, jaki nadal im psychologiczny
proces natchnienia. Symbolizm Hymsndw jest bowiem par excellence
a-intelektualny, bezposredni, zZywiolowy. Istota ich artystyczna jest

Niryzm, i tylko liryzm. Panliryzm 6w przetapia wspomnienia, sym-

bole wzigte z tradycji, mysli, stany, poczucia moralne i religijne,
i czyni z nich elementy calosci. Diatego Hymny nie sa piesniami ani
wylacznie religijnemi, ani spolecznemi, — wyrazajga. cale wnetrze poety
w danej epoce zycia. Dlatego ze w tych momentach erupcyjnej
ekpresji wyraza poeta to, co drzemalo podswiadomie w jego. du-
szy, tu najglebiej zdradza swa ludowosé, zdradza to, ze mysli
0 Swiecie, 0 ziemi, o Zyciu w kategorjach wspomnienn dziecinstwa —
w »kategorjache« wsi polskiej, jej obrazami, jej doznaniami. Odsta-
nia si¢ tu jednosé, nierozerwalny zwiazek miedzy jego uczuciami
religijnemi a spolecznemi i miedzy ukochaniem przyrody jako nie-
“rozdzielnej czastki zZycia spolecznego. Napigcie Zywiotowej
sity budzi t¢ mnogos¢ skojarzen i rodzi te szerz srodkow arty-

stycznych. Jest to rozpetanie sily i jej bujnos¢ objawia sie samo-

rzutnie. Dlatego wlasnie, Ze artyzm nie byl i nie bywa u poety
czems zamierzonem, programowo wypracowanem, z chwila gdy
przezycia nabieraja innego charakteru, bardziej kontemplacyjnego,
zmniejsza si¢ rozmaitos¢ srodkow artystycznych w poszczegolnych
utworach, rodzi sig¢ inny artyzm — nie symfoniczny. Dynamiczny
charakter Hymmndw jest miarg bezposredniosci wyrazu. Dynamizm
Hymnow Kasprowicza laczy je najwyrazniej ze sztukg nowocze-
sna. W Hymnrach dokonalo sie zespolenie modernistycznego arty-
zmu europejskiego z Zywiolowym i rozlewnym liryzmem polskim,’
z wizjami wsi polskiej.

|
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Ale nietylko na wzniesieniu si¢ do symbolow, wyrazajacych
idee ogolnoludzkie i metafizyczne, polega wrazZenie petini
i szerzy w Hymmnach. Wrazenie to podnosza wzbierajace
fala za falg uczucia, rozlewajace si¢ w jakim$ nadmiarze, nie maja-
eym granic, i wizje gigantyczne, rozlegle, snujace si¢ niby pasma
widm, ginace w bezkresach. Styl — to wzbierajacy rozszalalym
nurtem, to przechodzacy w tok rozlewny, powolny, ogarniajgcy
szczegoly, refleksyjno-rozpamietujacy, — wrazenia. tego dopelnia.

Wyobrazni stuchowej narzuca poeta rownie szeroka skale
tonow: Od swojskiej piosenki, »co sie kolysze po krzach, po lesie«:
»A grajze mi, piszczaleczko, graj« — przewijajacej si¢ niby najrzew-
niejsze wspomnienie chlopiectwa poety, az do organowych brzmien
Salve Regina.

Forma hymnow i wraZenie szerzy wynika réwniez z cha-
rakteru socjalnego tej poezji: maja by¢ one wyrazem uczué zbio-
rowosci, wiec niby chéralnym $piewem miljonéw, unoszacym sie

~ pod sklepienie niebieskie, ogarniajacym wizj¢ pochodéw nedz i bo-

16w ludzkich. Glos hymnu ma by¢ brzemienny odwieczng piesnig
ludzkiej tesknoty, wchiona¢ ma caly ogrom zla i bolu Swiata.
Roztoczy¢ maja te hymny i te pustke zgroza przejmujgca, w kto-
rej ginie dusza, odtragcona przez Boga, ukaza¢ maja nieskonczong
dal, w jakiej ginie niedosiegly cel dazen ludzkich.

W Hymmach poczucie powolania przejawia sie nietylko jako
motyw piesni, ale si¢ realizuje w tej piesni jako w czynie. Oto »po-
wstal z te] ziemi«< syn 6w i glosem ziemi przemawia do Stworcy.
Ma bowiem w sobie »jej trud, jej tajemniczy jek«. Jest tym, ktory

Zebral z jej chat
Zalniki lez
I czekal, az przyjdzie wybawienia kres...

Piesniarz jest zarazem i posrednikiem w objawieniach niepo-
jetych prawd wiecznosci, albowiem »w odleglych przepasciach« jego
duszy »jely sie budzi¢ echa tego slowa, co w plomienistem rodzito
si¢ krzewie« (Salve Regina).

Naprzemian, to utoZsamia sie z grzmigcym glosem, to z naj-
smutniejsza skargg ludzkosci; to sam zda sie uczestniczy¢ w tym
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pochodzie gromad, zmierzajacym do tronu Przedwiecznego, to od
tej zbiorowosci si¢ oddziela i w sam na sam z Bogiem stwierdza
swe: »Jestem i placze<. To porwany S$wietem uniesieniem wznosi
si¢ do piesni, ktorej godni stucha¢ tylko »stworea i naturaec:

Milezcie!
Nie do was plynie piesn,
Co sig w plomiennym urodzila krzewie...

To glos swoj splata z chorem innych, by, zespolony z nim, wy-
da¢ piesn jedyna: :
Nie! nie! $piewajcie wszyscy,
Wasze to tchnienie i wasza to krew,
Wasze to serce w tym $piewie.

Zasadnicze przeswiadczenie poety o prajednosci wszystkiego,
jego poczucie si¢ czastka istoty bytu, ktora zatracilta z nim lacz-
nosé, nie uleglo zmianie:

On byt i ty w nim byle§ przed poczatkiem,
Nim jeszcze milo$¢ i spokéj
Staly si¢ ogniem trawiacym.

Pobrzmiewajg w hymnach wyrazy tej odczuwanej wspolnoty
z wszechswiatem.

W jednym z wezesniejszych hymnow, Salome zwraca sie ku
sw. Janowi z chwalbg zmystowej milosci, przez ktorg zlednoczy
sie ze wszechswiatem:

Zastuchany w te szumiaca dal,

Zglebisz te glebie szumu

I ujrzysz w nim dusze¢ Salomy,

Ze byla przedtem, nim w wierzchotkach drzew
Ten tajemniczy zaszeleScial $piew.
Przezemn#e, przezemnie

Rozvoznasz zwiazek miedzy obloku
Rozptomieniona uroda,

A szmaragdowa jetka,.

Ale nie znajdujemy tu juz Zywiolowych dazen do stapiania
si¢ z przyrods, niepohamowanego dociekania do jej wnetrza. Coraz

.
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wyrazniej odrozniana jest milosé ku przyrodzie jako medium je-
dynie, poprzez ktore odeczuwa sig¢ istote Swiata, od samej tej istoty.
Coraz bardziej wylaczng staje si¢ milos¢ ku niektorym momentom
zycia w naturze, jakby przeznaczonym na obcowanie z ukrytem
w jego tajemniczych przejawach bostwem: Oto $w. Franciszek ra-
duje sie, ze moze stuchaé¢ tych' »szeptow, ktéres nam dat w euka-
liptusowych koronach, by$my w nich mieli oddzwigk tajemnicy two-
jego bytue:

Ale to wyodrebnienie wyrazniejsze Boga z wszechswiata,
o czem juz mowilem analizujac poezje Krzaku dzikiej ridy,
wzmaga gorzkie poczucie oderwania, rozlgczenia duszy od istoty bytu.
Weciaz zaznaczana jest w Hymmach przepasé, jaka dzieli dusze od
owego zamierzchlego a blogiego stanu jednosci wszystkiego, »zanim
sie stalo to, co sie staloe.

Préznobysmy szukali w tym cyklu tak czestego w poezjach
pozniejszych motywu bezposredniego niemal stykania sie¢ z bostwem
w poszumie drzew, widmie mgly, gdy poeta przemawia bezpo-
srednio od siebie. Te rozmowy i walki z Bogiem, jakich wyraz daje
poeta w Hymmnach, sa zgota innej natury; niemasz w nich nic bez-
posredniosci i mistycznych poczué¢ obecnosci Boga. Bog, ktoremu
rzuca poeta wyzwanie, jest rownie odlegly, jak niepojety, a row-
nie obojetny, jak niedosiegly. A jesli nam poeta odstoni w Hym-
nach inng jego wizje, jesli nam ukaze widmo umeczonej glowy
w cierniowej koronie, to meka jej zda mu si¢ rownie prozna, jak
blagalne glosy ludzkosci. Wewnetrzna potrzeba ofiary nie ma cha-
rakteru bezwzglednosci przeswiadczeri mistyka, z jakim wystapi
poeta w liryce zbiorku Ballada o stoneczmiku. Gorycz zwat-
pienia stlumita mlodzieniczo-bohaterskie fanfary, grane niegdys$ tym,
co rzucali si¢ w walkg ponad sily. Jak ongis w Chrystusie miodo-
ciany racjonalizm, tak w poemacie Na Wzgdrau Smierci zwat-
pienie odbiera wewngtrznemu glosowi, Zadnemu ofiary, blogosé
ufnosci. Prozna, nieustanna ofiara — to nieublagane przezna-
czenie. '

........... czulem,

Ze przepowiednia jest on i pragnieniem,
Nieugaszonym Zarem i tesknota




48

I snem i jawg ludzkiego daZenia,

Co nieustannie, z wiedza i bezwiednie,

Zwraca swe oczy ku skrytym, zawartym,

Utraconego polanom ogrodu...

Umrze, bo —musi.. §mieré zwyciezca §miercil...
Krzyz, znamig $mierci, co si¢ zmienia w Zycie...

Tak kaze poeta mowi¢ Szymonowi z Kyrenv, a zakonczenie
tego poematu, cho¢ inne, odpowiada ponuroscia pesymizmowi za-
koriczenia Chrystusa.

Wahanie migdzy wiarq w ofiare i zwatpieniem o niej prze-
jawia si¢ w Marji Egipcjance. Raz budzi sie w Marji poczucie
koniecznosei ofiary, jako zbawienia:

Umieraj Chryste Panie,
Straszliwe zno$ katusze,
Bez Twoich wszak udreczen
Ja biedna zging¢ musze

by znowu ustapi¢ refleksji:

Poco Ci, bogéw wybraricze,
Dla ludzkiej ginaé nedzy...

Jedynie w Hymmie Sw. Franciszka wewngtrzna potrzeba ofiary
taczy si¢ z ekstatycznem przeswiadczeniem o objektywnosci i€l
znaczenia: jest ona nierozdzielna z miloscig, a ta jedynie »odwlecze
dzien sgduc.

Wspomniatem juz o tem, ze w Hymmack nie przejawiaja
si¢ nigdzie uczucia bezposredniego kontaktu z bostwem, Ze nie
ozywia ich ufno$¢ milosnego zetkniecia. Motyw obcowania
z Bogiem ma fu charakter kraficowo rézny od tego, jaki prze-
jawi sie¢ w pozniejszej tworczosci poety, ale przeciez jest. Nawet
w zwatpieniu, nawet w chwili poczucia osamotnienia duszy we
wszechswiecie, motyw ten w piesni Kasprowiczowskiej nie zamilk-
nie. Jest on i tu zawarty w zbiorowem »>jestem i placze« ludzkosci
(Swiety Boze), ktore poeta przeciwstawia odwiecznej, na niedo-
stepnym tronie krolujacej, nieprzeniknionej obojetnosci boskiej.
Swiety Boze to potezne wyzwanie Boga, aby, zstapiwszy z niebio-
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gsow, stal si¢ »tak lichy, jak ja< i »doczesnosci okryty lach-

 manemsc.

»Dla czieka zlem jest najwiekszem zwatpienie« — powiada
jedna z postaci Na Wegdrzu Smierci. Ono szarpie dusze poety
i najpotezniejszy wyraz wydobywa. Walka i wyzwanie stanowig
jedna z form obcowania z Bogiem; straszniejsza od walki
jest groza nicos:ci, jaka uczuwa watpiaca dusza. Nagie, puste
szezyty Wagdrea Smierci — oto 6w okropny dreszcz leku duszy,
nie widzacej Boga. Samotnosé i lek straszliwy duszy ode-

rwanej od Boga, »zgubionej«, otchtari i meke »wygnanej z Rajuc,

w calym tym cyklu Kasprowicz wyrazil najglebiej. Miarg tesk-
noty duszy, spragnionej bostwa, jest diuzenie si¢ w wiecznosé jej
osamotnienia. Dlatego najglebszg skarge duszy wygnane] z Raju
zawiera to wyznanie:

Tysiacem lat niewystowienie

. Strasznych meczarni zdata mi si¢ chwila,
Ta jedna chwila, kiedy me wolania
Bez echa brzmialy w miesigcznym okregu,
Budzac 1i przestrach u ludzi. Tysiacem
Diugich, tak dlugich lat, Ze snaé wiecznoscig
Byl mi rok kazdy.

Jedna z najglebszych koncepeyj calego poematu polega na tem,
%e zadza grzechu jest pragnieniem zapomnienia, ucieczka przed
pustka i lekiem; dlatego to wygnana z Raju dusza teskni do Lucy-
fera. I odwrotnie: grzesznik Judasz w koncepcji Kasprowicza — to
dusza nie czujaca Boga, osamotniona.

Przerazliwy lek jest miara grozy, jaka przejmuje dusze Swiat
bez bostwa. A lek ten wyraza poeta i w hymnach, tym czesto po-
jawiajacym si¢ w jego poezji, umilowanym symbolem spadajgcego
w przepasé¢ glazu:

Ktézby si¢ trwozyt

szelestu $mierci,

ktézby sie lekal kamienia,

spadajacego w czarng gluchg, przepasé!

pyta Judasz, ale przecie nie mozZe oprzeé¢ si¢ temu poczuciu grozy
nicosci.
Twércezosé Kasprowicza. 4
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To poczucie, jak dysonans zwatpienia, przeplata niejeden
z hymnéw — jest ono tem >kamiennem, slepem przerazeniemc,
?{t(’)re poeta przeciwstawia blogiej jednosci w lonie Boga (»On byt
i mysmy byli przed poczatkiem razem«). Wiara, poczucie obecno-
sci Boga, czyni z wiecznosci bloga chwile zachwytu, ktora te »wiecz-
nos¢ chlonie«, — zwatpienie czyni chwile wiecznoscia trwogi. Dla-
tego Lucyfer mowi duszy o Chrystusie: »Mysli, ze swiat wybawi
od leku...«, ze zto samotnosci jest najgorszem. Mocniejsze niz skarga
na nedze w Swz’gty Boze jest poczucie ogromu grzechu 1 jego
wszechwladnej potegi. Dusza ginie w bezkresnym odmecie nicosci
1 pustki:
Przedemna, przepasé zrodzona przez wine,
Przez grzech Twoj, Boze, ging! ging! ging!

I wowczas rodzi si¢ jakie$ rozpaczne przytwierdzenie nico- -

$ci — straszliwe w swej grozie:

Niech nic nie bedzie,
Bo ¢6z by¢ moze, jeslim ja zaginat!

: Na tle poczucia tej dreszcz grozy budzacej pustki i bez-
miary grzechu, zrozumiang byé moze sita tesknoty duszy ku Bogu
1 podswiadomy jej wyraz — motyw dazenia Salve Regina
jest przepoteznym chorem tesknot ludzkosci ku cudownemu objawieniu
si¢ bostwa. Jak potege zla uswiadamia sobie poeta wazac w du-
szy j.ego odwiecznos¢, tak i miarg tej tesknoty ludzkosci majg byé
wieki jej trwania; dlatego przez swa prastarogé tak Swietym jest
hymn Salve Regina,

zaslyszan ongi, tak dawno, tak dawno.

: Zda sig, jakby tu poeta transponowal na czas te dal, jaka
dzieli dazaca w tesknocie dusze od jej niedosieglego celu. Hymn
ma ogarna¢ cale wieki tej tesknoty, grzmie¢ moca niezliczonych
1e] gloséw, rozlega¢é si¢ echem gubigcej si¢ w pustce, tkajacej
prosby.

Znamienna rzecz, ze wyrazem tesknoty sg tu teraz nie sym-
bple bohaterskiej wyprawy, lecz korowody jakichs pielgrzymich we-

A'ﬁ..
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drowek btagalnych, upiornych procesyj. I w tym motywie przeja-
wia sig zmienny stosunek Kasprowicza do zbiorowosci. Motyw
dazenia w Hymnach jest czasem wedrowka

samotne]j Tesknoty,

poklekujacej na krzemiennej

drodze, z kielichem goryczy w dioni,

z czarnym krzyZem na watlem

ramieniu. (Salve Regina)

. To znowu motyw ten przejawia si¢ w formie zbiorowego

pochodu ludzkosci, ziél i traw, wiedzionego przez Smier¢, jak
w Swiety Bose. Wreszcie, ukazujac obraz zwolna toczacego sig
wozu, z prosta sosnowg trumna, w cale] prostocie przedstawia
poeta nedze ludzkiego Zywota i jego niedaleki kres, przeciwstawia-
jac go bezmiarowi tesknot ludzkosci.

Jak hymn Salve Regina obejmowaé¢ mial wieki trwajaca
tesknote, tak Marja Egipcjanke wyrazi¢ miala cala nieskorczo-
no$é pielgrzymki duszy ludzkiej. Dal, jaka dzieli Marje Egipcjanke
od celu, nietylko miata by¢ miara tesknoty dazen, ale i rozpacz-
nym wyrazem niemoznosci zbliZzenia si¢ ku Bogu. W Marji Egip-
¢jance stworzyl poeta jeden z najpotezniejszych, jakie zna litera-
tura, symboli bladzen duszy w mroku niewiedzy, wieczystego tu-
lactwa miedzy padotami nedzy i grzechu a szczytami jasnowidzen
i wybawienia. Zawart w niej bezmiar skargi, najbardziej przejmu-
jace akty skruchy i przemozng zadze Zycia cudem i pigknoscia:

Chciatabym do nég Mu upasé
i wielkim zaptakaé placzem,
by si¢ w swej lasce zlitowal
nad Grzechu zZyciem tutaczem.

Nadajac balladowy charakter temu hymnowi, wyzwolit poeta
akcje z czasu, wzbudzil zludzenie wieczystej terazniejszosci, trwa-
jacej nieskonczonosé. Tylko blizsza analiza wykaza¢ moze cala

maestrie kompozycji tego symbolu. Bez konca oto zda si¢ podazac
Marja, idac »przez piaski pustyni« i przez »>wielkie plynac mo-
rza« az hen ku niedosiegtemu celowi, »hen ku tej rzece nieznanej,

hen ku tej rzece dalekiej, gdzie Chrystus cuda swe czynie. W nie-
. i
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dosieglej dali, »gdzies tylko na krancach swiata<, majaczy miraz
zbawienia. Czasami, w zwidzeniu tesknoty, zda si¢ Marja juz
siega¢ szczytu pragnien:

oto juz jestem przy Tobie,
Twe stodkie caluje rany —

by znowu w ocknieniu ujrze¢ przed soba pustke i nieprzebytg dal:

Zadne wyciagam rece,

spragnione otwieram usta,
krzyz gas$nie i rzeka ginie,
a przy mnie otchtan pusta.

Trawiona goraczka tesknoty dusza poczyna traci¢ miare czasu.
W pielgrzymce, trwajacej juz, zda sig, nieskoriczonosé, zwidzenia
placza si¢ z’rzeczywistoscia. I nie wie juz Marja, zali mara duszy,
ktorg goni, nie jest zamierzchiem, palacem wspomnieniem:

Pytam si¢ smutnych przechodnidw:
Gdzie Ten, co mial lito§¢ nad nami?
Byl pono kiedy$ — odrzekng —
Przed zamierzchtemi wiekami.

A potem nagle, jakby nieskonczonosé tesknoty stala sie wiecz-
noscig, jak w $mierci, wszystko splywa w jedna chwile: i bezmiar
przebytej drogi, i ziuda osiagnietego kresu, od ktérego dzieli Marje
juz nie dal, ale jakas nieprzebyta przeszkoda. I w zwidzeniu wspol-
czesnemi staja si¢ jasne wspomnienia dziecinstwa, i chwila pierw-
szego grzechu, i cale Zycie:

Biedna ja, grzeszna Maryja!
Taka przebywszy droge,

Stoje u bram S$wigtyni,
Do wnetrza wej$¢ nie moge.
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Ziot pelno rosto przy rowach,
Zboze szumialo na tanach...

Jak w nieskonczonej pielgrzymce splataja sie rpa@aki prze-
sztosci minionej i dalekiego celu, tak 1 quczona.wysgklem d.usz'a
traci juz miare cnoty i grzechu. To Zadna of1aI*Y.1 od'kupwnla
Marja sama chce zging¢ za Chrystusa, to znowu nie Wwie, poco
ma On cierpie¢ za ludzkose. Vi

Marja Egipcjanka jest symboliczna epopeja, €0 obejmuje
calg nieskonczonosé dazen duszy ludzkiej, wielka s_karga ».nad g'rzechl%
Zyciem tulaczem«. Jak kres tych dazen ukazuje w nieskoriczone]
dali, tak »jeno w $mierci« widzi szrownanie cnoty 1 gr?e?hu«, a n.a
tym padole jeno walke, w ktérej znuzona dusza traci juz poczucie
granic migdzy niemi.

Czemze sg te piesni, ktére wyspiewal poeta? Brgemienne sq
one wszystkiemi uczuciami natury religijnej: oratorym.q' prow\'raga,
uwielbienia, nieogarniona tesknota duszy ku doskonatosci i sw1f;t.o-
§ci, rozglosng skarga zanoszong przed tron Boga. Sa ong spovs{le—
dzia i kajaniem sig, szyderczem wyzwaniem, a wreszcie grozba
i bluznierczem obwinianiem Przedwiecznego. A jak zmienne s’a
uczucia religijne duszy, tak zmienne jest i oblicze Boga, ’ku kto-
remu si¢ ona zwraca. 'To Bog jest odpowiedzi.alnym.tworca, zla
i grzechu, srogim i niedostepnym w swej 'oboletnoSm, t.o znowu
symbolem wiecznie zywej odkupujacej meki, glowa w cierniowe]
koronie, z niewypowiedzianem cierpieniem wpatrzong ?rz'ez w1e1.<1
w grzechy ludzkogci. Ale nad wszystkiem goruje przeswiadczenie
natury nawskrog religijno-etycznej, o niezmiernej po.tgdze zlg, 0 za-
tracie zagrazajacej przez nie $wiatu. Dlatego nastro] grozy i pustki
otaczajace] dusze i motyw dazenia dominujg naq innemi. Prze-
razenie ogromem grzechu i nedzy jest miara glebi .t‘?l natu‘ry etycz.-
nej. Ono wyrazone zostalo w Hymnach pajpot@imeb ono jest ogni-
skiem, z ktérego promieniujg inne uczucia.

s A Y

Zyijesz 1i matko moja! * & 3
Pamigtasz — o niech zging! — "
Kiedy$ za r¢ke wiodta

W dom bozy malg dziecing!

Tpte
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Poemat dramatyczny Uczta Herodjady (r. 1905) wlicz.a poeta
B do cyklu Na Wezgdrzu Smierci. Jak zauwazono (Wasilewski), Kas-
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prowmz' zyvykl zamyka¢ okres swych zmagan niejako retrospektyw-
nem' u;eqlem w formie dramatu. W tem znaczeniu 1 Uczta He-
rodjady jest powtorzeniem uczu¢ wypowiedzianych w Hymmnach
a prze(.iew§zystkiem w Na Wzgérau Smierci. Do postaci Salome’
stanowigcej tak czgsty motyw koncepeyj modernistow powraca’
p'oeta raz jeszcze, jest ona bowiem inkarnacja zla, poj’Qtego jako
meles.no's’é. To zmystowos¢ w przeciwstawieniu do dobra, ktére £
ZWyciezyc .ja, moze tylko przez wysitek ducha, ofiare, Golgot’e. 3
T T:tiabbl Johanan, zmagajacy zlo ofiarg, odstania nam tregé ideowg

atu.  Zbudowat go poeta na modle grecka; klatwa grzechu

IV

,,O BOHATERSKIM KONIU I WALACYM SIE DOMU*

Bo coraz wiecej wzgardy mi potrzeba,
Bo coraz mniej mnie na $wiecie kaleczy.

z sily fatalng przechodzi z matki na corke, symbolizujac zarazem : C. Norwid.
rozktad moralny kultury. Herod wyzywa los swoj, jak Edyp. W kon- . Poczuli ten rodzaj surowego znie-
cowych scenach, podezas uczty z postami podbit;’ch krajc')v;r Wpléﬁ checenia, ktére jedynie Bég-mf;cz.ennik
poeta aluzje polityczno-patrjotyczne pigtnujac s{uz’alczos'c” Uczt, . P rzel,néc moke WOI.)eC AR e

‘ Herodjady po  Hymmnach nie prz o A g : c.e" a ! przarca. Villier de L’Isle-Adam.
ideowych. od ] ©. Preyiost wige quz nowych wartosci

¥el, odznacza si¢ natomiast wysoks pigknoscia jezyka. . . Ksiazka O bohaterskim kowniu i walqcym sie¢ domu, wy-
~ dana w roku 1906, stanowi w tworczosci poety okres zamknigty
i odrebny. Zawiera ona rzeczy najprostsze, obok najbardziej wyrafi-
- nowanych, gczy najwieksze przeciwieristwa, miesza to, co zazwy-
l:?f{ czaj wyklucza si¢ wzajemnie. Znajdziemy tam rozpamietywania
{‘ dziecinstwa, tchngce modlitewng powaga, obok cynicznych uwag.
- Najtkliwsze rozrzewnienie, wyrazone z bezposrednioscia duszy na-
\ " iwne] 1 proste], i — przerafinowany kunszt zjadliwego satyryka.

Korna wiare i — bluznierstwa. Swiete oburzenie duszy, w umilo-
~ waniach krancowej, i — gorzkie zobojetnienie, zaprawione swawola
f’ sceptyka-relatywisty. Znajdziemy $wiatynng powage i— brutalstwo,
| niepochwytna, subtelng symbolike i — karczemna rubasznosé.
i .' Tchnie ona naprzemian wiara i zwatpieniem, obojetnoscia i pasja,
dobrocia i jadem, przepaja ja skarga i wzgardliwe lekcewazenie.

| . k Mogto to, oczywiscie, zdezorjentowaé¢ czytelnika: zadne tez
it .z dziel literatury tego okresu nie spotkalo si¢ z takiem zupelnem
~ niezrozumieniem, zarzutami dziwactwa, jak to. wlasniel. Forma

1 Oprécz recenzji dra Wacltawa Moraczewskiego (Stowo Polskie, maj
1906) i paru glebokich uwag w Legendzie St. Brzozowskiego, nie napisano
fi .~ o te] ksiaZce nic, coby $wiadczylo o odczuciu jej i zrozumieniu: ani jednego
‘ - studjum. U historykéw literatury tego okresu znajdujemy tylko zdawkowe uwagi.
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tych pogzyj proza, miejscami do niczego nie dajaca si¢ por6wnacé
t(? prymltywnie prosta, niby notatnik poety, pisany dla siebie nie-,
kiedy jakby z niedbalstwem duszy samotnej i zgorzkniatej zd,awna‘
od. troski o zewnetrznosé odwyklej, to znow wymagajaca,wytwor-
nej kultury intelektualnej, znajomosci kultur obeych, wreszcie zgrzyty
i dysoganse — nakazujg, zmuszaja czytelnika do coraz to innego
nastawienia. » :

Zagznijmy wige od kwestji formy pierwszych opowiadan, od
tegp, co jest bezposrednim zrodlem nieporozumien; moze ta droga
najpredzej dojdziemy do ujecia ducha tej ksiazki. -

Juz na pierwszych jej kartach uderza lakonizm stylu; zu-

petna prostota i zarazem objektywizm, ograniczajacy sie do konsta-
towania faktow.

Storice catuje nieskazitelng zieler swierkéw.

Glaz ur‘waI Si‘Q od turni i skacze w przepasé, echa budzac po gérach.
Wczora] W wlosce naszej pogrzebano czlowieka, ktory usnal, nim owce
lego spedzono z hal...

Nie jestem smutny,

Patrz¢ na $wiat niezamglonem jeszcze okiem.

Sama przeskoczyla okraj lasu i obejrzawszy sie naokoto Spieszy ku
potokowi. i

' Jes?z’e to tylko pamietnik przypadkowych wrazen, notowanych
tak, jak si¢ one nasunety w pewnym nastroju, a z nich ma poeta dopiero
dc{kqnaé wyboru? Jestze to ruda, a nie gotowe dzielo sztuki? Gdy
Wzye si¢ w ogolny ton uczuciowy, to, co »przypadkowesx, nietylko

. wyda si¢ odpowiedniem, ale wreez czems koniecznem. Wowezas

?rozpmiaia stanie si¢ ¥zecza, dlaczego poeta pisal w takiej, a nie
innej formie, — odczujemy nieomylny artyzm.

. A ten jeden ton akcentujg raz po raz powtarzajace sig¢ krotkie
zdania: : »Nie jestem smutnye. »Spokojnie stucham wodospadu...«
Czasami znow jednym, monotonnym, twardym postuguje sie poeta
refrengm, umyslnie niemuzycznym i zgrzytliwym, jak w tej saty-
iycgne], naksztalt ballady budowanej, opowiesci o bohaterskim
oniu.

Podobnie pisane sa utwory Pod kolumngq i Pont Neuf.1 tu
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" nieskoordynowane logicznie zdania, jakby rzuty wraZen, lacza sie

w jednolitym nastrojem spowita wizje Paryza:

W kawiarni zagrala cyganska orkiestra.

Kelnerzy nalewaja absynt do szklanek.

Damy cedza przez stomke groseille i grenadyny.

Jaki§ obszarpaniec nabija na szpilke... przymocowana do laski, poroz-
rzucane na ziemi niedopatki papieroséw.

Gwar ulicy krepuje chrapliwy, magiczny, nieustanny krzyk: La Presse!
La Patrie!

Czujemy coraz wyrazniej, ze to, co nizanem na jedng ni¢
przypadkowo skojarzonych wrazen wydawac¢ si¢ moglo, jest wia-
énie zrodtem nastroju. Do$¢ przypomnie¢ sobie stany psychologiczne
pokrewne, by Zywiej wnikngé w istot¢ nastroju, w jakim te utwory
byly pisane. Stany napol obojetnej kontemplacji w chwilach wiel-
kiego smutku, czy wielkiego znuZenia, stany bezposrednio poprze-
dzajace zasniecie, gdy wrazenia zdaja sie zeslizgiwa¢ po powierzchni
$wiadomosci, nie koordynujac si¢ wzajemnie. Podobnie bywa w chwi-
lach wielkiej obojetnosci wzgledem otaczajacego nas Swiata, co za
tem idzie — poczucia osamotnienia i obcosci.

Cokolwiek sie dzieje naokol, jest wowczas jakby dalekie i bez
zwigzku, a zarazem kazde poszczegolne wrazenie ma jaka$ specy-
ficzng wyrazistos¢ rzeczy odosobnionej. Utrwala si¢ ono w §wiadomosci
jakby na zawsze z gluchem poczuciem bezcelowosci tego faktu.
Takie wlasnie stany odzwierciedlaja i zarazem narzucaja czytelni-
kowi wspomniane utwory Kasprowicza. Wyczuwamy tu tez spoj-
rzenie poety, z niestychang wyrazistoscia odbijajace kontury rze-
czywistosci, chwytajace najdrobniejsze drgnienia zjawisk.

Za przyktad stuzyé moze chocby to zdanie: »Spoczalem na
chwile z oczami wlepionemi w trawe: zmieta.. prezyla si¢ zwolna
do gorye. ;

Styl pierwszych opowiadan tego zbiorku znamionuje znuZe-
nie, nieche¢ duszy do dania glosnego wyrazu swym uczuciom,
a zarazem wewnetrzng potrzebe uswiadomienia sobie meczacego
swa niepochwytnoscia, bezimiennego stanu. Poeta poprzez opis

rzeczy zewnetrznych, z ktoremi harmonizuje w tych momentach
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dusza, pragnie dotrze¢ do jej tresci, rozwigzac, nierozwigzalng dla
slowa, niemote duszy:

" Stychaé turkot wozu; na zielonym zhoczu trawnika Zeruje para golebi;

wiotki motyl zerwat si¢ z fioletowe] lucerny i znikt za weglem domu! — Je-
stem sam...

Caly swiat jest —w stanach, ktore powyzej byly opisane —
taka samg obca wizjg z oddali, jaka wydawal sie smutnemu wi-
dzowi zgietk Paryza (Pont Neuf, Pod kolumnag,). Dobiega stam-
tad jakis niepojety chaos odglosow zycia. Odlegle okrzyki zlewajg
si¢ z bliskim turkotem, zwidujg si¢ dawne mary, a jak za mgla
ukazuje sie rzeczywistogé. Nie koordynowany wspotezujaca, rozu-
miejacy uwaga, rozszczepia si¢ ten chaos w duszy widza samot-
nika, jak w pryzmacie, na elementy z sobg niewspolmierne, na
dysonanse tem bardziej razace, ze nieoczekiwane, wylonione z do-
mniemanej harmonji caloksztaltu zycia. Wowezas ukazuje sie ono
w, calej swej opacznej potwornosci, Takie widzenie zycia — to jest
wlasnie »humor« Kasprowicza.

Stany wiary, stany pragnien, znajduja wyraz w poezji Kas-
prowiczowskie] w motywach dgzenia ®. Brak tych motywow w tym
zbiorku lub charakterystyczne zmiany, jakim ten motyw ulegl,
wskazuja na ten sam nastréj, ktoéry odzwierciedlit nam juz styl
wspomnianych opowiadari.

Kontemplacja $wiata, jako czego$ obcego, ma tu zrédla naj-
rozmaitsze. Czasem jest w tem wzgardliwa nieche¢ do niego,
czasami trwozliwy bél serca — sytego doswiadczen. Czasem
znéw wyczuwamy w tych poezjach spoko6j spojrzenia sub specie.
aeternitatis, w ktérem jako rzecz prosta, obojetna, bo codzienna,
przedstawia sie zawilosé i bol ludzkiego Zywota. W tym bez-
ruchu stezatej w sobie kontemplacji, nieustanna zZmiana, wcigz
powtarzajace sie wzniesienia i upadki ludzkiego Zycia sg czems,
W czem si¢ nie bierze udziahu. Spoczywajacemu w znuzeniu uswia-
damia si¢ jakby teraz dopiero prawda Zycia: wieczyste przemijanie

! Obacz rozdziat VIII, o motywach w poezji ' Kasprowicza.

g
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b' wszystkiego. Kamien, ktory urwal si¢ nagle od wieczyéeie, zda sie,
: pieruchomych turni i, spadajac w przepaf-ﬁ(’:, w proch sie ro’z'sypai—
" oto obraz prawdy jedynej. Imi¢ tego Swiata — doczesnosc:

Chorzy majacy umrze¢ jutro gromadza si¢ na obiad... — Pod .plotem
. czernieje lichy pniak limby — za rok zwigdnie do ;zczetu.
: Opowiadania o ParyZu owiane sg smutkiem nie Spieszacego
% nigdzie wedrowca. Ta sama polobojetna ciekawosé smutku, tesknota,

" swiadoma, iz niema dlani celu ni przystani — wiec pragn.qca'chot(i
jch zhudy, wyczué sie daje na dnie opowiadan o odwiedzinac
¢

- stron rodzinnych (Chatupa, Filozof).

. Ja nie umiem juZz chwycié za kij patniczy, przepasaé sig¢ szkaplerzem,
~ zmiesza¢ z ttumem moich najblizszych braci,

,l skarzy sie teraz poeta w opowiadaniu Staroéytny koé'cit.)’l. anzen;e
~ bezcelows wedrowka utrwala sie w nieukojone przes’madczeme, ze
" ze smutkiem tym umrze on, »$mieszny, samotny wibczega«. :
Niemasz w tym zbiorku wizyj podobnych do procesyj ku
kie] $wietosci. . .
v - Llosy k(:‘ohaterskiego konia, rwacego si¢ naprzod »jakby chc.lal
1 wieszczym krzycze¢ glosem, iz zycie jest tylko drogg do 'Wspadnl.a-
lej $miercie«, krwawem obluzgal poeta szyderstwem, by znow gdzie-

v indziej, raz jeszcze ukazujac prawde naszych »triumfowe, przestac

" jej zamierajacy usmiech najczulszego wspolczucia:
&

Grude dfugiej jednostajnej drogi ciezkiemi rozciera kopytami chude, zle-

~ niale szkapsko, wlokac za soba dziurawy pétkoszyk. Pogania je, posréd garsci

grochowin, nedzny czleczyna w siwej, na uszy zaci$nigtej czapce... A za tym

A : ol
 triumfalnym rydwanem Zycia — sztykut! sztykut! kuleje napél obtakany, do

~ piero co z wiezienia wypuszczony podpalacz.
:
i

E To juz nie obraz rodzinnych pél, to prawda ludzkich dazen,
- odbita w tem nowem, odmiennem spojrzeniu poety.

* *
*

Uchwyciwszy ten nastroj, dominujacy w .pierwszych opo-
~ wiesciach poetyckich tego zbiorku, zdajemy sobie spraweg z jego
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- jak mu sie one w pewnym nastroju nasun@ly" - bud.zi W nas ana-
logiczny nastroj. Wtedy zas, gdy sposob ujmowania jest tend.en-
eyjny, celowy, — zmierza rowniez do wywolania przed.ewszystkle{r?
- pewnego stanu uczuciowego. Ten stosunek do swiata 1 ten nastro!
" maja dla nas walor wzniostosci. Humor, jak kazdy zreszta gleboki
" humor, powstaje we wzniostym nastroju ducha. L

‘ Kasprowicz jest zbyt Zywiolowym i namietnym, pierwiastek
1 wartosei moralnych w Zyciu jego duchowem zbyt'wielka gra rqle,
. py mogl trwa¢ dlugo w kontemplacji, obejl'nulaccel' zycie szerokim
~ uémiechem poblazania lub pogardliwej obojetnosci. .

Przejawiajaca si¢ w tej ksigzce »obojetnosce, spokq;ng uka-
- gywanie $wiata w ksztaltach opacznych, o ktorych mowitem po-
: rownujac je do zwidzen wedrowca na Pont Neuf, byly tylko 1e(’1-
| pym z moment6w poczucia obcosci. Lecz ‘wia'éme sama 0bcos¢
: jest tylko przejawem rozterki, wywolanej wielkim roztamem serca
. ze Swiatem.

Temperament i struktura moralna twoércy tlumaczy nam,
~dlaczego od uczu¢ gorzkiego odosobnienia, przekornie podkreslonej
. réwnowagi — »Gronostaje krolewskich plaszczow na ramionach obtg-
" kaiicow sa mi obojetne« — przej$¢ musi do wybuchow rozpacza

psychologji, i tg droga okreslimy postawe estetyczna, jaka wobec nich
odruchowo przyjmujemy.

Nawrot do prozy jest tu z pewnego wzgledu znamiennym.
Po koncepcjach symbolicznych Hymmndéw, po neoromantyzmie i idea~
lizmie — nawrét ku ziemi, spojrzenie na rzeczywistosé.

Jak po zbudzeniu ze snu — takiem jest to spojrzenie: nie-
moznos¢ koordynowania zjawisk i wartosci wedtug norm zwyklych.
Naprzod zdumienie, ostupienie... a poteﬁl bunt.

O takich stanach »ostupienia«, zdumienia, powodujacego chwi-
lowe hamowanie czynnosci psychicznych, pisze Lipps, jako o czyn-
niku komizmu i humoru. Uderzeni kontrastem, niewspélmiernoscia
matych, biahych, lub poziomych zjawisk czy mysli w stosunku do
il domniemanej ich wzniostosci, powagi; glebi, znaczenia, — doznajemy
o w pierwszej chwili wsirzasnienia, ktore nas dezorjentuje i ohamowuje
;;‘;al na chwile normalny tok naszego Zycia psychicznego.

i Po chwili rozpoczyna sig szybkie oscylowanie uwagi miedzy
dwoma przedmiotami, czy wyobrazeniami, ktére uderzyly nas swa
i niewspo6lmiernoscia. Stany nastrojowe, ktére wyczulismy w tych
i opowiadaniach Kasprowiczowych, poprzedzaja, pozostaja w najblizszej
lacznosei ze stanami zwanemi przez psychologow i estetykow »hu-

]

moremc«. Istotnie, trzeba spojrze¢ na $wiat z jakiego$ transcendent-
nego, pozaludzkiego stanowiska, by przedstawit sie on jako
Smieszne, obce nam dziwowisko. Z tych to i z innych wzgledow,
ktore tu przemileze, stan humoru poprzedza¢ ma, wedlug Kier-
kegaarda, stan zycia religijnego. Frazeologja literacka ze swem
okresleniem humoru jako »&miechu przez Izy« blizsza juz jest
prawdy, niz mowa potoczna, najniestuszniej utozsamiajaca humor
z komizmem. Tragikomizm i wzniosto$¢ pomieszana z komizmem
stanowia tylko jedno z niezliczonych odmian humoru. Humor jest
nastrojem, zlozonym czesto z uczu¢ niezharmonizowanych, splotem
mienigeych sig uczué: powagi, Smiesznosei, wzniostosci, poblazania,
wzgardy, wspélczucia i ich wszelkich odcieni, w najroznorodniejszem
wzajemnem ich ustosunkowaniu; rodzi si¢ on ‘bowiem przy nie-
mal wspolczesnem ogarnianiu uwaga zjawisk biegunowo réznych
w hierarchji wartosci.

Poeta jest tu whrew pozorom lirykiem: notujgc wrazenia tak,

. zaprawionego sarkazmu. P .
Rozlam ze $wiatem jest wynikiem zwatpienia. Zarysowaly sig

3 fundamenty wiary w wieczysta warto$¢ zycia. Niemasz miejsca
" na poblazliwy usmiech w duszy nie mogacej Zy¢ bez wiary w tri-

umf wartosci moralnych, nie mogacej przeboleé tej straty. Gniev.v,
~ brutalna wzgarda, szyderstwo i zgrzyty sq wlasnie przejawem naj-

* srozszej meki i walki wewnetrznej.

Zdumienie, w ktorem mysl krazy miedzy zjawiskami o war-
tosciach tak przepastnie roéznych w hierarchji moralnej — a te

| nietylko wspolistnieja w Zyciu, lecz stanowia jego »porzadeks —

$wiadezy o narodzinach nastroju, zwanego humorem. Stan rozterki
. wyraza si¢ tu wzniostoscia @ rebours kryjacej si¢ z bolem swym

~ duszy — zamierzonym humorem.

Jak tragizm ma swa przeciwwage estetyczno-moralng w po-

. jednaniu, tak i humor bywa i takim stanem wzniostosci, kiedy —

. badito w uczuciu najwyzszego poblazania, wyrozumialej mitosci,

7/
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badz pokory — znosi granice migdzy wielkoscia i malogcia. Oscy-
lacja wyobrazen, a z niemi i uczué przeciwnych, sptywa w jedno-
lity nastroj, gdy odnajdziemy wielkos¢ w tem, co male i blahe
Z pozoru, a Smiesznos¢ i usterki w tem, co wielkie i wznioste. Do
tych momentéw humoru w tej ksiazce jeszcze powréce, prze-
waznie ksigzka ta jednak, jak to z natury przezy¢ wynika, daje
nam wrazenia >humoru niepojednanego«. Przez szarpigce poczucie
harmonji zestawienia rzeczy o wartosciach przeciwnych, przez uka-
Zywanie poziomosci w tem, co mieni sie wielkiem, i szydercze
trawestowanie wartosci najgtebszych i najswietszych — droga kon-
trastu poglebia poeta, wznosi do najwyzszej potegi zaréwno wznio-
stos¢, jak i bol, wzmacniajac zarazem efekty satyryczne. Jak w tra-
gizmie bowiem, tak i w humorze bol i zlo sa tylko srodkiem po-
glebienia patosu i wzniostosci, przez wyniesienie wartosci drogg
kontrastu, droga wspolezucia, w sfere najwyzszego ideatu.

* *
*

By wzy¢ sie w poszczegolne wyrazy tak réznorodnych stanow,
odnalez¢ trzeba glowne ognisko tych przezy¢. Humor, nieodlaczny
od wartosciowania moralnego, jest tu reakcja, lecz gdziez zZrodio
tej reakcji?

Przyezyna rozterki jest trwoga o los i znaczenie najwyzszych
wartosci moralnych w Zyciu. '

Podstawa wszelkiej religji jest wiara w trwalogé i wieczysta,
niezmienno$¢ najwyzszych naszych wartosei zyciowych, wiec te
przezycia maja charakter przezyé religijnych: zwatpienia duszy,
taknacej wiary. Stan ten poréwnathym do za¢mienia storica w §wie-
cie przezy¢ moralnych. Zwatpienie o trwalosci, o triumfie wartosci
moralnych w $wiecie, nie narusza jeszeze najglebszych odczuwan
dobra jako dobra, wartosci jako wartosci, — zagasto tylko storice,
ktore nadawato im sens i byt absolutny, jestesmy zawieszeni wraz
z naszemi wartosciami w prozni. Zwatpienie o roli wartosci w* Swie-
cie i zyciu nie unicestwia wiec odczuwania tych wartosei — ale
odziera $wiat ze $wigtosci, odbiera wszelki sens moralny jego
istnieniu.
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Swiat odarty z wartosci moralnych, $wiat potwierdzajacy na-
- szg, Wraz z naszemi wartosciami, samotnos¢ — i groza tego po-
czucia — oto zrodlo rozterki i roztamu. Bog umart, prawda bo-
~ wiem jest $miertelnosé, efemerycznosé wartosei, i trwalosé tego, co
im zaprzecza. Dla duszy $wiat taki jest wtedy moralng proznia,
- otchtania nicosci — groza $mierci jedynem nie ztudnem obliczem
* zycia. Obcowanie z moralng pustka Swiata jest obcowanlfam ze
. gmiercia. Kto przejrzal te istote zycia — dla tego stala sie ona
fzjawiskiem powszedniem, ot dobrag z’najoma‘ »Panig Smiercig«, od-
“ wiedzajaca poete o zmroku (Pani Swmierd).
~ Smier¢ moze byé jedyna mistrzynig takiego Zycia, w ktorem

3 ona jedna jest trwala »objektywna« prawda, mistrzyniq »’Fej dum-
. nej krolewskiej bezwzglednosci, z jaka traktuje zycie«. Majestat —

to jedno z oblicz $mierci, ktore ma dla taknacych obcowar.lia
z wiecznoscig, — jest ona najwyZsza pieknoscia, jako trwala, nie-
~ mienna inkarnacja bytu. Jest litoscig, gdy Zycie jest tylko zaglada.
- Lecz inne jej oblicze przejmuje straszliwym lgkiem nicosci, zaraza
. goraczka pospiechu w uzywaniu Zycia — tak $mieszng .i godng
- politowania, jak owe zaloty i harce wyprawiane podczas‘]eswnne]
przechadzki z »>Panig Smiercia« w celu zamanifestowania .Wo.bee
niej swej krzepkosci. Jesli prawda, kryjaca sie na dnie z’y(ila}, jest
nicos¢ — takim wydaje mi sie istotny sens tej alegorycznej i gro-

. teskowe] opowiesei, — wtedy wszelkie pragnienie Zycia, odartego
- ze $wietosci, ma posmak cynizmu. Jest ono wtedy glupia, trywjalng
' chucig ku.. marze, kryjacej kosciotrup, obmierzlem gzeniem sig
twor6w jednodniowych. . ‘
Walpienie o trwalosei wartosei, o moralnym sensie zycia, musi

- wreszcie podkopywaé wiare i w same wartosci, z ktéremi usitu-

~ jemy Zy¢ w te] pustce. Wowezas to i wzniosly monument zmagan

- duszy ze zlem — dzielo poety, caly gmach wartosci — chwieje
' sie¢ w posadach, jest jednym »walgcym sie domem«. Rozterke,
- chaos uczu¢, wzmaga jeszcze to, ze samo walpienie o wartosciach,
. skazanych w $wiecie tym na zaglade, odczuwa sie jako zdrade wobec
; liich, opuszczenie w najstraszliwszych dla nich chwilach. W szelkg,

8 juz chec Zycia, swobody, odezuwamy wtedy jako cynizm — i naod-
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wrot: rodzi sig¢ pragnienie, wola cynizmu, by moc jeszcze zyé
bez wiary w wartosci. Watpienie jest tu jak zdrada w milosci:
nie unicestwia jej, cho¢ ja moralnie zabija. Woweczas to postac,
w ktore] milos¢ zyla, wigcej, co byla miloicia sama, — staje sie
posmiertnem jej widmem, przejmujacem grozg nicosci, $cigajacem
msciwie za- zdrade. Takiem widmem jest 6w »zabojezy wrogi cieri«
w symbolicznej opowiesci o Polsce p. t. Ciess. Jakim jest tu sto-
sunek do Polski — takim do kazdej $wietosci, kazdej wartosci,
wobec ktorej juz samo Zycie, nie poswiecone wylacznie ocaleniu
je] w ginacym $wiecie, odczuwane jest jako zdrada. Nie dlatego,
ze symbol Polski wystylizowal poeta na podobieristwo Chrystusa,
lecz dlatego, Ze stosunek do 1osu najwyZszych wartosci jest reli-
gijnym, opowies¢ o Cieniu odstania nam tu wszystkie uczu-
ciowe paradoksalnosci Zycia religijnego w rozterce watpienia,
wszystkie sprzecznosci: Zabita milosé wartosei — zyje jako jej
widmo, przejmujace groza nicoéci, a wlasna wina popelnionego od-
stgpstwa wybucha gorzkim wyrzutem przeciw $wiatu, odczuwana
jest jako jego gorycz i zlo. By ujsé przed groza tych widm, nalo-
gowym »odruchem« uczu¢ pragnie dusza wyla¢ swe zale przed
»Wielkim Pocieszycielem«, przed wielka swietoscia... i uprzytamnia
sobie, iz w goryczy zwatpienia oplwala je wszystkie mianem Ziudy.
Tem si¢ tlumaczy, Ze w tej samej opowiesci »bezksztaltny bohomaz
w ramach sosnowego drzewa, oblepionych gipsemc, i wydrwiony
jako Zluda — moze by¢ zarazem »wielkim, niesmiertelnym, poze-
rajacym Cienieme.

Gdy bol zwatpienia, gdy wielka trwoga o los najwyzszych
wartosci ogarnia ducha, wowezas fanfary obludnej, teatralnej ich
czci przejmuja go takim nieprzepartym wstretem, ze przekltada
nad nie bluznierstwo. Ono jedno jeszcze jest niesplamionym klam-
stwem, bezposrednim wyrazem uczué.

Cient, jako wyraz uczué patrjotycznych, jest znamienny pod
jednym jeszcze wzgledem dla poety, co wyznal, iz rzadko na iego
wargach jawi si¢ krwia przepojony, najdrozszy wyraz, ojczyzna.
Oto jak tlumaczy sie przed »>Cienieme« ze swych sléw jadem za-
prawnych:
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i niesforna zgraja Zotdakéw, rzuca-
dvbvé byt sam... Ale towarzyszy Cl nies e i
4 ch iozciv o tzva. sukni¢ po$miertna, a handlarze relikwi] l?rusza‘ twold :;;Zzyyzt
e 11 i . A inni wioda spor o to, kto pierwszy po
., drobne utomki i drzazgi... A 1nnl . i !
' :amtﬁ grobowy i kto pierwszy bedzie mial prawo pojsé do Emaus za Zmar
 ka

3 twychwstatym...

a akaZz meka musi by¢ dla duszy bluznierstwo zrodzone

' Lecz ]

z goryczy, gdy samo pragnienie Zycia i swobody odczuwalta jako

4 gdrade idealu! Zdaje sie wiec vczué wszedy ten wzrok »Cienia«:

! 3
szepcesz mi ztowr6zbnie do ucha, ze
e serce przemienione na gabke
ktére w nadludzkich

Spogladasz na mnie z wyrzutem, ;
' i i i kli tak postepowac,
¢ tylko niegodni synowie zZwykl st ;
LV peresia,kniQta, octem na diugiej trzcinie podaje ustom,
. gczerniaty torturach...

Jegli opowiadanie Ciert zawiera najbardziej 'wstrz:?,saja,cy obraz

. rozterki, to zgorzkniala obojetnosc duszy, zwycu?z‘one]. prze;'r.1 roz-
" pacz ozidaje najlepiej opowiadanie Filozof, Zadnej innej z t.yc opo-
b I w tym stopniu tchnieniem $miertelnej pustki.
Zamierzona krancowa prostota symbolu, sama postac filozofa, na-
rzuca tu potezng sugestje tego stanu ducha, gdy f‘ozpac?z ,gr?néCZY
2z nieczulem na wszystko niedbalstwem. Gdzie niema juz dzat é]e]
: ] s

srei mozna sie oprze¢ — tam jedyna praw a,_y :

i A ; wislag w prozni,

. wiesci nie przepoi

prawdy :
éwiadcz,ana, jest zlo, czyhajace wszedy. Dusze, za

. przejmuje straszliwy lek. 0 tem mowi »filozof«:

Jest gdzie§ co$ takiego, czego okiem nie dojrzysz, a co chodzi za nami

i czyha, jakby nam noge podstawic.

Niema wyjécia poza ten krag:

a—ha. A nie zabitby go

Eae O bit piorun, h
Gdyby si¢ nie powiesil, toby go zabi p zdusitby go niewiadomy

piorun, toby utonat w rzece! Nie utonatby w rzece,
. dtawiciel...

Taka oto rozterke uczu¢ kryja wzburzone, niespokojne fale,

t‘; zalewajace brzegi w srogiej orgji niszczenia, bluzgajace piang 1 me-

tem. Gniew i brutalna wzgarda sa wiec jednym z przejawow naj-

i i i j si . Nienawis¢ obtudy, po-
srozsze] meki i walki toczace] sig¢ W duszy. Nien : ¥

Tworczosé Kasprowicza.
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czucie, iZ nicosé i zwatpienie, bedace prawda jego duszy, stokroé
swigtsze sa jeszcze, nizli ten Bog, klorego $wiat »*Wyznaje«, rodzi
zapamigtalos¢, z ktorg wzglednosé wszystkich rzeczy podkresla. Za-
tarte zostaly granice miedzy prawda a klamstwem. Kiamsiwo moze
by¢ tam, gdzie jest jeszcze chocby przebtysk prawdy; tu dojrzat
tylko oblude, ktora sie prawda mieni, ktora tu jest jako prawda
$wigcona! (ob. Fragonard, List).

Z bolesnem wiec zapamigtaniem glosi poeta, naprzekér sobie
1 innym, wzglednosc rzeczy, odkrywajac w ludzkich ideatach ne-

dz¢ i ciasnote, umyslnie szukajac dobrych stron w tem, z czem
walczyt.

>Widocznie i przezemnie przemowil ludzki zoladeke dodaje
przekornie ten bojownik praw ludu, gorszac (opowiadanie May-
MuUr) Wyznawcow »postepu jawnem wspolczuciem dla staruszka-
konserwatysty, zatroskanego o »harmonje spoleczng«. A potem,
W innem opowiadaniu (Ztodziej), jednem »nie wieme« podwazy te
uswiecone »podstawy porzadku<, w »ktorych kazdy moglby osta-
tecznie zosta¢ zlodziejem i — powiedzmy tak en passant — niejeden
lepiejby na tem wyszedt«, :

Gdy raz juz naruszona zostata ta milczaca zgoda na porza-
dek i hierarchje wartosci tego swiata i spofeczenistwa, wtedy kazde
uczucie, wyzwolone z jarzma podporza,dkowania, samo sobie jest
prawem, samo miarg wszystkiego.

Wszystko moze byé wartoscia najwyzszg tam, gdzie Zaryso-
waly si¢ podwaliny wartosci uznanych. Nie bedzie wiec kryé w so-
bie gtebokiego zalu, Ze na wydmuchu piaszezystym, gdzie stala
chatupa zamieszkata przez »nawiedzona«, z ktérej mial sie naro-
dzi¢ >Samson, albo i Swiety Idzi« — bujnie rosnie zboze (Cha-
tupa), bo jakiz porzadek, jakiz »system-« uznanych wartosci mu
przeciwstawi? Zali ten, ktory ze zjadliwoscig odstonil w Modlitwie
episjera, chwalbie »symbolu wspoiczesnego ducha, poteznej wiezy
Eiffla, ktora panuje bijacem w niebo zelaznem rusztowaniem nad
kamiennemi zabytkami Zabobonu?«

Gniew i wzgarda odbiera tej satyrze polot, piekacy bél na-
daje twardo$¢ i brutalstwo ciosom, rozgoryczenie — kaprysny scep-

tycyzm kazdej krytyce, ale odstania nam to, co jest stokro¢ war-

. tosciow
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znies’é. mogy c?zieci, nierozumiejgce jego mocy, ktora rozdartaby
krzykiem piersi, gdyby go.nie zdlawié zawcezasu!

Niech tam jawor w zielonych stoi plomieniach. Ni
po gl.azach roztopy seledynu. Niech krzewy pglogu kn:ra.wil:lz?; If: t:;{arpnrzév;ala
¥<o,we1 prostopadle] $cianie... Ja klaskaé bede w dtonie, ze zgniottem weJ Ill)p-
Juz wszystko, coby mi przypominato procesje éWiQtYé:h rytych na cz Rt
marmurze, na portal dla ciebie, 0, méj walacy sig domie.’ gl

’ Wielka jest swoboda smiertelnej pustki. Radosé to jesieni, ze
. o 2

ta s.wobodme depta¢ mozna pola, z ktorych $mieré¢ uprzatneta na-

reszcie zawade bujnych zboz! '

W kapeluszu na bakier, z < < i o
ja‘cy, écine'tm laska, épiewaja‘c;, gigjfkcizta;t;nis}l;u;z;ﬁ;diZZs{): Esr?dils 5P1§“fa'
wajacy, gore smutkow, ktére wiatr pozrywal z drzew. Hej! 1:;.! hlcj !Q 4

* *
: *

Stgnehéngy oto u szezytu humoru, u tej jego krawedzi, gdzie
styka sie on' 1 splata z néjwyz’szym tragicznym patosem. .,Iest to
m(?xnent n?qu'iszego napiecia tego rozdwojenia wewnetrznego
ktore znamionuje tak zwany »>humor niepojednany«. Wymienione’
na yvsteple »niewspoimiernosci« tej ksigzki sa gamg wszelkich ro-
dzajow tego humoru rozterki, nastroju ‘wydobywanego z dysonanso-
wych zestgwien, wzniostosci unoszacej sie WZWYZ przez odpychanie
.tegc?, co Jest przedmiotem wzgardy, — igraszki zniecierpliwienia
1 b?lu. Zda¢ sobie sprawe ze skali tego humoru, z bogactwa jego
kﬁ;gg\;c}totz?asc;(zii.usmadomlé sobie stany na dwach przeciwleglych

Opowiadanig Spiewajqcy, z ktorego urywek ostatnio przy-
toczy?em, wskazuje na zblizenie do jednego z tych biegunéw. W tem
opowiadaniu jest takie cierpienie, ktére wyrzuca czlowiei(a poza
?breb... przyciagania ziemi. Stad ta ulga i ta wesotosé. Nie dotknie
zafin’a sFrata tego, kto wszystko stracil. Pieknie wyrazit to kiedys Wy-
splans_klr »Wesoly, jestem wesoly i $mieje si¢ do fez..«. »Miat zg
smutki jeszcze wrocic, kras¢, co juz dawno ukradzione?.« 7

{3
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Oscylacja uczué miedzy tem, co wielkie i co male, znajduje
tu uspokojenie — w jednos¢ bowiem sptywa wielkos¢ i nicos¢, to,
co patetyczne, i to, co godne politowania. Rownowaza si¢ wszyst-
kie wartosci w jednej wielkiej obojetnosci ich dla duszy. Ten stan
oddaja »prawdye, gloszone przez »filozofa«: »Stchorzyles, to stcho-
rzyles.. Zyjesz, to Zyjesz.. umrzesz, to umrzesz« (Filozof). To je-
den kraniec skali humoru — tu dochodzi on do kresu i zaniku.
Zdaje si¢ czasem, iz poeta, oszancowany wzgarda, zamknal sig
w niedostepnej obojetnosci, dusza jego, niby rana przypiekana szy-
derstwem, powoli staje si¢ nieczula na wszystko i »coraz mniej ja
na Swiecie kaleczys«.

Po przelomach, ktore wstrzasaja cala moralng istota 1 wy-
palaja w duszy stygmat niezatarty, rodzi si¢ albo niewzruszona
twardosé i bezwzglednosé — albo wszystko juz rozumiejaca, wspot-
czujaca wszystkiemu dobroé. A czasem duch waha si¢ miedzy
temi dwoma kraricowemi stanami naprzemian. Tak jest u Kaspro-
wicza: Na dnie umyélnie akcentowanej swawoli sceptyka-relatywi-
sty i pozornej cynicznej »trzezwosci« wciaz tyle niedajacego sig
zdlawi¢ bolu, ze przeswiadczeni jesteSmy o czem innem, o tem, Ze
»coraz wiecej wzgardy mu potrzeba«, Ze nie starczy mu jej nigdy ‘
na to, by stit si¢ obojetnym widzem. '

Im bardziej wyrafinowane byly srodki artyzmu, im cudaczniej-
sze maski groteskowych opowiesci, im wieksze znuzenie duszy la-
biryntem blgkan-rozterek, tem wieksza rodzi sig potrzeba cichego,
prostego stowa. Nigdzie nie znajdziemy takiej prostoty wyznan
lirycznych, jak we wspomnieniach dziecinstwa,rozsnutych w Liscie,
jak w opowiadaniach o tworczosci wiasnej ( Walqcy si¢ dom), lub
Glowkach dziecigcych. Przejmujace do glebi prostota, niesmiate
blogostawienistwo, przestane rodzinnym polom (Bfogostawienstwo),
ciche slowa staruszka-ksigdza z opowiesci Chatupa: >Ja jestem
biedny, ty jestes biedny, my wszyscy jestesmy bardzo biedni« —
odslaniajg nam zrodto pojednania tego Kasprowiczowskiego humoru.
U przeciwleglego kresu tej skali humoru, w momencie jego pojedna-
nia, zbliza sie on do stanow religijnych. Kiedy najlichsze zdzbto
odczuwane jest jako warto$¢ czastki wszech$wiata, a w najwyz-
szych rzeczach przejrzana jest ich ziemska czy ludzka ograniczo-
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Eic‘);ice I;Str;l:r(r)lsf Iu n\[;lv(;)rwcsztztl.se to 'ust.ajg oscylacja uczué¢ miedzy prze-
; i 2. . 7
cym S;Iviat w milosnym us’lmiecl;u]ivsllz(;léij;r:ozﬁfl;itggil:m, < i
dysonani?v?r;c‘lf tz?st:\iflizﬁcewiis'g ;120_89* S R
! . : 10s10scl 1 trywjalnosci, rzecz yra-
ilarllg;?é?leb Zubtelnych 1 plaskich, wzruszen ]najczys,tszychyiwly)lr“z-
i i, 1ubizl p.ozta przez kontrast tem glebsze wraZenie wznio-
e Smig{ : 1z ie 3;31 strony'—.— zalu, ‘bolesci, pogardy, bezbrzez-
el i pllllst iz druglel..Oscylacja wyobrazen i zwiazanych
i e staje albo u Jednggo bieguna, absolutnej obo-
el mg yezenia, — E.llbO zgalduje u drugiego bieguna Sci-
rOZdwojenig brgo.rinenme pojednania humoru. Gdy stany humoru
i CZu 21hy W nas, oprécz wrazenia glebi, calg skale
s y ar;ycl, Wg‘(doby'tych ’z.k.ontrastowych zestawien, — owe
i ‘Y, solutnej (.)bO]Q’tn'OSCI 1 najglebszego wspétezucia, bu-
ai najwyzsze stany ‘wzmoslosm.\W obliczu ziemi rodzinnej, w na-
:)V(;‘:Ij :dnzgliart;vychwsta]acycl% wspomnien  dziecifistwa, dokonu’je sie
i ]seZd;lrrlnoru — poledngnie ze Swiatem przez najglebszg
Wcmor;al o kay smutek 'rodzmnych pol i szarej niedoli ludzkie]
Fi ystkie r(?'zterkl poczete u tej wiezy Babel sprzecznosci
WozZy nej. cywilizacji. Krzyk czajek, brzek pszczot i madros’é
-SmutkP »filozofa« zrownaly sie z najwyzsza madroscig doswiadezen
1 prz?,]r'zeri. Smiesznosé¢ naiwnej wiary (Nawiedzona) splonela cu-
dem swigtosci, a los chatupy na wydmuchu w tej jednej chwili nieu-
kolonego zalu — strescit wszystkie koleje zywota ludzkiego. We
.Wlasne]. skrusze, gdy wobec najswietszych wspomnien ucz1;1 sie
Jeno »biednym, Smiesznym wloczega«, odnalazt odkupujace przeba-
.cz'enl'e wszystkiemu. We lzach wspolczucia sptynelty w jednosé
1 smles'znos'é marzyciela z poddasza i piekno sponiewieranej akacji
(4kaq;a). Rozwial sie gniew i oburzehie, albowiem Wsp()’(czuci]e
zrownowazyto zto swiata, Swigtos¢ zamieszkala w $miesznosci, cud

zZwyciezyl brzydote, a na dnie najglebszego smutku odnaleziona zo-
stala blogos¢ prostej mitosci zycia.

\ & * *

11

Rozterka wewnetrzna odslonita cala dusz¢ poety, niby wne-

" ¢rze olbrzymiej gory, rozpeknietej przez wybuch wulkanu, wydoby-

wajac na Jaw najglebiej utajone poklady. Ale wspotbrzmienie
wszystkich naraz tonow w tej rozstrojonej duszy nietylko dlatego
oszalamia nas swa niewspotmiernoscia, ze dusza waha si¢ miedzy

aczuciami biegunowo roznemi, ale i dlatego, ze dusza ta przeszla
olbrzymia droge ewolucji, a tu naraz odstonily nam sig wszystkie
. pawarstwienia. Tylko tam, gdzie jeszcze przepasé dzieli zycie wsi

od szczytow kultury — tam gdzie wies okala jeszcze zamknigty
krag ciszy niemal pierwotnego bytowania, moze mie¢ dusza tak
wielkg i diuga droge przed soba. Dzis u nas przepas¢é ta sig
‘zmniejsza, i tylko kresowiec lub chlopski syn ewolucje podobna
przeby¢ moze. Ale tylko dusze wyjatkowo mocne moga przejsc¢ te
droge, znies¢ te wszystkie niewsp6imiernosci w sobie, i nic nie tra-
cac, ani zapominajge, nie naruszyc swej jednolitosci. Kto chce uczué
wzniostosé tej olbrzymiej drogi, uczu¢ ten ogrom przebytych uczu¢
i wysitku, niechaj przeczyta choéby pamietniki Aleksandra Her-

~ gzena, albo odlozywszy ksiazke Stanistawa Brzozowskiego, przeniesie

‘sie mysla od tego chaosu najnowszych problematow filozoficznych

. Europy do Niemirowa, gdzie to wlagnie ten umyst poczynal si¢

ksztalcié. W Mickiewiczu, piszacym Pana Tadeusza, umart nie
tylko Gustaw — umarlo juz tysigce rzeczy i niemasz juz chiopca
z Nowogrodka. Ale w Kasprowiczu, opisujacym odwiedziny stron
rodzinnych, w Kasprowiczu, wybuchajacym jak zywiol, w jego lo-
gice prostej i upartej — zyje jeszcze dawny Kasprowicz. Nikt z poe-
tow szukajacych lprostoty jako 'specyficznej odmiany egzotyzmu
nie stworzyl takich wzruszajacych do dna duszy swym liryzmem
opowiesci, jakie dal Kasprowicz w swych wspomnieniach dziecin-
stwa. Trzeba na to by¢ prostym! Ale zarazem nic chyba nie uprzy-
tomni nam z taka moca kontrastu dlugosci drogi, ktora dusza
przebyla, jak te z modlitewnem rozrzewnieniem rozpamigtywane
wspomnienia, przerywane dysonansami »trzezwych« uwag rozgo-
ryczonej duszy, ktore dal nam poeta w Liscie. Ta ewolucja jest
jeszcze jednem Zrodiem tej dziwnej, rzekibys, mieszaniny pozio-
mow kultury, tej istnej wiezy Babel wyrazow sztuki, jaka miesci
ten zbiorek.
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Trzeba zdrowia duszy i smaku dla rzeczy prostych i moc-
nych, wyrazonych po chlopsku, bez ogrodek, by upodobaé sobie
W poecie przy prostactwie swem obstajacym uparcie, zaznaczaja-
cym z przekorng drwina, Ze »na zaplociach trudno wyhodowaé
kwiatki o woni lotniejszej<. Ale zarazem trzeba zglebi¢ wszystkie
przepasci cierpiei moralnych, ksigzka to bowiem duszy chorej na
te najstraszliwszg chorobe, na ktora cierpiec i zniesé ja moga tylko
natury tegie i zdrowe. Trzeba umiec pokochaé rozgwar Paryza
i wrzawe odpustowych jarmarkow wiejskich — trzeba mied gust
do najwykwintniejszych ciast francuskich 1lubi¢ razowy chleb z zurem,
by mozna bylo kocha¢ te ksiazke w calosci!

Mimo odrebnosci swej jednak, dzielo to nie staje w sprzecz-
nosci z ta koncepcja ewolucji, jakq nasuwaja nam liryki zhiorkow
ogloszonych po Hymmach. Humor tej ksiazki wskazuje nam juz,
jaka droga dokona sie pozniej pojednanie ze $wiatem przysziego
autora Ksiegi ubogich.

Linje ewolucji artyzmu, przejscie od symbolizmu, postugujgcego
si¢ obcemi motywami, do symbolizmu >ekspresjonistycznego«, t. i
symbolizmu stwarzajacego konstrukcje wilasne, jako wyraz stanow
liryeznych, przejscie od symbolizmu do liryki bezposredniej, wresz-
cie i linje ewolucji formy, od dynamicznej i ztozonej do statycznej
1 uproszczonej, jakg dostrzegamy w lirykach pisanych mowg wig-
zang, odnajdujemy i tutaj. Nietylko Ballada o bohaterskim ko-
niu, caly szereg innych opowiadan posiada konstrukeje ballady
1 stanowi wyrazny typ prymitywizmu symbolicznego. Te kwestje
roli prymitywizmu w symbolizmie Kasprowicza poruszam w na-
stgpnym rozdziale, omawiajgc ballady; dlatego tutaj ograniczam sie
do skonstatowania typu artystycznego niektérych opowiadan i jego
pokrewienstwa z innemi utworami balladowemi Kasprowicza. Sym-
boliczna, prymitywistyczna technika tych balladowych opowiadan
prozg jest (jak w innych balladach tego poety) srodkiem o intencji
lirycznej — wzbudzenia nastroju. Humor jest tu przewaznie liryezny
i liryczno—gatyryczny, t. j. przejawia sie w samem ujeciu i sposo-
bie przedstawiania i oddaje przedewszystkiem stan ducha poety,
cho¢ faczy sig¢ i z humorem lezacym w samych faktach i fabule.

3

Tylko opowiadanie Z7odziej! moze by¢ przyktadem -catkowicie

. zobjektywizowanego humoru, tkwigcego w samej fabule o'powtviada—
" pia. Czesto jednak — nazwalem to symbolizmem ekspresjonistycz-

nym — fabula nie jest wystylizowana narracja naturalistyczng, lecz

~ konstrukcja, — symbolem oddajacym stan ducha poety, a wiec

- w istocie ekspresja  liryczng. Humor, zwracajacy si¢ ku wiasnej

| sztuce, wystepujacy w formie t. zw. »ironji romant'ycznej«,‘ squ:y
| jako przezwyciezenie symbolizmu, gwoli bgzpos’redmemu dzialaniu
§ liryzmu. Sam groteskowy charakter symboh'czr.lo-alegorycznyfzh opo-
- wiadan pozwala na igranie niemi, rozbijanie ich konstrukeyj, prze-

- rywanie toku opowiadania, wirgcanie uwag, '»niwe'lowanie«_liryzmem
) fabuly przez coraz to inne, zmienne o$wictlania nastrojowe tych
- samych faktow. List stuzy¢ tu moze za typowy przyklaq. Humor.,
- bedacy w istocie swej sam stanem uczuciowym, nastrojem, musi

sprzyja¢ wyswobadzaniu formy z pierwiastkéw nie-lirycznych. Gdy

- wzmagane dysonansami i kontrastami uczucie wznosi sie do'nal-
- wyZszej potegi — znosi ono, jak wzburzony potok,‘syml{ohczne
- konstrukcje, ukazujac glebie najczystszego, bezpoéredplego III‘YZl’m‘].
- Stad w tej same] ksiazce najwyrafinowarnszy symbollzm‘ | splat'a' sie
- z najwiekszq prostota wyrazu, odstaniajac to, co najistotniejsze

1 niezmienne w tym poecie.

Mylitby sie tez, ktoby sadzil, ze tworczosé poety po tych

- przejsciach zasadniczej ulegnie zmianie. »Innych widok tragedji po-

'dobnej bytby ztamal, mnie to jednak skrzydet nie spalilo« — ta-
 kim umyslnie brutalnym wykrzyknikiem przerywa poeta swa zlo-

' sliwa opowies¢ p. t. Lést, ale na dnie tej drwiny kryje sie gle-

boka prawda. Jak zwykle u Kasprowicza, tak i tu trudno byloby

orzec, czy ta sita, ktora tchnie mimo wszystko z tej‘ksia,z’_k?, jest
 natury fizycznej, czy moralnej, lezy ona bowiem w jednej i dru-
gie] — w calej naturze poety.

Tylko natury obdarzone pierwotnem zdrowiem, nie zatrute

- zadnym jadem, reagujg na zlo i cierpienie buntem tak niepohamo-
- wanym.

! Jest to ten sam typ humoru, jaki odnajdujemy w opowiadaniach Con-
:tada-Korzeniowskiego w jego zbiorku: A set of siz.
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* Tylko dusze nieugiete pod zZadnem jarzmem kompromisow
dobija¢ sie moga z taka sila do bram niebieskich o dobro i $wie-
t0$C... '

To zar $wietego oburzenia zapala ten gniew, wybuchajacy nie-
kiedy karczemnem brutalstwem, tem bezwzgledniejszy, im bardziej
bezwzgledne byly umilowane wartosci. Swawola sceptycyzmu od-
stania t¢ sama krancowos¢, wilasciwa jest tylko duszom, ktore
umieja milowaé fanatycznie, a w docieraniu prawdy sa niepo-

wstrzymane. - Z tem wiekszem zapamietaniem podkresla wzgled-

nos¢ wszystkich rzeczy, im bardziej zadna jest dusza wiary i pew-
nosci.

Cynizm jest $miechem, ktérym probuje oszolomié¢ sie dusza,
ocali¢ od zgrozy, jaka przejmuje ja nicos¢, — jakby ta bezkarnoscig
bluznierstwa upewni¢ sie chciala, Zze mozna zZy¢ w tej prozni i ciem-
nosci, i nie zgingé. Jest on méciwym wet za wet odtraconej du-
szy, ktorej najwyzsze moralne wartosci staly sie na tym $wiecie
monetg bez obiegu.

Sa dusze, ktore albo moga bra¢ wszystko powaznie — albo
wszystko odtraci¢, ktore moga $mia¢ sie tylko Smiechem naiwnym
1 wesolym, jak dzieci. Takim jest Kasprowicz. Moze wszystko prze-
baczy¢ i wilasng meka wspoétodcierpie¢c — albo zgniesé milczaca
wzgarda. MoZe watpi¢ — ale nie moze patrze¢ poprzez szpary po-
blazania, dlatego jad rozgoryczenia niweczy sztuczng wesolosé. Pa-
lacy bol meki, powaga rozgniewanego boga — odstoni sie najnie-
spodziewaniej wsérod opowiadan trywjalnych konceptow. W. naj-
glebszej swej istocie pozostanie zawsze prorokiem, noszacym ore-
dzia wiecznosci, lub gromiacym gniewem Pana, a zarazem nam

bliskim, wspétczesnym czlowiekiem. Wiecej niz wspolezesnym!

Wiecej nietylko przez najtrwalsze wartosci, ktoremi zyje, ale przez
swa, rzekibym, pierwotnosé. Zdrowie pierwotnego instynktu, trzezwy
chlopski sad, jasnos¢ widzenia rzeczy, ktorej nie zdotaly wynatu-
rzy¢ roznie szlifowane, roznie wkleste szkietka kultury i jej cza-
row. Zapatrzenie sie w wartosci wieczyste, sita moralna, dajaca
up6r w docieraniu do niewzruszonego jak opoka gruntu prawdy —
czynig zen najbardziej powolanego do podwazania fundamentow
nasze] kultury. Ksigzka ta, jako krytyka podstaw moralnych na-

()

zego wspolczesnego .Zycia, wiece] warta, niz wszystkie najkun-
sztowme]sze satyry, igrajace refleksami wzglednosci ludzkich mnie-
" man. Nikt nie napisal dobitniejszej i bardzie] zlosliwej satyry na
" nowoczesna demokracje, niz ten szermierz praw ludu. Nikt cynicz-

‘niej nie obnazyl wszystkich »$wietoscie naszej kultury i nie za-
“chwial ich bardziej zuchwalym relatywizmem, nizli ten wierzacy,

-ten surowy moralista.

‘ I mimo wszelkich pozoréw sceptycyzmu, dekadencji, mimo
| zarzutow »skrzywienia przez modernizme, ksiazka ta wlasnie wszel-
' kim dekadentom pozostala najbardziej obca, chocby, zda sie¢ po-
' gornie, ich najbardziej moglo pociagna¢ jej wyrafinowanie. Zbyt

"mocna jest bowiem przy calem swem wyrafinowaniu. Zbyt peina
' §wiatynnej powagi, przy calej pstrociznie artystycznych srodkow.

Jesli juz szuka¢ analogji w sztuce obcej dla dania obrazu tej

" ksiazki — to nie tyle z gotyklem jak to czyni A. Potocki, ile

"z rzezba zdobiaca koscioly romanskie moznaby porowna¢ wra-

 Zenie, jakie wywolujg liryczne jej ustepy. Ta sama niewspoOimier-

" nos¢, jakiej poczucie nasuwa si¢ nam wspolczesnym, patrzacym na

" te dawne zabytki, cechuje forme tej ksigzki. Ten sam, zda sie, pry-

'mitywizm i niezgrabno$¢ w szukaniu wyrazu na rzeczy wieczyste]

- powagi, tak pozornie z trescig niewspotmierny — a jednak wyra-

. zajacy ja w sposob jedyny. Od precyzji pozornie dalekl a zarazem

" pasuwajacy my$l o znikome] matosci wszelkich usitowan kunsztu

; tam, gdzie majg by¢ wskazane rzeczy niewypowiedzialne, jak wiecz-

. nosé i $mier¢, nasuwajacy mysl, iz wlasnie ta najprostsza droga,

ktora wybral artysta — jest najlepsza. Jak w rzezbach romanskich,

' czué u Kasprowicza jaka$ przysadkowata, krepg tezyzng wyrazu,

; 'z jakas prymitywna a czcigodng monumentalnos¢. Zgruba ciosane

-‘ ksztalty majg u$miech lotniejszy w zagadkowosci swej — nizliby
1e zdotal wymarzy¢ wykwintny kunstmistrz. Jakby z swiadomem
. poczuciem pokrewienstwa swej poezji do takiej sztuki Sredniowiecza,

~ pisal poeta te stowa: »Wzniostem ¢i portal! o moj walacy sie do-

" mie! W blokach czarnego marmuru wyrzezbitem je (posagi) na skrzy-

~ dlatych gryfach jeden na drugim, izby tworzyli chor, niebiosom ka-

. mienne podajacy piesni, wyspiewane duszy, ktéora si¢ zmogla ze

. zlem«.
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Portal to zbudowanej na odludziu S$wigtyni: skamieniale
w krzyku maszkary i cudactwa bronig wnij$cia do swiatynnej
ciszy jej zakatkow, naprozno cheac jej zaprzeczy¢. Do surowych
i posgpnych ksztaltow, trwajacych w kamiennem milczeniu, garng sie
ufnie najprostsze ziota i kwiaty polne, méwiac nam o tem gleboko
rozrzewniajacem przymierzu rzeczy w znikomosci swe] najmilszych
z powaga i wielkoscig spraw wieczystych, przymierzu, ktore zawarly
W sercu tego poety.

- v

ROLA BALLAD I PRYMITY WIZMU LUDOWEGO

W LIRYCE SYMBOLICZNE]

Sklonnos¢ ku balladowej formie — cho¢ znacznie mniej silng
iz do hymnu — odnajdujemy juz w pierwszym okresie twoérczosci
sprowicza. Whplatata sie ona niekiedy w opowiadania i gawedy
Z chiopskiego zagonu (np. Dwaj bracia rodzeni); lecz z natury
swej nie mogla pozostawaé w jakims prostszym stosunku do cha-
akteru tworczosci, w takim, w jakim zostawat hymn do wznio-
losci czy patosu uczué. Wigkszg role odegrala'dopiero, gdy rozwoj
c’)rczos';ci poety, idac po linji 6wezesnych pradow literackich, wszedt
w faze¢ symbolizmu, Ballady we wlasciwem tego stowa znaczeniu
owstaja wiec w okresie pisania hymnéw. (W 1901 roku po raz
erwszy ukazuje si¢ w druku hymn Marja Egipcjanka, o balla-
owym charakterze; w 1902 r. Piesi o pani, co zabila pana
Sierotka; w 1903 Piesi o bu'rmz'strzance; w 1904 Piesr o Wa-
gorze. Wraz z ustepowaniem symbolizmu gwoli bezposredniosci
yrazu, jak wspomnialem w poprzednim rozdziale, niknie ta forma:
¢ Chwilach znajdujemy tylko dwa utwory o charakterze ballado-
?s i Zamykam oczy i Nieraz mmie Jakas cheé porywa dzika).

 Kasprowicz stworzyt zaledwie pare ballad i pare utworéw

harakterze balladowym, opartych na motywach legend, jednak

fwyjatkowo wybitna ich wartos¢, odrebnosé i ztozonosé artystyczna

lomagajg si¢ analizy; to sktania mnie do wyznaczenia ich charak-
rystyce osobnego miejsca ’.

! Ballady wydane zostaly w zbiorku p. t.: Ballada o stoneczniku; po-
tate liryki tego tomu omawiam w nastepnym rozdziale.
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Utarte w naszej literaturze tradycje kaza szuka¢ u pisarzy,
postugujacych si¢ ta forma — zwlaszcza gdy opiera si¢ ona na
motywach ludowych — stylizacji na ludowosé. Pochodzenie i prze-
szlosé literacka autora opowiadan Z chafupy zajecie takiego sta-
nowiska i takie tumaczenie nam podsuwa. Proba jednak sprowa-
dzenia ballad Kasprowicza do ludowosci dowodzitaby niezwyklej
powierzchownosci sadu. Wogole o »ludowosci« w poezji Kaspro-
wicza moznaby mowi¢ tylko z tem zastrzezeniem, ze stowa tego
uzywaé si¢ bedzie w roznych znaczeniach. Ani w celach artystycz-
nych ekspresji' Kasprowicza, ani w tresci uczuciowej tych ballad
ludowosci, Scisle biorac, niema, a formy, motywy tworczosei ludo-
wej sa $rodkiem — nie celem. Nieistotna tg sprawa szerzej zaj-
mowaé sie wiec nie bede. Dla uprzytomnienia, jak zlozong jest tu
kwestja ludowosci wogole, wymienie nazwisko Lenartowicza. Autor
to przez Kasprowicza ceniony, zapewne jego »mistrze« z lat mio-
dzienczych, con amore czytywany . Niemniej »ludowos$é« obu auto-
row to zgola rozne rzeczy. U Lenartowicza: melodyjnosé, rzew-

nos$¢, najczystszy, przechodzacy w muzyke liryzm, — u Kaspro-_

wicza: ‘niemuzykalnogé, surowos¢, groza, dramatycznosc, wyrafino-
wany symbolizm.

Mowa wiec tu by¢ moze nie o jakims blize] nieokreslonym
charakterze ludowym, tylko o motywach ludowych i pewnych srod-
kach artystycznych, dzieki ktérym ballady Kasprowicza daja wiecej
wrazen archaizmu, prymitywizmu ludowego, niz np. ballady Mickie-
wiczowskie. :

Zasadnicza kwestja natomiast jest, jak wytlumaczy¢ psycho-
logicznie i artystycznie te skionnosé¢ do postugiwania si¢ motywami
ludowemi, formg ballad i piesni ludowych. Zadnej bowiem watpli-
wosci nie ulega, ze ludowosci za cel autor sobie nie stawiat 1 ze
stuzy ona tylko za $rodek do odrebnych i swoistych celow arty-
stycznych. Mimo braku podobienstwa miedzy »ludowemie« balla-
dami Mickiewicza i Kasprowicza, niezaleznie od rozbieznych celow
artystycznych, wewnetrzne psychologiczne 7rodto zainteresowarn

1 Kasprowicz po$wigeil mu studjum, drukowane pierwotnie w 1892 r.,
ktére nastepnie z uzupelnieniami ukazalo si¢ w Pamigtniku Literackim 1905 1.
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oty\./vami ludowemi jest to samo. Wspélna obu milogé m

Vdros’,m'l etyki. zyciowej, pochodzacej z tradycji, nie z >ksigg« aat
sbadari« (§w1adczy 0 tem wymownie Piesh 0 burmz’stjzgancen :
,efycz'ne zainteresowania moralnoscia ludowa, wiara w z'awisk);
ki Ijaclonalne, pragnienie cudownosei. Poza rozZnicami estetyi:znem'al
-1,¢d.zy b‘allad.ami Mickiewicza i Kasprowicza zachodzi ta Wielk;.,
()zmca, ze plerwsze tworzyl mlodzieniec — drugie czlowiek doj

rzaly, sta,.d tez cala wyzszos¢ ballad Kasprowiczowskich pod wz ?l-
,ex’n.g}ebl, wzniostosci i sity. Artyzm, poza réznicami ilrl)d widgflé-
nOSCl poetyckich, okazuje tylko tyle pokrewienstwa, ile | s
romantyzm i symbolizm. , P oy

‘ Wskgzumc wiee teraz w krotkosci zwigzek miedzy cechami
rma'ln.eml’ k.>allady i piesni ludowej a sztuka symboliczng wogole
i wtasgwosmami natury artystycznej Kasprowicza, bede musial gd ;
tu analiz¢ psychologiczng dzialania pewnych s’rodké')w artystyczn CE;IC
1 .Geneza dowolnego przetwarzania motywow i form pi}t;s’niylu.
Qwe; ma zrodlo w zlozonym bardzo i, powiedzmy, perwersyjn ;
s osunku czlowieka naszej kultury do tworow sztul,(i prymitywl;vr};:'l
ama' z.d(flnf)s’é rozkoszowania sie prostota i naiwnoscia sztuslrci lu].
dowej Juz Jest tego wyrafinowania dowodem. Wdziek naivvno’T
iprostota' dla samej prostoty nie byla celem dla Kasprowicza SC'I
v tel fiziedzinie tworczosci, zrzadka tez slanowi jeden 'z n(EiI—
?dnych lej elementow, np. w Sierotce, po czesci w Pz'c;s’m' 0 ng:
7 zstrgancg. Nie zatrzymuje si¢ wiec nad 13, kwestjg. Zwazm

”?tomlast, ze sztuka, ktora nie jest bliska naszej sferze'duchowey
e'deac }.)ezpos'rednim, adekwatnym wyrazem naszych przez é’
Il?lera — Jesli pominiemy powierzchowne, zmystowe zadowolen}i’e,
akie czesto moze dawaé — o tyle tylko dla nas glebszego waloru,

| estetycznego, o ile staje sig dla nas symbolem. Symbol to wyraz

: b .y S S . . 3

‘hz}(nihzo?y, n’le’sc1sly, nadajacy sie do réznych interpretacyj. Prze-
,owe vn}fl;c zrodh‘en} ‘dopatrywania sig niezwyklych, wysoce wyra-
3, " I{;myc : ?vartosm w sztuce prymitywnej jest nasza subjek-
fywna, swiadoma czy podswiadoma, interpretacja symboliczna %,

1 Nieco obszerniej na ten, tema iedzi :

{ t wypowiedziatem sie w szkicu p. t '
Wsunek estetyczny do poezji ludowej (W I zeszycie Ponowsy) i

L
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Zrozumiala jest tez dazno$é¢ sztuki symbolicznej, tego wyrafinowa-
nego stosunku $wiadomej, do postugiwania si¢ tym materjatem
form prostych w celu przeksztalcenia ich na symbole, zaptodnione
wlasng trescig wzruszeniowa. Oczywisty zreszta fakt, Ze interpre-
tacja »dowolnac jest tu celem artystycznym, widnieje szczegélnie
jasno, gdy, jak w wierszach Savitri lub Nieraz mnie jakas chec
porywa dzika, przytoczone sa obce motywy, a dalej, niby na mar-
ginesie, notowane sa interpretacje i uzupelnienia — stanowiace
wlasciwy utwor poety. Im prymitywniejsza fabula legendy, im mniej
jasna, tem podatniejsza do interpretacji, tem wieloznaczniejszy, gleb-
szy stanowi¢ moze symbol.

Poza wieloma innemi czynnikami, tajemniczos¢ i zagadkowa
irracjonalnos¢ fabuly w balladzie i piesni ludowej pociaga przeciez
romantykow. Cechy znajdowane niekiedy w piesniach ludowych,
w tej formie, w jakiej si¢ dzis dochowaly, moZe czesto przypad-
kowej, wynikajacej z przekrecenia wlasciwego tekstu, opuszczen itp.,
nadajace refrenom i zestawieniom (czasami wrecz nawet niezro-
zumiaiyni) pozory nieprzeniknionej glebi, wyczuwano jako walor
swoisty. Fragmentarycznos¢ falsyfikatow w rodzaju Piesni Ossjana
nie byla przeciez jedynie $rodkiem upozorowania autentycznosci,
lecz swoistym efektem artystycznym, z luboscia przez romantykow
naduzywanym w celu podniecenia wyobrazni czytelnika, zasugero-
wania mu ta droga wrazen glebszych, nizli osiagna¢ mogly naj-
wspanialsze stowa. Warto$¢ estetyczna tych cech polega na po-
datnosci do symboliczne]j interpretacji. Charakterystyczne i stuszne
stowa wypowiada o balladzie Scherer: Simnliches wird ausge-
sprocher. — das Geistige muss man merken. NiedomoOwienia

i niejasnosci stawaly sie srodkiem budzenia wzniostych uczu¢,

a tresci, przekraczajgce moznos¢ wyrazu, wyrazone byly — prze-
milczeniem. Ta wlasnie droga, stwarzania systemu bodzcow dla
uczué i wyobrazni, akcentujacych maximum napiecia uczuciowego,
realizowany mogt byé praktycznie postulat romantykow »przed-
stawienia nieskonczonosci w formie skoriczonej«. Te charaktery-
styke walorow ballady podnosi i badacz jej, L. Chevalier ™.

1 »Schliesslich gilt von der Ballade das Wort Schellings: Einen uner-
messlichen Inhalt — also einen Inhalt, der eigentlich der Form widerstrebt,
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Zasadniczo stosunek artystyczny romantykow i symbolistow

; do ballady niebardzo si¢ rozni: Przewaznie, przy wlasciwym ro-

mantykom a-intelektualizmie, niejasno$¢ juz byla wystarczajacym

. walorem nastrojowym, a irracjonalnos¢ ostateczng prawda zyciowa.
- W poezji za$ symbolicznej Kasprowicza groza sytuacji, ktorej roz-
wia,zanie gubi si¢ w mroku tajemnicy, kaze nam domysla¢ sie
~ w urywanym watku tresci najglebszych, na ktére niemasz wyrazu.
- Poeta, sugerujac mistycznej glebi zwiazek miedzy zdarzeniami, za-
cierajac granice czasu i miejsca, posluguje si¢ forma ballady jako
- parzedziem wyrazu jego przezy¢ moralnych i religijnych, ich grozy
i wzniostosci. Tg trescig jg napelnia — na samym nastroju irracjo-

nalnosci nigdy nie poprzestaje, on dlan jest tylko srodkiem.
Analizujgc niektore z balladowych i prymitywistycznych utwo-

- row Kasprowicza, wnikajgc nieco szczeg6lowiej w ich artyzm, do-
: pelni¢ to ogolnikowe okreslenie znaczenia ballady dla sztuki sym-
~ boliczne]. Nie mozna jednak wsrod cech ogélnych ballady pominaé
~ tego, Ze miesza ona pierwiastek liryczny, epicki i dramatyczny.

Swoboda jej i podatnos¢ (lubiana przez romantykow) nadawala sie,

~ jak zobaczymy, do specyficznego zestrojenia tych srodkéw w jednym
- utworze, znakomicie wzmagajac bogactwo wrazen. (Czesto drama-
. tycznosc i epickosé przeksztalcona byla do celow symbolicznych.
. (W jaki sposob walory epickie ballady uzyt do celow symbolicznych,

wskazalem juz w analizie hymnu Marja Egipcjanka, mowiac

- 0 symbolizowaniu balladowsg formg nieskoriczonosei trwania po-

drozy Marji; w podobny spos6b wyzyskuje Kasprowicz do celow

- symbolicznych epicko$¢ w Drogach krzyzowych). Podniesé tu na-
- lezy fakt, Zze w balladach Kasprowicza przewaza czesto drama-
- tycznosé. Sadze, ze potrzeba dania uj$cia Zywiotowi
- dramatycznemu, obok szukania wyrazu dla wznioslosci naj-
- wyzsze] i symbolow najszerszych, byla zapewne najsilniejszym pod-
- Swiadomym bodzcem do tworzenia w tej formie.

Juz Swiat si¢ koriczy ukazal nam niepospolita moc drama-

- tyczna poety. Inspiracyjno-zywiolowy sposob jego tworzenia spra-

einen solchen Inhalt in der vollendeten Form darzustellen — das ist die

hochste Aufgabe der Kunst« (L. Chevalier: Zur Poetik der Ballade, Prag 1895.

. Jahresbericht des Staats-Qbergymmnasium IV, str. 11).,

Tworczosé Kasprowicza. 6
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wia, Zze w rzeczach budowanych w dluzszym przeciagu czasu, ja-
kiego dramat wymaga, nie ujawnita si¢ w calej pelni jego potega.
Mimo paradoksalnosci prawda bedzie moje twierdzenie, ze par
excellence dramatyczne jego przezycia, walki wewnetrzne i 0sCy-
lowania miedzy sprzecznemi uczuciami, majace pietno jego niepo-
skromionej, ekskluzywnej natury, kontrasty miedzy triumfem wiary
a upadkiem zwatpienia, nie w dramatach znalazty swoéj silny i pelny
wyraz, lecz w niektorych ustgpach hymnow (np. Dies irae) i w paru
balladach.

Watek podania podsuwal poecie to, czego dramaturgowi
trzeba — fabule akcji, ale nie krepowal go zZadnemi wzgledami
realnego prawdopodobienistwa i pozwalat ksztaltowaé ja dla celow
symboliki. W dramatycznych skrotach balladowych utworow, w ich
wstrzasajacych akcentach, przerywanych grozg tchngcem przemil-
czeniem, znalez¢ mogl dopiero ujscie 6w skryty, we-
wnatrz ttumiony patos najglebszych przezy¢ mo-
ralnych i metafizycznych. A taki wlasnie ohamowany patos
cechuje . okres tworczosci, bezposrednio po hymnach nastgpujacy .
W czasie najwigkszej rozterki ducha, ktorej wyrazem jest ksigzka
O bohaterskim koniu i walgcym si¢ domu, a rowniez w tymsze
okresie napisana Ballada o stoneczniku (drukowana po raz pierw-
szy w 1906 r.), w owych chwilach pogardy dla rozlewnosci liryez-
nej i niezdolnosci do niej, wlasciwej najglebszym cierpieniom —
wybuchaly one w dramatycznych akcentach tych symbolicznych
ballad. Stad swoista, skupiona ich sita, stad tchnienie grozg prze-
szywajacego bolu, zespolone z uczuciem metafizycznego tragizmu,
ukazanego w dalach perspektywy symbolicznej.

Charakterystycznym przykladem czesto podéwiadomie w tym
okresie przejawiajacej sie dramatycznosci moze by¢ wiersz p- it
A Fkiedy emartwychwstat, ulozony w dramatycznych dialogach.
Oto fragment jednego z nich:

lf{ozwarlem piekielne bramy,
Zyciem uwolnit od meki,

Stoneczno$¢ sptywa po $wiecie
Z mojej wszechmocne] reki.

! Szerze] o tem méwie w rozdziale nastepnym.
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Balladowy charakter ze swa nieokreslonoscia czasu pozwolil

‘ uniknaé wrazenia postepowania po sobie przezyé i faktow, sprzyjal

" patomiast wyraznie wyraZeniu spontanicznemu wspoélistnie-

: jacych a bardzo réznych stanow uczuciowych, jak wiara i zwat-
1 pienie, rezygnacja i nieukojona tesknota. Wiersz ten wiec niemal

pogladowo objasnia nam tg¢ sprawe psychologiczna, dlaczego poeta,

- cheac zywiolowo wyrazi¢ przeciwienstwa uczuciowe, obieral forme

. dramatycznej ballady, cho¢ sam on nie jest ani ballada, ani czysta

liryka, ani, mimo formy dialogow, dramatem, tylko konglomeratem

- tych form:

Spontanicznos¢ pierwiastka dramatycznego w tych utworach,
jego rola w balladach, wystepuje jeszcze wyrazniej, gdy nie jest
wsparta fabulg motywu, gdy poeta dramatycznie przedstawia te-

" mat, sam przez si¢ nie nadajgcy sie¢ do takiego ujecia.

Gwoli zademonstrowania tej spontanicznej sily dramatycznej
rozpoczne moja analize od wiersza, ktory bedzie najlepszym

przykladem dla wyzej wypowiedzianej tezy. Wiersz Stary, czarny
- krzy# niejasnym fragmentarycznym watkiem i luzno, nastrojowo

* tylko z fabula zwiazanym refrenem przypomina w pewnym sto-

.~ pniu ballade. Trudno o temat bardziej nieodpowiedni do przed-

. stawienia w formie akecji dramatyczne] nad obraz przy-

droznego krzyza. A jednak w formie symbolicznej rozsnut poeta

. w tym wierszu' mglisty zarys walk krwawych, obudzit uczucie kon-
* trastu miedzy wieki trwajacemi tesknotami religijnemi a przemoca
- zla na ziemi, narzucit wrazZenie tych zmagan i rozterek, niby echo
ich powtarzajacym sie¢ refrenem. Ostatnim akordem, obrazem roz-
- sypujacego sie krzyza, jak po katastrofie dramatu, otworzyt ponura

. perspektywe pustki, w ktorej zatraca si¢ pamie¢ o walkach i ofia-
| rach. Refren potezny a prosty: »>Ziemio! Ziemio! Ziemio!« budzi

" w nas ten ton grozy tragicznej, ktora tak pieknie okreslit Stowacki,

‘piszac o powtarzanem przez sklepienia Sofoklesowem >niestety!«.

Tylko Ze tu nie sklepienia go powtarzaja, — rozptywa si¢ on w za-

- dumie i trosce nad ziemig polska: w jej »kategorjach« bowiem
‘zawsze mysli ten, co wyznawal ze skruchg, ze rzadko na jego
~ >wargach jawi sie krwig przepojony, najdrozszy wyraz, ojczyznale

Wzbudzeniem obrazu jakichs walk zamierzchiych, wciaz po-
6*
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wtarzanych, weigz proznych, wywarl wrazenie pokrewne temu, ja-
kie budzg legendy, nadal ton archaiczny; ale balladowy charakter
polega glownie na specyficznym, urywanym, opartym na kontra-
stach, spowitym mgla tajemniczosci, jak echo stlumionym watku
dramatycznym.

Pelna tragicznej grozy dramatycznosé¢ ballady byta dla poety
symboliczna ekspresjg walk, rozterek duszy. Taka jest psycholo-

giczna geneza Ballady o stoneczniku. Fikcja, wyrwanie slo- :

necznika, to $rodek artystycznego wyrazu tej akeji, ktora
sig rozgrywata w duszy. Jest to wiec ekspresjonistyczny dra-
mat symboliczny, przerywany dysonansem refrenu. Zarowno pod
wzgledem tresci uczuciowej, jak i pod wzgledem artystycznym,
uzycia dysonansu, ballada ta laczy si¢ z ksiazkqg O bohaterskim
komiu. (Data ukazania si¢ ksigzki i pierwodruku ballady ta sama —
1906 r.).

Dramatyczno$¢é tej ballady narzuca si¢ nam odrazu z calg
moca od pierwszej zwrotki. Sklada si¢ ona ze stloczonych w la-
koniczne skroty, z przerywanych dramatycznemi pauzami meki,
ttumionych wybuchow: '

Upitem si¢ kiedy$ wieczér —
Wino zbawienng jest moca: —

Pigécia wyttuktem szybe,
W gor tancuch patrze daleki. —

Nieokreslonosé czasu akeji, wlasciwa balladowej formie, spe-
cyficzna jej cecha transponowania momentu epickiego na liryczny
walor dawnosci, zamierzchlosci, postuzyly tu poecie za $rodek- do
wywolania grozy i wznioslosci, otworzenia perspektywy bezkresu,
w ktorym tona i Sciszaja si¢ bole wlasne, ale zarazem urastaja,
splatajac si¢ z symbolem wiecznie trwajacych walk ludzkich na ziemi:

Pono¢ i ja miatem braci,

Na straszng gdzie$§ poszli wojne.
Smieré rzekla mi o tem wszystkiem,
Calujac spiekle me usta.

Refren, tak czesto w piesniach ludowych muzyeznie tylko
z caloscia i gtownym motywem zwigzany, postuzyl tu poecie do
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‘pietrzenia kontrastow uczuciowych, wzmagania ich do dysonansu.

Ten bowiem byl wlasciwym srodkiem ekspresji zametu uczuc, po-
mieszania rozpaczy z hulaszcza, niesamowitag radoscia, wznoszaca
sie do kulminacyjnego punktu w okrzyku: :
... moj smutek
Upil sie dzisiaj rado$cia,
Ze§ tak nikczemnie zmarniat,
- Ty, co$ spogladat w storice.

Tylko wiec forma ballady, dajac moznos¢ postugiwania si¢

‘do celow symboliki zlaczonemi w jedna orkiestre pierwiastkami

epickiemi, dramatycznemi i lirycznemi, pozwolita tu poecie sp}ataé
wszystkie nastroje. Zestawiajac je w kontrastach, dat wyraz skle-

' pionej rozterce uczué, a przechodzac niespodzianie do szerokich

symbolicznych uogolnier, wzmagal potege i glebie wyrazu. Wznio-
stos¢ wywolywana tu jest, jak zreszta i w innych znanych balla-

“dach poety, wieloma czynnikami artystycznemi naraz: sita kontra-

stow i dysonansow, dajacych wrazenie nieogarnionego bo-

" gactwa wezbranych uczu¢, ogromem wizyj, niepochwytnoscia za-
znaczanych przemilezeniami glebi. Decydujaca role jednak w tem
~ wrazeniu wzniostosci odgrywa prawda psychologiczna momentow
‘najwiekszego napigcia uczué, gdy nabieraja one irracjonalnej, ab s 0-

lutnej wartosci dla duszy. Niema juz wowczas w swiadomosci

' miejsca na nic, procz pragnienia trwania tego uczucia, procz pra-

_gnienia takiej przemiany S$wiata, ktéra bylaby przytwierdzeniem
tej absolutnej wartosci uczucia. Takim np. wyrazem irracjonalnego,

stajacego si¢ samemu sobie celem bolu jest 0w moment przy-
 twierdzenia zagladzie, pragnienia jej:

Niech rycerz ginie od stryczka,
Jesiotr niech dtawi si¢ w matni,

Bég z swego tronu niech spada,
Wl6cznia niech w bok sie¢ wwierca —
Lepiej si¢ pusci¢ w tan!

Czujemy w tym wierszu niemal ten sam powiew grozy me-

- tafizycznej, ktora wzbudzil poeta w Dies irae, wolajac: »Niech nic

nie bedzie, Amen!s.
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Niezwykle gleboky i dramatyczng jest rowniez Kasprowi-
czowska interpretacia Piesni o pani, co zabila pana. Bede tu
mial moznos¢ wykazania, z jakiem mistrzostwem swoiste cechy
formy piesni ludowej zostaly wyzyskane dla symbolicznego pogte-
bienia motywu.

Migdzy $rodkami artystycznemi zachodzi nietylko stosunek
funkcjonalny, nietylko wspierajg sie one w wydobyciu jakiego$ jed-
nego waloru artystycznego, ,ale czgsto ten sam srodek stuzy do
kilku celow artystycznych jednoczesnie. Na tem polega z10Zonose,
zwiezlosé i doskonalosé utworu.

Tak wiec np. balladowa niejasnosé czasu akcji, platanie watku
przez powtarzania (wlasciwos¢ ta zreszta niektorych piesni ludo-
wych spowodowana by¢ mogla przekrecaniami tekstu przy we-
drowce z ust do ust, — tu jest zamierzona) 1) oddaje doskonale
stan psychologiczny zbrodniarki, Zyjacej jakby w polsnie, tracacej
poczucie granic migdzy zmorg wspomnien a jawa, 2) przyczynia
si¢ (dzigki nawrotom i powtarzaniom) do utrzymania jednolitosci
nastroju grozy, 3) nadaje calemu utworowi ‘cechy wizji o tajemni-
czem i wznioslem znaczeniu. Wniknijmy w artyzm tej ballady
nieco szczegolowiej:

Poeta.rozpoczyna znanemi stowami piesni ludowej: »Stala sie
nam nowinac, sugerujac nastr6j swoisty, jaki budza dawne legendy.
Tem silniejsze, bo oparte na kontrascie wrazenie wywoluje nagle
przejscie od czasu legendarnego do terazniejszego, wlasciwego dra-
matyczne] akcji:

Rute zasiewam zielong,
ruta mu z fona wyrasta:

WyjdZz z mieczem méciwym w reku,
na miecz twoj czeka niewiasta.

Od ostatniego dwuwiersza zwrotki, od tego zuchwalego wy-
zwania, stanowigcego kontrast z zalem poprzednich rozmyslans
rozpoczynaja si¢ akcentowania zderzajacych si¢ ze soba przeci-
wienstw uczuciowych. W jednym wichrowym pedzie przesuwaja
si¢ przez dusze bohaterki wszystkie wzruszenia: od elegijnego wy-

znania: »nie widze juz twoich oczue, poprzez zachwyt, rozszerza-
lacy piers dumg:
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O jaki§ r6st mi w niebiosa
w obtyskach rycernej chwaty,
siedzacy na siwym koniu,
gdy rogi wojenne grzmialy,

g poprzez wyrzuty osamotnienia czynione mezowi, wyznania wier-
" nosci, wzbierajacej Zadza tesknoty do triumfalnego jego powrotu —
~ a7 ku posepnemu przeswiadczenin o jego $mierci. Nastr6j rozterki
. uczué, wzmozony goraczkowem podnieceniem na wiesé o przyjei-
- dzajacych gosciach, siega niemal kulminacyjnego punktu SWego na-
piecia. Ekwiwalent jego uczuciowy stanowi obraz pelen niepokoju,
. niesamowitej grozy:

Hej jadg zbrojno i strojno,
pochmurng widze kurzawe,
duszna spiekota na ziemi,
stonice zapada krwawe.

Hej strojno jadg i zbrojno,
az mi si¢ maci w glowie...

Ten nastré] nieokreslonej grozy powstrzymuje poeta, jakby
w zawieszeniu podniecajgcem oczekiwanie, by Sciszy¢é rownoczesnie
napiecie dramatyczne balladowym nawrotem - powtérzeniem, gdy
kladzie w usta zblizajacych sig gosci slowa legendy: »Stata sie
nam nowinas. ‘

Napiecie dramatyczne splata si¢ z wzniosloiciag dawnej le-
gendy, budzi jaki§ nowy nastrdj, powstajacy ze skojarzenia chh
dwu przeciwienstw, jednoczesnie oszalamia czytelnika, macgc jego
poczucie czasu: ulegamy zludzeniu, Ze znoéw jesteSmy u poczatku
opowiadania. Dzieki temu akcja nabiera cech niejasnosci koszmaru,
wizji, spowija naszg Swiadomos¢, zatapia w sobie.. To sprzyja cal-
kowitemu stopieniu si¢ naszych uczué¢ z zametem uczué bohaterki.
Wowcezas nowy balladowy nawrét, rozsnuwajacy znowu calg juz
raz przemierzong skale uczu¢, odczuwamy jako co$ naturalnego
w duszy tej zbrodniarki, ktérej mysli krgza kolo tego samego
punktu. ‘

Poszczegolne czesci piesni ukladaja sie w szereg poteznych
obrazéow dramatycznych, dzialajacych tem intensywniej w swej eks-
presji, ze ukazane sa w ogélnych zarysach i skrétach, np.:
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Witaj nam, witaj, bratowa,

Z radosci padasz wielkiej:

Kity nam I$nig si¢ na hetmach,
Przy boku btyszcza szabelki.

. Chwila powitania, przyprawiajaca o omdlenie, sama przez sie
juz wywiera potezny efekt dramatyczny; wzmaga go kontrast oto-
czenia — blysk szabel, owe kity na hetmach, budzace wyobrazenia
chwaly, triumfu, zwyciestwa.

Dramatyeznos¢ stanowi niewatpliwie jeden z waznych walo-
row artystycznych tej ballady, ale jest ona tylko czynnikiem, wsrod
wielu innych. Waznioslos¢ ballad Kasprowicza, wielkosé tego uczu-

cia wynika z tego, Ze wzrasta ono i sumuje sie¢ niejako, weciaz wy- -

wolywane calem mnéstwem w tym kierunku dzialajacych bodzeow.

Wrazenie wzniostosci polega tutaj na niedajacem sie obja¢ naraz .

bogactwie i réznorodnosci uczué i nastrojow: grozy, chwaty, nie-
samowitej oblednej radosci, wspomnieri zbrodni, $mierci itp. Poczu-
f:ie te] niedajacej si¢ ogarng¢ pelni sugeruje nietylko ich ilosé
i zmiennosé, ale i kontrastowo$é, przechodzaca w dysonans uczu-
ciowy. Powtarzajac z lekkiemi modyfikacjami pewne zwrotki, osiaga
Kasprowicz przez nowe zestawienia nowe kontrasty. Tak np. lek
1 groza pokrywana przesadna radoscia, przechodzaca w eksta-
tycznos¢, nabiera tu w ponizej cytowanej zwrotce jakiegos nowego,
silniejszego zabarwienia w poréwnaniu z tylko co przytoczong —
osiaga swoj punkt kulminacyjny:

0, jak wam blyszczg szabelki,
Kity sie chwieja na hetmach,
Gine z rado$ci wielkiej!

Innym razem powtérzenie opisu tej samej sceny w nowym
ukladzie, z przyspieszeniem tempa nastgpujacych po sobie obra-
z0w, oddaje znakomicie gorgczkowe wzmozenie sie zametu uczug,
7 wl.as'ciwa im blyskawicznoscig skojarzen, ich luznem, beztadnem
powigzaniem, np.:

Chwyé konie za uzdzienice,

staw je, pachole, przy ztobie — —
Witajcie mili bratowie — —

ruta wyrasta na grobie...
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Ale i sama, rosngca stopniowo, cze¢sto$¢ powtarzan w for-
mie warjantow tych samych scen i nastrojow budzi w nas coraz

. _wieksze napiecie — i zarazem odzwierciedla z calag prawda psy-

chologiczna coraz bardziej goraczkowe temp o przezy¢ bohaterki,
coraz wieksze zaciesnianie si¢ ich w zakletem kole koszmaru.
I z powodu tej ballady wypada powtérzy¢ twierdzenie, ze,

miedzy innemi, wzniostos¢ zawdzieczamy samej sile i intensywnosci

uczué, przedstawianych nam w ich najwyZszem napieciu, nadto
wzmaganem jeszcze przez kontrasty, lub przez ironje tragiczng
losu, jak np. w tem powitaniu braci, zwréconem do Pani: »Szcze-
sliwsza gdzie jest zona? szczesliwa witaj bratowa«. Tak moglibysmy
wylicza¢ cechy artyzmu w nieskonczonosé, zwlaszcza, Ze kazdy

- efekt artystyczny laczy si¢ z innemi i splata, tworzac nowa war-

tos¢é; sklada sie to na niepoddajaca sie analizie, splatang sie¢
bodzeoéw uczuciowych. Do wykazania intensywnosci i bogactwa ar-
tystycznego utworu wystarcza i powyzsze przykiady.
Utrzymywana zrazu w ramach ballady Piesn o Waligorze,
zdobywajacym bohaterskiemi czynami serce wyzywajacej i niedo-
stepnej dziewczyny, przeradza si¢ pod koniec utworu w przepo-
tezne dramatyczno - symboliczne misterjum o calkowicie metafizycz-

‘ ' nej tresci. Mimo pewnej niejednolitosci kompozycji, dajacej wra-

zenie, ze poeta dopiero w trakecie tworzenia przemienil koncepcje
utworu na metafizyezna, jest ona jednem z najglebszych arcydziet
literatury polskiej. Poemat ten zrodzil najszczesliwszy moment na-
tchnienia, 6w moment, w ktorym odwieczne, ogélnoludzkie motywy
poezji wcielaja sie w ksztalt poezji narodowej i bioryg pigtno naj-
znamienniejszych cech indywidualnosci tworcy. Waligora to nowy,

" na tle krajobrazu tatrzanskiego ukazany, walczacy z utajonym w zy-

wiotach Bogiem — Prometeusz. A w piersi jego polska Zywioto-
wos$¢ uczué, przepojona ekstaza mistyki chrzescijanskiej i zapamie-
talym gniewem w rozpacz przechodzacej tesknoty. Utwor to takiej
miary, ze jeno z ta jedyna najwyzsza miarg Konradowej Impro-
wizacji bedziemy go zestawia¢. Mickiewicz »po promieniach uczu-
cia« wznosi si¢ tam, gdzie »granicza stworca i natura«, gwiazd
siega. Kasprowicz — to Tytan, co z zarytemi gleboko w ziemig
stopami walczy, rozpetanemi Zywiotami ziemi wiada i niebo niemi
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wyzywa. Co$ rdzennie ziemskiego jest w tym Tytanie, przepajaja-
cym mocg zywiolu najwyzsze religijno - mistyczne swe przezycia,
ale zarazem czujemy tu najwyzszy, przepotezny triumf ducha,
wznoszacego si¢ ku Bogu wraz z ziemig. Budzi to jakies jedyne
wzruszenie, jest nam tak, jakgdybySmy slyszeli w powietrzu lopot
kamiennych skrzydet olbrzymiej Nike Samotrackiej, przemoca du-
cha ulatujace] wzwyz. y ;

Dwa, pozornie dalekie, w istocie stanowiace jednos¢ pierwiastki
duszy Kasprowicza: olbrzymia potega i glebia tesknoty metafizycznej
stopily si¢ tu, splynely w pelnie harmonji.

Monumentalnos¢ tla, gigantycznosé legendarnej akeji, stuza
za wyraz tej Kasprowiczowskiej potegi, raz zwartej w sobie, to znow
w rozterce wybuchajgcej z silg niszczacego orkanu. Twarda, krzepka
dobitnos¢é wyrazu, niezwykla plastycznosé, kojarzac sie z krajobra-
zem, ktorego wizje poeta nam narzuca, budzi niekiedy wyobrazenie
ryte] w skale plaskorzezby. Poczucie to wzrasta, gdy twarde rymy
dwuwierszy budza zludzenie rozlegajacego sie wsrod skat echa.
Czasem jakby samego poete opanowywala ta »wizja akustycznac:

Na okrajach budzi szum echowy —

W ciemnych smrekach rosng ziotoglowy.

Na tem tle, kosmiczng, grozna potega staje sie ekstaza reli-
gijna, przez sile ekspresji dramatycznej, niekrgpowanej weztami

realnego prawdopodobienstwa. Sile te] ekspresji wzmaga poeta kon- .

trastowemi zestawieniami i z maestrjg stosowana gradacjg. Potege
rozszalatej rozterki ducha uczuwamy w koncu utworu tem silniej,
Ze utwor zaczyna si¢ ekspozycja spokojna, epicka, z jasna, twarda
lapidarnoscia okreslen, z rowno, wyraznie brzmigcemi czterema
akcentami wiersza, np.:

Jasno, krasno na kwietnej polanie —
Waligéra nad jeziorem stanie.

Wrazenie opanowanej, majestatyczne] mocy wzmaga jasnosé
wyrazistos¢ obrazow:

Gdy si¢ w przepa$¢ ztom za zlomem toczy,
Jak w jezioro, spojrzysz w moje oczy.

il

Gradacje te widzimy w psychologji bohatera. Waligora to

" grazu sama beztroska sita zywiolowa, rodzaca wielkie czyny mi-
" mochodem. Dopiero milogé, z wtasciwem jej pragnieniem absolutu

i przekraczaniem samej siebie, budzi w nim bohatera, a potem

4 rodzi rozszalala rozterke uczué, rozpetuja¢ wszystkie tesknoty jego
~ ducha.

Podaniowa niejasno$¢ watku legendy pozwolila wznies¢ go

s wyzyny symbolicznego misterjum, przepoi¢ glebia meta.fizycznych
‘ przezy¢. Z najprostszych wlasciwosci piesni prymitywnej, zadowa-

lajacej stuchaczy — jak w naszych krakowiakach — lflecenie{m
z pomoca rymu w jedno$¢ dwu nie majacych z soba nic wspo_l-
nego mysli i tresei, albo postugujacych sie nastrojowo lub muzycznie

~ tylko z gtéwnym watkiem zwiazanym refrenem, uczynit Kasprowieg
‘mistrzowskie, przesubtelne narzedzie — instrument o najszerszej
~ skali tonow. Ta cecha prymitywnego artyzmu, stosowana z niesly-

chanem bogactwem inwencji, postuzyla poecie do wyrazenia irra-
cjonalnych, niepochwytnych stanéw, do narzucenia nastrojow w zlo-
zonosci swej, sile i wzniostosci niezwyktych, do sugestji pelnych,
otchtanng glebie otwierajacych przemilczen. :

Laczac w pary dwuwierszy, zwigzanych rymem, odmlenng
walory wzruszeniowe, poczynajac od podobnej do echa analogii
uczuciowej, zawarte] w ekwiwalencie obrazowym drugiego czionu'
dystychu, a korczac na poteznych kontrastach i na 'dys.onansowel
niewspoimiernosci uczu¢, budzil bezimienne w swej Iinepochwy't-’
nosci. symfonje nastrojow, siegajac najwyzszych w swej zlozonosci
i sile wyzyn ekspresji. Oto stowa mitosci Waligory, zwrocone do
tej przekornej, niedostepnej kochanki:

Nie zapomng twoich ust na wieki —
Pod turniami ciemne rosng smreki;

Nie zapomne Zrenicy stalowej —

W ciemnych smrekach rosna zlotoglowy.

Niekiedy rym ten twardy, spinajacy klamrg odlegig tre’éci na.d
przepascia przemilczenia, budzi poczucie tajemnych z'w1a¢z}«:ow’. mi-
stycznych, otwiera niezglebiona ton symbolu, — staje sig srqd-
kiem wyrazu irracjonalnych przezy¢ metaﬁzyczpych, budzi wznio-
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stosé niedgja;cych sig ogarng¢ — w bogactwie, zloZonosci i niepo-
chwytnosci swej — jakichs catych obszarow wzruszen:

W dalach ging skamieniate oczy —
Skroni Chrystusa krwawym potem broczy,
Niezliczone, dlugie broczy wieki —
Pod turniami ciemne rosng smreki.

Ten srodek poezji prymitywne]j, zadowalajacy dziecinng, pier-
wotng rado$¢ rymu, moznaby poréwnaé¢ chyba tylko, jako instru-
mept, do fujarki — ale Kasprowicz, przemieniajac brak logicznych
gwxazkéw migdzy wierszami prymitywow na peten glebin
1r‘ra.cjonalizm — stworzyt orkiestre, zdolng wygra¢ hymny
1’111.1e51er’1. Wzniostosé utworu, poza monumentalnoscia, gigantyczno-
sc1a"0braz0w, ma zrodlo przedewszystkiem w metafizycznej glebi,
groz1§ 1 szerzy symbolow, niedajacych sie przezyciem wyczerpaé,
przenikngé do dna, bo irracjonalnych. Ale tech.nicznie.wspiera sie
ta W.zniosloéé na wspomnianym prymitywistycznym srodku. Wiasnie
.te niedajace sie¢ zglebi¢ niedomowienia budza weciaz nawarstwia-
lace si¢ jak lawiny wzruszenia, rozpierajace piersi. — Oto np. ten kon-
trast dwu zestawionych, »nie majacych nic wspélnego« faktow:

Oszalaty, k’niebu sie dobija —
Placze w Raju Przeczysta Lilija.

A jednak poeta w odstepie tych przeciwienstw zawar! calg
S.kale uczu¢ — od rozpacznych, w niebo wotlajacych tesknot meta-
fizycznych, az do przeszywajacego zalu ich bezowocnosei i nieskor-
czonej, bezbrzeznej melancholji.

. W Piesni o Waligorze odnajdujemy wszystkie stany tak zna-
mienne dla Zycia religijnego poety, jego wahania i oscylacje. Jest
t’u I owa przepotezna rozpacz zwatpienia, wybuchajaca z potega
zywiolu, pragngcego zniszczenia i zatracenia wszystkiego w nicosci:

Czemu goéry nie padacie w ziomy,
Gdy w mej duszy piarg i gruz widomy.

Znalazly tu wyraz leki i zgroza przerazen i zdumien religijnej na-

tury, w owej gigantycznej wizji powodzi i plynacej po niej lodzi
z Lucyferem:

93

L6dZz ogromna leniwie sig wlecze,
Ogromniejsza nad zdumienie czlecze,
Nito radto, gtebi¢ w skiby orze,
Ogromniejsza nad zdumienie boze.

Wiemy z innych poezyj Kasprowicza, ze cala skala poszu-
moéw, od rozpetanej potegi huraganu do najlzejszego powiewu, wWy-
raza szeregi warjacyj symbolicznych na jeden temat obcowania
z istotg bytu. Gdy obcowanie z bostwem otwiera przed nim obraz
grozy bytu, wowczas ten w chwilach splywajacej taski przecichy
wiew przemienia si¢ w grozny podmuch >zbratany ze $miercig«.
Pod koniec Piesni o Waligdrze motyw obcowania z bostwem
i motyw zmagan stapiaja si¢ w jednosc, i znowu symbol poszumu
staje sig narzedziem wyrazu tych przezyc. W Zadnym innym utwo-
rze obraz tych zmagan i rozterki przezyc¢ metafizycznych nie zo-
stal wyrazony z taka potega, jak tutaj.

Tesknota metafizyczna nabiera potegi groznej, Zywiotowej za-
dzy wyzwania do walki:

Waligéra krwawa, dusza ptonie
Ku wichurze, ku dalekiej stronie.

Potem wznosi sie do najwyZszej, ekstatycznej tesknoty mi-
stycznej, upojenia bostwem:
Faluj-ze mi w stonecznej posusze,
Az sie caly fala twa ogluszg!
Faluj-ze mi, az oSlepng caly

W plomienistych wirach twej nawaly!

Roztacza poeta przed nami zachwyt zdumienia wobec nie-
objetej tajemnicy, ktory przemienia si¢ w mistyczny lek, a potem
Waligora wznosi si¢ wlasng mocg ponad ogarniajacy go zywiot:

Czem$ ty dla mnie, ty gwiezdny orkanie,
Niech przedemna Wielki-Wicher stanie.

Z potega i groza gigantycznych pomystow sztuki baroku, niby
w sklebieniu dwu orkanow przedstawil poeta mistyczng tajemnice
stopienia si¢ duszy z Bogiem:
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Z wielkim zarem nadgwiezdnego szczytu
Spiynat k'niemu Wielki-Wicher bytu.

Swieci sie irracj Zyé religi

, ‘ lonalna prawda przezyc religijnych: Ten, ktor
przyjat W piersi bostwo — >Waligéra szumi wichrem Bog’ga« —Y
zatraca sie w walce z Bogiem i skruszon jest jego potega:

Wicher Bozy topi go w swej toni —
Krwawe krople skron Chrystusa roni.

' Takierp przedziwnem »pojednaniem « koriczy sie to symboliczne
tragiczne misterjum prometejskie. ,

Zdaje sie, ze rozhior tych paru utworow, wzigtych za przy-
ktad, wys.tarczy jako wskazowka do wniknigcia w inme o0 technice
pokrewnej. Tak wiec na innem miejscu komentowany »’balladow «
_l.lyn'm Jl.[arja Egipcjanka objasni tez i srodki, narzucajgce wrs;-
ze%me nieskonczonosci dazen w przepieknym, nabrzmiatym
bolem p'atrjotycznym wierszu Drogi krzyiowe. Zestawienia nastro-
Jowo dziatajacych refrenow: »A trzcina szelegcix w Piesni o bur-
?mstrza?zce naleza wszak technicznie do tej samej kategorji, co
i Z(‘estavs'nenia z Piesni o Waligdrze. Nastrojowa akcja utwc;rc’)w
tE'lleh, lak W noc wigilijna, Z oplatkiem i t. p., nie rozwijajaca
sie W przyczynowych kategorjach rzeczywistosci, lecz powigzana
uczuciowo, noszaca wyrazna ceche symbolizmu, posiada w swym
charakterze pokrewienstwo z balladami. :

Ale pto jeszcze pare utworow, ktérych oméwienie rzuci swiatlo
na sam kierunek Prymitywistyczno-symboliczny ballad, zwigzanych
Z meml. Rewnemi technicznemi niémi pokrewierstwa.

Nieliczne tylko cechy, migdzy innemi postugiwanie si¢ obcym
motywem do celow symbolicznej interpretacii, tacza poemat Savitrs
z balladami Kasprowicza. Trudno wyobrazi¢ sobie dwa wieksze kon-
trasty, nizli te dwa utwory: Savitri i Piesn o Waligérze bedace
n?en‘l zdaniem, najglebszemi, najwyzszemi jego dzietami. Z’estawie-’
nie ich ukazuje dopiero poete w pelnem S$wietle, daje moznosé¢
ujrze¢ rozleglos¢ jego przezyé, mieszczaca sie miedzy temi kon-
trastapni. Ale nietylko pod tym jednym, pod wieloma wzgle-
dami zestawienie to bedzie pouczajuce. Gdy Piessn o Waligorze
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- gprzytomnia nam 1aczno$é potegi moralnej poety z jego organi-
. zacja fizyczna, gdy wskazuje na pelnie jego przezyé¢, w ktorej naj-
. wyzsze, religijne, posiadaja jeszcze co$ organicznego, siegajacego

piemal w jego fizycznosé, — Savitré daje nam poznaé najwyzsze

'~ tony najczystszego uduchowienia. Tam wyrazila si¢ niezrownana,
. u Kasprowicza jedynie mozliwa, gigantyczna sila dramatyczna, —
- tu otwiera si¢ przed nami przeczysta, niezamacona, najcichsza ton
~ kontemplacji.

Rozlewnosé epicka przez wieki ciagnacych sie w opowiesci

] o Savitri zdarzen sprzyja symbolicznej ekspresji ogromu tesknot.

I tu dominujacem wrazeniem tej sztuki — wzniostos¢, lecz jakze

1 odrebne jej zrodlo psychologiczne! Wnosi ja juz sam watek opo-
- wiesci, bo wzniostym - jest juz 6w brak umiaru sztuki indyjskiej,

zrodzony ze swoiste] wybujalosci ducha, egzotyzmu jego wysubtel-
nieri, niemal nadludzkich. Tam, w Piesni o Waligorze, tesknota
metafizyczna miewa srogosé i gniew rozpetanego orkanu, siegaja-
cego powaly niebios, zwierajacego sie z Bogiem w walce. Tu mamy
te tesknote wyzwolong z ciala, niepochwytna jak usmiech béstwa;
dlatego to moze zwrocit sie poeta, aby ja oddaé, do wyzwolonej
z ciata sztuki indyjskiej. Ukazal nam poeta, jak rodzi sie w ogniu
ofiarnym, przemagajaca zlo 1 Smier¢, wyzwalajaca mitosé.
Potem na inny ton transponowal ten sam motyw wyzwolenia: eks-
tatyczny triumf spowil w mgle melancholji, w czar wyzwala-
jacej sie z wiezow Zycia jesieni, z jej stodycza obietnic Nirwany,
z szelestem listowia — cichem stowem s$mierci. A potem dal nam
uczu¢ wieczystosé trwania tesknoty, snujac diuga opowiesé o tem,
jak przez stulecia toczy si¢ woz Savitri, szukajacej tego, ktory
bylby godzien jej reki.
Whiknijmy tylko w rytm tego wiersza:

Lepki,

miodem zaprawny,

barwa bursztynu l$nigcy klam

nie mieszka w usciech boéstw.

W btlekitno-purpurowym kielichu lotosu,

w fodzi,

w ktore] sam stwoérca ziemi i bezkresnych

tesknot podniebnych '
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przenidst swo6j byt ziarnosypny
ponad przepascia $mierci,
ptyneta po falach morz
zadowolona Savitri...

Rytmika tego poematu jest emocjonalnym wyrazem stanu

hajbardziej skupionej kontemplacji, gubigcej si¢ w nawrotach po--

wolnych, wnikliwych, zboznych rozpamietywan weiaz tego samego
watku. Powolna jej ptynnos¢ odbija gleboks, hamowana niezwal-
czonym smutkiem, zamierajgca w bezruchu zadume. Wiersz, niby
wijaca si¢ wstega napotykajacej wciaz opor rzeczki, zwalnia, zda
sie, jeszcze bieg swoéj na skretach, hamowany licznemi enjambe-
ments. Rytm jej zmienny, nieréwny—jakby snujacy w nieskonczo-
nos¢ swe refleksje poeta raz wraz przystawal w zadumie i znow
podejmowal swg powolng wedrowke bez celu. Kompozycja tego
utworu Jest taka, ze rozsnuwaja sie, przeplatajac wzajemnie, dwie
opowiesci. Watek legendy o bezmiernej glebi i ascetycznej czystosci
uczu¢ osnuwa poeta pedem wiasnej refleksji i wiasng interpretacja
symboliczng — wypowiedziang najczesciej w nowych, wlasnych
symbolach. Tworczos¢é poety nie stapia si¢ w jedno$é z obranym
motywem, — splataja si¢ one i rozplataja naprzemian, a najisto-
tniejsze, najintymniejsze wyznania wypowiada poeta jakby na mar-
ginesie obranego motywu.

Dowolnie wciaZz przerywajac opowiadanie legendy, stwarza
poeta pauzg przemilczen. Nie poprzestaje jednak na samej sugestji
niedocieczonej glebi zwiazkow, jak to bywalo w zestawieniach da-
lekich sobie trescia dystychow Pieswi o Waligdrze. Sam wy-
pelnia teraz te przepas¢ przemilczen glebia wlasnej interpretacii,
albo, akcentujgc jakis moment opowiesci, szerz wielkiego symbolu
wznosi ku jeszcze wiekszym uogolnieniom — otwiera nieskorczo-
nos¢ perspektyw dla nabrzmialych uczuciem wyobrazen.

Pamigtamy romantyczne efekty poetyckie w rodzaju wykrzyk-
nika »Ale zdumionego pielgrzyma w Sowefach krymskich, ktory
ma odda¢ niedajacy sig¢ uja¢ w stowa zachwyt. Lecz efekty takie
przez zbytnia wieloznacznos¢é sg pozbawione wladzy okreslenia
charakteru i granic sugestji. Poeta taki oddaje swa wladze w rece
czytelnika. Oczywiscie wiele zalezy od kontekstu, w jakim podobne
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podzce sugestywne sie znajduja,.. Lecz moc sugestywnego . dzialania

tych Kasprowiczowych najprostszych wyrzeczen o lisciach dzikiego
ghmielu lub ognisku pastuszkow jest tak wielka, nieprzeparta
i nieomylna nietylko dzigki kontekstowi, w jakim sie znajduja.

jednego tonu uczuciowego rodzily sie te tak pozornie

d alekie, tak niemajace z sobg przyczynowego czy logicznego zwigzku,
porownywane i zestawiane obrazy, i ta jedno$¢ nastr ojowa
otwiera przed nami tajemnice ich tresci.

To samo pragnienie ogarniecia nieogarnionych wzruszen, wy-

powiedzenia splecionych, niedajacych sie wypowiedzie¢ glebin,
ktore kazalo poecie we Fragmencie i w Nie zgasias piesni roz-
snuwaC watek w nawarstwiajacych sie, jak lawina, okresach —

akby w nieskonczonem poszukiwaniu coraz jasniejsze] metafory,

gboznem, troskliwem zbieraniu wszystkich cech ku budowie
wszechogarniajacego symbolu, lub wreszcie wypowiadaé sie w irra-
gjonalnych zestawieniach refrenow i dwuwierszy — tu inny obrato
srodek. Taka jest wlasnie rola tych niby dygresyj i nawiasow,
wplecionych do poematu Sawitri, w rodzaju tego uczuciowego jego
»streszczenia«:

Ta-ci prastara jest piesn

o lidciach dzikiego chmielu,

oplatajacych przyzbe mej chaty,

o zzétklem dzisiaj, w te pore jesiennay,
ustronnem gronie modrzewi6w, )
o piasku, co si¢ unosi z pod kél
cigzkiego wozu,

o0 zgastych ptomieniach gwiazd;

0 gluchem echu siekiery,

twarde rabiace] pnie...

Tworzyl je poeta w tych chwilach najwyzszych zdumien
Aprzejrzeﬁ, gdy wszystkie prawdy zycia sptywa¢ sie zdaja w.jedna
9dyna — niewyrazalng i niepochwytng. Ta sama barwa, jaka ma
la nas zycie i nasza o niem prawda, staje weiaz przed oczyma:
st ona i w tych ponadmiar wielkich, nieogarnionych symbolach
ttuki indyjskiej, prawiacej o dziewieciotysiecznych latach oczeki-
i, i w piasku osypujacym sie z pod kot cigzkiego wozu. Do tych

Tworczoéé Kasprowicza. 7
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i - dramatycznem, a skoncze omawianiem tych, ktére znamionuje
| Sciszenie — lub kontemplacyjny charakter. Rozpoczawszy od bal-
‘lad — skoricze na opowiadaniach tresei podan, osnutych wta-
. ) -7 SRR IS snemi, bezposrednio wyrazanemi, »komentarzami« uczucio-
poety W tym utworze. W \’Nie'loznaczpczlsxfcl)é?cg 12?):;)“7;&;11(0:;162?;‘? :'Wemi poety. Nie naruszylem jednak zasadniczej linji, ktorg zda
sie moze switetos',é'l %rg;a;efzjx :zlarleprzemijaflia- W wieloznacz- ®° si¢ wskazywa¢ chronologiczne nastepstwo utworéw. Savitri to
glosci jego trwania

rostych przeto napomknien 0 stuku siekiery, o ogn_iach paStL'ISZkOW,
| Is)prowadzi(: wszystko, niemi odda¢ i wyraglé te‘n %edyny, mewdyré.l.
‘ U‘ zalny, gluchy odzew serca, jaki budzi w niem Zycie - oto zadanie

i i i S $ bardziej nieogarnionego, niz
nosci swej budza wzniostos¢ czegos 1

najszersza symbolika. Pozorny, najskrajniejszy z dajqcych sie po=~
mysle¢, subjektywizm w interpretowaniu legendy knada;ey t?s;l;a:;?;
e - mboliczng, powieksza ]a!
om... jeszcze szerszg tres¢ symbo » PO .

:\e{r‘; sprolwadzeniem symbolu do rzeczy na]prostszych‘ wskaiul‘e
oeta na to, ze obejmujac 1 te rzeczy najpro§tsz§, dalekie, e (;{ ej~
fnuje wszystko. Niby w ognisku wklestego zw1er01ad{ahsku;1na blas];
: i i zre i ask

ic tych dygresjach i zrownamiac caty
prowicz w tych pros . ey s

ja je jej $ ac te prom ;
dy, przepaja je jej swiatlem, ale one, 0 : laj
fig'zrjla Yv’thekplegendy w poswiate uczuciowoscl pogty, a pe.r'spek’twa
s rlnbolu glownego watku, przeswietlajac, poglebiaja w meskor}c:;:-
n‘{aéé Taki jest ten wzajemny funkcjonalny stosunek.glownego watku
- ; . . . . . . . »dygreSYI"
adania i najistotniejszych dla niego : . .

OPOWI»PrymityWizm« ballad byt tylko poszuklwamegl w Wyraﬁn'o-
wanej prostocie ekspresji symboliczne], bogate] Wleloznaczn(l)(s?la,.
Tu prymitywizm symboliczny dochodzi do swego szczytu, ktory

jest kresem; prymitywizm ekspresji, przewyzszajacy prostota opo--

wiesé o lisciach dzikiego chmielu prowadzitby mi... vs; pllz?emt?;
a jednoczesnie najbardziej Wyrafinowaqa syml?ol‘lka stalesu}felna‘.
czem$ niewystarczalnem. Wszak dopelnlal' tu juz poe ?. pihe
symbolike glownego motywu najprostszemi obrazami, zadny

poéredniosci intymnej wyrazu; zwyciezal ja juz symbol.. plaskg, ‘

osypujacego si¢ z pod kol ciezkiego wozu.

Niczego bardziej nie obawiam sie tutaj‘ niili’ sch?n.latyzclz-
wania. weiskania tak bardzo zioZonego rozwoju tworczpsm goei
, Zen raz
' lozen. Dlatego wyznaje o
ramy, wyprowadzone 2z za %) .
gszystkg : co w tem ujeciu bylo celowe, co stanowl jego kolnitrufl;cle,
: i y 0z-
i¢ i i h tu ewentualnie pomyiek.
by ulatwi¢ poznanie popelnionyc R
;oZzajem wiec tendencyjnie od ballad, nacechowanych napieciem

‘utwor, drukowany po raz pierwszy w 1907 r., inne ponizej przy-
toczone naleza juz do poZniejszego, w 1911 roku wydanego zbiorku
Chwz’l. A oto, jak mi sie przedstawia droga rozwoju artystycznej
ekspresji poety.

Hymny — to okres wielkiego, patetycznego symbolizmu poety,
ktory wystepowat jako jednostka w imig zbiorowosci i te zbioro-
- wos¢ wyrazal. Ballady stanowig niejako dalszy etap symbolizmu
0 tendencji wyrafinowanie prymitywistycznej. W poprzednim okre-
sie, symbolizmu hymnéw, glosniejszym jest patos i wigcej w sym-

" bolach pierwiastku estetyczno-dekoracyjnego. W calej linji rozwoju

'po hymnach widzimy zmiane, nie w socjalnem ustosunkowaniu sie
poety do swiata, lecz w charakterze socjalnym sztuki, zmierzajacej
ku bezposredniosci, intymnosci wyrazu. W balladach symbolizm
Kasprowicza pozbawiony jest juz pierwiastkow dekoratorskich,
ujarzmiony i calkowicie podporzadkowany ekspresji indywi-
‘dualnych uczu¢. Symbolizm to, przy pozorach prymitywizmu, bar-
dziej zlozony, ale tez intymniej wyrazajgey poete, przepojony we-
wnetrznym, sttumionym patosem, cechujacym caly zbiorek Ballada
0 stoneczniku. W dazeniu do bezposredniosci naprzod jakgdyby
Awyci@z‘ony byt symbolizm dekoracyjny, glosno-patetyczny. Widzimy
to 1 w zbiorku O bokaterskim koniu. Péiniej coraz bardziej
usuwana zostaje z poezyj Kasprowicza symbolika, postugujaca sie
‘motywami z zewngtrz, albo gwoli wlasnej symbolice, stanowigcej
niejako konstrukcje ekspresjonistyczna (za przyktad jej stuzyé moga
liczne wiersze zbiorku i sama Ballada o stoneceniku), albo bez-
posrednia prostota wyrazu. Dysocjacja miedzy obranym motywem
a interpretacjg, ktora stanowi juz nie jednosé, ale, jak to widoczne
W Savitri, przeplata utwor niby komentarz poetycki, rozdzial 6w
z symbolizmem zda si¢ nam uzmystawiaé. W Chuwilach juz znaj-
dujemy tylko jeden utwor, w ktorym poeta w celach symbolicznych
. 7*




100

postuguje si¢ obcym motywem (wiersz p. t. Nieraz mmnie jakas
cheé porywa dzika), i tam rowniez motyw starej basni stuzy tylko

za kanwe dla twérczosci poety i podobnie jak w Savifri inter-

pretacja symbolu podana jest w formie uwag »na marginesiec.
Drugi zawarty w Chwilach utwor o charakterze balladowym, p. t.
Zamykam oczy, jest juz wilasna konstrukcja symboliczna, wige
o artyzmie, ktory nazwalem ekspresjonizmem symbolicznym. Im
bardziej stowo sztuki stawalo si¢ gleboko intymng sprawa jego
ducha, im czesciej moralno-religijna prawda Zycia stawala sig je-
dynym najglebszym jej walorem, tem coraz gl¢bszym i bardziej
wewnetrznym patos, coraz mniej elementow estetyczno-dekoracyj-
nych, coraz wigksza prostota i bezposredniosé. O rozwoju od Hym-
néw przez Chwile ku Ksigdze ubogich, o tem rozwiazywaniu sig
tragizmu, wtapianiu jego tonow w rozlewnos¢ i ciszg¢ kontemplacii,
m6wi nam nietylko réznica tonu Sawvitri w stosunku do wezesniej
powstatych utworéw balladowych, — m6wi wymownie wspomniany
juz wiersz Zamykam oczy. Jest to balladowa opowies¢ o biatym
grodzie, utajonym w glebi wod, ktorego strzeze cisza: oto ustep
z jej koricowego akordu:

Zamknal sie¢ za mng cichy cigZar bram;
nad tafla zwierciadia

cisza usiadla,

rajwigksza z tych, ktére znam...

Ktoby jednak mniemal, Ze to $ciszenie si¢ zywiolu drama-
tycznego u poety jest zakorczeniem oscylacyj i wahan tego ducha
miedzy przeciwieristwami, ktoby mniemal, Ze $ciszenie nigdy
nie kryje sthumionego glebokiego patosu, niechaj przeczyta ostatni
z cyklu utworéw o balladowym charakterze, p. t. Nieraz mmnie Ja-
ka$ cheé porywa dezika. Nic nie zdotalo sttumié tej nieprzepartej
milosnej tesknoty za bohaterstwem, nic wstrzymaé od blogosta-
wierstwa wszelkim wyprawom na »szklang gorge, ani zatrze¢ w pa-
mieci grozy, jaka, milczac, kryje w sobie to blogostawienstwo.

Snujac »na marginesach« owej ballady o szklanej gorze wla-
sng jej interpretacje, do ostatnich stow tej basni, konczace] sig
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"'dwoistem proroctwem o bohaterze (»Na wierchu stanie promien-
lem, — all?o si¢ zwali w ciemnie —«), taki dodaje poeta prosty
. jakby dla siebie pisany skomentarze: ’

To »albo« w waszej, odwiecznej balladzie

Wf'elce jest $mieszne, gdyz wam, dobrzy ludzie,
Wiadomo wszystkim, jak mrok sie kladzie

Na $ciezki Zycia — znienacka, gdy w trudzie
Cz'lelf, zda sig, doszed! pod sam szczyt... Napewne
Wiecie, Ze zginat ten, co chciat krélewne

Posiasé zakleta... Stanat mu na zdradzie

Skryty Zleb $mierci...

Rozwoj Kasprowicza, jak rozwoj kolosu, jest zawsze powolny,

ciezki, pelen nawrotow, sprzecznogci i oscylacyj. Usilujac miedzy

owem tak i nie, ktore sa prawda tego zbudowanego na kontra-
stach ducha, wskaza¢ niesmiato drobng $ciezyne orjentacji, widze
w ’tych utworach o charakterze balladowym, mimo oscylacj,i daz-
nosé d(.> Sciszenia, prostoty i bezposredniosci wyrazu. Analo:giczna
tendencje wskaze analiza innych utworow liryeznych tego okresu.




VI

LIRYKA REFLEKSYJNA ZBIORKOW
(»BALLADA O SEONECZNIKU« I >CHWILE«)

A wszakze nam w tej glebi wnetrza
Wielka tesknica posiata juz ziarna
Milczace] ciszy, przedsie ta jest Swietsza
0d gtosnych modiéw.

(Chawile)

Poniewaz wszystkie zmiany w tworczosci Kasprowicza przy-
chodza nietylko powoli, ale nowa forma rodzi si¢ przy wspoicze-
snem tworzeniu czas jaki$ jeszcze w dawnym stylu, wiec dopiero
zestawienie calych zbiorkow, np. opowiadan z cyklu O bohater-
skim Ekomiu i walgcym sie domu (r. 1906) z Hymnami, albo tych
ostatnich z ksiazka p. t. Ballada o stomeczmiku (r. 1908)' —
ukazuje nam calg przepas¢ roznic miedzy nowym okresem twor-
czosci. Chwile (r. 1911) rowniez pod pewnym wzgledem stanowia
nowy etap w stosunku do Ballady o slomecaniku. Chcac upla-
stycznié roznice i zmiany, obieram taka metode i taki uklad, by
rozpoczynajac analize od Ballady o stoneczniku, omoOwi¢ bezpo-
$rednio po poezjach tego zbiorku lub lacznie z niemi te zjawiska
artystyczne i psychologiczne, ktore dotycza i Chwil, zostawiajac
odrebnosci tego ostatniego zbiorku na koniec studjum. W ten spo-
sob jego poczatek i koniec w zestawieniu, droga kontrastu, wyraz-
nie ukaza nam ewolucje tworczosci poety. Niemniej jednak pragne

! Pierwodruki liryk z tego zbiorku pojawiaja si¢ w pismach poczynajac
od roku 1902 do 1907, jedynie wiersz Pamicci Szopena drukowany byl
jeszcze w r. 1899.
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tu metode mego postepowania wyjawic otwarcie, by nie wpro-

' wadza¢ w blad zludnem wyobrazeniem jakiejs jednej linji ewolucji

“w tej tak wyjatkowo zltozonej, tak petnej nawrotow i przeciwienstw

- {worczosci.

- sobg samym lub Widzenie.

liczng i refleksyjna zbiorku Ballada o stoneczniku

*

Roznice, ktora zachodzi miedzy Hymmami a liryka symbo-
przyrownat-
bym pod pewnemi wzgledami do tej, jaka dzieli Improw1zacle;
2 1 cz. Dziadéw od wierszy Snué mitosé, Bron mmie przed
Analogja budzi¢ moze mnoéstwo za-
strzezeri, ale pozwoli mi podnies¢ tu wyraznie na wstgpie pewne
pardzo wazne momenty. Moze naprzéd przypomni owa droge ewo-

' lucji, ktora kazdy przechodzi: wielka dojrzatos¢é przemawia ciszej,

nawet gdy przemawia mocniej. Paryskie zwlaszcza liryki Mickie-

' wiczowskie, uwagi i urywki z tego okresu cechuje rowniez tchnienie

mistyczne, taz sama malomowna prostota, poniechanie wszelkiego
estetyzowania, gdy tymeczasem w Improwizacji Konrada dominujaca

'~ role odgrywat jednak mimo wszystko artyzm, ekspresja poetycka.

Hymny Kasprowicza, jesli pomina¢ tu cechy indywidualne, ty-
powo Kasprowiczowskie — to zjawisko artystyczne niezmiernie
znamienne dla stylu sztuki modernizmu. W typowo modernistycznej,

. »syntetyczneje sztuce Hymmdw, operujacej srodkami muzycznemi

i malarskiemi, motywy i elementy religijne byly jednym ze sro d-

- kow symboliczne] ekspresji poetyckiej. One stuzyly

tu za narzedzie artystycznego wyrazu bolu istnienia i wszel-
kich, metafizycznych i nie metafizycznych, tesknot i pragnien. 0 wielu

'z liryk zbiorku Ballada o' stomecaniku moina powiedzieé, ze

w nich rzecz sie ma odwrotnie. Artyzm stuzy tu tylko do jak naj-

* wierniejszego wyrazu uczu¢ religijnych, metafizycznych i etycznych —

z poniechaniem wszelkich elementow artystyczno - dekoracyjnych.

~ Wiara w mistyczng czy metafizyczna wartos¢ sztuki byla u mo-

dernistow raczej marzeniem poetyckiem. O nich to wiasnie moznaby

1 W przeciwstawieniu tem S$wiadomie wylaczam omoéwiong w rozdziale

0 balladach Piesn o Waligdrze.
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powiedzie¢ to, co Novalis pisat o Schleiermacherze, ze zwiastowaj

rodzaj milosci- religji estetycznej, religii »na uzytek artystowe,
U Kasprowicza ‘inaczej, — poza artyzmem wyczuwa sie prawde
najglebszych przeswiadczen. Najistotniejsza wlasciwose tej duszy —
gtod prawdy — sprawiala, ze nietylko Verlaine'owe haslo: nous
voulons la muance encore bylo mu czems wrecz obcem — ale
sztuka jego wecigz zmierzala do wiernosci wyrazu, do czystego
ksztaltu prawdy. Wielce znamiennym dla jego natury etycznej Iy,
sem jest ekskluzywnosé i krancowosc. Dopiero znajac liryki zbiorky
Ballada o sloneczniku, powiedzie¢ mozna, Ze to, co u moderni-
stow bylo tylko symbolika literackg — u Kasprowicza jest prawda,
nie dajacym si¢ sklamaé¢ faktem psychologicznym? Sze-
roki, patetyczny, dekoracyjny symbolizm Hymno’w, majacy swoje
odrebne wartosci artystyczne, przestaniat zarysy skrytych na dnie,
stanowigcych: rdzen, przezy¢ moralnych i metafizycznych; zatracaly
si¢ w tej ekspresji symbolicznej granice miedzy prawdg a obrazem,
uzytym gwoli piekna. Przytem symbolika Hymnéw wyraza¢ miala
nietylko indywidualne przezycia. Teraz, w lirykach symboliczno-
refleksyjnych, zmierza poeta ku scislejszemu subjektywizmowi, ku
wiekszej wiernosci sobie, nie dbajac o walory artystyczne jako ta-
kie, jakby w mysl tych samych tendencyj, ktore kazaly zapisa¢
Mickiewiczowi: »>Prawda jest tam, gdzie caly czlowiek w kazdym
ruchu wydaje drgnienie duchax. '

Powotaniem Kasprowicza — da¢ glos najglebszym moralno-
religijnym przezyciom. Tendencje metafizyczne przejawialy sie od
zarania jego tworczosci. Pos$wiecenie piesni sprawom spolecznym
nie- bylo zadnem od tego powotania odchyleniem, lecz tylko sklo-
nieniem si¢ ku sprawom praktycznym. Walory par excellence este-
tyczne byly zZywiolowym wykwitem tej bujnej natury poetyckiej,
ale wiek meski przyniost poglebienie i, jak zwykle, skupienie i ogra-
niczenie sil tworezych ku rzeczom dla calej organizacji duchowej
najistotniejszym. Wola tworey zesrodkowata si¢ kolo przezyé reli-
gijnych. Badz przez symboliczny, badz przez bezposredni a potezny
ich wyraz, osiaga poeta w sztuce ten sam cel — wzniostosc i glebie.

—t—

! Objasnig to twierdzenie nizej.
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One staly sie niemal wytyczna cecha jego- artyzmu, ktory W tej

. postaci jeszcze wyrazniej ukazuje wilasciwe oblicze tworcy.

Zwarta, majestatyczna sita nie narzuca sig, wzniosfosé i glebia

~ trudniej sa dostepne od walorow czysto estetycznych, — Kasprowi.cz
w tym okresie przestaje by¢ popularnym. A jak to bywa. W d'zwg
- dzinie zycia moralnego, iz pokora i wyrzeczenie jest wzniesieniem

sie ducha — tak stalo sie i tutaj: poeta wstepuje teraz na naj-

. wyzsze szczyty, cho¢ z takiem pobtazaniem mowi o swym dawnym

wysitku: |
A mnie, ktéremu sie zdawato
(Za dawnych, dawnych lat),

; [
Ze zawre w hymnie swym tqsknote dusz... |

* * DL
* ¢
|

. ' )
To, co Baudelaire mowil o §wwch przez’ymacF
zmystowych:

0 métamorphose mystique
De tous mes sens fondus en un!

moznaby odniesé do przéz‘yc’ innej natury, religijno-moralnych, by,

- zywie] wyobrazi¢ sobie ten stan koncentracji wewnetrznej, -jaki ce-

chuje takie liryki, jak Fragment albo Nie zgastas piesni. Korr}f
pozycja ich ma rowniez ceche dynamicznosci (wyrézniajaca poezje
z okresu modernizmu), ale dynamika to zgota odrebna od tej, jaka
cechowala Hymuny. Skupienie, zesrodkowanie sie w sobie przejawia
si¢ w wolnem tempie stylu, wijacego sie w dlugich okresach, pel-
nego nawiasow 1 dopelnier, aby nic z tych najtajniejszych, naj-
glebszych przezy¢ nie bylo uronione, by zadna prawda nie byla

. stracona. Wyczu¢ mozemy jeszcze w kompozycji tych wierszy ow

proces stapiania sie roznych srodkow ekspresji, powiazanych jednym
nastrojem, ale milknie zupelnie pierwiastek muzyczny, dajac wra-
Zenie jakiejs nieprzerwanej ciszy. Niema tu juz stopienia w jedna_
orkiestre, jak w modernistycznych Hymnach, wszystkich srodkow
w duchu Wagnerowskiej syntezy nastrojowo-muzycznej. Mamy ra-
czej wrazenie sklebienia, ale brak przejrzystosei tych wierszy inne
ma tu zrédlo. Ten styl znamionuje wdzieranie si¢ w gaszcz spla-
tanych przezy¢, powolne przenikanie w mroki nieujetych, irracjo-
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nalnych stanéw duszy, poszukiwanie coraz innych symbolicznych
srodkow, ktore zdotatyby, dopelniajac sie weigz, wyrazi¢, objaé caly
ogrom przezy¢ niby jedng wielka tecza tonéw. Ograniczenie sie do
przezy¢ moralnych, brak tresci zmystowo-konkretne] nadaje tym
zwlaszcza dwu wierszom (Fragment i Nie zgastas piesni) swo-
iste, nieporownane pietno, wskazuje na zesrodkowanie cale] uwagi
ku wnetrzu, ku jedynemu $wiatu duszy. Nawet woweczas, gdy poeta
snuje swe nabrzmiale poteznemi uczuciami refleksje na temat
faktow czy legend historycznych, jak w Drogach krzyzowych lub
Kordeckim, przeksztalca je jeszcze w mgla spowite uogélnienia
syntetyczne, a widok cichego, samotnego rzedu wierzb nad rzeka
stuzy mu tylko za punkt wyjscia do historji wedrowek i rozterek
jego duszy.

Jakzez przedstawia sie tres¢ zbiorku Ballada o stoneczniku,
gdy go ogarniemy w calosci? Poczawszy od wiersza Mitosci niech
petne bedq twe usta, a skonczywszy na najwyzszym tonie w wier-
szu Savitri, milos¢ przepaja trescia swa wszystkie niemal utwory.
Drogi krzyzowe, Kordecki, W rocznice Mickiewiczowskq i szereg
innych, sg apoteoza bohaterstwa i poswiecenia. Wszystkie motywy
poezji Kasprowiczowskiej, wyrazajace podswiadomie postawy reli-
gijne poety: motyw dgzenia, motyw obcowania z istota bytu, zbozna
czes¢ dla »tajemnicy weielen«, leki metafizyczne, upojenia mistyczne
taskq zblizen si¢ i zetknig¢ z istota bytu, historje walk i zmagan
moralnych — wszystko znajdujemy tutaj. Od pelnych prostoty i roz-
rzewnien wierszy Z oplatkiem, Czegoby 2yczyé wam, Sierotka
az do glebokich uniesien w wierszach Procesja, Dzien Matki
Boskiej Anielskiej — jest tu cala skala przezy¢ i nastrojow reli-
gijnych i moralnych.

Podczas gdy w mlodosci poeta wigzat swoj idealizm moralny
ze sprawami konkretnemi, spolecznemi, podczas gdy Hymmny byty
ponurym obrazem zwyciestwa zla, wyrazem lekow i przerazen
opuszczonej duszy, kajaniem si¢ w grzechach, — tu mamy przed-
stawione triumfy meki ofiarnej i odkupujacej mitosci. Nie jest to
przepomnieniem cierpieni ani poczuciem przezwycigzenia zla; jest to
triumf irracjonalny cudu i $wietosci przez wyniesienie tych war-
tosci w sfere absolutu, gdzie one same sg sobie celem i sankeja.
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Wiyniesienie to jest w tych poezjach tem ekstatyczniejsze, im ‘wielf-
sze cierpienia i ich $wiadomosé. Im bardziej odleglta wydaje sig

~ droga ku cudom (Drogi krayiowe), im blizsze prawdy wydaje si.e
. Judziom wyrachowanie rozsadku — tem Zarliwsze podnos?er}le
~ ofiary, tem potezniejsza chwalba pozornie bezrozumnego poswig-

cenia. Im silniejsze poczucie grozy zycia, tem goretsza wola .cgdu
i $wietosci. Im wigksze poczucie przemocy zla, tem ekstatyczniejsze

. Dblogostawienistwo, posylane bohaterom walczacym, tem bezgrani-

czniejsza milos¢ (Savitri). P

Cicha wiec jest ta ksigzka w ekspresji, niesmiala w zapo-
wiedziach i oczekiwaniach, smutna w biogoslawier’lstwach‘—‘ owym
bezgranicznym smutkiem krola Asvapati z legendy o Sa'v1tr1, — z':xle
twarda, surowa i bezwzgledna w zadzy bohaterstwa i odkupuja-

o$wiecenia. 3
. II)’rzezsvycieiona zostala orkiestrowa skala srodkow .ekspresp
Hymmndw; wspaniata dekoracyjno$¢ obrazow zosta?la zastapiona gle-
bokiemi barwami, stonowanemi w jedng harmonje.

Ksigzka ta jest cicha, bo czasem zniza poeta glos do sz?p.tlf —
ale patos jej potezniejszy jest od chéralnych modiow, pqtezme;szy
od wolania rozpaczy i od gromow walki. Jest to bowxe:m patos
o stlumionym odglosie glebin, przejmujgcy nas do rdzenia grgza}
gluchej, zdtawionej modlitwy i zachwytem be{zmowny.ch uniesief
mistycznych. Patos 6w cichy jest miara" glebi tych. hryk,‘ mlgrg
ekstatycznego napiecia uczué, Zrédiem nlezr(:)wnanel vx./zmoslosm.
Opisa¢ go niepodobna — wniknijmy wigc W .]szk t.e] rozmowy
poety sam na sam z piesnig, gdy na rozstaju pyta g o dalsza
droge swych przeznaczen:

Moze, jak ongi Dusza, pragniesz znowu

Swe porazone, z promieni odarte,

Zamilkle oczy wlepia¢ w blyskawicy
Czerwien zlowroga, a uchem, stepiatem

0d g(’)rhych szuméw i krwawych loskotéw,
Gniewu bozego straszne lowi¢ gromy,

Na wargach tlumié klatwy albo szepty i
Bezradnych modléw, cisnace sig z krtani
Perlistym sznurkiem roztkanych krwotokow?
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tYmnol;Ié?klsTiy z]?é pa(titos ten ma barwe wlasciwej mistykom in
_ sunku, gdy poeta przemawia d ienia
g iy ; . 0 Boga. Zestawienie
: égiebeintuo‘z Swz.gty Bozge, poczynajacego sie od stow: »Zrzué
e e, i{cze», nietykalne blaski«!, z przytoczonem tu wezwaniem
0 boga, ukaze nam odrazu niet ‘
ylko te ceche, ale i site t
3 « bt nie ) ¢ tego no-
Weig pat051.1, Ofislom najwazniejszg eeche odrebng tych po—himno-
veh poezyj: cichg a przemozng site, co chwyta za gardlo i t
wyciska: o
_ . Rlacz Ty, co wymyslasz

Na]pr.zen‘lk'hwsze melodje, tak strasznie

§{od1.<1e 1 Jasne w swoim gorzkim mroku,

?‘e si¢ do syta napiesci¢ nie moze

a moja dusza, kapiaca sie w d

) ymnych

Kleb,ach bursztynu... ‘Placz-ze, ptacz, Ty wprawny.

Ch,yzy koscielnych wrotni Otwieraczu — ’

Juz poza progiem Twdj orszak...

Bél tych piesni nie w o i
; ybucha grzmotami gniewu i b
stoni tylko czasem bezmiar rezygnacji, bowiem: b ot

Krzyk i gniew to druhy
‘Ludzkiego rak podnoszenia
Przeciwko temu, co jutro
Ma si¢ wypetnié.

Bol t i i |
il en{zar.m’eravw boszepcie, roztapia si¢ w niemem wspol-
gostawienstw, z ktorych to, zawarte W opowiesci Savitri
: 2

wydaj_e si¢ mi najpiekniejszem:
Pielgriymie,
o, oderwawszy si¢ od ttumu wiernych,
na oél.ep mrocznym przebijasz sie lasem
ku Swigtym przybytkom w Ellorze

1 Zrzuéﬂz Siebie, Ojcze, nietykalne B]aski'!

Zgarnij ze siebie te boza,
T? wiladajaca moc, co nad wiekami
Nleugaszona, plomienieje zorza
I $wiattosé daje $wiatom
I $wiaty w swoim ogni ioty

viat gniu na popiolty trawi!
Stari sig tak lichy, jak ja... .
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_ gluche cig o nich doszty wiesci —

i nie wiesz, jak i kiedy dotrzesz do granicy
oblednych krokéw swych;

oby twym drogom' blogostawit

kto$, kto ‘cig kochal kiedykolwiek

a dzi§ pochowan jest w grobie.

Wola zatracenia si¢ w micosci, druzgocaca symfonje tonow

" Dies irae w najwyzszem ich dramatycznem napieciu ostatnim to-

pem, po ktorym nastepuje $miertelna cisza, — tu, w Savitri, ta-
kiemi oto cichemi, niemal przepojonemi blogoscia zatonigcia w Nir-

~ wanie wyrazona zostala stowami:

Pragne jedynie tego,

izby me stopy $miertelne

nie zostawilty $ladu

na tych samotnych $ciezkach,

izby moj wieczér byt jak potok gorski,
kamienie walacy w przepasC...

Niechaj je wali z hukiem...

...albo niech raczej, tamiac twoje prawa,
kaZze im zsunaé si¢ W Ciszy...

Kontrasty i przeciwienstwa ‘pcezji Kasprowiczowskiej dalyby
sie porowna¢ do przeciwienstw nastrojowych symfonij Beethovena,
cho¢ nigdy nie wystepuja tak niespodziewanie. W tym samym
zbiorku, przepojonym najglebszym patosem cierpienia, mamy poezje,
ukazujace inne zrodlo ciszy, Swiadezace o dokonywajacym si¢ zwro-
cie ku pogodzie. Na wstepie, w wierszu Nie zgastas piesni, Wspo-
mina poeta o jakim$ przelomie cierpienia w swej duszy, jakby
dziwiac sie, ze nie zamari ten glos w zamecie walk wewnetrznych.

Cierpienie nie zmoglo duszy — postawilo ja na wyzynach,
skad blizsza stala sig prawdy zycia. Ale pozostato to, co zosta-
wiaja najwieksze cierpienia: wstret do glosnego ich wyrazania;
stad pragnienie obrania innej drogi dla piesni, »zstapienia z hymnu
do prostej powiesci«: :
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+..Czas juz dawno
Nadszedt dla ciebie, azeby$ umiata
Lekcewazaco kopnaé bél, choé chmurne,
Tajemniczoscia, pomarszezone czoto
W krélewska lubi ozdabiaé obraczke,
Chociaz si¢ mieni panem serc wszechmocnym...

Glgbia mlodosei bylo pragnienie b6lu
prawda zycia, ale dojrzatosé wyznaje juz inng madrosé:
Zbawczg, jest sila bolesci,
lecz wigksza moc ma w sobie
pragnienie nowego Zycia,
wzroste na Zycia grobie.

Niepredko zblizy sie poeta ku owej ciszy, cho¢ jest ona juz

.. W stowach, w dazeniu do prostoty, cho¢ syt meki zwraca sie teraz

piewca bolu i tesknot z takg nowa proshg do swej piesni:

Izbys stanela przy mnie juz nie z bélem,
Ale z stoneczng, wiosenng, radoScia,
Ktéra daleko od ziemi, u kresu

Ludzkiej tesknoty roz$wietli mi bezmiar
$wi¢:tych tajemnic...

Ksztaltuje sie w poecie nowa postawa wzgledem $wiata, cho¢
tyle walk ja jeszcze zamaci i Naruszy;

Twym czynem
Sia$¢ na kamieniu, ktéry si¢ odlamat
Z odwiecznych skal,

I przez potoku odwieczny szum
Rozmawiaé z Bogiem.

Odtad tylko posrednikiem by¢ pragnie miedzy tajemnica obja-
wieni, dokonywajaca sie w jego sercu, a ludzmis Wystepowaé za
zbiorowos¢, $piewaé niby wraz z chérem glosow tej ziemi — to
znami¢ tworezosei, znajdujace najpetniejszy wyraz w Hymnach.
Teraz zmienia sie charakter socjalny wystapieni poety: odchodzi on

‘W samotni¢, zamyka sie we wlasnem wnetrzu, sam na sam z piesnig.

» Przez ktory objawia sie
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~ Ale miloscig od tego $wiata si¢ nie oderwal, wige obranie tej drogi
~ jest mu samemu wyrzutem:

Nie méwcie nikomu, .
Ze nic wam wzamian nie datem: w samotni,
Do ktérej daza me stopy pielgrz‘{m_le,
Bede mial dosy¢ czasu, by swe imig
. Wiasnym obarcza¢ wyrzutem.
Pozornym jest skrajny egotyzm; w rzeczywi.stos’m poeta’ p'raztz-
nosi tylko w glab wlasnego serca zmagania z 'Bogle%m 0 l(?sy sv};n ; 0,
i w niem przezywa najglebsze béle i radosci zycia za 1m'1ylc ; ;
nie przestaje by¢ nigdy dominujaca, nlerr}al‘ \yylaczna, t}'(i;;(’zla, glga )
poezji. Przedmiotem jej zawsze cztowiek i zycie, dusza iBog. Y
tego skromnym jeno wyrazem te] prawdy s3 stowa uniewinnienia:
OWi OHWi bie«.
»Q was mowie, gdy mowi¢ 0 sO ‘ b
Naprzod byt piewca i zwiastunem nowego jutra — poZniej

sam stal sie glosem ludzkosci, stapiajac dusze z chorem tesknot

ziemi, — a w trzeciej swej potedze jest stuchaczem piesni wlasnego
; whe e . o0
serca, zebrzacym laski jej objawien:

Swieta, jedyna piesni, Ty 1(?wiaca
Szumy i szepty, ktére sennie ptyna

7 za niewidzialnych granic! Oto znowu
Zblizam sie k'tobie i znowu spogladam
W glebie twych oczu...

Ta zmiana charakteru socjalnego sztuki Kasprowicza po}zlo-
staje oczywiscie w najscislejszym zwia‘zku.z lfonterflplatywn.ym 1(; a-
rakterem jego obecnych przezy¢, ze skuplemem. sie W SObli,(' ton-
centracja wewnetrzna. Wnikniecie w psychologiczne ('3zytnntL i eilc;

jasni i Z jawisko, jakiem jest stosunek:

stanu objasni nam dziwne, zlozone zjawisko, o Mach
iesni ia jako odrebna od siebie istote,
oety do piesni. Odczuwa on g | g i
it(’)r;{j niby poddany, zapytuje teraz: »Dokad pojdziemy? Powiedz!

7
MOW!« - ’a . .

Skupiona wokoto fascynujacych centrow, ktoreml. sq na']glgb;;e
przezycia moralne, pewna sfera Zycia duchowego zwiera si¢ Ja ‘é
w zamknietym kregu, oddzielonym od reszty, — poczyna stanowl
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$wiat sam w sobie, odczuwany jako sanktuarjum duszy. Poczesci
kazdy z nas zna takie stany. Tak Zyje przeciez ten skryty przed
ludzmi krag mysli i uczue, karmiony zywem tetnem krwi wlasnej,
ktory nazywamy naszg mitosciag lub — naszem nieszczesciem. No-
simy wtedy w lonie duszy odrebny byt, nasz wilasny, a jednak
odczuwany jako istnos¢ wiora. Podobnie i nasza przesztos¢ — gdy
uszliSmy juz szmat drogi — 6w $wiat niezliczonych wspomnien,
zwiera si¢ w istnosé, stanowiaca jakby druga dusze. Czujemy jej
Zywy, wrastajacy w serce zwigzek, a jednak jest ona czems innem,
naszg drugg jaznia, moze istotniejsza w zestawieniu z biezaca, roz-
praszang, »aktualnge« jaznia.

Taki wlasnie proces duchowy dokonat sie w poecie. Swiat
‘natchnien, $wiat przezyc najgtebszych, do rdzenia intymnych, weiaz
izolowany od tego, co nieistotne, a zesrodkowany wokol tego, co
jako istotne bylo odczuwane, wyodrebnil sie¢ w byt zamkniety. Z dna
tego bytu w chwilach natchnienia wynurzaja sie tresci dla samego
poety niespodziane, nowe. A nowosé ta, nadajaca natchnieniu, »zbli-
Zeniu sie ku piesni«, charakter objawien, sprzyja mitologizowaniu,
hipostazowaniu tego stanu, czynieniu zen istoty zZywej, odrebnej.

Hipostazowanie i postaciowanie uczué i standow jest wszak
procesem nierozdzielnym wogdle z tworczoscig symboliczna, wtedy
gdy ta stuzy za wyraz stanow wewnetrznych. W odniesienia bo-
wiem do procesu tworczosci symboliczne] jest zaréwno stuszne
powiedzenie ktéregos poety francuskiego: c'est moi seul qui e
réve dans les choses (wtedy, gdy bodzce tworezosci daje swiat
zewnetrzny), jak i ta definicja, ktora dotyezy wyrazania obrazo-
wego stanow wewnetrznych: Ze symbolisme ou attitude poétique
contemporaine se sert d’images successives ou accumulées, pous
extérioriser une intuition lyrigue . Klasycznie jasnym, Klasycz-
nie pieknym przykladem takiej »eksterjoryzacji« stanu wewnetrz-
nego jest Widzenie Mickiewicza (»Dzwiek mnie uderzyl..<). Tam,
gdzie te tendencje do symbolicznego obrazowania przezy¢ wewnetrz-
nych wystepuja silniej, najbardziej ' niepochwytne stany duchowe
staja si¢ czem$ widomem, niemal plastycznem, i to jest powodem

! Tancrede de Visan: Z’A#titude du lyrisme contemporain, str. 459—00.
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tej glebokiej rozkoszy estetycznej, jakg takie poezje Kasprowi-
' czowskie daja.
{ Jakzez przejrzysta w stosunku do wiersza Nie zgastas piesni
jest historja duszy poety w wierszu Cicke, samotne rzedy wierzb,
jak czems$ widomem staje sie par excellence religijny charakter
przezy¢. Akty duchowe przedstawiane sa w dziejach duszy, hipo-
‘stazowanych na plaszczyzne rzeczywistosci. Unaoczniona wprost jest
- walka wewnetrzna, oscylowanie miedzy przeciwienstwami, miedzy
tesknota religijna a przywiazaniem do ziemi. Nieukojona tesknote
widzimy jako Zywot-wedrowke, dane nam jest oglada¢ zachwyt
i zdumienie religijne, korng czes¢ duszy dla »tajemnicy weieleric.
Jak Zywa wstega rozwijaja sie dzieje iiuszy, rozpamigtywajacej
swa przesztosé. W zwigzku bowiem zapewne z tendencja, wlasciwa
. wiekowi meskiemu i pozniejszemu, do syntetycznego obejmowania
‘swej przeszlosci pozostaje retrospektywny charakter takich wierszy
jak Fragment, Ciche, samotne rzgdy wierzb lub niektore ustepy
- Drdg krzyzowych.

Powréce jednak do punktu wyjscia. Nie sam fakt hiposta-
zowania objasnia te dziwng sytuacje poety w roli >stuchacza« swej
piesni, gdyz sam przez sie jest on tylko warunkujacym to zjawisko
czynnikiem. Wnikna¢ i poja¢ trzeba ten fakt psychologiczny, ze
hipostazowane stany wlasnej duszy, utajone w »piesni«, staja sie
'z kolei same przedmiotem, budzacym nowe przezycia, przezy-
wane sg jako byt odrebny, wylaniajacy sie z natchnienia. Najwy-
‘mowniej $wiadczy o tem Fragment.

W wierszu tym wlasnie piesri ukazana jest badz jako istota
‘odrebna, badz jako zamknieta sfera przezy¢ metafizycznych. Z bli-
skosci tej sfery z jaznia wlasna, ktora ja wytworzyta, wynika spe-
cyficzna intymnosé w obcowaniu z temi tresciami metafizycznemi,
‘ktore zda sie zawiera¢ i objawia¢. Jakze daleki, niedostepny byt
' Bog, ku ktéremu wznosily si¢ blagania Hymmndw. Teraz dusza poety
tak czesto uczuwa »dalekie tajemnicze westchnienie, ktorem on,
‘milosierny Pan, w dal towarzyszy losomc. Ongi$ bowiem wylacznie
przyroda, poszumy wichru i wody, a teraz i piesn staje sie me-
dium w obcowaniu z Bogiem, forma wszelkich przezy¢ religijnych
i moralnych. Tresci wtasnego ducha objektywizowane

Twérczosé Kasprowicza. 8
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sq w pie$ni, niby w Zywym, zmiennym micie, ktory
staje sie medium przezyc¢ religijnych poety. Stad to
tak przedziwne, tak zlozone zjawisko, zZe gleboka, mistyczno-reli-
gijna pofrzeba komunji znajduje ujscie w zblizeniu z piesnig, w kon-
templacji.. tych wlasnie odrywajacych si¢ od jazni, jako samo-
dzielna zamknieta sfera, przezyé. Piesn jest tu niby siedliskiem
wartosci wieczystych, poniewaz stosunek do tych wartosci stanowij
rdzen jego przezy¢ poetyckich. Stad ta wielka mistyczno-religijna
mitos¢ poety ku piesni swej. Te same stany psychiczne uchwyeil
metaforyeznie Novalis, piszac: »Gdy serce oddzielone od wszystkich
poszczegolnych rzeczywistych przedmiotow odczuwa siebie samo,
czyni siebie idealnym przedmiotem, — powstaje religja...«

Czyz nie czujemy najwyzszej mistyczno-religijne] ekstazy, ocze-
kujgcej objawien, w tych stowach, zwréconych do piesni:

Usta ci ktade na pier§ niespokojna,
Rozfalowana, tajniami przebudzen

Jakich§ niezwyklych, dotychczas nieznanych,
W ciemno$ciach tona spowitych zywotow,
Oczekujacych widomych ujawnien...

albo mistycznych oszolomien nawiedzenia bostwem, gdy poeta, mo-
wigc do piesni o swych ustach, pragnie,

Azeby mogly wchlonaé zar twodj czysty,
Przelaé¢ go.w dusze i zblaknaé i umrzeé
Z zabojczej woni nadmiernych upojen.

1 Dla ngbszego‘ wnikniecia w psychologje tych stanéw przytaczam jesz-
cze dwie podobne mysli Novalisa, a dla Scistosci podaje i przytoczona wyzej
w oryginale: Indem das Herz abgezogen wvon allen einzelnen wirklichen
Gegenstinden sich selbst empfindet, sich selbst zu einem idealischen Ge-
genstande macht, entsteht Religion.. Alle einzelnen Neigungen vereinigen
sich in eine, deren wunderbares Objekt ein hiheres Wesen, eine Gottheit

ist... Gott ist ein gemischier Begriff. Er ist aus der Vereinigung aller

Gemiitsvermiyen uns mittels einer moralischen Offenbarung, eines mora-
lischen Zentrierwunders entstanden. Ten ostatni opis, wziety z wlasnych
przezyé wewnetrznych Novalisa, rzuci moze nieco $wiatta na to, com o pro-
cesie koncentracji wewnetrznej Kasprowicza moéwil. (Cytaty pochodza z Reli-
giose Fragmente Novalisa).
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Dlatego ta piesn jest dlan »nowych zwiastowan swieta, bozg strawgc,
dlatego pyta z lekiem, czem bylaby jego dusza bez piesni, bez tej
,komunll stowax.

Jesli zycie religijne jest wstuchiwaniem si¢ w echa glosu
wlasnych tesknot, stanych z grani przepasm w nieskoriczonosé, jesli
lest przezywaniem siebie raz jeszcze w bostwie, przez siebie stwo-
-rzonem, — to nietylko przez swa tresé, ale i przez sam akt
‘i proces tworczy ta poezja gest nawskros reli-
gijnal

Dlatego tez tak zmienne jest oblicze Boga w Kasprowiczow-
skle] poezji, Ze wciaZz tworzy sie ono na nowo w ZyWym procesie
przezy¢ religijnych. Ale piesni nie jest jedynem medium obcowania
poety z Bogiem, jest tylko jedng z form tego obcowania. Jak wiara
1 zwatpienie, wystepujace naprzemian, cechuja cale zycie religijne
- poety, tak tez i stosunek jego do piesni tym samym podlega wa-
“haniom. W chwilach uniesien wiary piesn jest ta, ktéra miesci

»szumy 1 szepty, z za niewidzialnych plynace granic<, ale w naj-

A

gl@bszym mroku duszy zyje weigz utajone zwatpienie, pustkq i nie-

" moca przejmujace przeswiadczenie o narzedziu piesni,

Ze wobec Niego gtuchem jest i niemem,
Chociazby miato w sobie wszystkie struny,
Na ktérych wichry wygrywaja hymny,
Rozdzierajace dziko stodkie wezty
Pomiedzy nami a Nim...

* *
*

Bezposredniosé Wyfazu przezy¢ intymnych o charakterze me-
tafizycznym ukazuje nam tu z caly wyrazistoscia ducha poety,
~ a nawet jego przeszlosé. Postawa etyczna widnieje juz w przezy-

} ' ciach religijnych, z ktoremi sie splata, pozostaje mi tylko dopetnié

wyobrazenie o niej kilkoma rysami. Wielce sg one znamienne dla

poety, co tworczo$¢é swa rozpoczynal wierszem Nienawidze:

1 W ostatnim rozdziale, str. 188 wyjasniam, w jakiem znaczeniu uzywam

l stowa »religijny«, méwige o poezji Kasprowicza.

8*
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Nienawidze ja ludzi, co w sobie
Nie maja cieptal...

Wiara i zwatpienie w tej sklonnej do krancowosci duszy nie
sa czems, psychologicznie biorac, sprzecznem — sg tylko swiadec-
twem zaru zycia religijnego. Bezwzgledno$¢é nakazéw moralnych
Kasprowicza nie wyklucza tez — analogicznie — jego niepewnosci
moralnych, ktore znamy chocby z Marji Egipcjanki, czy niekto-
rych fragmentow Drdg krzyiowych, jest rowniez tylko wyrazem
zywego, glebokiego nurtu przezyé tej natury. Wszak podkreslanie
irracjonalizmu bohaterstwa czy pos$wiecenia bylo formg patosu
wyznawcy, wzniostg jego przekora. Korrelatem wielkich tych umi-
towan jest wlasnie surowosc i bezwzglednos¢é nakazow:

A komu ofiarna
Wydata sie udreka bezptodna, na szyje
Niech sobie sznur zarzuci pokutny i kleknie
Przed Wola, co jest cudem!

Jak niemal fizyczna wydawala sie sila wybuchow tesknoty
metafizyczne] w Pieswi o Waligorze, tak tez brutalnym, miazdza-
cym w swej pogardliwosci jest gniew, jaki poeta ma dla zaprzan-
cow najwyzszych wartosci moralnych. 1 dlatego najkarczemniej-
sze — nielicujace pozornie z poezja—gromy tego oburzenia, whrew
wszelkim konwencjom, wywoluja uczucie wzniostosci. Przez nie
wyczuwamy zapamietanie sie w porywie uniesienn. Najznamienniejsze
rysy tej niepohamowanej, zarowno w gniewie jak w umilowaniach,
natury odstaniajg nam wybuchy uczu¢ w Drogach krzyiowych —
apoteozie krucjaty dzieciecej, symbolu triumfu bezrozumnej ofiary
nad poziomem krotkowidztwem:

Ktoby za$ kiedy chcial powiedzie¢ wam,
Ze w te] ofierze byl li zludy ktam,

Ze poryw Ducha wiedzie na bezdroze,

Ze 1i rozsadek Prawda zwaé sie¢ moze —
Ktoby z podstepnym tak u$miechem rzekt,

Tenci jest glupi i nikezemny czlek.
N

Ale ponad nienawi$¢, ktora jest forma milosci fanatycznej
i bezmiernej, ponad brutalstwo wzgardy dla obtudy i ktamu (wy-
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raznie odslania nam to wiersz Rada), wznosi sie czasami zadna
- swobody, gardzaca regulami, ufajaca jeno przeswiadczeniom swym
najglebszym — dusza:

Nikogo, moéwigé, nie stuchaj, jedynie
wlasnego serca, jesli serce swoje
umiate$ Zyciem zamieni¢ w $wiatynie,
w ktorej sie cisza staja niepokoje.

O prawach $wiata my§l, jak o przepisie,
ktory lancuchy stwarza i kagaice
dla pséw... B

Natura Kasprowicza jest nietylko niepohamowana i twarda,
ale i krngbrna. Sam kiedy$ wyrazil to ze wazruszajaca, niemal

naiwng prostota:

Nieraz mnie jaka$ cheé¢ porywa dzika,

Nie licujaca z moich lat powaga,

Zem jest jak dziecko, co si¢ z rak wymyka
Swoim dozorcom.

Te wlasnie ceche posiada i jego etyka. Zartobliwy wiersz,

zwrocony do psa, Smoka, stwierdzajacy z radoscia, »ze zostanie

sobie chamem, ktory slucha, gdy zechce«, odstania nam rabek tej
zelaznej indywidualnosci, 2agdnej nadewszystko swobody,
gardzace] wszelkim konwenansem. o

To tez pragnienie ofiary i meki odkupienia jest tylko bujnym

- wykwitem $miertelnych umilowan i nie pozostaje w Zadnej sprzecz-

nosci z olbrzymiem, rowniez zywiolowem umilowaniem zycia, z nie-
nawiscia, jakqg majg natury o rwacych instynktach i popedach, wzgle-

- dem $lepcow i zaprzancow jego urokow:

Zaprzeczyé praw zwierzchniczych przeroztropnym glosom,
Kazacym wciaZ odwaza¢ korzysei i straty...

Bez torby p6js¢, bez kija, wiedzac, Ze bogaty
I strojny jest li cztowiek, ktéry umie bosa
Po rzysku chodzi¢ stopa, chyli¢ si¢ ku klosom...
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Moralnos¢ Kasprowicza wyrosla z pelni jego Zycia, dlatego
tez obejmuje pelng skale jego wartosci, — ekskluzywnosé jest tylko
wyrazem jej namie¢tnosci. Moralnosé ta siega od najwyzZszych tonow
ofiary az ku jedrnej madrosci Zyciowe] tego wiersza:

Nie pierwszy raz Ci méwig: Jesli¢ sie nadarzy
Los, chetny pocatunkom, Ty nie medrkuj wiele,
Nie badaj, skad przychodzi i jakie ma cele
Uboczne — tylko catuj...

I nie z uproszczonego widzenia drogi, ani z braku wahan,
ktérych zna wszystkie przepasci, ale z nieomylnych umitowan du-
szy rodzi si¢ ta surowa pewnos¢, rozcinajaca wezly,

wiazace strome zla i dobra szczyty
w nierozerwalny ogrom.

Zna je bowiem lepiej niZ ci.. ktorym Zadna mito$¢ rozcinaé ich
nigdy nie nakazywala.

*

Mitos¢é jest forma syntetycznego przezywania w skrocie ca-
tego Zycia. Stad tyle w niej pokladow uczué¢, jakby wydobytych
z dna przeszlosci czlowieka, zmartwychwstalych i znowu weielo-
nych w terazniejszos¢ jako integralna jej czastka. — To juzby wy-
starczalo, by w niej widoczny byt w spotegowaniu caly czlowiek.
Ale ponadto milos¢ jest zawsze budowa, a w architekturze jej jest
styl czlowieka. (»Piciem« tylko »z krynicy zZycia« jest wtedy, gdy
pijacy nie jest tworca, gdy jest niczem). Dlatego ujrzawszy oblicze
poety w przezyciach religijnych i etycznych, spojrzmy raz jeszcze
w te same rysy, jak je odbija zbiér liryk milosnych, stanowigcych
sporg czes¢ tomiku Chwile.. Bedzie to skroconem tych rysow
utrwaleniem.

Artyscie nieraz trudno wyrzec sig nalogu przezywania rzeczy

najglebszych poprzez sztuke. Chociaz obral tu poeta forme sztuki,
niema w tych poezjach milosnych ani zZdzbta estetyzowania.
Wbrew ogélnemu mniemaniu sadzitbym, ze wszelkie listy milosne
nadaja si¢ do oglaszania, nikt bowiem obcy nigdy ich nie zrozumie.
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Beda one dla niego zawsze szyfrowem pismem jedynych porozu-
mien, zaznaczany ch raczej, niz wyrazanych przez slowa, szczel-
niej od tajemnicy kryjacych te nieodgadnicta almostere konkretnych
przezyc. Jak to, co powiedzialem na poczatku, zdajg sie potwier-
dza¢ slowa jednej z tych liryk: »Wre w mojem wnetrzu chmurny
ogrom toni«, tak i ostatni moj sad zbiega¢ si¢ zdaje z innem
twierdzeniem poety: !

: .1 stowa,
Ktérych dzwiek kazdy w krwi mej broczy,
Zawartem w ksigdze tajemnej: niech chowa
To, co me tylko rozumieja oczy.

Poezje te poniekad sa nieprzeniknione, maja czesto 6w jezyk
powolywania si¢ na obrazy wspolnych wspomnieri, jezyk skrotow,
obejmujacych obszary i przepasci uczué; wykazuja czesto hbrak
troski o kompozycje, ktora jest zmienna i podatna tokowi naply-
wajacych wzruszenn — wszystkie cechy rzeczy, przeznaczonych nie
dla ogd6tu.

| Pisane w formie najszerszych uogoélnien, jak zycie i $mieré¢,
‘niewiara i ufnosé, kryja one zawsze drugg tresé, bezposrednia.
Ale wlasnie ten jezyk uogodlnien i transpozycyj na odpowiadajace
im uczuciowo walory metafizyczne jest czem$ obosiecznem.
Kryjac jedna tres¢, odslania inna, czynige poezje inaczej czytel-
‘nemi dla obeych, otwierdjac przed nami ksiege zycia. Watpienie,
Jak zawsze tak i tutaj, jest zrodlem glgbokiego pasowania sie z soba:
: ..zycie nauke

Daje nam gorzka, Ze czlowiek, w nadzieje

Zamykajacy swa dusze, zostanie

Wybrancem trwogi... .

..wtedy najwczeéniej
Choc¢by najwieksze maleja ogromy,
Gdy nam si¢ zdaje, Ze sig juz nie przeéni
Nigdy a nigdy ten Raj — dzi§ stracony —
Z serc lekkomyslnej urodzon przysiegi.

Wiec i liryki milosne odstaniajg nam znowu jego odwieczng
walke migdzy zwatpieniem i wiara, jego Zywiolowe porywy, ktérym
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- swiadezace o jakiejS weiaZz jak wulkan wracej, groznym pomrukiem
- dajace] zna¢ o sobie sile, Zarzace] si¢ zawsze wbrew wszelkim
- mrokom i lekom.

: Pozwolifem tu sobie tyle razy przytaczaé stowa poety, aby
_w drobnem przyblizeniu wskaza¢ na hogactwo uczué¢, obejmujace
 caly $wiat ducha, rozfalowany wokot tego jednego ogniska mitosci.
_ Zdobywanie czyjej$ duszy jest obejmowaniem wraz z nig calej
~ sfery Zycia, sieganiem po nig az w byt metafizyczny, by po po-
- znaniu calej jej pielgrzymki powitaé ja u przystani swojego serca:

zawsze towarzyszy poczucie grozy nicosci. Ale swoisty urok ZWy~
cigstwa Zycia ma to zmaganie si¢ jego irracjonalnej sily z grodza-
cym odenn widmem przewidywan i odgadnie¢, ktore same przez sig
wnoszg walor pelni swiadomosei zycia — otwartych oczu. Mamy
tu calego poet¢ z jego metafizycznym jezykiem duszy, w te stowa
zwracajacym si¢ do swej milosei:

Wierzaj, daleko bedzie nam weselej,
Gdy pogwarzymy o $mierci.

Czasami jakas mroczna zaslona zda sie go dzieli¢ od zycia,
ukazujgc je jako obce, w niezmiernej dali, w ktorej fale wiary
i niewiary ré6wnowazg si¢ w gladkiej, chtodnej, obojetnej powierzchni
bez ruchu i cata tres¢ zycia spltywa w jej zludny, zlowrogi polysk;
wowczas to skarzy sie poeta, ze

..Lica
Obetreé z znoju, aby w 6cz twych szkliwie
Znoj jeszcze wigkszy zal$nil...

Slub to nowy jest z Zyciem, nawigzujacy wezly miedzy ziemia
- a grozna, tajemnicza trescig bytu. To tez niektore zwroty laczg te
- rzeczy najdalsze w jednosé: 6w najdrozszy ziemski wyraz intymnej
- zazylosci — poufalosé stow — z wielka, szeroka troska o byt me-
~ tafizyczny wybrane;j: ;

...te stowa
Pisz¢ na wodzie, na spokojnej fali
Mojego wnetrza, co $cigé sie gotowa
W zimniejsze jeszcze i szkliste zwierciadto,
Azeby odbi¢ w swej tafli przezroczej
 Ten chtodny grymas widma, ktére siadto
Tuz u jej brzegu.

Ani ty duszy swej nie rzucisz psom...

A czasem bujna, nieprzeparta moc Zywiotu zycia pociaga du-
sz¢, niepomng juz, co glosem zycia, a co jego trwoga, — podobnie \
jak przemoc jesiennego wichru ciska resztki listowia w przepasé: Moze te uczucia, wiazace poete z ziemia, napawajace pra-

» gnieniem jej czaréw, postuzg za $rodek do lepszego zrozumienia
i wniknigcia w te, odrebne od tonow Ballady o stoneczwiku,
tony Chwil, o ktorych, pokrewienstwa tylko wydobywa-
jac, nie mowilem dotad wcale. Liryki mitosne, zawarte w tomiku
Chwile, moga, jeszcze i z innego wzgledu stuzy¢ w niniejszej analizie
~ za przejscie miedzy pierwszym a drugim zbiorkiem: cechg ich jest
. zmiennosé rozfalowanych uczué¢, sklebianie sie i splatanie ich, prze-
~Jawiajace si¢ w odpowiadajacéj tym stanom dynamicznej, nieregu-
- larnej kompozycji. Forma wierszowa tych liryk ujawnia styl po-
sredni migdzy dwoma przeciwienstwami: dlugich, wijacych sie
powolnie okresow Fragmentu, Nie zgastas piesni i Savitri,
a wzgledng statyeznoscia, prostota, jasnoscia i regularnoscia pozo-

Z rozwigzanemi oczyma

Pedze na oslep ku tobie,

Nic mnie juz nie powstrzyma —

Ty $miej sig! Drzewam widzial w jesienne] Zalobie.

A jednak i poprzez rozlerki sumienia, poprzez obraz zmagan
miedzy meZezyzna a kobieta, w walke bowiem zmienia sie to, co
mialo by¢ urokiem Zycia, przebija owa Kasprowiczowska krngbrnogé
1 przekornosé, wlasciwa tajnemu zwiagzkowi dwojga dusz:

Z jakaz czelnoscia duch nasz z pet wyzuty
Sypie zwycieski wal nieporozumien
Pomiedzy nimi a nami —
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stalych wierszy w zbiorku Chwile. Przypominajac tu zamierzona daz-
nos¢ zgrupowania na dwoch przeciwleglych kraricach studjum cech
kontrastowych w celu plastyczniejszego wskazania drogi ewolucji
poety, teraz do nich przystapie. W niektorych lirykach Chwil zaczyna
sig realizowa¢ 6w spokoj i pogoda, ktorych upragnienie i zapo-
wiedzi poznaliSmy w zbiorze Ballada o slomeczniki. Ozlaca te
chwile ton jesiennego storca, grajacy wzmocnionemi barwami, czy-
nigey wyrazistszemi kontury rzeczywistosci konkretnej. To wynu-
rzanie si¢ z pomroku konkretnych zarysow rzeczywistosci uzmy-
stawia nam forma wiersza. Wraz z tem, jak wylania si¢ z glebi
wod grod ciszy (wiersz Zamykam oczy), wylania si¢ z dna duszy
przejrzystszy, zwarty ksztalt ekspresji. Z mrocznej zadumy i sku-
pienia w metafizycznych przezyciach na $wiat zda si¢ wychodzié
stowo i przemawia¢ coraz prostszemi obrazami. Wskazujac na po-
czatku studjum Zrédta psychologiczne owych dhugich, wcigz jak
lawina rosngcych okresow wierszy Nie zgastas piesni i Frag-
mentu, zaznaczylem réwniez i inny rodzaj ekspresji, konstrukcje
symbolow, dajacych obrazowsg analogje stanow duchowych, animi-
zowanie przezyé, hipostazowanie aktéw a nawet historji przezyé
duszy zarowno we Fragmencie, jak i w wierszu Ciche, samotne
rzedy wierzb. Ta tendencja ku konstrukeji symboléw, obejmuja-
cych w syntetycznym, plastycznym obrazie stany ducha, zwycieza
w Chwilach, i to stanowi jeden z czynnikow ich nowej, prostej
i przejrzystej formy. ; ;

Sam proces tego zwierania sie w sobie i krystalizowania
przezy¢ odczuwany jest przez poete zawsze jako rozkosz poczucia
swej istnosci wewnetrznej, doswiadczalnego jej stwierdzenia:

Lubie swa tesknote,
Serca naszego niezaprzeczna chwalg,
Uwalnia¢ z wigzéw w tej zmierzchu godzinie
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...Lubie, gdy ulata,
Gdy sie odrywa odemnie to pltomie,
Ktére przedwieczne stworzylo zarzewie —
Lubie¢? Doprawdy! Nie! Na jakim ztomie
Spocznie ta czastka, ach, tego nikt nie wie.
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Czestszy jest samorzutny w tym okresie akt objektywizowania

- symbolicznego i animizowania poszczegdlnych przezy¢, stanowigcy

jeden z bardziej klasycznych czynnikow estetycznego dziatania utwo-
row. Oto znamienny przykltad:
9 - . . . . . . . . .
Staje nad brzegiem potoku
Samotna ludzka tesknota.

Wiezacg porzuca izbe,
Powieki zmeczone przetrze,
Piersiami petnemi chlonie
Przewonne, ciepte powietrze.

Ku dalom rwie si¢ bezkresnym,

W biekitow gubi si¢ toni, s
Lub z rozwartemi oczyma

Falne poszumy goni.

A faldoéw jej sukni powiewnej
Czepia si¢ dtonmi drzacemi

Zal cichy i szepce: Jak trudno
Rozstawaé sie z dusza te] ziemi.

»Fabula« tego wiersza jest jakby rzutem catego roz.wijaja,cego
sie szeregu stanow duszy. W formie aktow Samotnej Tesknoty
uzmystowione zostaly przezycia moralne, tesknoty poety. 0%

Wiersze Chwil sa krotkie, sa bowiem wyrazem przewaznie
jednego jakiego$ nastroju, nie calego ich splotu. I w zwigzku z tfam
pozostaje ich forma, zblizanie si¢ do wiersza regularnego, ktory
dotad stuzyt za narzedzie wyrazu zmiennym, roz‘falowanym,uc’zut
ciom. Dynamizm kompozycji ustgpuje przewa.z'n'le stajnyce, ktorej
odpowiada wiersz bardziej regularny. W prze01w1er'1.st\f\71e do dyso-
nansowych albo kontrastowych refrenow i zesta\fmen ballad po-
przedniego zbiorku, tu jednos$¢ nastrojows akcentujg ,cze;ste w n1<'3:
ktorych wierszach powtarzania tych samych zwrot'ow (np. »Coz
wam to szkodzi, c6Z wam to szkodzi«) 1. Jakze znamienny dla tego
skupienia wewngtrznego, krystalizowania si¢ ekspresji w formy

1 Jeszcze wieksza role ten Srodek odgrywaé bedzie w Ksigdze ubogich.
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zwarte, proste i wyraziste, jest zwrot jednej z liryk, w ktérym poeta
wierch lodowy przyrownywa do hymnu stalaktytowego: w mysli
budzi on kontrastowe wspomnienia dynamicznej, sklebionej mno-
stwem srodkow estetycznych kompozycji dawnych hymnow poety.

»Przymus Zegnania ziemi, gdzie czlecze czuje sie serce czle-
czem«, wyrazajacy sie w raz po raz powracajzfcych tonach melan-
cholji, smutku, rozrzewnienia i rezygnacji, nowym jeszcze wezlem
milosci wiaze poete z kazdym przejawem zycia. Dlatego to tesknota
oplata z taka miloscia najdrobniejsze zdzblo zycia, dlatego to naj-
prostsza jego tres¢ (wiersz Pszenicany snmop) tak gleboka, jedyna
budzi mitos¢ i troskliwosé. Stad to milosne zatapianie sie w obraz
zycia, wiasciwe pozegnalnym spojrzeniom.

Chwile odstaniaja oblicze poety, nietylko zwréconego ku tre-
sciom metafizycznym, lecz takze ku ziemi, ku zZyciu, ku radosci
i smutkowi rzeczy konkretnych i ich pieknu. Wiec tez, procz prze-
zy¢ egotycznych, znajdujemy kilka wierszy poswieconych pieknu
przedmiotowemu, zewnetrznemu, jak Kosmaty faun, Posejdon
srebrnotuskie zwotuje delfiny, Tu, pod tym z trawertynu $61-
tym architrawem i t. p.

Czesto pojawia sie wysoki ton przeczystych upojen Zyciem,
ton cichej a mocnej milosci jego urokow; raz wraz chwyta poete
0w wlasciwy porze jesiennej, fascynujacy, nieprzeparty pociag ku
ziemi, nienasycone jej krasa budzi pragnienia.

A gdy tam, w Balladzie o stoneczniku, mielismy retro-
spektywne syntezy przezyc duszy-wedrowniczki, tragiczne historje
walk i préznych ofiar ludzkich (Drogi krayZowe), tu mamy cykl
wspomnieni z odwiedzin stron rodzinnych (Pamictam te piaski
nad wodg it.p.). Nie méwiaz same za siebie tytuly tych wierszy:
Za wszystko jestem wdzigcany, A jednak chciatbym jeszcze
PAj$¢ pomiedzy ludzi, Zwaliska lubig i twe wino Iubie..?

Cala te postawe streszcza przepigkne, krotkie powiedzenie
w wierszu Jud spetnia sie przemiana:

...Zaiste! Czas wielki,
By morza nie rozkladaé na gorzkie kropelki —
Niech we mnie jego caly jasny dziw zagosci!
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Dopetlnia to wyrzeczenie wiersz To tylko sen:

Drzwi rozwarlem, bom pragnat oddawna
Tej chwili triumfalnej, izby to, co w czteku
Tak czujnem jest przeczuciem, udpila na zawsze

Dloni zgody z wlasnem sercem i $wiatem, dlon sprawna
W kojeniul...

Tak! »morza nie rozktada¢ na gorzkie kropelki..« — To tez Chwile
sg zywem zaprzeczeniem efemeryd nastrojowych, ktore sie z tem
stowem wigza. Mlodosé pragnie coraz nowych chwil, goni za
niemi; lecz inne sg chwile pogodnej jesieni: w zadumie wyczer-
pa¢ ginace uroki ziemi — oto ich czar niewystowiony. Najlepszy
to, tak wiele mowiacy tytul — Chwile. Lecz sa to chwile ujmu-
jace w jednos¢ caly obszar minionych przezyé. Te, ktore skupiaja
w sobie, jak promienie w ognisku, wszystkie nici zywota. Stad. ta
syntetyczna, w jednym tonie nastroju zamykajaca calos¢ — kom-
pozycja tych liryk.

Wiersz Nad morzem raz w potudnie, w ktorym poeta opo-
wiada o wsluchiwaniu si¢ w znaleziong na piasku muszle, daje
nam niemal symboliczny obraz owej chwili wstuchiwan — chwili,
w ktora splywa wiecznosc.

Czesto w Chwilach akcentowany jest czas terazniejszy
przezy¢ (np. wiersz Co sig to dzieje, co si¢ to dzieje), ale czu-
jemy dzieki temu tem silniej, jak wlasnie 6w moment jedyny za-
myka, wyczerpuje i utrwala w monumentalnym spokoju to, co jest
wieczne we wszystkiem plynnem i zmiennem.

Przypomnijmy sobie koniec wiersza Kosmaty faun:

Nareszcie faun ja dopadt: reka twarda, duza,
Kowana w zlotej miedzi, powala na zielsku
Dziewczyne usSmiechnieta, jak majowa réza.

Czcigodna tajemnica w wszech§wiecie sieg cz.yni, :
A nad nia czuwa w stoncu szczyt greckiej Swiatyni
I morza bitekitnego gtebia przyjacielska.

Monumentalny spokéj skupienia tych chwil, ich »milczenie
bezdenne«, wszechogarniajace, najpotezniej zobrazowal poeta w wier-
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szu Kaplanka boéa Mamja, nacechowanym klasycznym, nie-
wzruszonym spokojem.

Symboliczny dla catego zbiorku, najpelniej wyrazajacy po-
stawe poety w tych lirykach jest przepigkny wiersz Cicko za nami
sunie cien Zywota. Jakiez wymowny jest fakt, ze poeta uczynit
tlem swego obrazu pogodny, sloneczny pejzaz wrzesniowy. Wtedy
to, w tych dniach jesiennych Zycia, widzialnym staje sie 6w
nieodstepny milezacy towarzysz, gdy cala tres¢ minionych przezyé

sptywa w jednos¢ — w niepochwytny cien. I wtedy objawia on

najglebsza prawde naszego Zycia, a ta brzmi dla poety:

Tak! szliSmy sami, a jednak nie sami,
Szlismy bezsilni, jednak pelni sity.

Stabo$é na mysli majac, obaj przecie
CzuliSmy w duszy, Ze moc nam jest bliska.

Nie w jakosci tylko, w pieknie jakiej$ jednej inkarnacji 1

zycia, na ktorej spocznie wzrok milosny, lezy caly walor tych
chwil i zadum jesieni: czasami najpiekniejszy ksztalt Zycia wyzna-
cza tylko punkt zalrzymania si¢ w bezinteresownej kontemplacji.
Czar spetniania sig, aktualizowania w tej jednej inkarnacji
calej istoty zycia — oto walor tych chwil. Wowczas chwila i dane

w niej zjawisko sg jakby konkretng forma, w kiorej wyczuwa sie

plynny, mgnienie trwajacy ksztatt fali Zycia. Chwile te zdajg sie
by¢ dane poto, by chwyta¢ poprzez nie urok mijania, wciagaé
w siebie, jak zapach jesiennego listowia, wspomnienia wszys t-
kich chwil, sptywajacych w te jedna; $ciszy¢ wszystkie
fale, zatrzymaé¢ sie i spojrze¢ w klasycznie nieodmienne, a nie-
odgadnione oblicze Zycia:

Sta¢ w tem obliczu gér! Z zapartym w onie
A tak swobody pragnacym oddechem,
Patrze¢ bez zalu, jak na wieki tonie,

Z laséw i zdrojéw nie zlaczona echem,

Ta nizli oddech krétsza, jedna, bloga

Chwila pragnienia!

Takie sg chwile, ktore wiodg ku, stanowigcemu najwyzsza
wartos¢ duszy, skupieniu Ksiggi ubogich. ]

VII
MISTER JUM TRAGIKOMICZNE O MARCHOLCIE

Ludzie, kochani ludzie!

Gdybym tak moégt, jak nie moge,
Wyzwolithym wasza, dusze,

Na skalng pchnatbym droge.

JestesScie jak worki plewy,
Rozwiaze je lada chtystek,
Przechyli i z $§miechem rozsypie
Ten plony towar wszystek.

(Z Ksiegi ubogich).

Quelle platte bétise de toujours ven-
ter le mensonge et de dire la poésie
vit d’illusions; comme si la désillu-
sion n’était pas cent fois plus poéti-
que par elle méme.

A Gustave Flaubert,

3 Dzieto, do ktérego tworca szczegilng przywigzuje wage, mi-

sterjum o Marcholcie, podzielito losy z drugiem krngbrnem, a przeto
najmilszem przekornemu sercu tego poety dzieckiem, ksigzka O bo-
haterskim koniu i walqcym sig domu: spotkalo si¢ z zupelna
obojetnoscia. Nieporozumienie tem bardziej gorzkie, ze w intencji
swej ta ksigzka jest czynem spotecznym, godzacym w samo sedno
zjawisk, napelniajacych poete wielkim niepokojem, i najsyntetyczniej-
szg inkarnacja jego ducha. Jak przykrem bylo ono dla poety, do-
wodzi sam fakt napisania komentarza poetyckiego do Marchotta.
Jest to cykl jedenastu sonetéow p. t. Na marginesie Marchotta .

Tragikomedja o Marcholcie kryje w sobie pewne przeciwien-
stwa, dezorjentujace przecietnego czytelnika, ktore niezrozumienie

1 Na marginesie Marcholia drukowat poeta w Rzeczypospolitej z dn.
21/XT 1920 r. :
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i€ i niedocenienie poniekad ttumacza. Wymierimy choé¢ kilka z nich:
Stylizacja pierwszego obrazu zdaje si¢ zapowiada¢ dzielo, w kto-
rem sam artyzm przedstawienia wysuwa sie na czolo. W istocie,
jak si¢ okazuje w dalszych czesciach, takie nastawienie estetyczne
w stosunku do tej ksiazki moze raczej odwodzié od jej rozumienia.
Artyzm stylizacji podrzedna gra role, o kunszt akeji dramatycznej
poeta bynajmniej si¢ nie stara, ma on znaczenie tylko czynnika

w prymitywnym ksztalcie symbolu. Jego glebia, nie jego struktura,

jest tu najwyzsza wartoscia. Monotonja i rozwleklogé akcji, odstre-
czajace czytelnika, sy wlasnie wynikiem tego stanu ducha, w kto-
rym kunszt, jako taki, staje sie obojetnym, a prawda przezyé
wszystkiem. Walor dziela lezy w nastroju, promieniowaniu liryzmu
poety poprzez ksztalt sztuki. Ponadto smakosze stylizacji maja
zwykle zmyst dla wszystkiego, z wyjatkiem tezyzny, a w Marchol-
cie wlasnie tezyzna jest jednym z najistotniejszych waloréw. I jeszcze
dwa przeciwienstwa: ksiazka ukazujaca ducha najbardziej skupio-
nego w sobie, swiadezaca forma o smutku odosobnienia, o gorzkiej
beztrosce o rzemiosto sztuki jako takie, jest zarazem dzielem
niezwykle wyrafinowanem artystycznie, Jest aktualng satyrg spo-
leczng i przepojonym mistyka symbolem.

I Marchotta i ksiazke O bohaterskim kowiw i walgcym
si¢ domu cechuje ta sama kontrastowosc formy, oscylujacej mie-
dzy najbezpesredniejszym, obcym konwencjonalnemu pigknu wyra-
zem 1 umyslnie sowizdrzalska, cudaczng stylizacja. Lacznosé miedzy
temi dzielami najwidoczniejsza jest w partjach satyrycznych, gdy
lednak ksiazke O bohaterskim koniu cechuje wielka zmiennosé
nastrojow, znamionujaca rozterke ducha, dzieto 0 Marcholcie jest
monumentalnem ucielesnieniem postawy poety i syntetycznym wy-
razem. zyciowej madrosci.

*
* *

Chociaz misterjum p. t. Marcho?t ukazato sig¢ w ksigZce w r. 1920,
jako ostatnie z szeregu dziet poety, nie jest ono wyrazem jakiejs
dalszej ewolucji tworcy Ksiggi ubogich. Obraz pierwszy tego
utworu drukowany byl juz w 1908 r., w Chimerze. Zrazu pocig-
gata poete sama legendarna posta¢ Marcholta; nawet po napisaniu
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pierwszego obrazu nie mial planu dalszych czesci; zrodzit sie on
dopiero pozniej. W 1913 r. dzielo bylo ukonczone i oddane wy-
dawcy do druku, ktory z jakich§ ubocznych wzgledéw nie nastapit.
- Gdy w roku 1917 poeta drukowat wyjatki z trzeciego obrazu w mie-
sigezniku  Rok Polski, wowczas zapewne satyryczne ustepy, go-
dzace we wspolczesnosé, zmodyfikowane zostaly pod wplywem zda-
rzen i ich oceny moralnej. Stad tu i 6wdzie pietna aktualnoseci
‘w tym trzecim obrazie. W pézniejszym wierszu ! dal poeta najkrot-
szg formule tym uczuciom zawodu, goryezy, rozczarowania, bez-
radnosci, przezywanym przez tych, co w oczekiwaniach tesknoty wy-
marzyli Polske idealng i idealnych jej synow; oto jego brzmienie:

A Zda mi sig,
Ze nagle z tego kata wychylit sig¢ jaki$
Zlofliwy Szatan-Figlarz, i aby uragac ,
WiecznoS$ci i jej Zrédlom, stanatl za mem krzestem.
Odchylit nagle kolnierz mojego surduta

I wielka wesz mi wsadzit za koszule. Ramie

Chce podniesé, by ja w palce pochwyecié i ubié.

Daremnie. Szatan-Drwiciel ubezwtadnit cztenki.

Chce oprze¢ sig o Sciane i zgniesé ja wysitkiem

Tych plecéw, co niejedno udzwignety w Zyciu

I cigzar niewygodny stracity niejeden:

Naprézno... Bolesnego doznatem wrazenia,

Ze nie mam juz oparcia, Ze jestem zawieszon

W przestrzeni... C6z to bedzie!.. Co bedzie?!... Co bedzie?!

Uczucia podobne rodzily sie w poecie juz wowczas i one
rzucajg Swiatlo na te pierwiastki trzeciego aktu tragikomedji, ktore
zawieraja wyrazne aluzje do wspélezesnych. Naogot jednak dzielo,
pisane z przerwami, w dlugich odstgpach czasu, wyzwolone jest
-z pigtna chwili, charakteryzuje poete — nie jedng tylko jakas faze
‘jego rozwoju, — posiada charakter najwyzszej syntetycznosci, odbija
tylko prawdy najprostsze i najbardziej zasadnicze, wszystko to, co
w obliczu poety niezmienne, trwale, najistotniejsze.

. * & *
! List do Kornela Makuszyriskiego na pamiatke ostatniej rozmowy (Rzecz-
pospolite 23/XI1 1922 r.).

Twérczosé Kasprowicza, 9
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Stylizacja koncepcji Kasprowiczowskiej na misterjum tragiko-
miczne napozor nie wykazuje zadnego pokrewienstwa formalnego
ani z utworami samego poety, ani jego wspolezesnych. Jako zja-
wisko literackie, nie jest ona jednak ani czem$ odosobnionem, ani
dziwacznem.

i Rzut oka na Marcho?ta pod tym katem odrazu nam to wy-
jasni. Jeszcze Mickiewicz w artykule O szfuce dramatycznes
w Polsce wypowiedzial to pamietne zdanie: »JesteSmy sktonni do
mniemania, ze pod koniec pietnastego wieku przedstawiano w Polsce,
stosownie do powszechnego zwyczaju 6wczesnego, misterja, rodzaj
dramatow, ktorych tres¢ po najwiekszej czesci brana byla z mar-
tyrologji i zywotow s$wietych. Nieszczesciem dla literatury polskiej
rodzaj ten, prawdziwie narodowy, ktory wydal w Anglji szkole
Szekspira, a doprowadzit w Hiszpanji do Lopeza de Vega i Calde-
rona, potepiony byl przez poetow polskich jako nieregularny i try-
wijalny w poréwnaniu z dawnymi klasykami, ktérych dzieta i prze-
pisy staly sie wyrocznia autorowe. U modernistow widzimy tez-
same, co u romantykow, sklonnosci do poszukiwania motywow sym-
bolicznych w poezji ludowej i prymitywnej. Sa to czasy drugiego
renesansu Marlowe’a! i Szekspira, czasy, w ktorych, jako prekur-
sora tych zainteresowan symbolistow, »odkrywa sie« w Belgji na
nowo niedocenionego Karola de Costera, a jego powies¢ historyezno-
symboliczna, Legendg o Ulenspiegelu, uznaje sig za biblje narodowa.
Coz wiec dziwnego, ze wielki milosnik i niezmordowany tlumacz

Szekspira, Marlowe’a, Yeats’a, obznajmiony z nowsza literatura an-

gielska, a wigc i z ruchem entuzjastycznego nawrotu w Irlandji do
teatru ludowego i prymitywnej poezji rodzimej, reprezentowanego
przez Yeats'a i Synge’a, podobna obral droge? Z drugiej strony dos¢

1 Znamienna dzieki swej frazeologji, jako wyraz mnieman przecigtnosci,
jest przedmowa Jana Richepin do zbiorowego przekladu francuskiego dziel
Marlowe’a, wydanego w okresie symbolizmu. Oto jej urywek: Sl est vrai
que notre fin de siccle ressemble a la Renaissance par son anarchie intel-

 lectuelle, son rut de révolte et de curiosité, sa passion de Vindividualisme
sans frein, son insatiable soif de mowveau, son terrible appetit de vie in-
tense, aw wilien d’un universel cffondrement, l’heure de Marlowe est re-
venue... La. Renaissance est la soeur de notre temps, oi l’on est tout enseim-
ble mécréant et lirique, épris de la réalité et de pocsie...
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wymieni¢ przekreconego przez J. Laforgue’a Hamleta, A. Gide’a
Prometeusea Zle spetanego, by wskazac, ze trawestacje dokony-
wane w celach artystyczno-symbolicznych przez glebokich i wznio-
stych poetéw nie byty bynajmniej w drugiej potowie dziewietnastego
i poczatku dwudziestego wicku zjawiskiem rzadkiem.

W przeciwienstwie do de Costera, ktory z legendy o krewniaku
duchowym Marchotta, Ulenspiegelu (niemiecki Eulenspiegel) uczynit nie
tylko symbol,ale i powies¢ historyczna, Kasprowiczowi postaé Marcholta
sluzy za punkt wyjscia do stylizowanej alegorji spolecznej, ktora
odniost do wspolezesnosei, i za symbol ogolnoludzki. Sama poétaé
Marcholta, znana nam z tlumaczenia Jana z Koszyczek, wydanego
pod tytulem Rozmowy, kitdre miat kril Salomon maqdry z Mar-
choltem grubym a sprosmym, podsuwala raczej dialog drama-
tyczny. Nasza’ wezesniejsza, sredniowieczna Rozmowa mistrza Po-
.lz'lcarpa ze Smierciq, obfitujaca w pierwiastek salyryczno-obycza-
Jjowy, wykaza¢ juz moze, Ze moment aktualno-spoleczny Marchotta
stylu tej tragikomedji nie psuje. Nie trzymajac sie zadnego wzoru,
majac w pamieci obrazy i srodki sziuk z okresu zarania renesanstu,
stworzyl dzielo $wietne, w wielu momentach charakter tego stylu
sugerujace.

Ze zdrowego rozkochania si¢ w tezyznie, z umilowania w ru-
basznosci pierwiastkow sily i dobitnosci wyrazu, a W trywjalnosci
tego, co jest antyteza piekna konwencjonalnego, z woli jedrnosci,
z woli nieokielznanej, krnabrnej swobody, bierze ksztalt ta stylizacja 1.
Ku tym prymitywom budzacego sie powoli renesansu zwraca sie
poeta, gdy do miast, $rodowisk zycia duchowego, wdziera si¢ Zy-
wiot ludowy inadaje pietno swej zdrowej rubasznogci przekazanym
przez sredniowiecze formom literackim. I ku tym czasom, gdy,
zapowiadajac nowg wiosne kultury, wstaje pierwszy, mocny i szorstki

. Jak marcowy wiatr, powiew ziemskosci, gdy zdrowy praktyczny

rozsgdek Marcholtow zwycigza scholastyczne umysly, madros¢ ksigz-
kowa, usymbolizowana w krélu Salomonie. Przez ostre, groteskowe
schematyzowanie typow zbliza poeta postaci do moralitetowych
personifikacyj, stylizuje utwor sw6j w duchu alegorycznej ich ten-

! Ponize] wykazg inne czynniki, sklaniajace poete do takiej stylizacji.
9*
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dencyjnosci i moralizatorskiej dydaktyki. Trywjalnos¢ $piewek i ga-
dek, burleskowos¢ Fastnachtspielow zespala, rowniez w duchu
sztuki Owezesnej, z motywami, przypominajacemi rozpowszechnione
wowezas Tarice Smierci. Satyre, tendencyjnosé, alegoryeznosé i gro-
teskowos$¢, rubaszny komizm i wzniosty humor, makabrycznosé
i szerokie tto przyrody zestawia poeta z soba w jeden zespol. Nie-
tylko to tto przyrody, przypominajace dziela Szekspira, przynosi
tchnienie renesansu, gdyz i zywiot makabryczny pojety jest w tymze
duchu; niema on nic charakteru moralizatorsko-mistycznych ars
moriendi $redniowiecznych. Smieré w tragikomedji Kasprowicza
jest potega przyrody, upostaciowang w Faunie-Panie.

Droga do zrozumienia misterjum o Marcholcie wiedzie poprzez
ksigzke O bohaterskim koniuw i walgcym si¢ domu. Etos, na-
stroj dominujacy w przedstawieniu losow Marcholtowych — to
humor. Roznica miedzy humorem ksiazki O bohaterskim kowiu
a humorem Marchotia wskazuje nam wyrazng linje ewolucji w pew-
nym okreslonym kierunku, t¢ sama, ktéra wida¢ w rozwoju liryki.
Powiedzenie poety w Ksiedze wubogich: »przestalem sie wadzic¢
_z Bogiem«, streszcza nietylko zmiane w jego przezyciach prome-
tejsko-religijnych. Z natury rzeczy — poniewaz przynosi zmiane
w calem  Zyciu moralnem — dotyczy i humoru, ktéry ma zrodio
w przezyciach tego rodzaju. Fakt, ze pierwsza scena z Marchotia,
chronologicznie biorac, znajduje sie w bliskiem sasiedztwie z ksiazka
O bohaterskim koniu, uzasadnia nam to pokrewienstwo psycho-
logicznie. Humor jako harmonja, jako swiecaca 1zami zawodu tecza
pojednania, rozpi¢ta miedzy ulomnym $wiatem a wyzynami ducha,
to dalszy etap ku zgodzie ze Swiatem, zgodzie, ktéra nie jest rezy-
gnacja ani falszowaniem hierarchji wartosci, jeno moralnem prze-
zwyciezeniem przeciwienstw istniejacych. Humor pojednany (a taki
przewaza w Tragikomedji o Marchotcie) — to usposobienie ducha,
biegunowo rézne od tego, ktére sie wigze z romantyczng postawg
wzgledem Swiata. Stad to postawa humorysty wlasciwa jest arty-
stom w- wieku dojrzalym, a romantyczna — w wieku mlodzienczym.
Humor, to stan ducha nie fantastow i marzycieli, jak slusznie
stwierdza Hoffding, lecz ludzi, ktorzy stykajac sie z praktyczna
sfera zZycia, poznali je w diugich doswiadczeniach. Dla romantyka
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zycie jest »pieklem i rajem«, — humorysta wie, Ze to tylko »zie-
mia«. Jest rzecza znamienna, ze u Mickiewicza i Slowackiego
(u tego ostatniego linja takiej ewolucji jest bardziej widoczna) mie-
dzy okresem typowo romantycznego stosunku do swiata a najin-
tensywniejszem zyciem religijnem przypada okres nawrotu do pro-
stoty i budzi si¢ humor. (Fakty te zdaja si¢ potwierdza¢ poglady
Kierkegaarda, nieco schematycznie ujmujacego fazy rozwoju jednostki
w szereg etapow: estetyczny, etyczny, religijny, — okreslajacego
humor jako stadjum przejsciowe miedzy faza etyczna a religijna).
Humor pojednany, to stan, gdy czltowiek »przestaje si¢ wadzi¢« ze
$wiatem o wzniostos¢, gdy mu nie przeciwstawia wlasnej wznio-
stosci, lecz swiat do tego swego stanu wznosi. Dlatego to Hermann
Lotze pisze: »Jednoglosnie zapewnia sie, iz humor nietylko te
nieokreslona nieskonczono$¢é utrzymuje w przeciwienstwie do tego,
co poszczegolne, skonczone, ale uznaje warto$é tego, co skorczone,
wtedy, gdy je o$mieszac.

Upraszczajac tu nieco fakty, powiem, ze ewolucja od ksiazki
O bohaterskim kowiu do Tragikomedji o Marcholcie polega
na przejSciu od humoru zwanego »niepojednanyme« do humoru
zawierajacego pojednanie. Humor istnie¢ moze wtedy, gdy, ze sig
tak wyraze, w polu widzenia ducha rysuja sie jednako wyraznie
i wartosci najwyzsze, i kontury rzeczywistosci. Oscylowanie naszej
wyobrazni lub niemal wspolczesne ogarnianie uwaga takich prze-
ciwienstw w hierarchji wartoseci, przy wyjatkowo ostrem ich widze-
niu, rodzi humor. Przez kontrast tajonych we wnetrzu wyobrazen
o wielkosci i ulomnosci zjawisk Zycia, wyzwala si¢ 6w specy-
ficzny nastr6j humoru, mienigcy sie¢ weiaz, jak kazdy konglomerat
uczu¢, najroznorodniejszemi jego tonami. To zaprawiony jest gory-
cza, to osnuty mgla melancholji, to l$nigcy lzami milosci zZycia.
Pojednanie dobr, zjawisk biegunowo réznych pod wzgledem hierar-
chji wartosci, dokonuje sie przez wyrozumiala milos¢ ku Swiatu,
litos¢ i poblazanie. Ale poniewaz pojednanie humoru nie rodzi sig
z przepomnienia hierarchji wartosci lub z filisterskiej rezygnacji
z idealu, przeto kryje ono i odstania weiaz rozdwojenie wewnetrzne.
Ksiazka O bohaterskim FKkowiuw ukazywala nam przewaznie stan
rozdwojenia, stan rozterki, humor jej nietylko przewaznie byl »nie-
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pojednanyme, lecz czgsto zjadliwa satyra wyrazala romantyczny
bunt przeciw $wiatu. I humor tragikomedji o Marcholcie niezawsze
jest humorem pojednanym: i tu niejednokrotnie komizm bedzie
tylko wzniostoscia wyrazona @ rebours; niemniej, uwzgledniwszy
wszystkie zastrzezenia, ktore pozniej rozwine, linje takie] ewo-
lucji wida¢. Gdy ksiazka O bohaterskim Fkoniu jest jednym

-z utwordw najlepiej poete charakteryzujacym, bo walka wewnetrzna,

rozterka, ukazala nam wszystkie poklady jego ducha i dala obraz
olbrzymiej skali i roznorodnosci jego przezyé, — Marcholt, dzieki
wigkszemu (wzglednie) spokojowi, jest monumentalng inkarnacja
jego indywidualnosci.

Z tego ostatniego juz nawet wzgledu — gdybysmy pomineli
wszystkie walory artystyczne Marchotia — jako jeden z najpelniej-
szych wizerunk6w takiej duszy, jak Kasprowicza, jest to dzieto
godne glebokiego przezycia.

Jesli w caloksztalcie dorobku artystycznego miata sie objawié
cala natura tego poety, to stworzenie tej tragikomedji, jako dopet-
niajacego wyrazu, silnie akcentujacego pewne tylko, lecz bardzo
istotne pierwiastki jego struktury duckowej, wydaje sie czems nie-
zbednem. A dla poety, swiadomie czy instynktownie pragngcego
objawienia calej swej indywidualnosci, musialo byé wewnetrzng
koniecznoscia.

Gwoli dobitnosci, jaka daje jaskrawy kontrast rzektbym, ze
Kasprowicz bez Marchoita nie bylby Kasprewiczem, lak Stowacki
bez Amnhellego nie bylby Stowackim. Pozniej raz jeszcze powroce
do tej analogji, razace] swa pozorna paradoksalnoscia. Tu ograni-
czam si¢ do jednego momentu. Anhelli jest romantyczno-ideali-
styczng stylizacja »duszy anielskiej« poety — Marcholt antyroman-
tyczna, ultrarealistyczna stylizacja tego pierwiastka ducha Kaspro-
wicza, ktory okreSla sie przez zywiol ziemi.

Odgadywalismy ducha tego poety, jak odgaduje sie glebe po
klosach, wyczuwalismy te zZywiotowa jego sile w wichurze pory-
wow, styszeliSmy ja w groznym i rozpaczy pelnym lomotaniu do
bram niebieskich o sprawiedliwogé, znaliémy ja z fanatycznej woli
bohaterstwa. Tu objawia sie ona, rzektbym, sama w sobie, z tkwig-
cemi w podglebiu fizycznem pierwiastkami i ich ciezarem gatun-
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kowym. To, co stanowi zrab czy zasade tej indywidualnosei —

. krzepko$¢ natury pierwotnej, z jej wzgarda dla rzeczy z pozoru
 misternych a wewnatrz watlych, gléd prawd prostych a niewzru-

szonych, nieprzejednana i brutalna nienawis¢ obtudy, — cala tezyzna

i jedrnos¢ psychofizycznej jego natury ucielesnila si¢ w cigzkich,

masywnych ksztaltach Marcholta. !
Niekrepowana w ramach tej trywjalno-groteskowe] stylizacji,

. wybucha z cala potega nienawisci jego wzgarda dla wielopigtro-

wych rusztowan ludzkiego medrkowania, jakby jednem uderzeniem
piesci cheiat je zmiazdzyé — przekonaé¢ o ich kruchosci.

Zaczne wiec analize utworu od tych zrebow konstrukql
zaczne od podwalin tej architektury ducha, ktora jednoczy sie
z podtozem fizycznem.

W tem zréwnaniu moralnem zjawisk w stanie humoru, po-
tezna, wzniosla sila sigga po wyraz w najodleglejszy kontrast —
w prostactwo; w kontrascie tym odbita, objawia si¢ cala pier-
wotna, zywiolowa potega poety:

Co mi spoczynek!... Niech czarci!
Wina mi kielich przyniescie!

Ci tylko dla mnie co§ warei,

Co sa jak drozdze w ciescie,

Co maja w sobie fermenty
Rozsadzajace $wiaty!

Komizm; rubasznosé, trywjalno$¢ sa kontrastem, wydobywa-
jacym cala wznioslos¢ owej sily; zarazem wszczepiaja je] urok
pierwotnej tezyzny, posmak barbarzynstwa. W gniewie, w chiop-

- skiej pasji Marcholta, objawia sie jego zywiolowe dgzenie do ostoi

moralnej, rownie niezachwianej, jak jego moc fizyczna. Eksklu-
zywnosé, kranicowosé umilowan huczy tu $wigtym gniewem oburze-

nia, miota brutalne ciosy, ciezkie jak uderzenia maczugi olbrzyma:

Kto nie pragnie
Mieé pewnosci, ten jest kiep,
Nauke mu zacna wrzep!
Ten jest dran! —
= Z kotem, dragiem, cepem nar!
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Jedrny, krzepki, chtopski rozum Kasprowicza z wlasciwa mu
jasnoscig konturow mysli, pelng temperamentu kategorycznoscia roz-
strzygnie¢, widnieje z tej przechwalki Marcholtowe;:

Wiem, co czajki,

A co orty, co sg dudki,

Co sokoly;

Nie trza szkiel mi, wzrok méj goly
Widzi dobrze, gdzie sa woly,

A gdzie kon sig raczy pasza!

Rubaszny komizm wyraza tu nie tylko zréwnania moralne
zjawisk, dokonane w stanie humoru. Objawia si¢ tu rowniez inny
czynnik tego humoru — satyryczny stosunek do ludzi i spole-
czenstwa.

Chciatem sobie w czas dzisiejszy
Tylko kpi¢ z was, tylko drwié,

A wszelako gniew mng miota,
Moze nawet hol i zal,

Mial poeta milczac trzymaé zwierciadlo humorysty, ktore tak
pieknie symbolizuje nazwisko Eulenspiegela, zwierciadto wkleste,
odbijajace swiat w karykaturze, a kryjace w sobie sowig madroseé.
Grodzi si¢ niem od spotecznosci... I nie moze si¢ wyzbyé niepokoju,
zdradzajacego mitos¢. Dlatego tak ciezkie sg razy tej satyry, dlatego
raz wraz na serjo musimy bra¢ te rubaszno$¢, a burleskowosé
czesto tchnie groza makabryczna. Blyska w tej satyrze gniew i bol
oburzenia:

Jeno serce moje petne,

Wiec i prawdy pelno w gebie,

Ze te blazny, Ze te kpy

Razem z swemi fascykuty,

Ze stosami swej bibuty

Weciaz wrzeszczace: »>Swiat to my!
My to swiat!<«

Ogtupialy was od lat.

Wsrad inkarnacji tezyzny, wsréd komizmu odzierajacego wznio-
stos¢ z konwencjonalnych dekoracyj, wsrod elementow bezposred-
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niego wyrazu gniewu i wzgardy, jest tu inny ezynnik humoru, usym-
bolizowany zreszta w akeji przez odsuniecie si¢ Marcholta od spraw
spolecznych, od swiata. Ten czynnik wykazuje nam jeszcze inne
przyczyny stylizacji, ktora spelnia tu zarazem role maski poety.
Wreszcie humor jest, jako srodek artystyczny, narzedziem satyry,
przemieniajacem Marchotta juz nie w Nieboskq, ale arcyludzka
komedje spolecznosci wspolczesnej. Odstrychniecie sie¢ od $wiata
Marchotta, przywdzianie maski przez poete, nie ma tu nic z indywi-
dualizmu romantycznego. Rzecz znamienna: Marchott-samotnik
z ostatniego, czwartego obrazu, ktory obcuje tylko z przyroda,
z swa jedyna tragiczno-$mieszng piosenka »Stonce! Stonce! tralala« —
pisze wciaz jedna ksiege: »O niedoli«...

Jest tu wzniosta duma sily, jest pelne wzgardy odsuniecie sie
w bezbrzeznym smutku i zniecheceniu, lecz ta gorycz i ten smutek
z troski spolecznej biora poczatek.' Lek i rozpacz peety streszczac
zdaja sie najlepiej te stowa wyrzeczone o wspolczesnosci:

Cicho, gnusnie

Sypia z wnetrza swego proch,

Wrég go zdepeze i rozetrze
Cichcem, chytkiem... BadZz mi zdréw
Ty majaku wielkich dni,

Wicher bozy widaé $pi,

Nieopatrzny len i $pioch.

Misterjum o Marcholcie, majace, niby drugi Faust, ogni-
- skowa¢ madrosé zyciowa poety, jest zarazem spoleczno-satyryczng
tragedja. Rubaszna burleskowos¢ mieni sie mrocznemi tonami,
z poza komicznych scen rzeczy ludzkich i arcyludzkich wygladaja
makabryczne, czarne cienie, niby ich negatyw. Swiat, widziany jako
ludzki, odstania nam sie¢ w calej skali tej swej arcyludzkosci: z ne-
dza i karykaturalnoscig. Z komedji, zdrowa tezyzna buchajacej
w niebo okrzykiem Marchottowym: »ideale drzew mych, debie« wy-
fania si¢ zarys tragedji spolecznej. Kolizja jest tu kontrast herku-
lesowej natury Marcholta i zaklamanej malosci otoczenia; wyswie-
cenie stabosci, zadza idealu, jest tu wina tragiczng Marcholta-krola,
katastrofa — zawieszenie w prozni. W groteskowo trywjalnej sty-
lizacji tego misterjum, katastrofe tragicznag zwiastuje zlowieszcze,
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symboliczne trzeszezenie tronu pod gigantycznemi ksztaltami Mar-
chotta-kréla.

Trza mieé¢ pewno$é, ze sie jest,
Ze sie przeciez na czem§ siedzi —
Obojetna, czy wysoko, ¢
Czy tez nisko.
Tron méj trzeszczy!
Co? za bardzo si¢ rozpartem?
Za obszerny jestem w biodrze,
Ze natura mnie zbyt szczodrze
Obdarzyla cigzarami?
Jusci tego ja nie powiem,
Zem jest kartem — )
‘Sam pan krawiec sig¢ przestrasza,
Zem na miare Fidiasza —
Lecz to, zZe sig tron mo] chwieje,
To az nadto jasne dzieje:
W jaki tylko spojrze kat,
Zewszad ku mnie, stamtad, stad,
Co$ wyziera, co$§ mnie straszy,
Mnie i was — — —
(Marcholt gubi sie w sobie i mruczy $piewajacy)

Hej-ci, hej-ci, hej-ci, hej, %

Skacze tania z gestych kniej,

Za nia jelen pedzi, biezy —

Czlek nie wierzy, az przemierzy —
Glaz sie¢ kruszy, tamia drzewa — —

Ten tryskajacy zdrowiem $piew Marcholtowy i jego »wiedza
radosna«, to glos samej tezyzny zZycia, ktéra ma przezwyciezyé
samg przyczyne tragedji — jeno go nikt nie stucha i nie pojmuje.
Zadny tytanicznych czynow i $wiezego przestworu “olbrzym, jest
uwiklany tragicznie w sieci, wysnute przez ludzka stabosé, zasy-
pywany piaskiem oklamujacej samg siebie obtudy. Wybucha wiec
zalem, gniewem, goryczg i politowaniem:

Wy z rozumu swego proc
Puszezajacy — o, nie kule,
Jeno jaki§ piasek mnogi,
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Ktéry spada wam pod nogi!

Wy tak czule

Grzebiacy sie¢ w wlasnym mule,
Wtasnych celéw omamiacze,
Przerabiacze

Na swé] spos6b wielkich prawd,

Jesli prawd tych §wieta moc

Do drzwi waszych zakolacze

I wy pusci¢ ja musicie —

Nie, ze wiecie, iz to wasze nedzne gnicie
Jest jak $miecie.

O, jak bagno, w ktérem grzeznie

Zycia woz

I na twarde Zycia drogi

Wyijsé nie moZe

W tym oporze :
Btota, trawska, trzcin i 16z...

* *
*

Niezmiernie to charakterystyczne, Ze tragicznym pierwiastkiem

'w tej tragikomed]i spolecznej i groza w niej jest $wiadomosé sta-

bosci ludzkiej, ze natomiast element makabryczny, groza $mierci —
wiaze sig Scisle z poczuciem niewzruszonej sily. Nie jednostronne,

lecz zobopolne zwiazki laczg tu glebie i tezyzne. Z samej natury tej

tezyzny rodzi sig czes¢ dla wszelkiej potegi. Te zwiazki rzuca znow
nieco Swiatla na charakter stylizacji tego misterjum. Badacze nie-
ktorzy ' mniemajg, Ze rozpowszechnione pozniej w drzeworytach

i obrazach Tarce Smierci rodow6d swoj wioda z przedstawien,

ktoremi, dla wywarcia wiekszego wrazenia na maluczkich, zakon-
nicy franciszkanscy ilustrowali swe kazanida. O sredniowiecznem
ich pochodzeniu i zgodnosci tych motywow z duchem sredniowie-
cza wiedzieliSmy dawno, nie rozwigzuje wiec to stwierdzenie innej,
psychologicznej kwestji, dlaczego w tym motywie sredniowiecznym
lubowaly sie tak zdrowe, tegie natury ludzi renesansu. Dlaczego
wizja tanca smierci fascynowata tak Holbeina, malarza tegich, pet-
nych ksztaltow, zmyslowego milosnika linij i barw? Czyzby silne,

1 Ob. Creizenach: Geschichte des neueren Dramas, t. 1, str. 465, oraz
cytaty przytoczone tam z pracy Seelmana. -
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mat Savitri, ze dramat S7la, swiadczacy o najwyzszem, nieziem-
skiem uduchowieniu, i misterjum o Marcholcie grubym i sprosnym
7 jednakg szczeroscig stworzyé mogl ten sam poeta?
Akcentowanie swej ziemskosci i demonstracyjny »cynizme« na-
tur zyjacych glebokiem zyciem wewnetrznem jest zjawiskiem o tyle
czestem, by moc upatrywaé we wspolistnieniu tych przeciwieristw
jakis glebszy zwiazek. W istocie jest tych zwigzkow wiele: Jest
w tem kraricowy wyraz wzgardy natur etycznych dla rzeczy »ze-
wnetrznych« dla pozorow, krarcowy ascetyzm w stosunku do walo-
row estetycznych, przekorna wzniostosé, pragnaca ostaé sie w samej
swej istocie i tresci — wbrew wszelkim formom. Jest w tem wola
rzetelnej prawdy, z zuchwalstwem trzebiaca wielki gest wznioslosci,
w walce z zaklamaniem wewnetrznem docierajaca do dna dusz
i wynoszaca stamtad na jaw, w przekornem wyolbrzymieniu, zdla-
wiony glos natury. Wola, przechodzaca czasami w rewolucyjng
pasje 1 krancowos¢ w burzeniu uswigconego ktamstwa, wiazacego
cnote ze slaboscia, wzniostosé z brakiem trzezwosci, ascetyzm
z cherlactwem w jakiS domniemany istotny zwiazek. Jest w tem
i poufalos¢ wzgledem wielkich idei natur gleboko z niemi zzytych,
kruszaca zewnetrzne emblematy czci, ku zgrozie wyznajacych je
zdaleka. A wreszcie 1 zdrowa reakcja natur tegich po dlugiem
napieciu wzniostych uniesien, do lego stopnia naturalna, Ze wsze-
dzie, gdzie owa wzniostogé przechodzi w staly Zabitus, przestaje
by¢ zywa 1 gniezdzi watlos¢é lub falsz. Niekiedy za$ to akcentowa-
nie ziemskosci wszelkich spraw jest wyrazem ostatecznego znie-
cierpliwienia natur stesknionych za tezyzna, bezgranicznie znudzo-
nych czczoscia gestow, poz i watloscia westchnien ludzkich.

Jedno i to samo pragnienie moze w sferze Zycia moralnego
objawiaé sie potrzeba wiary i prawd niewzruszonych, a w sferze
zycia intelektualnego potrzeba mysli rzetelnej i jedrnej. Daznosé
do »>nieowijania prawdy w bawelng« moze by¢ zarowno »kwestja«
etyczng, jak i intelektualng. Niezlomne credo wyznawcy i twardoscé
dobitnych okresleri oZywia ten sam rytm energji i petni zycia, a sila
gniewu i oburzen zawsze rowng jest sile mitosci, cho¢ nie licuja
z sobg ich wyrazy. Estetycznie tendencje te objawiaja sie w sztuce
za posrednictwem humoru. Wszystko, co powiedziano tu o przeja-

bujne natury lubowaly sie wlasnie dzieki teZyznie i potrzebie row. .
nie silnych, mocnych podniet w tych fascynujacych groza mo-
tywach ? Czyzby do nich odnies¢ mozna bylo zagadkowe, a tak
pickne stowa Novalisa: Das Leben wird durch den Tod ver-
staerkt? :

Procz przezyé, majacych decydujace znaczenie, i nastawien
metafizycznych Kasprowicza, i ten zwiazek przez opozycje, rodzacy
sie z jego sily, pozwala nam wnikna¢é w jedng z cech maka-
brycznych pierwiastkow tego misterjum. Dzigki niemu poja¢ mozna
walke Marcholta'w ostatnim obrazie ze Smiercia, do ktorej on temi
przemawia slowy.:

Zabobonng mialem cze$é
Dla wszechmocnej Twej osoby,
Moze nawet mito§¢ — moze —

W tych stowach ani w calem zachowaniu si¢ Marcholta w tej
scenie niema czci dla tajemnicy $mierci, poczucia jej grozy, jest
niemal tylko uwielbienie najtezszego serca dla jedynej sily, wsrod
tych, jakie zna, przemoznej — fatalnej. Smier¢ w Kasprowiczow-
skiem misterjum jest, jak wspomnialem, panteistyczng potega natury,
upostaciowang w Faunie-Panie. Nie sredniowieczna, moralizatorska
ars moriendi ukazana nam jest w Marcholcie. Psychologicznie
ttumaczy si¢ fascynujaca moc i urok, jaki ma posta¢ $mierci dla
tej tegiej, renesansowej natury Marcholta. Rozumiemy poete, jak
echo naplywa nam bowiem reminiscencja z ksiazki O bohaterskim
koniu. Tam-to, w opowiadaniu Pani $mieré, zwraca sig poeta do
niej z prosha, aby smutkiem swym nie zaklocala »uwielbienia dla
tej dumnej krolewskiej bezwzglednosci, z jakg traktuje zZycie«. I tu
uwielbienie silnych dla potegi zdaje si¢ gorowa¢ nad innemi
uczuciami — »Smieré wzmacnia Zycie«?...

Sedno zagadnienia artyzmu tej ksiazki polega na odnalezieniu
wiezow miedzy komizmem i powaga, tezyzng i groza, burleskowo-
scia 1 makabrycznoscia. Zmierzajac stopniowo ku temu celowi, niby
ku jakiemu$ dalekiemu punktowi przeciecia sie linij w ognisku
humoru, siggne mysla ku innemu przeciwienstwu. Zrozumialem jest,
co laczy tezyzne z groza; jakiz zwiazek thumaczy nam fakt, ze poe-
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i ukladzie utworu. W samej formie tej tragikomedji symbolicznej
stapiaja sie dwa zywioly: jeden, ktory jest bezposrednim wyrazem
rzezy¢ ideologji twoérey, — drugi wyraza jego postawe negacji,
odsuniecie sie od $wiata, ukazuje maske poety.

Whikniecie w istote, w charakter tego humoru zrozumiatg
psychologicznie' uczyni wewnetrzna logike calosci — odsloni jej
jednos¢ nastrojowa. Faun-Pan, wystepujacy w Marcholcie jako sym-
bol $mierci, panteistycznej jej potegi, mowi do Marchotta te, tak
pardzo znamienne dla naszego poety stowa:

wach powszechnych, odnosi sig i do poety, lecz jeden czynnik grg
tu jeszcze przy obieraniu tego rodzaju stylizacji dominujaca rolg |
Gorzkie przeswiadczenie o nicosci najdrozszych ztud wyrazito Siq."
tu w akcentowaniu ryséw arcyludzkich. A jednoczesnie ze Zranio-
nej mitosei rodzita si¢ gniewna, a przepojona tesknota mitosng wolg
monumentalnosci. Monumentalnosci, naprzekor kleskom niewzruszo-
nej, zbudowanej bez zlud, na samych jak ziemia rzeczywistyeﬁ
nieomylnych fundamentach. Naprzekor $mierci, naprzekor nicoéci,‘ i
zlud, monument tezyzny, zaczyn »fermentéw rozsadzajacych swiatye,
ale w architekturze swej obcy ludziom, cudzy i gorzki jak — naj.’

glebsza samotnosé jego tworcey. Gdzie postawisz stope w bucie
Czy tez bosy, trwogi ktucie
Bedziesz mial po wiekéw wiek,

Bos jest tylko marny czlek.

& *
*

: Przyjrzyjmy sie blizej architekturze tego dziwnego pomnika,
Plérwszy obraz, w ktorym dominujaca role odgrywa stylizacja,
opiewa w burleskowo-groteskowym tonie narodziny Marcholta. Drugi’ !
zawiera dzieje milosci Marcholtowej, trzeci — obior Marcholta na
krola, jego triumf i upadek. Czwarty — zywot samotny wygnanego
Marcholta, walke ze Smiercia i kres jego Zywota. W trzeciej czesei
dominuje satyra spoleczna, w czwartej przezycia wewnetrzne Mar-
cholta, stany liryczne jego ducha. Elementy przezy¢é metafizycznych
ukazane badz bezposrednio, badz w symbolicznej stylizacji (np. ma-
kabryczny chor Braci Pogrzebowych). Jak wskazujg liczne momenty
zywot Marcholta jest stylizowana alegorja Zycia poety, wyrazem’
jego madrosci Zyciowej, jego uczué i postawy wzgledem Zycia.
Jednoczesnie jednak, jak stwierdzilem, tragikomedja jest arcy-
ludzka komedja wspolezesnosci. Ponadto Marchott— jak sie okaze —
jest symbolem czlowieka, arcywzorem jego zycia, i to jest najgteb-
szem 'znaczemem tego tak roznorodnego i bogatego w jednolitej
postaci utworu.

Tezyzna i glebia, stylizacja i najwicksza prostota wyrazu,
spolecznosé iAmetafizycznos'é, alegorycznosé tendencyjna i gleboki
wszechludzki symbol, rubaszny komizm i wzniosly tragizm — oto
najrozniejsze oblicza jednego bardzo prostego w swej fabule

Czy$ jest winny, czy bez winy,
Czy krzepote masz w swem ciele,
Czy dziadowska stuzy-¢ zerdz,
Kij sekaty, czy pastoral
Dzierzysz w reku,

Nie uchronisz si¢g od leku...

Przytoczylem te stowa, gdyz do Kasprowicza daloby si¢ za-
stosowaé to, co niedawno krytyk francuski wypowiedzial o Pascalu:
Pour Pascal la mort est le tout de la vie, elle est le tout de
la religion, elle est le tout de Uhomme. W istocie wszystko
jedno, jaki symbol to u Kasprowicza wyraza, Lek, Smier¢, Wiecz-
nos¢, — zmiennos¢ symbolu.znamionuje tylko zmiang tonu uczu-
ciowego, czy nastroju, wobec jednej niezmiennej wartosci, kwint-
esencji bytu pozazmystowego, jego tresci moralnej. Wszechobecnosé
‘tej tresci, leku, smierci u Kasprowicza — poczucie ich bowiem nosi
w sobie, — przejrzenie czy wyczucie jej we wszystkiem sprawito,
iz przyszedt okres wielkiego humoru. Kiedy zetkniecie sie z naj-
wyzszemi wartodciami, zetkniecie sig twarz w twarz ze Smiercia,
uproscito wszystkie wartosci Zycia, uproscito ich skale, — ostaly
sie tylko najistotniejsze. Wobec grozy najwyzszych wartosci —
wszystko jest arcyludzkiem.
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Wiadro, beczka, stagiew, kadz,
Czy jak wy to nazywacie,

W rezultacie

Sg to nazwy jednej rzeczy.

To przejrzenie zrodzito pragnienie wielkiego zarysu prawdy
zycia w surowych konturach. Lecz wiek wielkiego przejrzenia —
to czas, kiedy w ulomkach sztuki, w roznych, odleglych od siebie

wiekach poczynanej, postrzegamy szersza prawde Zycia, nizli ja mie-

sci ksztalt sztuki wiernej dniu dzisiejszemu. Po te ksztalty zgruba
ciosane, a czcigodne, po te ksztalty rozpierzchie, nadwerezone cza-
sem, siega poeta, aby w styl mienigcy sie barwa minionych wie-
kow i surowoscia monumentalnego prostactwa zamkna¢ szeroki,
szerszy niz znikomosé¢ pokolen, — zarys zZycia. Ale w nim zawart

i obraz pokolenia, i jego codziennosé, i prawde, najgtebsza prawde,

i bol duszy wiasne;.

Gdy $wiat ukaze si¢ w takich arcyludzkich zarysach, wowczas
upraszczaja si¢ i nasze tajemnice metafizyczne, ich tresci nabieraja
tego jedrnego posmaku ziemi — sama S$mier¢ ukazuje sie jako
zwykla potega natury.. Marchott z moca drwala zmagajacy sie ze
Smiercia — oto jedna z prawd Zycia, widziana w takiem zwiercia-
dle ducha.

Ale i odwrotnie: gdy wszystko jest jeno z gliny ziemskiej,

gdy wszystko jeno pylem wiecznosci, rodzi sie wielka pokora, wielka
wola prostoty wobec surowej, niezmiennej tresci i wieczystych

wartosci. Marcholt gruby i sprosny, moze $mieszny, — ecce homo.

Odsloni¢ wiec w surowych konturach prawdy to, co Swiat
osnuwa mgtami nimbow i ztud, — niechaj pozostanie arcyludzkiem,
co jest z ziemi, niechaj ukaze si¢ w calym przepychu swej ziem-
skosci, ktorym jest naga cielesnos¢, sita, zdrowie, smiech, tezyzna,
jedrnos¢ i butny opor wobec przemocy $mierci. Lecz w ograniczo-
nosci rzeczy przemijajacych tkwi i drugi walor tej obosiecznej prawdy
Zycia: tragizm zawodow, $miesznosé zamiarow ponad sily, ten ubogi
czar zycia, ktory miesci cale tchnienie i wielko$¢ ducha. Ku tym
przemijajacym ksztaltom garnie sie dusza tem silniej, im glebiej
wzarlo jej si¢ W serce zrozumienie praw Zycia i mitos¢ dla rzeczy
poswieconych $mierci, a godnych wiecznosci, — najdrozszych. Tak
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‘rodzi sie drugi cel tej sztuki: ukazanie wielkosci W surowych

kszlaltach ziemskich, ukazanie s$wietosci w tem, co znikome, co
$wial mieni $miesznem, albowiem przywykl zapiera¢ sie swej ma-,

losci i stabosei ludzkiej.

Pojednanie humoru moze dotyezy¢ tylko jednej sfery zycia,
jednoczy ono to, co $mieszne, z tem, co wielkie, rzeczy rubaszne
i wzniosle — ograniczone i wieczne; lecz sg przeciwienstwa, kto-
rych ani milos¢, ani wspolczucie nie wyrowna: Im wieksza jest
mitos¢ prawdy zZycia, wydobywanej przez humor — a takie jest

Jego Zrodlo, — tem wigksza wzgarde ma dla tego, co ja paczy.
Jesli w imie tej prawdy i woli prostoty wzniosto$¢ rzeczy wielkich
odarta zostala z emblematow konwencjonalnej czei, z tem wiekszg

wiec bezwzglednoscia zdziera¢ bedzie te nimby, w ktorych jeno
klam si¢ miesci. Jesli niema humoru bez ostrego zmystu dla rze-

czywistosci i glebokiego intuicyjnego w nig wnikania — czemze
‘W jego zwierciadle bedzie istotna, cho¢ zamaskowana poziomogé?

Bedzie odbita z ostroscia rysow karykatury! Wzniostos¢ ducha
Wznoszaca na swe wyzyny w imie milosci ziemi to, co sama ze
ztud nadzwyczajnosci odarta, pomsei teraz gniewem, palacy satyra,
drwing, sprawy i rzeczy, ktore byly wywyzszone przez proznose,

pyche i klam. Stany pojednania humoru nie wykluczaja wiec tu tej
sity 1 bezwzglednosci satyry, ani wzgardy, poniewaz humor jest

wiasnie stanem wznioslym, w ktorym mimo woli prostoty i mitosei
tego, co proste, bezwzgledna poziomosé, falsz, odczuwane sg silniej.

* *
*

Dwojaki wiee, o przeciwleglych dazeniach proces odbywa sie
w stanie humoru: podkreslone sg pietna ziemskosci i odwrotnie,
0 wlasnie, co ze zlud i nimbow zostalo odarte, wzniesione jest
miloscia w hierarchje wartosci na WyzZyny rowne rzeczom wieczy-
stym. Tem sie tumaczy przeciwieristwo w koncepcji bohatera miste-
rjum. Gdy przez wole surowe] prostoty w arcyludzkich ksztattach
larcholta ukazany zostal symbol losow czlowieka, wing jego tra-
giczng w rozwoju akcji jest zapatrzenie tylko w wartosci ducha.

Marchott ponosi kleske w zyciu, kleske Hamletow i Don Kichotow —
! Tworczosé Kasprowicza. 10
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nieumiejacych zy¢ po ziemsku. Oto stowa przestrogi, zwrocone

W nim, w tragikomizmie jego losow, Swieci sie prawda ze-
przez jedna z postaci misterjum do Marchotta:

spolu: nedzy, ograniczonosci sit czlowieka — i ducha, w ktérym
jest zarzewie Boga. Chrystus jest prawzorem cztowieczenstwa, jego
walki ze zlem i meczenstwa, Ten, kto podjat trud ten i walke
0 triumf ducha nad cialem, ten jest czlowiekiem na obraz jego
i podobienstwo: — Czlowiekiem-Chrystusem.

Chybisz wasan, bo w swym trybie,
W swem pedzeniu oszalatem
Madrosé twoja nie pamigta,

Ze jest ziemia obok nieba,

Ze na wieki jest sprzagnieta
Dusza z cialem

Boé — z dumnemi czoly
I Ze liczyé sie potrzeba...

Pomnijmy o tem! — rodzicem cztowieka
Wszelkiego Bog jest i On tez wyciska
Na jego skroni pictno zbawey... Zbliska
Widzian, niechlujnys i prostak, co czeka,
By tylko bryznaé katuza, a z dali
Swigta Golgota na ciebie sie wali. ¥

Docieramy tu do sedna znaczenia dwuoblicznej, sprzecznej :
symboliki postaci i roli Marchotta. Przez przekornosé, zrodzong
z woli bezwzglednej prawdy Zycia, uczynil poeta obraz swoj tak
paradoksalnym. Wielbiciel Szekspira ukazal prawde zycia w ramach
tragikomicznego misterjum i gwoli calej prawdy zycia boha-
tera uczynit komicznie rubasznym i $wietym meczennikiem: W tem,
co wznioste, ujrzal bowiem ziemskos¢ — a w tem, co ziemskie,
najwyzsza warlos¢ zycia — swietogé. Kimze jest Marcholt? Zeby
odpowiedzie¢ na to, siegam jeszcze raz do mojej paradoksalnej
analogji z Anhellim, tym razem podnoszac inng tacznosé. Jak An-
helli, tak i Marcholt zawiera prawzor duszy tworcy, poety, ale
z tem pigtnem osobowosci wzniesiony jest on w sfere uogolnienia
idealistycznego: Marcholt, jak Anhelli, to czltowiek-Chrystus. W toku
akeji Marcholta akcentuje poeta te analogje. Jedna z postaci mi-
sterjum mowi o nim:

To najglebsze znaczenie Marchotta ukazuje nam jeszcze w in-
em oswietleniu gleboki sens artystyczny, lezacy w stylizowaniu
ego symbolu na misterjum, z ktorem wiazZe sie tradycja przedsta-
len o tresei religiino-moralnej. Rozrzewnienie swe najglebsze
ad uboga dola cztowieka, smutek bez korica zmagajacej sie ze
zlem duszy, gniew, miazdzaca wzgarde dla zaprzancow zbaweczej

ifosci zawarl poeta w losach i charakterystyce swej postaci:

Cham tylko powie, Ze§ jest cham, choé chamem
Sam si¢ nazwales w przystepie goryezy,

Ale i dumy, ktérej nie zakrzyczy

Zadna obelga, szermujaca ktamem.

Parobek jeste$ hozy, nad Adamem,

Wygnanym z Raju traymasz bat i z smyczy
Swojego wnetrza puszczasz psy: zdobyezy
Spragnion niebiariskiej dla ttumu, omamem
Ziemi zdjetego, wyrzucasz swe »huzia!« *

Ktos tam niegdy$ wlokl sie w gére,
W taka sama skryt purpure...

I on kuszony jest przez szatana, i jego prozna wola jest zbawié
ludzkose.

Zarazem jednak Marcholt to symbol cztowieka, losow jego
na ziemi: »wzorem czleczych szamotan i czltowieczej nedzy«* zowie
go poeta.

Zawartszy w Marcholcie obraz zycia i czlowieka, wszelka

_ ifosé i bol ziemi, dat mu i wlasne swe. losy i wlasne swe serce

gleboka zadume nad niemi. To tes tych, ktorzy poprzez symbol

rawdy zycia dotarli do uczué, ktére go zrodzily, czeka radosc

ielka. Na dnie szyderstw, poza zmienng, niepochwytng maska
: 10%

* Cytaty opatrzone gwiazdkami wyjete sa z cyklu sonetéw p. t. Na ‘
marginesie Marcholta (Reeczpospolita 21/XT 1920); wszystkie inne pochodza
z samego tekstu misterjum. ;

1
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humoru odnajda perly najezysiszego, najprostszego liryzmu, naj- :
cichszg skarge poety:

Rzeki!... Zdroje!...

O jesienne liscie moje! —

Wierch srebrzysty w skrach sig zarzy —
Storice!... Stonice!... Tralalala! — —
Zorza gdzie$ si¢ juz dopala —

Jak szeroka, jak gleboka

Oceanéw wrzgca fala

Pionie — — plonie — —

Moérz powloka

Oblewa si¢ wrzacem zlotem,

Aby zgasnaé. — Ale potem — —
Przebrata sie loséw miarka.
Siadywate$ pan na tronie —
Chciale$ spelni¢ wielki czyn,

Dzi§ zeszedle$ na pisarka,

Na tup beliréw i wzmiankarzy.

VIII
OTYWY I SYMBOLIKA POEZ]JI KASPROWICZOWSKIE] *

Podobng role do tej, jaka gra przy poznawaniu czyjejs filo-
z0fji odnalezienie zasadniczych problematow, ktore stawial sobie
le] tworca, i poje¢, ktoremi sie postugiwal, — Przy poznawaniu
worczosci poety odgrywa wniknigcie w motywy i symbole, poprzez
ktore sie wypowiadal. Jak tam pojecia poszczegolne, ujete »pod
katem« stawianych zagadnieni, odstaniaja wlasciwe swe zZnaczenie
w tej filozofji, tak tu kazdy symbol dopiero w zwigzku z moty-
ami, stale si¢ przez twoérczosé przewijajacemi, moze by¢ zrozu-
miany »od wewngtrze, psychologicznie.

Symbolika i motywami poezji Kasprowicza zajmuje sie tu
nie w celu systematyki form artystyeznych wedlug pewnych typow
estetycznych, lecz w celu whikniecia psychologicznego w dyspozy-
cje i prady jego zycia uczuciowo—wyobraz’eniowego, a posrednio
w strukture moralng jego ducha.

Poniewaz stowo »motyw« bywa tu ze wzgledow praktycznych
uzywane w dwojakiem znaczeniu, niezbedne jest porozumienie w tej
sprawie z czytelnikiem. Samo pochodzenie stowa motyw od
moveo wskazuje na zawarty w tem pojeciu pierwiastek dynamicz-
nosci. Gdy mowi sie o motywach moralnych, ma sie na mysli cos,
€0 moze bhyé bodzcem — sife potencjalna. Natomiast motywem
W sztuce hazywamy nie pomyst tworcy w stanie potencjalnym
lecz konkretny poszczegolny czlon dziela sztuki. W tem tey

Przychodzi z latami czas, gdy nieogarniony bezmiar Z‘ycia}
ukazuje si¢ w surowych, skapych, prostych konturgch prze_zy‘_ce; ‘
prawdy. Przychodzi czas, gdy, whrew zludom, nasza n1§W'YSIOW10nq,
smiertelng mitos¢ rzeczy nieosiagalnych widzimy wecielona w to,
co znikome i ograniczone. Wtedy to caly rytm Zycia stresci u$miech f
przez izy. Tak rodzi si¢ poezja humoru, wielka poezia rozczaro- ‘_
wania, o ktorej mowit Flaubert. /

Jest wielka, bo czar jej nie jest znikomym — miesci bowiem 1
to, co w niezmiennych ludzkich (losach wciaz na nowo ukazuje
doswiadezenie. Najwieksza jednak jest wtedy, gdy w lzach zalu do-
konuje si¢ nowe pojednanie z zyciem, gdy bolesne przejrzenie
rodzi nowg milo$¢ Zycia — nieomylna, wiec niezmienna. Taka. wla-
snie poezja zawarta jest w misterjum i sonetach o Marcholcie.

! Dajac tu przeglad catej lirycznej twérezosei, nie mogtem uniknaé nie-
kiedy powtarzania spostrzezen, raz juz w analizie poszczegdlnych zbiorkéw
poczynionych, %




150

znaczeniu okresla motyw muzyczny Nielzsche 1. Jesli stowa »symbol«
nie zweza¢ do pojecia tylko wiekszych konstrukeyj symbolicznych,
lecz obja¢ niem wszelkie przenosnie w najogolniejszem tego stowa
znaczeniu, to wowczas granica miedzy motywem a symbolem jest
niepochwytna w poszczegolnych wypadkach. Motyw, jako wyraz
kompleksu uczu¢ i wyobrazen poety, i obrazy, symbole tego wyrazu, -
stanowig jednos¢, jak »forma i tresé«. Ja tu rozrozniam i ponie-

kad przeciwstawiam symbol Amotywowi.tylko dlatego, ze slowem

motyw postuguje sie¢ jako pojeciem zbiorowem. Postepuje

tu tak, jak postapitby np. autor, chcacy scharakteryzowac psychike

romantykow przez wskazanie czestego pojawiania sie w poezji ro-
mantycznej motywu. lotu. Do pojecia zbiorowego »motywu lotu«
doszedtby ow autor na zasadzie pokrewienstwa motywow poszcze-
golnych: a wiec np. lotu ptakow W Szwajcarji i Swmutno mi
Boze Stowackiego, Farysa Mickiewiczowskiego, pedzacego kozaka
z Marji i t.p. — a poOznie] konkretne motywy, dane w utworach,
przedstawiatby jako poszczegolne przejawy motywu lotu. Wprawdzie
w konkretnym czlonie dzieta sztuki sam motyw i symbol, w kio-
rym si¢ on wyraza, sa nierozdzielng jednoscia, lecz majac na my-
sli pojecie zbiorowe danego motywu, mozna je odréznia¢ od sym-
boliki jednego konkretnego wyrazu.

Szukam tu w duchu poety, niby w ognisku, punktu prze-
ciecia sie tych linij, ktore dadza sie poprzez pokrewne wyrazy ar- |
tystyczne przeprowadzi¢. Gdy te punkty przeciecia sie zostaly od-
nalezione, psychologiczng geneze powtarzajacych- sie przez calg
tworczosé, podobnych trescia wyrazow najtatwie] bylo przedsta-
wi¢ jako poszczegélne formy tych paru zasadniczych motywow,
ktore odnalaztem jako produkt abstrakeji z kazdego konkretnego
obrazu. To tez pewne symbole lub proste obrazowe wypowiedzi
Kasprowicza, ktore zdradzaja pokrewne dyspozycje, postawy i tesk-
note, traklowa¢ tu bede jako »formy« paru zasadniczych mo-
tywow.

Czestosé pojawiania sie, w zmiennej postaci, niby w szeregu
warjantow, tych samych motywow tlumaczy sie nietylko jednoli-

1 Nazywa go: eine einzelne Gebaerde des musikalischen Affekts.

Krzak dzikiej r68y) i prolog poetycki

‘chh tak -odleglych w czasie Wwyznan stanowi jeden
jak tworczosé ta jest jednolita. Dla lepszego uprzytomnienia, zwroty

znamienne drukowane sg rozstrzelonym drukiem i oznaczone nu-
merami. ,
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tos’mg i‘wyrazistoé’ci?{ indywidualnosci, lecz i szczeroseig, inspi-
racyino-zywiolowym charakterem tworezosci lego poety. Z gzt sama,
bezposrednioscia, 7 jaka temperament i umystowoscé przejawi:aia sie
w styllu pisarza, w upodobaniu do pewnych zwrotow i okr;aéler’l“
ujawnia §i@ indywidualnogé poetycka Kasprowicza w mot\'wach.7
Tq ula}LWIa nam wniknigcie w jego ducha, w stany, ktore ;\'vmy- 1
kaja g kontroli jego intelektu. W miare jak pewne motvwvuwv- i
stepuja rzadziej w pewnym okresie, ustepujac miejsca im;yni hib |
na zasadzie' charakterystycznych zmian motywow,  sledzic n;oz"na
sam prqces Jggo przezy¢, oscylacje, nawroty — rozwoj tworczosei.
: ‘Orlen.tacl.e w motywach poezji Kasprowiczowskiej i w sym- ]
bolice z niemi zwiazanej utatwi nam przypomnienie Bardzo cha- ' J
rakterystycznych pod tym wzgledem wierszy; jednego z weczesnego
okresu tworczosci p.t. Modlitwo moja, cicha i bez stow (zbioer il
do Ksiegi ubogich. Oby-
tworczosei. Podobienstwo
z dowodow,

dwa stanowig autocharakterystyke jego

Modlitwo moja, cicha i bez stéw

Z.gtehin powstajesz, a ku wyzom m'kn.ie.sz'. .
Nf:). skrzydtach dziwnie tajemniczej mocy; i
Niema$, a jeczysz, jak zraniony Zwierz,

Rozbrzmiewa wokét wielki placz sierocy,

Gdy, wstawszy z glebin, ku wyZynom mkniesz.

(1)

Lowisz po drodze gtuche szumy drzew
Ktére wiatr bujnej pozbawit korony: ’
Przygnebiajacy, pogrzebowy $piew,

Na strunach zatoh jesiennych zrodzony,

Lowisz po drodze z serca nagich drzew.

Nad brzegiidziesz spochmurniatych wod
Na Z6tte taki, na zwigdle $cierniska,

Mgta sie opijasz, przejmuje cie chlad,

Co z zi6t zeschnigtych siwy szron wyciska

Ponad wodami spochmurniatych wéd.

3 sl 4(8)
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Odlatujacy §cigasz ptactwa klucz, (4)
Sledzisz, czy bracia w drodze sie nie znuza;
Zatosé wyziera z twych poblaklych écz,
Gdy spoczniesz w gniezdzie, rozrzuconem burza,
W gniezdzie, skgd ptactwa precz uleciat klucz. (5)

Porywasz szepty spiektych ludzkich warg... (6)
Wnikasz do wnetrza ztamanego czleka,
Niedoméwionych lub przycichiych skarg
Zywisz sig strawa: radosci daleka,
* Chloniesz szept bolu z spieklych ludzkich warg.

Modlitwo moja, cicha$ i hez stow,

Choé jeste$ sercem glosnych jekdéw éwiata}, ()
Ktéry, scigany przez ztowr6zbny hut (8)
Nedz nieodstepnych, ku gwiazdom ulata

Z toba, modlitwo cicha i bez stow.

Na ziemie bozg wielki upad? cien, 9)
Widma rozpaczy pojejSciezkachsuna, (10)
Powietrze petne ich wymownych drZen,

Ze mrok sig rozlat nad zagasta lung,

Ze na te ziemi¢ wielki upadl cien.

W wiekowych bojach zwatlat zastep dusz, (11)
Zgluchly zwycieskich pochodéw tetenty, 12)
Z drég sie podnosisuchy, biaty kurz (13)

Zginaé, nie patrzeé naten wielki bél, (14)
Ktéry rozsadzi ziemie na atomy,

Nim szczescie zdazy wzrosnaé sréd jej pél!

O czolo stabe, o duchu znikomy :

Zginaé, nie patrzeé na ten wielki bol!

Wiersz pierwszy i czwarty sa wyrazem tesknoty, rwacej du-
cha wzwyz. Oba Wymienione juz, wraz z trzecim, diiesiqtym,
jedenastym i dwunastym stanowig przyktad wielorakich form mo-
tywu dazenia. Poeta, to sam daje wyraz obrazowy dazeniu swego
ducha, to przedstawia zycie, odczuwajac je jako ruch, pochod,
dazenie, przyczem wizje pochodéw, ich odglosy, lot ptakow, sa
niemal stale uzywanym znakiem symbolicznym tych przezyé poety.
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Wiersz drugi, szosty, siodmy, dwunasty, sg charakterystyczne dla
tej tendencji zespalania si¢ uczuciowego poprzez odglosy natury,
szepty, poszumy, dalekie pobrzmiewania gromow i tetentow, z istota
bytu; w nich znajduje ujscie tesknota do zlania sie ze Swiatem
i cierpiaca ludzkoscig. I wymienione tu obrazy réwniez przewijaja
si¢ w roznych warjantach przez cala tworczo$é. Symbolikg cieni
i widm (wiersz dziewiaty, dziesiaty, trzynasty) postuguje sie poeta
bardzo czesto dla dania wyrazu poczuciu grozy bytu, obcowania

z istotg te groze uosabiajaca; obraz WZnoszacego sie tumanu towa-
. Izyszy czesto wyrazom uczué znikomosci, przemijalnosci dazen,

wysitkow, wizjom blagalnych pochodéw. Wiersz ostatni reprezen-
tuje tu czesto pojawiajacy sie motyw woli zatracenia, przytwier-
dzenia zagladzie. Jak wida¢ nawet z przytoczonych tu wierszy,
zespolenie paru motywow w jednym obrazie czy zwrocie lest zja-
wiskiem czestem i przeprowadzanie granic byloby czems eztucznem.
Tak np. wiersz »zgtuchly zwycieskich pochodow tetenty« jest wy-
razem dwoch tendencyj zycia uczuciowego poety: wshichiwania sie
w odglosy Zycia, przenikania w ten sposob jego istoty, i interpre-
towania tresci Zycia jako dazenia.
Wniknijmy teraz w wiersz z Ksiegi ubogich:

Rozmitowata sie ma dusza
W cichym szelescie drzew,
Gdy koronami ich porusza
Druh mgj, przecichy wiew.

Rozmitowala sie ma dusza

W glosnych odmetach fal,

Gdy druh méj, burza, je porusza,
W nieznang plynac dal.

Rozmitowala sie ma dusza

W twoérczych promieniach Z0rz,

Gdy druh m¢j, storice, w $wiat wyrusza,
Zycia plomienny stréz.

Rozmitowala sie ma dusza

W przepastnej nocy mgtach,

Gdy druh méj, $mier¢, na poléw rusza, *
A przed nim lek i strach.

s et e S RS
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Oba przytoczone wiersze stanowia dopetniajacy sie zobopgl-
nie komentarz tworczosci Kasprowicza. Gdy w pierwszym poeta
wylicza nam najistotniejsze dla siebie uczuciowe tendencje i postawy
wzgledem zZycia — drugi wskazuje najbardziej umitowane zjawisk;\
przyrody, ndjczesciej sluzace mu za wyraz symboliczny najisto-
tniejszych dlan stanow ducha. Ponadto prolog z Ksiegi ubogich
uzmyslawia nam ten proces, jaki sie dokonat Wi tworczosci poety
z biegiem lat, jak pewne zjawiska natury, wywolujac zawsze po-
krewne stany ducha, staly sie wprost stownikiem symbolicznym
wzruszen. Pokochal je poeta podwoéjng miloscia: i dla WZruszen,
ktore w nim budza, i — Jako stowa swej piesni, tony swego instru-
mentu muzycznego, nieomylnie oddajace motywy piesni catego zy-
cia. Wiersze te daja nam niejako impresjonistyczny rzut motywé'w
1 symboliki poety.

* *
%

Wydobywajac teraz ze splotow, w jakich sg te motywy
dane w konkretnem dziele sztuki, najznamienniejsze z nich, postu-
giwac si¢ tu bede pojeciem zbiorowem kazdego rodzaju motywu,
traktujac kazdy konkretny jako jedng z jego »forme.

Z osiki-m wyciat laske, dtugi kij pielgrzymi,
I ksigge proroctw o zbawieniu $wiata
Zabrawszy z ciemnej izby, poszedtem na lata
W ogniska, gdzie sig Zycie przepala i dymi.

Temi stowy scharakteryzowat Kasprowicz w Chwilach swa
przesziosé, poczatek swej drogi tworczej. Rys to dla poety bardzo
znamienny, ze poczucie powolania poetyckiego nie z myslg o ta-
lencie, sztuce i wypowiedzeniu wiasnych przezyé sie laczy. Jest
ono identyczne z poczuciem misji zwiastuna innej, na nowych fun-
damentach opartej przysztosci, oraz z rola wybawiciela. Rzecz zro-
zumiala, Ze ten motyw misji wlasnej najczesciej wystepuje w poe-
zjach z okresu mlodosci. Najezesciej uczué tych najskrytszych nie

wypowiada milody tworea bezposrednio od siebie, -— wklada je

W usta swych postaci, dobiera tematy, ktore taka role bohatera
usprawiedliwiaja. Bardzo tatwo wyczuwa si¢ w nich wyrazne pietno
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subjektywizmu. Oto charakterystyczny urywek z opowiadania p. t.
Hanka Olpiviska:

Czytala nieraz w ksiazkach opowiesci,

Jak wychodzili meze z niskich stanéw,

Zrodzeni we tzach i cigzkie] bolesci,

Lepsi od ksiazat i od moznych panéw.

Jak potem wielkiej doznawali czeSci,

Jak byli naksztalt tych cudownych dzbanéw,

Z ktérych —tak pisze w niejedne] ksigZezynie —

Na S$wiat, zmeczony trudem, miéd i mleko ptynie.

»Zosta¢ tym zbawca, mysl jego jedyna« — mowi poeta o Chrys-
tusie w poemacie pod tym tytulem; zawiera on zreszta mnostwo
analogicznych wyznan. Poeta bowiem »wiecznie marzyé bedzie
0 tych aniotach, schodzacych na ziemie, aby prowadzi¢ dusze ku
krainie zludy< (Bumt Napierskiego). Poczucia te nie sa tylko
wzruszajacym wyrazem rodzacego sie powolania; w swej mlodzien-
cze], naiwnej nieraz lapidarnosci, bez ostonek ukazuja to, co jest
istotg tej tworczosci. One stanowig glebokie, wewnetrzne uzasadnie-
nie jej charakteru: wystepowania za zbiorowos¢, walczenia w imie

- j6]. W sprzecznosci z tem tak mocno wystepujacem — w utworach

mtlodzienczych zwlaszeza — poczuciem powolania pozostaja ciagle
powtarzajace sie watpienia o wartosci piesni wlasnej, narzekania
na »wyprzedanie si¢ z ziarnac, »>walacy si¢ dom«. Kazdy niemal
zbior liryk, az do Ksiegi ubogich wlacznie, utwierdza nas w tem,
ze poeta nigdy z tych watpliwosci wyzwoli¢ sie nie moze. I pod
tym wzgledem tworczosé.poety przedstawia si¢ jako pasmo zma-
gan wiary i watpienia. Watpienia te maja swe zrodto wtagnie
w charakterze powolania — zwiastuna-zbawey. Najwyzsze unie-
sienia poetyckie pozostawiaja w duszy poety poczucie czegos nie-
wystarczalnego — niezrealizowana tesknote do czynu, przeksztal-
cajacego Swiat, do rozwigzania nierozwiazalnej zagadki tajemnicy
bytu. I ta rezygnacja, ktorej dal wyraz poeta w potowie swej drogi,
ograniczajac swa role do »noszenia oredzi wiecznosci« (Siqdé na
kamieniu), nie uspokoita glodu i niepokoju jego serca. Tym akor-
dem smutku, Zalu i niedosytu korczy sie wszak ostatnie jego dzieto,
Ksigga ubogich; tam mowi o piesni swej:




Mgiet ja tych nie rozwieje,
Co drzemia,‘ na drugim brzegu,
Cho¢ te Zywilem nadzieje.

Motyw misji wilasnej brzmi z taka sita we wezesnych utwo-
rach dlatego, ze wypltywa z wiary mlodziericzej. Wiara ta raz
PO raz przejawia sie w splatajacych sie z soba motywach zapo-
wiedzi i oczekiwania. Jest to wiara etyka-reformatora w nadejscie
nowego jutra. W okresie mtodogci szczegllnie wyraznie zwraca sie

to oczekiwanie na zewnatrz, ku pewnym okreslonym stosunkom
spotecznym marzonej przyszlosei:

Plyficie me piesni, wszak narodzin
Nowego jutra wyscie zwiastunami,

powiada poeta w miodziericzym wierszu. Istotnie te piesni sg ta-
kiemi, wiazg sie czas jakis z hastami i ideami Owczesne] epoki.
Aby wyrazi¢ calg potege tej wiary, siega poeta po motywy biblijne,
PO postaci prorokéw i zbawcow:

Bo czas juz idzie, gdy w mury kosciota
Wejdzie krél nowy, arcykaptan nowy
I bedzie radosé i szczeScie dokota.

(Chrystus)

Obok zapowiedzi konkretnych dobr i okreslonych przemian
spotecznych, wznosi sie poeta juz czesto w miodziericzych poezjach
ponad utylitaryzm haset i zdradza irracjonalny, religijny pierwia-
stek tej wiary:

Gdzie rozum chybia,
Tam wiary i mitoseci pocisk godzi,
Bo mito$é ludu nawet cuda plodzi.

We wezesniejszym okresie tworczosci motyw zapowiedzi nie
milknie w chwilach zwatpienia nawet, tylko przysztosé¢ zapowia-
dana ukazuje sie poecie juz nie blisko, lecz ginie w niedosieglej dali:

A tylko tam, gdzie zmierzchy
Swe mglawe kreglg, tory,
Jakgdyby nie dla niego
Jety sie ptonié¢ juz
Przebtyski nowych z6rz, g
(Szlakiem symplonskiej drogi)
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Postacig wcielajaca niejako . 6w motyw zapowiedzi, .zar(’)\.zvno
z jego elementem spolecznym jak i etycgno—reformators}(lm, -1estf
jak wspomnialem w I-ym rozdziale, Rad?ckl z Buntu Napzers@zcz}go,
dlatego jest to posta¢ dla okresu poezji przec’lmoderm’sty_cznevl a-
sprowicza wielce charakterystyczna. Naprzgkor zwa,tpler%m,‘w mo-
mentach najwyzszego rozgoryczenia rodza sig Wyz’nanla.smlertelne]
mitosci dla.. zludy tej wiary. Z taka miltoscia kreslona ]gst w op(?-
wiesci Chatupa (O bohaterskim kowiu) pogtaé czZarownicy, z kt?-
rej, wediug zabobonu ludu, mial sie nar.odzu:z zbawca. 'Dla.te.go, Ze
w wierze te] Kasprowiczowskiej jest co$ irracjonalnego, }str?lemce.go1
naprzekor weiaz powtarzajacym sie Ok.res'om z'WQtplema, 'r.ma
prawo pisa¢ poeta w Ksiedze ubogich, siebie majac na mysli, te
stowa:

Czas idzie nieprzewidziany,
Amoze przewidzian wielce
Przez dusze, co $wiatéw bezmiary
W najmniejsze] dojrza kropelce.

Uczucia oczekiwania zwiazane sa u Kasprowicza z poczuglem
swej roli spolecznej. Zycie zbiorowe, Zym'e Iluﬁzkosm p’I"Z(‘EZYW&
poeta w sobie, we wnetrzu swem antycypuje ’]el przyszlos,c. Dla-
tego-to poeta w hymnie nazywa siebie tym, >.>ktory czekal, az przyj-
dzie wybawienia kres«. Z czasem zmienia sie¢ charakter tycl} ocze-
kiwan, skierowuja sie one ku wnetrzu W%as’nemu. Ten, 'ktgl’y.ma
by¢ zwiastunem — sam oczekuje zwiastowan 1lgwy'ch, klm;e 7z jego
ducha maja splywa¢ na innych (obacz I‘f)ZdZIa}( VI) .V\ tgdy ‘tq
poeta mowi o piesni swej, jako »nowych zwiastowan, Swiete] bozej
strawie«. Taka chwile oczekiwan utrwalit poeta w tym oto
wierszu:

Nad ksiazka pochylony
Ni jednej nie widze zgloski,
A stucham jedynie, czy stamtad
Szum nie zaleci boski.
(Chawile)

Charakteryzujac tworczosé swa, tak poeta opowiada 0 swym
- Walgcym sig domu: »Wyczekiwalem od rana do zmierzchu, od
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zmierzchu do rana, zali nie wejdzie do twego wnetrza Ten, co
serce ma z ognia i jednym tylko przemawia wyrazem: Wiecznosce.
W Ksiedze ubogich, gdzie motyw ten powtarza sie czesto w roz-
nych warjantach, poeta nazywa siebie »wartownikiem u bram
wiecznosci«. - Taki jest ostatni, monumentalny a prosty symbol,
w ktorym ten motyw oczekiwania sie wyraza. '

Podkreslam tu weigz, ze wydzielenie motywow z poezyj Ka-
sprowicza, bedacych wyrazem przezy¢ zlozonych, a stanowigcych
jednos¢é »>organiczng«, musi by¢ czems sztucznem. Od zarania
tworczosci motyw misji i powolania czesto stanowi jedno$é z mo-
tywem prometejskim i w jednym wyraza sie symbolu. Przekona¢
si¢ 0 tem tatwo, odezytawszy inne fragmenty cytowanego wyzej
wiersza z okresu mtodosci poety, Hanka Olpinska:

W niejednej basni, w niejednej legendzie

I' na niejednej dawnych dziejow karcie

Gubi si¢ oko w hohaterow rzedzie,

Co oglosiwszy prawem praw zaparcie,
Szlachetnej krwi.swej nie majac na wzgledzie,
Meznie zwalczali $wiatowladztwo czarcie.

A jednak duch ten, co ptodzit rycerzy,

Co meczennikéw prowadzil na stosy,

[ dzisiaj jeszcze swoje ziarna SZEerzy,

Z ktérych brzemienne wyrastaja klosy.

Ten motyw bardzo czesto w mlodzieniczych poezjach splata
si¢ z motywem zapowiedzi. Z wieszczg  sita  mlodosci glosi
poeta,

Ze jutro na boje
Przeciwko zimie z jej [wiosny] wnetrza wyrosng
Wieley duchowie, przyodziani w zbroje
Czystych poswiecen, ze zwycigstw radosna
Zadzwoni ludzkosé pie$nia, wiosno, wiosno!
(0 witajze nam wiosenko)

W motywie prometejskim przejawia sie zrazu spoleczno- \
rewolucyjny zapal mlodzienca. W bojowych okrzykach czué tyta- |
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- niczng energje i radykalizm, dosadnosc wyrazu 1 rwanie sie do

czynu, majacego konkretne spoleczne cele przed soba. Tak, jak to
mialo miejsce przy obieraniu motywow biblijnych, poeta, aby wy-
powiedzie¢ sie szerzej i ogolniej, obiera sobie za watek w tych
prometejskich wierszach zywoty wielkich mezow:

Skoriczyl Giordano i wziat kij pielgrzymi,
I prawde glosi¢ szedt pomiedzy ludy,
Szedt tancuch zrywaé.
(Giordano Bruno)

Ale niezaleznie od tego zabarwienia motywu, spotykamy row-
niez juz w mlodziericzych poezjach motyw prometejski o innem

zabarwieniu: stuzy on za wyraz walki ducha ze ztem, pojetem |

jako istota bytu. Porywy prometejskie poety najscislej sa zwiazane
z przezywaniem losow ludzkosci, dlatego wystepuja one w symbo-
licznej formie zbiorowych rycerskich wypraw, blogostawieristw sta-

- nych idacym w boj. Gdy ozywia poete wiara — pochody te p'rze—

paja tytanicznym rozmachem, triumfujaca sila; zwatpienie i bol
zmienia charakter symboliki. Widma, blogostawienstwa stane stra-
cericom, zastepuja tamte obrazy i stowa. Kosmiczna polege wraz
z tchnieniem tajemniczem, mistycznem, osiaga w poezji Kasprowi-
cza ten motyw prometejski najpierw w poezjach ze zbioru Krzak
dzikiej vé2y, w obrazie upajania si¢ potega przyrody. Wowezas to
tworzy symbole.o groznej, ztowrozbnej, nadprzyrodzonej mocy, pray-
pominajace groza posuwanie sie birnamskiego lasu w Makbecie.
Oto jeden z nich:

Jak tytan, swiat walaey,

ruszyt sie Mont Leone,
A za nim plynng rzeka,

ciemny sie-ruszyl las
Powiewa szmat proporcow, -

rado$ne grzmia, fanfary;
Wojenna nuta ptynie

naksztatt dzwigczacych fal —
Z mosigZnych surm klangorem

w blekitna ptynie dal.




160

Sam tylko wédz milczacy
utopit wzrok w bezmiary,
I sunie zadumany
na czele wiernych stug
Ten wielki bitew hog...

Krzak dzikiej rozy, upodobniony w wyobrazni poety do ogni-
stego krzaka, z ktorego Bog przemawial do Mojzesza, to symbol
jego tworczosci. Motyw prometejski to nietylko wyraz zmagania sie
syna ziemi ze zlem. Ow ogien plomiennego krzewu wziety jest od
Boga: Prometeizm Kasprowicza taczy, gdy tworczosé jego siega
okresu dojrzatosci, pierwiastek kosmiczny z zarem mistycznych
obcowan z Bogiem. Dlatego Pies# o Waligorze nazywam najpet-
niejszym i najpotezniejszym wyrazem prometeizmu Kasprowicza,

ze oba te pierwiastki w sobie zawiera. »Waligéra szumi Wichrem

Bogac, jest w nim tchnienie przejete z piersi boskiej w mistycznem
z nim stopieniu, i jest rozhukany Zywiot swiata. Utwory, w ktorych
najpotezniej wyrazil sie ten prometeizm, byly juz omawiane po-
przednio, tu wiec pozostaje uprzytomni¢ sobie calg skale warjantow
tego motywu. Jest ich w poezji Kasprowicza wielkie bogactwo: od
grzmigceych wezwan ku tytanicznym zapasom — do przepojonych
najglebszym smutkiem wizyj, nieskoriczonych zmagan ludzkogci.
W warjantach tego motywu przejrze¢ mozemy zmienny stosunek
do zbiorowosci. To sam poeta w imig tej ludzkosci porywa sie do
walki i Boga wyzywa, lub zmaga si¢ z nim w mistycznych zetknie-
ciach, — to zdaje sie uczestniczy¢ w- jakich$ zbiorowych zapasach
ludzkosci. Naprzemian piesn jego rozbrzmiewa bojowa nuta lub
echem dalekich odglosow bezowocnej walki. Nawet  w Ksigdze
wbogich* motyw ten nie milknie. Niema tam gniewnych porywow
zZrozpaczonego serca, blakajacej sie w niewiedzy duszy, niema
bluznierczych buntow, ale jest Srogos¢  gigantycznej potegi ducha,
trawione] przemozng tesknota przejrzenia tajemnic. Prometeizm
odzywa si¢ bowiem w poezji tego poety, ilekro¢ odczuwa cierpienie
ludzkosci, ilekro¢ laknie prawdy ostatecznej i niewzruszonej, a bez
tych uczué, stanowiacych istote jego duszy, niepodobna go sobie
wyobrazic.

! Omawiam te kwestje szerzej w rozdziale nastepnym.

f(
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Z motywem prometejskim wiaze si¢. w poezji Kasprowicza
-motyw walki dobra i zla. W rozdziale drugim cytowalem wyzna-
‘nie poety, w ktorem stwierdza, jak czesto rozgrywaly sie w. jego
duszy te walki. I w opowiesci O walgceym sig domu sam poeta
charakteryzuje swg tworezose jako »kamienne piesni.. wyspiewane
Duszy, ktéra sie zmagala ze Zlem«. Motyw prometejski, jako wy-
raz poczucia osobistego udzialu duchowego poety w tych wal-
kach, nosi pietno tego subjektywizmu w formie swoiste] Kaspro-
wiczowskiej symboliki. Motyw walki dobra i zla, istniejacych poza
nim sit metafizycznych, przedstawia poeta postugujac sie zazwyczaj
symbolika, ktorej elementy zaczerpnigte sa z mitow, poczawszy od
mlodzieticzego wiersza Aryman i Oromaz, a skoriczywszy na
ostatnim dramacie, Sita.

Motywy prometejskie, zwlaszcza gdy wiaza sie z tesknota do
przenikniecia tajemnic bozych, i motywy walki miedzy dobrem
i zlem, pojetemi jako tresci bytu, wskazuja juz na mistyczne ele-
menty w tej poezji. Najbezposredniej jednak oddaje postawe reli-
gijna poety motyw daZenia. Postawa, ktora on wyraza, pozostaje
W zwigzku z jednym z zasadniczych elementow metafizyki Kaspro-
wicza, prze$wiadczeniem o jednosci wszystkiego. Tesknota metafi-

Rzekomy panteizm Kasprowicza byl w rzeczywistosei jednym
z przejawow tej tesknoty, stapianie sie za$ uczuciowe z przyroda,
z jej zywiolami — docieraniem poprzez nig do tresci najwyzszej
W niej utajonej, dazeniem do polaczenia sie z nig: :
Poczatem wierzyé, Ze zbozom jest dan

Ten sam, co ludziom, Duch i Ze przed wieki

Wyplyna,l z Boga wraz z ta fala rzeki,

Ze tylko cztowiek, zbyt pewny swych praw,

Drzewo odgrodzit od siebie i staw.

Tak przedstawia nam poeta w Drogach krzyzowych swa
wiare niezmienng. Juz w miodziericzych utworach przejawia sie ona
z cala moca, badz jako sformulowana w mysl tesknota, jak Swiad-

czy wiersz:
Duchu cztowieka,
Ty od poczatku do korica

Tworcezos¢ Kasprowicza. 11

zyczna jest wiec tesknota do zrodia wszechrzeczy, ktore jest jedno.



Mknacy ku tresci,

W ktorej sie koniec

I poczatek miesci...
badz jako podswiadoma tendencja, w wizjach pochodow i pie}grz.y-'
mek. Takq jest we wspomnianym wierszu Szlakiem symplo.nslcte']
drogi, o motywie przypominajacym pochod lasu w Ma'kbecz’e. i

Z ponurg groza przejawil sig ten motyw pielg.rzyml W Swzgty
Bozge, w upiornym pochodzie nedz ludzkich, z.i()l 1 traw, w1e(’121.0-
nym przez smier¢ ku jedynemu celowi — mogile. Gdy' hymn, $pie-
wany za wszystkich i jakby ze wszystkiemi, przechodzit w monolog
duszy jednej — zmienial si¢ i pochod w WQdI"OV\.’kQ »samotnej
tesknoty, poklekujacej na krzemiennej drodze z kielichem gor.yczy
w dfoni i z czarnym krzyZzem na wattem ramieniu« (Salve Regina).
Rozbrzmial znowu w dlugim, przewleklym jak ludzka tesknota,
gubiacym si¢ w szerokich nawrotach, znizajacym sie ku.padolo'm
grzechu, wznoszacym sie wzwyz ku mece ofiary — w hymnie Marja
Egipcjanka. Piesn to rozlegla, co zdaje sie stac przediuga 'Ws'thaf
wieki trwajacej drogi »hen ku tej rzece nieznanej, hen ku te'el ziemi
dalekiej, gdzie Chrystus cuda swe czyni<. Nieskonczone dzieje tu-
tactwa duszy ujeli w potezne dramatyczne formy: Ryszard Wagner
w Tannhduserze i Wyspianski w Powrocie Odyssa, lecz gdy tam
uczuciem grozy dramatyczne] zglebiona zostala przepasé, co szczyty
tesknot od glebin upadkow i zatracenia dzieli, hymn Ka'xspro-
wicza daje nam wizje nieskonczonosci .d%‘ogl tgla-
czej. W tym hymnie znalazly gleboki wyraz p?zeC{w1efistvsfa‘ jego
zycia religijnego: poczucie zblizenia sie ku tresci najwyzszej i tra-
cenia jej znowu z oczu, poczynanie pielgrzymki od poeza,tku, gdy,
zda si¢, dusza byla juz u kresu dazen. Dal drogi‘ jest tu miarg
tesknoty i miara nadziei zespolenia sie z trescia namy?sza,.

W poézniejszej tworczosci Kasprowicza najpotei.me] powtar?a
sie ten motyw w Drogach krzysowych, ale pozostaje zawsze nie-
mal nieodiacznym przyspiewem drogi jego twérezosci. Jak zazna-
czylem w analizie ksigzki O bohaterskim koniu, tylko w chwi-
lach rozterki i zwatpienia o celu dazen milknie ten motyw. Wtedy
to poeta wydaje si¢ sam sobie »$miesznym, samotnym wi6czega«,
albo niemym, bezsilnym widzem przemijania wszechrzeczy bez
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echa. Czasami bezmierna tesknota daZen zmienia sig wtedy w jego
poezji w przepojone cichym smutkiem blogostawienstwo bohater-

* skim wyprawom na zatracenie. Gdy w Balladzie o Stonecenilae

ukazuje nam poeta widmo takiego pochodu, zamiast dawnej pla-
styczne] wizji ze Swiety Boze tworzy pokrewny symbol, lecz

. 0 innym walorze nastrojowym: To juz nie ponury pochod, ale gle-
. biej jeszcze groza przejmujacy majak, widziadto duchow, narzuca-
- jace wrazenie calej proznosci, znikomogei ludzkich walk i dazen.

Zamiast niebosieznego hymnu skargi, gdy gorycz zamyka usta,

- slycha¢ tylko poszept wiesci straszne;j:

Pono¢ to ludzkie rozpacze
Puscity krokom swym wodze

I spiesza w mglawych catunach
Na pogrzeb litosci Bozej.

Mowitem juz poprzednio, ze w poezji Kasprowicza wyraza
si¢ zmienny, wieloraki stosunek do zbiorowosci. To glos wlasnych
uczu¢ z chérem pragnieri ludzkich taczy, to, utozsamiwszy sie z zy-
ciem zbiorowem, w sobie samym przezywa Zycie ludzkosci, to
odchodzi w samotnie, by zatapia¢ sie w kontemplacjach i mistycz-
nem obcowaniu z istotg bytu. Tym wielorakim formom stosunku
do Zycia odpowiadajg w poezji zmiany symboliki, warjacje w sta-
tych motywach jego piesni. Dotyezy to naturalnie i motywu_ daze-
nia. Poeta, to zdaje si¢ bra¢ udzial w jakichs wspolnych pochodach
ludzkosei, to przedstawia siebie jako Werowca-samotnika, mowige:
»cicho sie moja dusza po mglawych drogach wlecze«. W niezli-

czonych warjantach powtarza si¢ ten motyw, dajac cala skale na-

strojow duszy teskniacej: od opowiesci o tem, iz >jest jak wedro-

-wiec, ktoremu sie spieszy wyjs¢ z ciemnych gaszezy, albowiem

ostatni juz gasnie odblask ogni wieczornych«, az do skargi zme-
czonej duszy, ktora, na roztogach Zycia przystajac, szepce: »Moj
Boze, m6j Boze, zbyt diugo ta droga sie wlecze«.

Juz fakt, ze ow motyw jest wyrazem poczucia ciaglego we-
wnetrznego dazenia, jego rzutem obrazowym na plaszczyzne sztuki,
wskazuje na nature religijng tej tesknoty. Wraz z rozwojem twor-
czosci Kasprowicza zaznacza sig charakter tej tesknoty coraz wy-
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razniej, zwlaszcza gdy ten motyw jego poezji jednoczy sig z motywem
obcowania z istotg bytu, ktora najczesciej wyraza symbolika poszu-
mow. W wierszu Drogi krzyzowe motyw dazenia przepojony jest
nastrojem zboznej czci dla meki ofiarnej, a wiec ideologja chrystja-

nizmu. Mistyczno-religijny charakter tych motywow dazenia i zespa-.

lania sie z trescia bytu traci z czasem wszelkie znamiona i pozory
panteizmu '. Najwyrazniej uwydatnia si¢ to, gdy taczy sie on w poe-
zjl z motywem walki mi¢dzy tesknota, rwaca ducha wzwyz, a Za-
lem za ziemig. Najpickniej przedstawil poeta walke tych dwu
tesknot- przed Ksiegq ubogich w wierszu Ciche, samotne rzedy
wierzb nad rzekq, z ktorego podaje tu ponizej urywek. Powtarza
sie on nieraz i w Chuwilach.

Gdy z pustej izby uchodzi w daleka

Przestrzen ma dusza i broczy w czerwonem

Morzu promieni, ktére sennie cieka

W glebine $mierci melodyjnym tonem,

Tak ja przyneca ten wasz smetek mnog,

Ze choé ma Raj przed soba, staje w p6t swej drogi.

Wraz z tem, jak coraz glebsze sa tony tesknoty ku ziemi,
im zdaje si¢ ona silniejsza, tem czescie] wyrywajaca sie w prze-
stwor nieskonczonosci dusza uczuwa obecno$é tego, ku czemu
dazy. Pozornie paradoksalne to zjawisko jest zupelnie zrozumiatem
psychologicznie, na gruncie przezwycieZenia panteistycznych sklon-
nosci. Wynika ono z poglebienia i wzmocnienia wszelkich uczué,

zarowno religijnych tesknot, jak i milosci ziemi. Wowezas to piesni .

pielgrzyma towarzyszy jakby echo glosu tesknoty, — odzywa sie
0w tajny, w powiewie wiatru utajony, poszum wiecznosci. Jasniej
pojmuje dusza to, co czuta pod$wiadomie, iz jedno jest tylko
Zrodto tej tesknoty, ktore dusze raz czyni wedrownica, to
znoéw wstuchiwaé si¢ jej kaze w szumy >z za niewidzialnych idace
granice:

Ludzie bez skutku odgaduja meki
Twoércze] rozkoszna tajemnice, w szumy

! Przypominam, iz kwestje panteizmu Kasprowicza omawialem w roz-
dziale II-gim.

Niebianskich skrzydet zakleta, bez konca
Pchajaca swych wybranicow do wiecznego stonca.

Poczucie obecnosci, niby odzew wiecznosci na glos dazacej
don duszy, niby »westchnienie, ktorem On, wielki mifosierny Pan,
w dal towarzyszy losome, jest jednym z najglebszych i najwznio-
slejszych przejawow zycia religijnego. Ten, czyja dusza obcuje
z Bogiem, czuje Jego obecnogé przy sobie, jak czuje sic w mitosci
najglebszej nieustanng obecnosé istoty umitowanej. Zmienny jest
ten towarzysz, jak oblicze Boga, jak oblicze zZycia. Jest pozerajacym
cieniem, wierna przyjaciotka smiercia, »ktéra za nami wléczy sie
jak pies<, lub tchnieniem wiesci Jakiej$ tajemniczej o grozie i ni-
cosci zycia, jak w tym oto wierszu:

Z dalekiej wracam dziedziny,
Nachylam sie¢ ku tobie,
AZeby ci szepnaé do ucha
Prawde o wielkim grobie.
(Cluavile)

Jest to wogole personifikacja istotnej tresci Zycia: jest $Smiercig,
gdy sie istote Zycia jako groze najwyzszg pojmuje, a gdy zmieni
si¢ uczuciowy stosunek do zycia, inna przyjmuje forme. Przejawia
sie w tej personifikacji stosunku uczuciowego do zycia cala jego
paradoksalnos¢, — stad tak pozornie sprzeczne zestawienia, jak: »druh
moj, $mieré«, ktore umilowanie nawet grozy zycia, zZycie sie
z wszelkiemi jego prawami, tak prosto, tak bezposrednio wyraza.

To poczucie obecnosei istoty zycia, jego nieodstepnosci, naj-
piekniej usymbolizowat poeta w cytowanym juz (rozdziat VI) wier-
szu Cicho za nami suwie cien Fywota, jednem z arcydziel jego
liryki refleksyjne;. ;

Mowiac tu o najglebiej charakteryzujacych poete motywach
dazenia i obcowania z istota bytu zycia, chciatbym raz jeszcze pod-
kresli¢ ich zwiazek z najglebszemi przeswiadczeniami poety. Glo-
szenie zwigzku jednostki z wszechswiatem nie wynika z jakiegos
dogmatu wiary, nie jest przypuszczeniem lub zwrotem retorycznym.
To jest przeswiadczenie, bezposrednio dane, najglebsze poczucie.
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.Wystgpuje ono jednak tylko w poezjach z okresu miodosei, i wtedy

akcentuje je poeta z niezwyklg sita, jak pewnik duszy:

On mi dat Zycie, gdy z wlasnej istoty

Oddzielit czastke i w chaos ja rzucit,

Z nim bylem razem przeczysty i zloty.
(Clawila zaduwmy)

Pozniej wystepuja coraz czescie] skargi na utracenie tego
pierwotnego zwiazku duszy z wszechswiatem i jego istota. Najsil-
niejszym jej wyrazem rozpoczyna si¢ Moja piesn wieczorna:

On byl i ty z nim byle$§ przed poczatkiem,
Nim jeszcze milo$é i spokéj

Staly si¢ ogniem trawiacym,

Zanim si¢ staty zabéjcza tesknica.

Stad rodzi sie w duszy ta tesknota ku prazrodiu bytu, taknie-
nie obcowania. Zrazu dociera poeta ku niemu, stapiajac sie uczu-
ciem z Zywiotami przyrody, potem, w okresie nastepujacym po
Hymnach, tylko niektore umitowane. ziawiska — jak poszum drzew,
stlumione odglosy natury, te wszystkie, ktére wylicza w prologu do

- Ksiggiubogich — stuza mu za medium tego mistycznego stosunku.

Czesto w chwilach ekstazy mistycznej dusza wznosi sie do bez-
posredniego zetkniecia z istota bytu. W tych uczuciach religijnych
widoczna jest linja rozwoju. Utracony zwiazek na nowo zostaje przy-
wrocony w tych mistycznych zetknieciach i uczuciowych zbrata-
niach ze zjawiskami Zycia. Dal drogi duszy-wedrowniczki — sym-
bol nieukojonej jej tesknoty, skroca si¢; a symbolika towarzyszacych
poecie: smierci, cienia, tajemniczych westchnien Boga, wyraza mi-
styczne zespolenie si¢ z tem, co jako istote zycia uczuwa, i to jest
Zrodlem ukojenia, $ciszenia tesknoty. w ostatnich latach tworczosci.
Lecz i w obrebie tych przezyé zespolemia sie z istota bytu za-
chodzg zmiany: motyw obcowania z Bogiem albo oddaje blogosé
duszy, w ktorag splywa aska, albo walke z Nim, gdy »>widmo
boZych tajemnic zmaga sic w szumach z namic. Niekiedy  znow
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przenikanie do wnetrza duszy prawd wieczystych oddaje Kaspro-
wicz obrazem radet wrywajacych si¢ w dusze, niby w glebe spra-
gniong ziarna, i poeta, jak 6w krol Aswapati w przepieknej legen-

- dzie o Savitri, wdzigezny jest, iz »przez serce przeszty mu radla,

kierowane reka $wietej Dobrocic. Wryliczanie wszystkich warjantow
motywow i ulubionych symboli Kasprowicza rownatoby sie wyczer-
paniu w przyktadach wszelkiego piekna jego utworow. To jest
niepodobienistwem, i nie to mialem na celu. Cheiatem na paru tych
przykladach wskaza¢, jak zmiennemi i przeto podatnemi do wyra-
zenia istotnych, powtarzajacych sie, a przeciez za kazdym razem
innych przezyé¢ poety sa motywy jego liryki. Nie o wykreslenie sieci

' linij, znaczacych rozwoj motywow, mi idzie, gdyz oscylacje i na-

wroty, wiasciwe przezyciom tego poety, uniemozliwiaja takie przed-

. sigwziecie, lecz o wskazanie pewnych typéw motywow i symboliki,

ktore wlasnie postrzezenie tych wahan ulatwiloby i sprzyjato wezu-
ciu si¢ w psychologje poety.

Niemniej jednak w tem falowaniu i walce sprzecznych uczué
odbywa sie staly proces ewolucji, ktory z natury rzeczy daje sie

- bostrzega¢ na wiekszej przestrzeni drogi tworczej poety. To tez

poréwnanie motywow z odleglejszych faz tworczosci uprzytomnia
nam najlepiej zmiany w duchu poety. Poniewaz liryki zawarte

. W Ksigdze ubogich stanowia ostatni znany nam dzi$ etap twor-
- czosci Kasprowicza, poniewaz pod pewnym wzgledem uwazac je

mozna za korone i szezyt, w ktorym zbiegaja sie wszystkie linje
jego walk i dazen, wiec tez na tym utworze najlepiej droga kon-
trastowych zestawien da si¢ ukazac to, co jest zdobycza tej ewo-
lucji przezyé, to, co jest stalem i niezmiennem w zmiennosci. Dla-
tego tez analize tego zbiorku poprzedzitem, naruszajac obrany po-
rzadek, tym rozdzialem. Przemawia za tem to, ze Ksiega ubogich
nadaje si¢ specjalnie do rozpatrywania pod katem motywow, za-
warl w niej bowiem poeta wszystko, co dla duszy jego jest istot--
nem, w najprostszych i najbardziej zwartych wyrazach. Klasyeznosé
tej ksiazki polega na tem, ze nawet wrazenia spowodowane oko-
licznosciami wyjatkowemi w Ksigdze ubogich oddane sa sub spe-
cie najistotniejszych postaw jego duszy i odbite w 'najglebszych
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nurtach jego uczuciowosci. Ksigga ubogich, zawierajac przezycia
najistotniejsze, zawiera tem samem motywy dla jego piesni naj-
charakterystyczniejsze. Nadaja si¢ wiec one wyjatkowo do zesta.
wienia z analogicznemi motywami tworczosci poprzedzéjacej Ksigge
ubogich i uprzytomnienia istoty ewolucji przezyc. ‘

IX

OSTATNI OKRES TWORCZOSCI
(KSIEGA UBOGICH=« I »SITA«)

Ueber allen Gipfeln ist Ruh.
Goethe

Nie szukajmy zrodla tej glebokiej ciszy, jaka tchnie ta ksiega-
pamietnik, w rozwiazaniu koliiyj zycia, w jakiems ostatecznem
tak lub nie. Pojednanie, zrownanie wartosci Zycia i Smierci,
radosci i bolu, nie jest optymistyczng wiarg w przewage dobra i ra-
dosci — lecz przyjeciem zZycia przez dusze, jakie bywa w milosei:
takiem, jakiem jest, dlatego tylko, Ze jest. Sprzecznosci i konfliktow
zycia nic nie zmieni, ale spojrze¢ mozna na nie okiem glebi, co
wszystko rozumie. .

Nie dajmy sie zludzi¢ przelotnym momentom, lub pozorom
kwietyzmu tego chwalcy dolce far wiente.

Nic nie zamarto w duchu, cho¢ taka cisza. Najwyzszy spokoj
zrozumienia nie jest zapomnieniem, gdyz jest mitoscia, ktora naj-
lepiej wszystko pamieta. Wielka potega ducha zdobyl poeta te
cisze. Ta straz trzyma nad nia, jak granity nad tonia wodng w tym
obrazie: ‘

< O duszo, jak tori zwierciadlana,

Ktéram w okolu granitéw,
W biekitne widywatl rana...

Nie zostaiy tu zadng filozofja przezwyciezone antynomje zy-
cia, ktore stanowia zycie-walke. Uproscita sie tylko ich skala war-
tosci, ostaly sie najistotniejsze, zblizyly sie do siebie w glebi sku-
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pionego ducha. Nie brak tu Zadnego chyba z tonow, ktore istotﬁa
)

.nlezml.enna_ czgstke jego diugiej piesni stanowia, choé¢ teraz brzmj
inaczej. i j

Dlatego, i tylko dlatego, Ksiega ubogich jest monumentalnyn, |

ksztattem Syntezy, a »cisza« jej jest harmonja.

; Syntetycznosé, brostota, tezyzna, spokoj skupionej sily, ot
integralne czastki tego wrazenia monumentalnosci. Czystosé gzlebia
tqn(’)w, ich bogactwo przy pozorach monotonji, stanowig o’Wrs;z’e-
niu harmonji.

: Jednym Z najznamienniejszych przyktadow sprzezenia i zhap-
monizowania pierwiastkow tej indywidualnosei — jest tu jednoge
sity .flzycznej I moralnej, polaczenie tezyzny z najwyzszem udy-
chowieniem. Dlatego w artyzmie ekspresji dominuja naprzemian
lub stapiajg sie gigantyeznosé i cisza swiatyni, potega'i wzniostogé
a cechg obydwu jest prostota wyrazu. Wykazanie tych cech i ich’
kont.ras.téw W artyzmie poety jest tem fatwiejsze, ze obrazy, zda-
rzenia 1 zjawiska przyrody nie istnieja tu same dla siebie, nie s
utrwalonemi przez oplatajace sie wkolo nich uczucia przygodami
lecz sa tylko narzedziami - wyrazu, strukturg przezye duchal,
Wszystko, co jest obrazem, jest tu najbezposredniejszym Wyrazem:

. 'H?u'monje przeciwieristw tej sztuki, iej syntetyczna pehnie, wskazg
najlepiej kontrasty:
U Zlebu, u tego zlomu
U skaty, co grom ja rozkrusza,
Czy wiatry Scieraja chciwe,
Poczeta $piewaé ma dusza.

Poczeta $piewaé ma dusza.
A w tejze chwili z nia razem
Poteznial mi pogtos wiecznogei

; L 'Z tego tez wzgledu i rozbisr liryk pod katem zdarzen podziat ich
na liryki przedwojenne i pisane podczas wojny, wydaje mi sie ’tu gdy idzie
0 odt.worzen%e postawy i pierwiastkéw ducha, — zbyteczny. Wszystk’ie zjawiska
.zostala‘ tu ujete i odbite w swoj specyficzny sposéb. Idzie o to jak sa ujete
io fakt, ze nie brak tu, jak zwykle u poety, oscylacy]j migdz{' przeciwne'mi,
star1'0W1‘skami i usposobieniami ducha, Ze jest tu blogos¢ i groza, wiara i wa-
hanie, Ze widnokrag przezyé nie obejmuje tylko pogody i spokoi;x.
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Grzmiace podwéjne siklawy,
Potokéw zdwojone rzesze,
Wtérzyly piesni mej duszy,
Mojego serca uciesze.

Oto urywek mogacy reprezentowaé to, co jest monumental-
nem w tej sztuce, odslaniajacy jej charakter i ton tej gornej, olbrzy-
miej sily, jaka rodzi sie w poecie, gdy »glazy mu nuca swe pie-
$ni«. Wirch-olbrzym, szum zlowrogi owej rzeki, »co gtazne wyzera
wnetrznosci«, »rzad radel jak swiat ogromnych« — oto obrazy uprzy-
tomniajace nam te monumentalnosé.

Lecz z ta wlasnie potega zespolona jest uroczystos¢ »bogo-
modIlnych« melodyj orgahowych, smiertelna cisza szelestu opada-
jacego listowia, wzniostos¢ milczenia, prostota najwieksza. Przeci-
wienstwa, ktorych harmonje widzimy w artyzmie, moca syntezy
wspolistniejg i w tresci przezy¢. Zanim je jednak poznamy, trzeba
zda¢ sprawe, co w calosci te] ksigzki stanowi jej roznice z po-
przedniemi piesniami poety, aby w ten sposob przeniknaé, co
umozliwilo te synteze, harmonje i pojednanie.

Najlepiej zilustrujg to zmiany w obrebie przewijajacych sie
przez calg tworczos¢ motywow, o ktorych mowa byla w poprzed-
nim rozdziale.

A jak zwiastuje wiersz-prolog, uprzytomniajgcy nam wszyst-
kie zjawiska natury, ktére dla zespolonego z niemi ducha poety
staly sie umilowaremi Zywemi stowami jego przezy¢ — nie za-
milklo nic, co stanowilo watek jego dawnych piesni.

Sa tu te same motywy dazenia, oczekiwania, zapowiedzi, roz-
mowy z druhem swym cieniem i s$miercig, ta sama walka miedzy
tesknotg ducha a przywiazaniem do ziemi, podobna symbolika —
a jednak wszystkie one ulegly pewnym zmianom. Ogromne sku-
pienie wlada nad wszystkiem, przejawia sie albo w wielkiem uprosz-
czeniu i zlagodzeniu, albo, przeciwnie, nadaje formom cechy zwar-
tosci, kamiennej tezyzny, niewzruszonego spokoju. Statycznosé, do
ktorej tendencje odczuwalo sie juz w wierszach Chwil (przeciw-
stawialem ja dynamicznosci hymnéw) — tu osiagnigta jest w calej
pelni. Poeta s$wiadomie dazy do jednostajnosci rytmicznej, nawet

- monotonji. W zamierzeniu tem graja duza role powtoérzenia na
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poczatku nowej zwrotki wiersza ze zwrotki poprzedzajacej. Dziek
- DZ1gkj

tym srodkom osiaga poeta zamierzony efekt niewzruszonego spok
0

i Hellu ]egl'le}’ sferze .eksp.resll podnosi, uwydatnia inne cechy a
“;lekle.m i 1§slr{1 Iogz(iklwanla, co rozlegala sie nieskonczonemi prz:
, Jak ludzka tesknota, hymnami, z i ; ]
, : ka. , zwarla sie w monum
talnym, niby skamienialym ruchu gérskich szczytow, co maja i

Twarze zwrécone w oddal,
Lezaca za kresem ziemi,

Gdzi(.a duchy, jak gor tych olbrzymy,
Zbrojami 1$nia stalowemi.

Alb Ll
»kiadkano Wrecz przeciwnie: »wartownik u bram wiecznosci«
o kt(’)ry:h rzc?ce w \\l'(xecznos’c' plynacej«, oto najprostsze okres’le’
&8 Sza 1 skromnosé wymownieisza i & ]
niz chory pielgrzymie 2 lezg Jesi 42 dla POy

Ia samg chodze droga,
Sciezkami temi samemi, —
Lata mnie spedzi¢ nie moga
Z mej udeptanej ziemi.

Warzy(s)zirfélajzei poe?a1 to, co bylo dalekie i niedosiegle. Widma, to
g0 plelgrzymce, cien i $mieré, stal i il
)  piel Yy mu sie droz
;, lc’)z!lzsz.e,.st'aly si¢ nieodstepnymi druhami. ’A obecnosé tJesCZO;Z?e
03 szej juz nletylliro jako groze tajemnicy, jak Smier¢ i cien (i-
zuwaZ, ale jako wiecznoéé, co wraz z nim kroczy '
anim od zestawien przejde do wyiasnier i i
Wil przejag¢ do wyjasnien, niechaj te krot-
ubogic]zoze ozy\jm, ut.lw‘ah Je poréwnanie. Ilekro¢ mysle o Ksiedze
. O, arcllas'uwa mi si¢ obraz pogodnego dnia jesiennego kiedy
o Is)i r];,]]g.k.Wszystko, co zdawalo sie gingé gdzies \;v dali
pmst}],Ch ged iskie. Wszy§tko, co bylo niejasnem, nabiera kontur()w,
o S;Ql ; rn‘ych, {Wyraznych. Niezmacona cisza kresu wypelnia
zycia, wlada nad w i o ;
; szy?tklem. W odblaskach jesiennego

surowe U y i y i y |
go, ascety Ccznego prymitywizmu. POWéCiB,gliW’OSé art anr],
u
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lorica, niby w skupione] pamiegci, jasnieje i zyje jeszcze bujnosc

Jata. Wszystko to wyczué si¢ daje i w obecnej tworczosci Kaspro-
wicza. I w jego wzroku jest, niezmacona zadna
wyrazisto$¢ widzenia rzeczy:

mgla zludzenia,

Az dotarlismy do kresu —

Jak trudno do niego si¢ dostaé —

Gdzie zycie w swo]j ksztalt sie zmienia,
W swa rzeczywista postac

Co sprawito, iz poczul si¢ poeta u tego kresu, skad jest
wszystko bliskie? Co dalo mu te mozno$é widzenia rzeczywistego
ksztaltu?

Odpowiedzi na to pytanie moze byé tyle, ile czynnikow zto-
7yto sig na ten stan ducha. W zmianie tej przejawia si¢ to prawo,
ktoremu podlegamy Wszyscy: Ktoz z tych, co wiele przezyli, nie
ujrzal naraz wyraznie W ksztultach prostych, co zdalo mu si¢ w Zy-
ciu niezglebionym chaosem? Komuz nieprzejrzana dal Zycia mlo-
dosci nie zmienila sie w krotka sciezyne zawodow? Laczy sie z temi
stanami i czynnik wlasciwy zyciu mistykow: Poczucie zblizenia,
stopienia si¢ z trescia bytu, jest najwyzszym stopniem w rozwoju
mistyka. Im wigksza koncentracja przezyc mistycznych, tem bardzie]
zaciesnia sie krag kontemplacji, sprzyjajac poczuciu jednosci wszyst-
kiego. -

Jednosé wszechéwiata, ktora byla przedmiotem wiary, stata
sie teraz prawda jego przezyé. Dokonalo si¢ to za sprawg gtebo-
kiego zzycia sie ze swiatem i zyciem. Swiat, ogarniety tem uczu-
ciem, wzial z milosci te harmonie, co wszystko w jednos¢ taczy.
Waszystko stato si¢ jednem, bo wszystkiemu, co istniee, odpowiada
ten sam, jeden ton milosci.

Zzycie sie¢ sprawia to znamienne poczucie swojskosci, taczno-
ci wszystkiego ze wszystkiem. I oto milosne przezywanie swiata
jako jednosci i wiara dawna w jednos¢ wszystkiego wspieraja sie
tu wzajemnie i facza; wiara utrwalona jest przezyciem, a jemu na-
daje sankcje przenikniecia, zrozumienia istoty rzeczy. Milos¢ jest
uczuciem, ktore nie wylacza i nie zapomina, a przyjmuje przedmiot
umitowania takim, jakim jest; stad ta zgoda ze Swiatem nie jest
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bynajmniej zaprzeczeniem jego konfliktom, ani przepomnieniem tra-
gizmu. Swiadomosgé ich istnieje, jak istnieje bol ofiary, cho¢ go ra-
dosé¢ odkupienia znosi, jak istnieje groza w poczuciu najwyzszego
szczescia, choé jest tylko integralng jego czastka.

Najwyzsze napiecie jakiegos uczucia, przechodzace granice
naszej zdolnosci ogarniecia g0, daje nam wrazenie absolutu. I to
jest owa wzniostoge najwyzsza, w kiorej rownowazy sie wszystko.
Wedlug Wyspianskiego, Hamlet nie byt czlowiekiem wahajacym
sig, lecz tym, ktory dorést do zrozumienia swego losu. A skoro
on ilos jego to jedno, przeto nic nie moze byé¢ wybierane, wszystko
jest jedno, i nic go dotknaé, nic zbawié¢ ni zgubi¢ nie zdota.

Tu wiasnie zycie, jego warto$¢, wzniesiona zostata uczuciem
do takich wyzyn, ze stala si¢ réwnoznaczna uczuciowo z absolu-
tem. Wobec niej znikome sa juz wszelkie ludzkie hierarchje war-
tosei :

Radosniesmy Zycie przyjeli
I $mieré przyjmiemy radosnie.

Wszystkie formy i’ przejawy zycia sa czems nieistotnem, zgory
przyjetem, gdy dusza laknie jego tresci, jego istoty:

Wszystko mi jedno, czy wstapisz
Do glebi cheiwego wnetrza

Jak grzmot, grom i tyskanie,
Czy jako cisza naj$wietsza.

Co tu odezuwane i wartosciowane jest subjektywnie, t.j. w sto-
sunku do wlasnej duszy, — to uznane za prawde bezwzgledng
stosuje sie i do $wiata. Religijna troska o wartosci wieczyste wznosi
si¢. ponad wszelkie inne zagadnienia i wartosciowania. O trwatosé
wartosci najwyzszych, o los ich chodzi jedynie; ich istnienie jest
sankcja i pewnoscia ostania si¢ innych naszych ludzkich wartosci:

Pali sie $wiat naokoto,
Niechze goreje, niech plonie,
Byleby tylko nam serce

Nie spopielito sic w tonie.

¢ i
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Nawet wowezas, gdy litos¢ i milosé staja w obronie poszcze-
golnych ludzkich dobr, poczucie tych najwyzszych, Wieczystych
wartosci sprawia, iz poddaje im sie dusza we wzniostej rezygna-
cji: »Nic los6w utrzyma¢ nie zdota na wodzy!«

Poniewaz wszelkie dobra wobec najwyzszych, absolutnych
wartosci sg czems$ nieistotnem, znikomem, przeto surowa prostota
ograniczenia jest czems jedynie licujacem z poczuciem ich bfaz.-
wzgledne] miary. Prostota nie umniejszy bezwzglednych vyartosm,
tylko te bezwzglednos¢ podkresla. Wyrazem tych wlasnie® prze--
swiadczen sa slowa poety:

Niema tu nic szczegélnego,

Bo jakiz tu cud byé moze,

Gdzie wieczor na gorskich szczytach
Zagwia sie ognie boze?

Podkreslanie wzglednosci, ludzkiej i ziemskiej ograniczonosci
dobr, jest zarazem wynoszeniem w sfere absolutu wartosci najwyz-
szych, budzeniem najwznioslejszego stanu ducha, w ktéorym moga
by¢ odczute. Stad przejawy humoru w te] ksiedze, stad ten »rela-
tywizme poety, co posiadt pewnos¢ bezwzgledna. . ’

Wiec tez ten twardy i ekskluzywny moralista pisa¢ dzi$ moze:

Nigdym sie nie rwal ku cnocie,
Grzechéw spelnitem niemato —
Goz robic? Wszak z gliny

B6g nam ulepit ciato.

W godzinie zgonu przywola najnedzniejszego czlowieka:

Diori mu uscisne i powiem:
Chudobasmy obaj, chudoba!
Nie skap mi swojej mitosci,
NagrzeszyliSmy sie oba.

Wobec miary najwyzszej, Boga, rownajg sie¢ bowiem wszyst-
kie wzgledne ludzkie miary i wartosci, cnoty i bledy.

Tym stanem humoru objasni¢ latwo i wspolistnienie dum.y'
i1 pokory w Ksigdze wubogich. Duma rodzi si¢ z poczucia przej-
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rzenia wartosci wieczystych, przepojenia niemi ducha, ale wobec
nich wlasnie czuje sie poeta pokornym i malym. Jak typowy hu-
morysta ukazywa¢ wiec bedzie malosé i ograniczonosé ludzkich
dobr, ich ubostwo, poto..by okazac je potem jako czastke wszech-
Swiata i wieczystych jego wartosci, a wiec Swietos¢é ich matosei.
Whiknigcie, zrozumienie wszechprawa zZycia pozwala dostrzec
jego istote w kazdym przejawie, a Ze w tem zrownaniu wszelkich

wartosci wobec jednej, najwyzszej, wszystkie jego przejawy sa so- |

bie rowne, wiec i zdzbto najlichsze nietylko tez sama czastke prawdy,
ale i wartosci najwyzszej zawiera, co sprawy wielkie.

Samo falowanie Zycia, sama kontemplacja jego istoty, jest
wszystkiem, a wszedzie jest ono jednakie. Stad ta pozorna niecie-
kawosé zycia; nie nuzy si¢ wiec poeta »chodzi¢ dalej po jednej, tej

samej drodzec, nie zbiera go chetka pytania, dokad wiodg inne drogi, |

Bo przeciez w tych lichych oplotkach,
W tych Scianach, ciosanych z drzewa
Wypetnia si¢ Zycie, co wlasny
Przyptyw i odptyw miewa.

Czy glosne jest ono, czy ciche,

Czy meta 6cz jego daleka,

Mialo ci swe narodziny

I na swéj koniec czeka;

I to wystarczy...

Z tego poczucia zrozumienia wszechprawa zZycia czerpie sank-
cje dla wiary w przyszlosé i dla tych zapowiedzi i zwiastowan,
ktore przepajaly jego mlodzienicza tworezosé, a dzi$, u progu zisz-

czenia, staly sie troska najwieksza. Czasy potwierdzily, ze oczeki-

wania i zwiastowania przewrotu spofecznego nie byly plonne. Czyz
i sama #res¢ speien, rezultat przewrotu, miataby by¢ inna nizeli
prawo Zzycia, ktére jest jedno i w ktore si¢ wmitowat?

Czas idzie nieprzewidziany,

A moze przewidzian wielce

Przez dusze, co $wiatéw bezmiary
W najmniejszej dojrza kropelce.
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Natura jest mu mistrzynia w zrozumieniu wszechprawa Zy-
cia, co wszystkie kolizje i wszystkie przeciwienstwa w harmenje
taczy. Wnikanie w nia poglebia w poecie poczucie wyzwolenia du-
szy z dysonansow zycia, zrozumienie harmonji, co $mieré i zycie,
byt i niebyt obejmuje. Najdrobniejsze zjawisko, spadajacy lisc,
miesci w sobie nauke madrosei zyciowej:

Z tak stodka opada cisza,

Tak sie¢ odrywaé umie

Od zZycia, Ze $mierci nie czujesz
W niedoslyszalnym szumie.

Kto ujrzat te prawde, ten posiadt juz wszystko, bo jest ona
tylko jedna. I tu rownaja sie znowu wszystkie wartosci. Ubogim
jest ten, co posiadl skarb najwwzszy, bo wyrzeka sie wszystkiego.
Madrym i niewiedzacym nic, bo ta jedna ‘prawda mu wystarcza:

Wiem: slonice jutro wzejdzie i znowu zagasnie
Jak dzisia]. Czyliz wiedzy potrzeba mi wigcej?
(Chawile)

Teraz juz zrozumialy jest geneza prostoty formy ostatniego
dziefa; uwydatni nam to jeszcze bardziej jakby parafraza z Ksiegi
ubogich do wyzej cytowanego wiersza:

Ta jedna licha drzewina —
Nie trzeba debéw tysiecy!

Z szeptem si¢ do mnie nagina,
Jest Bog, i czeg6z ci wiecej...

Pocoz mial szuka¢ dla innych symbolow zawitych, gdy jemu
najlichsze zdzblo trawy najglebsze tajemnice objawi¢ moze? Ten
sam rytm Zycia ozywia morze, co drgnienie fali najmniejszej. Na
prostote formy skladaja sie jeszcze inne czynniki. Pogarda natur
gleboko etycznych dla wszystkiego, co zewnetrzne, btyskotliwe, grata
tu role niewatpliwie. Z natury tresci poezyj Kasprowicza wynika,
iz nietyle pigkno, co wzniostosé jest dlan najodpowiedniejszym
wyrazem. A jest jakas wielka wzniosto$¢é kontrastu wielkosei, wy-
razonej przez rzeczy male i proste, wielka powaga sily, ktora naj-
lzgjszy ruch przejawia.

2 v . 2
Tworezosé Kasprowicza. 12
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Kasprowicz dazyt oddawna do prostoty, byta ona dlan za-
wsze wyrazem najwyzszej wznioslosci; — osiagnat jej najwyzszy sto-
pien, gdy duch jego uczul sig bliskim wartosciom wieczystym.

Taka jest cisza na szczytach, do ktérych »tak trudno sie do-
stac«. Istotnie, to pogodzenie ze $wiatem i losem nie bylo synteza
tatwa. Najwyzsze uduchowienie osiagnal ten, co najbardziej ziemie
umitowal. Posiadl prawde ten, co zaznal wszystkich rozterek zZwat-
pienia.

Trafnie rzekl S. Kierkegaard, Ze Zycie mistyka nie ma historji,
ze »mistyk stoi w miejscu«. Stamtad juz tylko jeden krok jeszcze
ku ostatecznemu zlaniu wszystkiego w jednosé absolutna, ku uzna-
niu 4 jest A za prawde najwyzsza. Tam, gdzie juz jednoczy
si¢ Smier¢ i zycie, $wiat i nicos¢ jest wieczysta jednoscia, dusza
sigga Nirwany. Tu, u kresu tej drogi, poczyna sie najwyzsza i tu
jedynie nie zludnie istniejaca, Smiertelna rozkosz zatracenia sie
w nicosci przez mitosé. Historja tej najwznioslejszej z radosci mie-
sci sie w przepigknym wierszu o brylce $niegu, ktora storce

Pochtaniaé bedzie do korica,
Az sig wypelnia, jej dzieje,

Az wszystka spragniona mitosci
W usciskach jego stopnieje.

Czyzby i poete wciaga¢ miala w swe tonie Nirwana ? Nie, —
cho¢ zna takie chwile. Nie w brylce sniegu, lecz w tych stojacych
opodal »wieczystych graniach, co sie w Zarach stonecznych posep-
nie rozmitowaly<, ujrzal poeta swoéj obraz.

Kierkegaard ma stusznosé... i nie ma shusznosci: sad jego do-
tyczy momentu tylko Zycia mistyka, w ktorym tonacy w Bogu

‘przestaje by¢ czlowiekiem, a staje sie Swiatem, wieczysta z nim

jednoscig... albo znéw poczyna swa wedréwke ku Bogu od po-
czatku. Dlatego, mimo tych chwil i mimo pozoroéw, niema kwie-
tyzmu w tej ksiazce.

Dlatego, ze pojednanie to nie jest zamkniets sfera harmonyji,
kedys ponad s$wiatem si¢ unoszacej, ale potenym lukiem teezy,
co wszystkie przepasci obejmujac, niebo z ziemia laczy, dlatego,
ze stworzyl ja czlowiek najpelniejszem zyjacy zZyciem, co sprawy
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najwyzsze i najblahsze umitowal zarowno, dlatego, ze - obejmuje
wszystko — wszystko jej harmonje naruszy¢ moze,

Tak nam o tem opowiada poeta w rozmowach swych z wier-
chem lodowym, — druhu jedynym, rownym mu w skupionej, gra-
nitowej mocy:

I dzi$ mnie, o wierchu promienny,
Z kola wytracié moze

Gdzie§ jaka$ umarla wierzba,
Gdzies gradem pobite zhoze.

Wtedy w olbrzymich skrotach powtarza si¢ walka i wedrowka
poety od poczatku,
Cho¢ méwi nam poeta: »przestalem si¢ wadzi¢ z Bogieme,
wyznaje za chwile:
Mam jeszcze te cicha nadzieje,

Ze na dnie mego spokoju
Zar $wicte] wojny tleje.

Ale i odwrotnie — poniewaz harmonja duszy nie byla przepo-
mnieniem tragizmow, kolizyj i walk zycia, wiec i wypadki dzie-
jowe, ktore wtrzasnely poeta do glebi, nie zburzyly doszczetnie po-

- rzadku i ustosunkowania wartogci w jego duszy, ani nie zmie-

nilty jego zasadniczej postawy, cho¢ obudzity lek i troski, cho¢ nie-
smiatg uczynily wiare.

Zarowno czasy, jak i skala przezy¢ sprzyjaly temu, by mimo
pojednania nie brak bylo i w Ksiedze ubogich przeciwienstw, sta-
nowigcych nieodlaczna wiasciwose zycia duchowego tego poety.

Roéznica w stosunku do dawniejszych poezyj polega na tem,
ze inne jest tu ustosunkowanie przezy¢. Groza, lek, troska, watpie-
nie, Smier¢, ujete sa tu i odezuwane »pod katem« poczucia trwa-
tosei wartosci wieczystych, przenikaja one w sfere uczue, przepo-
jong ich obecnoscig. Motywy dazenia, motywy pragnienia obcowa-
nia, symbole grozy zycia, jak $mier¢ i krwawe tuny zachodu, maja
tu stad swg hieratycznose. — Znajdziemy je tu wszystkie.

Ten, ktory w wielkiem pojednaniu z zyciem niebo z ziemia po-
laczyl, toczy dalej w duszy walke migdzy dwiema tesknotami: jedna,

12%
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wzwyz ducha rwaca, — druga, wiazaca go milosnemi kajdanami
Z ziemia.

Ta wrona, co dla swych pisklat
Chleb nam ze stolu kradnie.
Potrzebe i rozkosz niewoli
Budzi w jej sercu na dnie.

Ten, co Boga odnalazl, szuka go dalej, ten, co prawde po-
siadl, bezbronny wobec walki o nig staje:

Bo strach juz pomy$leé, juz cztowiek
Niemal obledu jest blisko,

Ze sie lat setki tysiecy

Powtarza to widowisko.

Raz wraz ten spokoj duszy, to wmitowanie sie¢ w waski wi-
dnokrag gazdowskiej zagrody, nawiedza wielki wicher najglebszych
niepokojow, $wiadczac o bezsennej czujnosci ducha:

Chocby$ sie w jarzmie powszedniem
Tak kochal, Ze $nilby$ li o tem,
Jakby najbardziej sig zgarbié,
Wyprezon bedziesz tym grzmotem.
Pojdziesz jak ja w tej godzinie —
Z dziwu ci grzbiet sie wyprosci —
By patrze¢, jak Zywiot tym $cianom
Glazne wyzera wnetrznoscei.

Najwymowniej $wiadezy o nieukojonem pragnieniu prawd wie-
czystych przez ducha to— przytoczone ponizej — Zyczenie., W obra-
zie tego marzenia poety ukazuje sie w calej pelni artystyczna syn-
teza monumentalnosci, tezyzny i wzniostego uduchowienia tej ksigzki.
Oto jaki potezny wyraz znajduje tu motyw obcowania:

Chcialbym, aZeby w ma dusze
Plugi sie wryly boze...

Rzad radet, jak $wiat ogromnych,
A twardych jak brak zmitowania
Na niebie w godzing pomsty,
Niech wnetrze mej gleby odstania.

181

Gdy porownamy te strofy z analogicznem wezwaniem poety,
zadnego »>swietej bozej stawy«, skierowanem do Piesni w wierszu
Fragment (w zbiorku Ballada o stoneczniku), uswiadomimy: so-
bie w calej pemi, do jakiej potegi wyrazu dochodza w Ksiedze
ubogich motywy Kasprowiczowskiej poezji. Widocznem jest i na
tym przykladzie, jak wzrost potegi i monumentalnogci ekspresji
laczg sie tu w jednosé ze spoteznieniem przezy¢ par excellence
duchowych.

Wiersz przytoczony jest tez typowym jako przyklad religijno-
mistycznego charakteru przezy¢ tworcy tej ksiegi.

Wskazalem juz na element humoru w tych lirykach i zwig-
zek humoru z dumg i pokora poety. Sam humor rodzi sie jednak
z wniostosci przezyé religijnych, ze spojrzenia na $wiat pod katem
wartosci wieczystych. W obcowaniu z temi wartosciami dusza poety
czuje si¢ bogata i biedna, i to jest zrodlem jednego z paradoksal-
nych przeciwienstw tej ksigzki. Dlatego potedze i sile towarzyszy
ta niesmialosé i cichosé¢ pokory, gigantycznosci porownan najskrom-
niejsza prostota.

Mierzac dzieto swoje miara najwyzsza, patrzac nan jak na
znikomy twor ludzkiego zywota, dazac do okreslen najprostszych,
przyrownal je do kladki:

Na rzece mej, w wiecznogé plynacej,
Wspaniate nie stoja mosty,

Kiadka li z chwiejna porecza —
Stawiat ja czlowiek prosty.

Ale ta kfadka, po ktorej »nie przejda tlumy — najlzejszy
wiew ja porusza«, — kladka, co laczy, nad otchtanig zwatpienia,
stromg sciezke ludzkiego Zywota z twardym gruntem pewnosci, jest
1 wiara. Upraszczajac symbole, polaczyl poeta w jednym obrazie
dwie tresci dla siebie najistotniejsze, rzeczy bliznie, wiare i dzielo
swego zywota. _

W skromnosci swej odstaniajac przed nami podwaliny $wig-
tyni, ktora zbudowal, by ja pod sad odda¢, by nie ostalo sie na
dnie serca nic tajonego, — wskazat poeta najglebsze tej wiary zrodlo:
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I nic $miesznego w tem niema:
Nadziei mej czula macierza

Nie pycha byta, lecz milogé —
Ci, co kochali, uwierza..

Dramatu S%fa nie zrodzito bynajmniej pragnienie wyrazenia
rozterek czy zmagan wewnetrznych. Przeciwnie, zamkniecie okresu
zmagan rozbudzito widocznie cheé przedstawienia ich historji, uwien-
czonej pojednaniem, zwyciestwem spokoju. Ten ujety w drama-
tyczng forme hymn milosci jest tez odwroceniem tragedji. Konflikt
prowadzi nie do zatracenia wartosci, lecz do dobrowolnej ofiary,
ktora wyzwala i zbawia. Nastroj, jaki rozbudza ten utwor, przy-
rowna¢ mozna nie do dramatu, lecz do ostatnich akordow pojed-
nania tragedji, w ktorem motywy dramatyczne odzywajq sie zrazu
jak dalekie poglosy walk juz przezwyciezonych, by sie ostatecznie
rozplyna¢ w blogosci nieziemskiego zachwytu. Jest tu wiec oddana
w formie stylizowanego dramatu historja ducha poety, zakonczona
triumfem mifosci nad rozterka i zwatpieniem. Gdy liryka nawet
Ksiggi ubogich oddaje falowanie uczué miedzy pewnoscia wiary
a troska i lekiem, Sifa jest piesnia duszy wyzwolonej z dysonan-
sOW zycia, piesnig upojenia wolnego od wiezow materji ducha,
utrwalong w architekturze prymitywnego, hieratyeznego dramatu.
Dlatego najstuszniej nazwal go -autor hymnem mitosci w trzech od-
stonach.

Przejrzystosé i prostota tej, ujetej w piesn, historji ducha prze-
wyzsza wszystko, cokolwiek stworzyl ten poeta. Ograniczyt sie tu
Kasprowicz do tego, co najistotniejsze, do tego, co streszcza caly
jego zywot duchowy. A wiec mamy tu motywy dla jego tworezosci
najcharakterystyczniejsze. Walka dobra ze zlem, zmaganie sie ze
zwatpieniem, zta tego najgrozniejszym przejawem, i triumf osia-
gniety nad niem przez wiare i ufnosé, przez wyzwalajaca i odku-
pujaca mitosé:
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Przezwycigzytem siebie,
Ty, Indro, dates mi moe,
Zem w wnetrzu

Zgasil piekielny zar
Zwatpienia — —

Historja ducha poety wzniesiona jest do wyzyn symbolu ludz-
kiego losu: \
° Przez bol,
Przez krwawa wnetrza rozterke,

Do jasnych idzie chwat,
Ten-ci jest ludzki los!

- Sita nie wnosi wiec nowych elementow przezy¢ poety, jest
akordem najczystszej harmonji, zamykajacym tworczosé.

llekro¢ utwor Kasprowicza nie jest Zywiolowym wyrazem
wracych w jego wnetrzu przezyé, lecz spelnieniem zamierzonego
W spokoju marzenia artystycznego — tylekro¢ artyzm i kunszt nie
stuza jeno tresci, lecz wysuwaja sie na czolo.

Sita w przejrzystosci linij kompozycyjnych, w nieskazitelnosci
prostoty, jest arcydzielem. Jakaz sila, prostota wyrazu, jego mu-
zycznosé i prawda psychologiczna miesci sie w tym wybuchu sprze-
cznych uczué¢ bohaterki. Odstania on caly zamet duszy po straszli-
wej obeldze meza, rzuconej jej niesprawiedliwie w chwili rozpaczy
i zwatpienia. Oto jak skarzy sie Sita:

Podty!... Boze!

Indro Ztocistostrzaly!

Wyciagnij z kotczanu swa, bron,
Ugodz w oszczerce

W zlych duchéw ztowrézbny thum,
Od ktérych roi sie las!

Ramo!

Jedyny mezu méj

Przebacz!

Podaj mi dton!

Chodz ze mng nade wieczny zdrdj,
Niechaj ogarnie nas

Odwieczny jego szum!
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Moze nigdy rytmika poezji Kasprowiczowskiej nie I¢nila ta-
kim kunsztem, jak tutaj, nigdy prostota nie jednoczyta sie tak har-
monijnie z wyrafinowaniem.

Za przyklad wymowny stuzyé tu moze inna skarga Sity:

Choéby w mej duszy byt ocean lez,
Chocby ich mowa byla hukiem fal,
Za wielki we mnie rozszalal sie zal,
By go przygluszyt ocean mych lez!

Rwij si¢ me wnetrze! Pal sie, serce, pal!
Oczy niech bég mi wytupi czy bies!!
Poco mi stonice, gdy w skrach jego sczezt
Kwiat mej rozkoszy! Pal sie, serce, pal!

Nie wiem, czy przyjdzie Zalosci mej kres
I jakie losy ukrywa mi dal,
Ktéra przestonit ocean mych tez:

Tego li pragne, by Rama, co stal
Wiary pokruszyl, we wierze znéw wskrzest!
Dzi§ — rwij sie, wnetrze! Pal sig, serce, pal!

Ilekro¢ poeta pragnal wyrazié stan nieziemskiego uducho-
wienia, ekstazg ducha wyzwalajacego si¢ z materji, tylekroé¢ czer-
pal swe symbole ze sztuki indyjskiej (n. p. Sawitri w zbiorku Bal-
lada o stoneczniku). 1 tu motyw indyjski jest najwilasciwszym
wyrazem potegi bezbrzeznej milosci, uczucé moralnych o tonie naj-
WyZszym i najczystszym. :

Ekstatycznosé uczu, wznoszacych sig¢ do zachwytu nieziem-
skiej btogosci i wzbierajgcych falami, przekraczajacemi rytmike
stowa, wiodta ducha w sfere najbardziej uduchowionego i najbar-
dziej bezposredniego wyrazu — muzyki. Stowo Kasprowicza siega
tu szczytu bezposredniosci rytmicznego wyrazu uczué. Lecz dla
nieziemskich zachwycen duszy skala tych stownych rytmow jest
czems niewystarczajacem: slowa sa tu niby ujetym w rytmiczng
linje konturem, ktory przekroczy¢ maja fale muzyki.
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Najtrudniejszem zadaniem dla kompozytora bedzie to, by dopet-
niajac ten dramat i wzbogacajac muzyka, nie naruszyé prostoty,
ktora Kasprowicz umiat uczyni¢ swieta. Nie zepsu¢ konturu,
w ktorego linje zaklal poeta najezystsze wzruszenia moralne.
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ZAKONCZENIE.

OGOLNA CHARAKTERYSTYKA POETY.

Wszystkie lepsze portrety Kasprowicza daja jedno dominujace
wrazenie: uderza w nich niezwykla sila tej postaci. Grozne, zmarsz-
czone brwiiwzrok wzgardliwy jak u rozgniewanego boga. Olbrzy-
mie bary na tle szerokiej gory, znamionuja jakies rozparcie sie
poteznej, krzepkiej cielesnosci. Tylko usta zaciete zdaja sie $wiad-

czy¢ o glebokiem, utajonem cierpieniu. Takim jest Kasprowicz na

portrecie Wyczotkowskiego. Przy nieco przesadnym zaakcentowaniu
tych cech przysadzistej tezyzny i srogosci wyrazu, Kasprowicz na
portrecie Pautscha robi wrazenie krepego, gniewnego Tytana.
Potega Kasprowicza jest w istocie swej czems$ fizycznem
1 moralnem zarazem, lezy w cale] jego istnosci. Najwyzsze unie-
sienia ducha umial zespoli¢ ten poeta z pierwotng zywiolowoscia.
Najglebiej przezywajac wartosci moralne, zachowal zawsze trzez-
wos¢, zmyst rzeczywistosci i chlopski krytycyzm. W uniesieniach
mistycznych nie zatracit nigdy milosci ziemi, z ktora zwiazany jest

'moca pierwotnego instynktu.

Oprocz mistrza, ktory wyrzekl te prawde, on jeden zda sie
pojat cala jej glebie: »Kto nie dotknal ziemi ni razu, ten nigdy nie
moze by¢é w niebie«.

Zaden chyba z poetow polskich nie rozwijal sie tak dlugo
1 wolno. Moze dlatego, Ze nie ksztalcil tylko talentu, zdolnosci arty-
stycznych, lecz rost calym soba, i zaleznie od tych do dna duszy
siegajacych przemian calej istoty — zmieniala sie jego sztuka. Olbrzy-
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mia utajona sita dawala mu te ‘moznosé rozwoju. Z glebokiego
poczucia wlasnej niewyczerpanej mocy zrodzily sie te stowa sonetu
Mroz:
‘s . W lesie
Zamarty drzewa. Lecz szumiaca echem

Wiecznosei, w tajniach gér zrodzona rzeka,
Hymn swéj, weciaz Zywy, w dal miesigczna niesie.

Jest-to kleska naszej kultury, ze artysci, badZ przez brak bodz-
cow, jakie daje stale wspolzawodnictwo, badz przez maniere, jaka
grozi czesto osamotnienie, badz z powodu utrudnien zewnetrznych,
majacych zrédlo w ogolnym stanie naszej kultury, — doszedlszy
w rozkwicie sit meskich do zenitu, bardzo czesto przestaja byé
tworcami w Scislem znaczeniu tego stowa. Inaczej Kasprowicz.
Przez pedanterje, ktora chciatbym da¢ rekojmie rzetelnosci sadu,
wymieniam tu Bunt Napierskiego, okolicznosciowy utwor Basw
nocy swietojarnskiej 1 Ucate Herodjady, jako utwory, ktére nie
wnoszg nowych wartosci w jego tworczosé, a i ten sad budzi za-
sirzezenia. Kazdy zbiorek poezyj, kazdy tom to nowy tworezy wy-
sitek, nowy okres rozwoju.

Na wstepie pierwszego rozdziatu zaznaczylem, Ze Kasprowicz
uczestniczyl tworczo w szeregu faz rozwoju naszej literatury, i to
w tym czasie, gdy sztuka wznosita sie w szybkiem tempie na szczyty,
nieznane od czasu wielkich romantykow.

Dlatego tak rozbieznemi wydaja sie sady o jego tworczosci,
gdy poréwnamy je wszystkie, z roznych okresow. Ci, ktorzy wiel-

bili Kasprowicza za utwory tendencyjno-spoleczne, dopatrywali sie

skrzywienia jego tworczosci przez modernizm. Typowi modernisci,
ktorzy wielbili symbolicznosé i metafizycznose jego poezyj, uznajac
Hymny za zenit jego tworczosci, nie umieli nic powiedzie¢ o poz-
niejszych utworach. Dzi$ znoéw wydaje sie jaskrawem nieporozumie-
niem, Ze ci modernistyczni literaccy »mistycy« i »metatizycy«, nie-
majacy w istocie glebszego zmystu dla przezyé moralnych i reli-
gijnych, wliczali Kasprowicza do swego grona.

Gdy spojrze¢ wstecz, od wyzyn jego poezyj doby obecnej ku
zaraniu tej tworezosci, mozna dopiero zda¢ sobie jasno sprawe z tej
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olbrzymiej drogi, jaka wysilkiem ducha przemierzyl ten wielki poeta.
Zdumiewa nas ona tem wiece], Zze ani czas, ani walki wewnetrzne
nie zdolaly naruszyé jednolitosci wewnetrzne] tworczego dorobku.
Jednolitosé ta ma zrédlo w tezyznie struktury moralnej i glebi jego
ducha. Dusza Kasprowicza to przedewszystkiem $wiat przezyé mo-
ralnych. Gdy poeta daje wyraz uczuciom swego powolania, méwi
0 zwiastunach i zbawcach, prometejskich zamiarach, o przenikanin
moralnej tresci bytu. Artyzm sam byt mu srodkiem ujawniania
tego powolania, nigdy miara ani celem sam w sobie. Stad glebia
i wzniostosé, to uczucie dominujace w jego sztuce. »

Jak niegdys bylo zwyczajem podnoszenie spolecznictwa i chtop-
skosei w poezjach Kasprowicza, tak dzis moda jest okreslanie go
Jako poety religijnego. Jest w tem duzo trafnych odezué; lecz by
sprawe uja¢ prosto i usunaé ewentualne nieporozumienia, trzeba
wyjasni¢, w jakiem znaczeniu moze by¢ mowa o te] religijnosei. Jegli
za integralny, istotny czynnik zycia religijnego przyjmiemy wiare
w prawdy objawione, przyjmowanie za prawde dogmatow poda-
wanych przez Kosciol, to mierzac tym sprawdzianem, musielibysmy
odmowi¢ Kasprowiczowi miana religijnosci. Pisze o religijnosci
W poezjach Kasprowicza w mniemaniu, Ze istota religji jest wiara
W wieczystos¢, bezwzgledne istnienie pewnych wartosci, ktore na-
daja moralne znaczenie naszemu zyciu i naszym ludzkim do-
brom, — wreszcie zesrodkowanie calego Zycia uczuciowego okolo
tych bezwzglednych wartosci. Nie jest to jednak stanowisko po-
wszechnie przyjete. Gdy tacy filozofowie religji, jak Royce albo
Hoffding, pojmuja istote religii w powyzej wskazanym sensie, M.
Guyau, przedstawiajac tak wiasnie zycie religijne przysziosci, okre-
sla to jako drreligion de I'avewir. 7, roznicy stanowisk wyplywa
roznica terminologii. Moznaby powiedzie¢, ze zycie religijne Kas-
prowicza jest czems spontanicznem, czysto uczuciowem, istniejacem
poza sferg przekonan i pogladow. Stwierdzeniem uczué i stanow
religijnych w Kasprowiczowskiej poezji motywuje okreslenie jej jako
religijnej. Roznorodnosé i sprzecznosé koncepcyj bostwa, ktora w tej
poezji uderza, nasuwa pytanie o stosunku do dogmatow religijnych,
chociaz wkracza juz ono w osobiste zycie poety. Idea odkupujacej,
zbawezej i wyzwalajacej mitosci, tak czesto znajdujaca wyraz w jego
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poezjach, wskazuje, jak zrosnieta jest uczuciowo etyka Kasprowi-
cza z mistyka religijna chrystjanizmu.

Motywowanie uczué religijnych w tworczosci Kasprowicza jego
pochodzeniem z ludu nalezy zaliczyé miedzy zwykle frazesy. Te
uczucia, ktore wyniost poeta z dziecinstwa, okreslit sam w rozpra-
wie o Lenartowiczu. Ustep o religijnosci Lenartowicza, z ktorego
fragment podaje dla jego pieknosei i charakterystycznosci, ma tak
wybitne akcenty bezposrednoseci i subjektywizmu, Ze mozna go
smiato odnies¢ nie do Lenartowicza, lecz do jego interpretatora.

Nie jest ona (wiara Lenartowicza) ani wyplywem dociekari teologicz-
nych, ani emanacja ostabionego umystu filozoficznego, ktéry nie mogac dojsé
w drodze eksperymentu albo spekulacji do zbadania przyezyny wszechrzeczy,
rzuca sig narveszcie w objecia mistycyzmu. Jest to raczej naiwna wiara dziecka
chiopskiego, petna uczucia, ale takze pelna pierwiastkéw zmystowych, uwaza-
jaca nieraz za prawde to, co wedlug teologicznego dogmatu jest tylko sym-
bolem.

Jest tkoiara, ktéra z rzewna szczerodcia podaje umartemu gromnice,
rozwija choragiew z wizerunkiem Matki Boskiej Czestochowskiej, przed ktérej
obrazami pada w kosciele i goracemi lzami zimna, zlewa posadzke; jest to wiara,
ktéra mai krzyze przydrozne lisémi zielonej brzeziny; wiara, ktéra kreda Swie-
cona, w Trzech Kroli kresli na drzwiach chatupy ich znaki i opisuje nia sto-
doty, stajnie i obory, aby dobytek nie zmarniat.

" Jest to wiara, ktora $§wietemu Florjanowi kaZe strzec stoma kryte chaty
chiopskie od pozaru, $wietemu Walentemu leczyé nawiedzonych Boza wola
(epilepsja), $wietemu Janowi chrzeié wodeg w wadotach, aby pogasit w niej ziel-
ska trujace; wiara, ktéra suszonemi ziotami, a po$wieconemi w Boze Cialo, oka-
dza wymiona bydta, azeby wiece] mleka dawalo; wiara, ktéra w wieczér wigi-

lijny nie predzej nakazuje spozyé¢ z dziewigciu, czy z siedmiu potraw zlozona

wieczerzg, az si¢ na niebie pierwsza ukaze gwiazdka. !

Jest to wiara, ktéra glosi, zZe kréwka, gdy ze snu wstaje, na przednich
klgka nogach i westchnie sobie, niby przy pacierzu, zanim rozpocznie 7ué przy
zobie; Ze bydlo pada na kolana na odglos dzwonka, towarzyszacego ksiedzu,
gdy do chorego kmiotka z Przenaj$wietszym $pieszy Sakramentem.

Jest to wiara, ktéra uczy, Ze matka nieboszczyca, pozostawiwszy biedna
sierote w domu, powraca z pélnocka odwiedzié niemowle, i Ze duchy dziatek
niechrzezonych blakaja sig po drogach rozstajnych, wolajac chrztu $wietego.

Jest to wiara, ktéra w czasie klesk elementarnych taczy przyjaciol nie
przyjaci(ﬂ, wrogéw nie wrogéw w blagalne procesje; wiara, ofiarowywujaca
dzieci chorowite do Najswietszej Panny Gidelskiej, Markowskiej lub Pierariskiej
I, w razie uzdrowienia ich, za grosz z pod serca wyjety, skromne zawieszajaca
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na oftarzach wota — wiara réwnie silna na katolickich Kujawach, jak prote-
stanckich — mimo przeciwdziatania ortodoksyjnych pastoréw—Mazurach wschod-
nich. Jest to wiara radujaca serce najwiekszego sceptyka, w kobietach tzy
wyciskajaca, w suplikacjach do szpiku kosci przeszywajaca wspanialem Swiety
Boze! Swiety Mocny! Swiety a nie$miertelny! \

Jest to wiara prosta, zgruba ciosana, jak krzyz, postawiony miedzy
dwoma placzacemi wierzbami na kawatku murawy, wsréd zyta lub owsa, reka
chlopskiego fundatora — wiara tak silna, Ze na jej wezwanie spokojny, pracy
nad rola oddany chlop, p6jdzie, zawiesiwszy sobie szkaplerz na piersiach, w naj-
krwawsza zawieruche...

Jest to wiara, wierzaca, Ze w przeddzien sadu splynie na plomienistym
wozie wielki prorok Eljasz, aby raz jeszcze opowiedzieé stowo Boze i ludzi do
pokuty przywotaé; Ze stana przeciw niemu dwaj falszywi prorocy, wystancy
»Ancykrysta«, ktéry ma sie narodzié z zydéwki, ze krew sie poleje po calym
Swiecie i Ze, nim zagrzmi traba »Archaniotac, na $wiecie tym nikogo nie hedzie
juz z Zyjacych, Ze umarli pospiesza na doline Jozefata i tam, przemienieni
w biate owieczki i w kozly czarne, rozstapia sie za wols najwyzszego sedziego,
ze jedne z nich stana na prawicy, ze powstanie wielki jek po jednej, a wielka
rado$¢ i wesele po drugiej stronie...

Ustep ten Swiadezy nie o wierze religijnej, tylko o glebokiem
uczuciowem przywigzaniu do wspomnieri dziecinistwa duszy gleboko
czujacej i poetyckiej, spragnionej rzeczy irracjonalnych — cudow-
nych. Z trafnym zmystem. psychologicznym podkresla sam poeta
pierwiastki zmystowe w tej wierze, czes¢ dla obrzedu i symbolu
jako takiego.

Te uczucia wptyna¢ mogly na cale zycie uczuciowe poefy,
rozbudzi¢ je w pewnym kierunku, oddziala¢ na ksztaltowanie sie
jego symboliki poetyckiej, nie one jednak sSwiadcza o istotnie
religijnym - charakterze przezyé, lecz, jak zaznaczylem, widzenie
swiata pod katem wartosci najwyzszych, troska o istnienie i zna-
czenie tych wartosei w zyciu, i bezposredni, oZywiajacy weciaz du-
cha poety, uczuciowy do nich stosunek.

Jednem z najglebiej zastanawiajacych zjawisk w twoérczosci
poety, zarazem najcharakterystyczniejszych, sg walki wewnetrzne.
Mozna powiedzie¢ bez przesady, Ze cale Zycie poety sklada sie
z ich pasma. Niewatpliwie poezje te odzwierciadlajg i tak blogie
chwile taski i ukojenia, jakie dostepne sa tylko mistykom. Lecz
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sg to znikome chwile. Najistotniejsza prawda zawarta jest w tem
wyznaniu, brzmiacem jak z dna serca dobyta skarga:

Tak! Nie zaznala ma dusza i nie wie,

Co znaczy spokéj. Cisza przenaj$wictsza
Drzemiaca w mrokéw Swiatynnych zalewie
Byla jej obca! Precz od swego wnetrza
Mkneta, jak z gniazda na bezlistnem drzewie

Ucieka ptactwo..
(Ciche, samotre rzedy wierzb)

Te zmagania sie wewnetrzne sa dla Kasprowicza czems tak
znamiennem, ze gdybySmy mogli zrozumie¢ calkowicie ich istote,
posiedlibysmy rozumieniem dusze tego poety. W wirze ich zbiegaja
si¢ wszystkie fale uczu¢ tej tak ztozonej, zbudowanej z kontrastow
natury. Wlasnie to, ze powodem wszystkich rozterek jest zawsze
najwiekszy wrog wewnetrzny, watpienie, Swiadczy o potrzebie wiary
w tej duszy. Niemoznosé zycia bez niej, nieustanne jej zdobywanie
w walce ze zwatpieniem, walka o pewnos¢, o niezniszezalnosé swie-
tosci i dobra w zZyciu — tak okreslitbym istote Zycia duchowego
Kasprowicza.

W przeciwienstwach, stanowigcych rekojmie pelni jego natury,
dopatruje si¢ drugiego czynnika walk wewnetrznych. Zywiolowosé
pierwotnej niemal bujnosci, zachtannosé zycia, zmyslowosé, pra-
gnienie nieokielzanej swobody, trzezwos¢, zmyst rzeczywistosci i za-
razem glebokie nieprzeparte tesknoty metafizyczne, odrywajgce go
od ziemi, napelniajace pragnieniem ofiarnej meki, wyzwalajacej du-
cha z uwiezi cielesnej — oto antynomje zasadnicze. Ale rozterke
zwigksza czestokroé to, ze w walce tych pierwiastkow bierze udziat
sam sedzia, gdyz tym jest etyka Kasprowicza,— etyka pragnaca zna-
lez¢ harmonje w pelni zycia, a majaca za podstawe... dwoistosé¢ wlas-
nej natury. W tej dwoistosci widze tez zrodto humoru. Ten, choé
rzadziej si¢ przejawia w jego sztuce, wydaje mi si¢ nie mniej istot-
nym, niz stany religijne. Pozwalam sobie nawet wyrazi¢ mniema-
nie, ze dalszy rozwoj twoérezosci Kasprowicza wyobrazam sobie
jako idacy po linji humoru Marchotta. Kto wzyl sie w stan hu-
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moru, ten odczuje, ze dwoisto$¢ natury ! jest czynnikiem dlan sprzy-
jajacym. Milosé, zrosniecie sie uczuciowe z rzeczywistos’cié,,!,t‘:tre
widzenie konkretnosci i trzezwe zmierzenie przepasci, jaka ja Gl |
od idealu, ale jednoczesnie wzniosle, niemal religijne spojrzet’ - na
nig sub specie aetermitatis — warunkuja dopiero nastréj humoru.
Zdolni sa wiec stan ten przezywac ci, co jednako wyostrzone maja
poczucie obu S$wiatow i jego wartosci — ziemi i ducha. Gleboki
humor dany bywa tylko ludziom wzniostego ducha, wielkiego serca
i... wielkiego doswiadeczenia.

Wielkie znaczenie dla rozwoju Kasprowicza mialy te zmaga-
nia wewnetrzne, Czy byly one tez skutkiem weigz nastepujacych
zmian, znaczgcych etapy rozwoju, czy byly przyczyna, jak ferment
ciagly, warunkujacy rozwoj nieznajacy spoczynku, — ktoz rozstrzy-
gnie? Byly zapewne jednem i drugiem. W kazdym razie one sta-
nowig integralng czastke tej wielkiej, olbrzymiej, imponujacej pracy
ducha, ktora — istoty jej nie umiejac zanalizowaé — nazywamy
tem bezradnem wobec Scistosci, a tak pelnem mocy i triumfu sto-
wem: — tworczose.

Walki wewnetrzne $wiadcza, ze w kazdem poczynaniu obecny
byt poeta calym duchem, ze kazde wzruszenie potezniejsze budzito
czujnos¢ calej jego natury, i dlatego w dziele miesci si¢ indywi-
dualnos¢ poety, nie pare jej cech jakichs.

Kasprowicz, to jedno z tych imion, ktore budzi w nas poczucie
calej glebi aforyzmu Goethego, nazywajacego indywidualnogé naj-
wyzszem dobrem ludzkosci. Tylko ze wobec bogactwa konkretnej
tresci, jej barwy uczuciowej, i stowo indywidualnosé wydaje sie
mdiym ogolnikiem.

Poprzez spotecznikostwo utworéw mtodziericzych przebija sie
natura etyczna i prometejska poety; poprzez panteistyczne splata~
nie si¢ uczuciowe z przyroda przebija sie uczuciowosé religijna;
poprzez patetyczna symbolike hymnow — wszystkie te pierwiastki;
ale dzis cala ta droga wydaje sie szukaniem swego wyrazu w ty-
tanicznych zapasach. Wyrazaniem sie to zdaje poprzez hasta, po-

! Dwoistos¢ taka podkresla n. p. Merezkowski w swej charakterystyce
Gogola.
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przez wiary i style, ktorym wtlasne pietno narzuca. I tragicznem
niepo.:0zumieniem wydaje sie stawa poety, gdy bowiem indywidu-
¢ 8C poety w calej jasnosci bezposredniego wyrazu poczynata sie
uk. ywac¢ w dziele O bohaterskim kowiw i walagcym sie domu,
w poezjach ze zbiorku Ballada o stomecemilku — zmniejszong,
darzono je poczytnoscig. A moze od tych czasow dopiero poczyna
sig to, co jest w tej poezji najwigkszem: zarysowuje sie¢ najostrzej-
szym konturem indywidualnosé poety. Historyey literatury pewnego
typu i pewnych nieuswiadomionych zalozen filozoficznych, cytujac
frazes: >mlodosé jest rzezbiarka <, najwiece] mozotu poswiecaja ba-
daniom utworéw z epoki miodosci pisarzy. W stosunku do Kas-
prowicza metoda ta bylaby wiecej niz zawodna. Formulki hasel,
realizm utworéw miodziericzych, przyslaniaja raczej te indywidual-
nosé, a w pewnym stopniu ohamowuja uswiadomienie wiasnej istoty
samemu poecie. Rozwoj Kasprowicza przez dlugi okres czasu jest
wyzwalaniem si¢ nadludzkim wysilkiem z czegos. Jest instynktow-
nem docieraniem do czegos, w walce i szamotaniu, w Zywiotowych
porywach i glebokiem wewnetrznem skupieniu naprzemian. Moze
wiee pasmo walk, o ktorych mowilem, obejmuje jedna wielka
walka: Wra i zmagaja sie z dna duszy dobywajace sie bezimienne
zywioly tesknot — tworczosé jest wysitkiem zmierzajacym do ugwia-
domienia istoty wlasnego ducha, zyskania gruntu niezwruszonej
prawdy. W tworezosci poetyckiej przedstawia sie to czesto tak, ze
poeta przez ujmowanie zjawisk zewnetrznych, ktére we wzruszeniu
wyzwalaja Zywioly ducha, dociera wowezas, niby przez medium,
do bezimiennych tresci i zrodet tych wzruszen. Pozniej coraz wy-
razniej zjawiska wywolujace wzruszenia staja sig tylko symbolicz-
nemi srodkami wyrazu wiasnej, uSwiadomionej jasno tresci. Wtedy
lo zarysowuja si¢ ostro kontury struktury moralnej, WYZWO-
lonej z dna duszy, wydobytej z chaosu rozterek, niewzruszonej;
poeta osiaga te¢ jasnos¢ widzenia rzeczy, osiaga spokoj i »przestzije
sig wadzi¢ z Bogieme«. Nietylko wiec caly szereg faz naszych pra-
dow kulturalnych, stylow, mozemy przejrze¢ w etapach rozwoju
Kasprowicza — to sa poniekad rzeczy zewnetrzne. Tworczosé ta
bedac procesem zmagarn, dopracowywania sie do samowiedzy, do
przejrzenia moralnej tresci zycia — ukazuje nam szereg etapow
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rozwoju, w zasadniézych swych linjach ogolnoludzkich, powszech-
nych, i zmusza nas do brania udziatly w tej walce. Gleboka stusz-
nos¢ ma Wasilewski, gdy twierdzi: »Nigdy milognikowi poezji pol-
skiej nie dane bylo brac wigkszego wspoludzialu w pracy ducho-
we]j poety, jak przy czytaniu Kasprowicza«1,

To tez kryterja ekskluzywnie estetyczne, miary zwolennikow
sztuki dla sztuki, rzadko okazuja sie tak w calej $miesznej swej
ciasnocie, jak w zastosowaniu do poezyj Kasprowicza.

Miarg sily i energji ducha poety stanowi to, ze wysilek mo-
ralny, wewnetrzna praca ducha, nietylko nie pochtonety go cat-
kowicie, lecz stwarzaly zaczyn ekspanzji. Twarde warunki Zycia,
miast ostabi¢, ‘staly sie bodzcem szerokiej dzialalnosci, wszech-
stronnosci i rozleglosci prac. Dorobek jego wyréznia sie pod tym
wzgledem. Jesli zdumiewamy sie pracowitosciag Boya, ktory od
szeregu lat wylgcznie sie swym  przektadom poswieca, coz
mamy rzec o Kasprowiczu, ktéry poza obfitg oryginalng twor-
czoscig obdarzyt nas ogromng iloscia przekladow dziet réznych
epok, jezykow i stylow, poswiecajac pozatem czas, ongis, przez
szereg lat, dziennikarstwu, ,a nastepnie dzialalnosci profesorskiej.
Ocena tej dzialalnosci nie do mnie nalezy, o wielu przektadach
styszeliSmy najwyzsze pochwaly z ust znawcow. Jegli nawet war-
tosé ich jest nierowna, swiadcza one wybitnie o szerokiej skali
srodkow artystycznych poety.

Powtarzano mi kiedys, gdy byla mowa .0 artyzmie Kaspro-
wicza, uwage wybitnego pisarza. Mial on powiedziec: »Kaspro-
wicz woli zawsze powiedziec: czlek, zamiast: ‘cztowieke. Mniejsza
o to, plotka to, czy prawda, Ze takie zdanie pasé miato. Jest to
niewgtpliwie jedno z najlapidarniejszych okreslen, jest' ono nie-
watpliwie trafnem odkryciem. Odkrycie jest zawsze praypad-
kiem, — rzecz w tem, by wiedzie¢, co ten przypadek znaczy.
Tak jest! Kasprowicz woli powiedzie¢: czlek. Kasprowicz pisze:
»glazny«, »organnye, »Swiatynnye, srycernye« i shutnye, »ta-cie
(zamiast taka jest). Wyczuwam w tem te sama w istocie swej
intencje artystyczna, jaka Zyje zakleta w architekturze romanskiej.

! Zygmunt Wasilewski: Jaz Kasprowicz. Zarys wizerunkuw, str, 864,
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Sa to stowa, jak bryly, zwarle, cigzkie, w swoisty sposob jedrne
1 monumentalne. W nich zyje ta przysadzista, zwarla ,W sobie
tezyzna Kasprowicza. Glaz jest to rzecz wielce szanowna, i budo-
wla z glazow moze byé najlepszym, niekiedy jedynym bezposred-
nim, odpowiednim wyrazem. A zwlaszcza u poety, ktory sSpiewat
w Piesni o Waligorze: ;

Gore serce na $wigtym obrazie,
A za$ moje jak kowane w glazie.

Skala artyzmu Kasprowicza mierzy si¢ od tych stow mocnych
lak glazy, az do najsubtelniejszej muzycznej rytmiki, oddajacej eks-
statyczne uniesienia ducha. Od gigantycznych wizyj, przejmujacych
grozg, do cichych, wijacych sie w diugich okresach rozpamiety-
wan liryki refleksyjnej. W tej skali wyraza si¢ piesn jego duszy,
jest bowiem w Kasprowiczu i »nieustepliwy instynkt prostego, bio-
logicznego trwaniac, jak sie wyrazit Ortwin, i nieukojona tesknota
metafizyczna, przemieniajaca zycie w jaka$ mistyczng wedrowke
ku tresci moralnej bytu. Dlatego poezja Kasprowicza jest  przeja-
wem najtezszych, najSwiezszych instynktow i najglebszej swiadomo-
sci moralnej we wspolczesnej naszej literaturze.
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