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MUZEUM OKREGOWE w BIALYMSTOKU

MALARSTWO  FLAMANDZKIE XVIl  WIEKU

ze zbloréw Muzeum Narodowego
w Warszawie

BIALYSTOK 1980



Udostepniona obecnie przez Muzeum Okregowe w Bialymstoku
wystawa ,Malarsiwo flamandzkie XVII w.” jest wyrazem checi
kolejnego przyblizenia mieszkaficom Bialostocczyzny dorobku- sztuki
europejskiej.

Poprzednio, wiosng 1978 r. Muzeum nasze mialo zaszczyt gosz-
czenia dziel malarsiwa weneckiego z XVI[—XVIII w., osiggajac znaczne
zainteresowanie zwiedzajacych. Jak wowczas tak i obecnie wystawa
prezentuje obrazy. pochodzace za zbioréw Muzeum Narodowego .
w Warszawie, ktore od lat nie szczedzi pomocy w réznego rodzaju
potrzebach ekspozycyjnych bialostockiegp Muzeum i prowadzoncj
popularyzacji sziuki. Takze i ta wystawa doszla do skutku dzieki zycz-
liwosci dyrekeji i pracownikéw Muzeum Narodowego w Warszawie.

Stowa podziekowania kieruje pod adresem Panéw Profesorow:
dra Stanislawa Lorentza, dyrektora Muzeum Narodowego, dra Jana
Bialostockiego kuratora Dzialu Malarstwa Zachodnioeuropejskiego oraz
Pana Doktora Andrzeja Rottermunda, vicedyrektora tegoz Muzeum.

Dr Jan Jaskanis
Dyrektor Muzeum Okregowego
w Bialymstoku



MALARSTWO FLAMANDZKIE SIEDEMNASTEGO WIEKU

ystawa niniejsza pragnicmy przybhizyé publicznosei obraz bogatego

malarstwa flamandzkicgo z okresu jego najbujniejszego rozkwituw X Vliw,

Reprezentatywny wybér dziel dokonany z zasob6w Muzeum Narodo-
wego w Warszawie ukazaé ma glowne kierunki malarsiwa jakie rozwinely sie na
przestrzeni dziesiecioleci i osiagnely taka {wietno§é w okresie baroku, zwanego tez
»Zlotym Wiekiem” malarstwa flamandzkiego. :

Tematyka religijna i mitologiczna. ezyli tzw. w siedemnastowiccznej teorii sztuki
— Historia, uwazana za najwyiszy i najgcdniejszy rodzaj sziuki reprezentowala wraz
z portretem nurt oficjalny malarstwa. Duzo niiszg range posiadaly izw. ,mniejsze ro-
dzaje”, ezyli specjalistyczne gatunki malarstwa takie jak krajobraz, scena rodzajowa,
tematyka amimalisiyczna czy mariwa natura. W jednych jak i w drugich odnajdujemy
jednakowoz na réwni wspélne cechy charakterystyczne barokowego malarstwa fla-
mandzkiego — realizm, zmysfowos¢, zywiolowa radosé zycia, a w traktowaniu formy
— dynamiczng, peing swobody kompozycje, bogata, nasycona game barw i brawu-
rowg fakture malarska.

W wicku XVII w malarstwie flamandzkim dochodzi do najpelniejszcgo +pojenia
tendencji italianiznjacych obecnych od dawna w sztuce niderlandzkiej, z nurtami
rodzimymi. ldealistyczne wloskie dazenie do pelni i harmonii, heroiczny reperiuar
monumentalnej sztuki, stykajg sie z tradycjami niderlandzkimi ugruntowanymi w XVI
wicku przez malarstwo wielkiego Pictera Brueghla — intuicyjoym, kolorystycznym
traktowaniem materis malarskiej, bezposrednim przezyciem natury, zaintcresowaniami
tematycznymi skupionymi na przyrodzie, czlowieku i moralnych aspektach jego zycia.

Tak we<panialy rozkwit malarstwa w Poludniowych Niderlandach w XVII wieku
zdaje sie pozostawaé w sprzecznosci z klasyczng zasads ,Inter arma silent musae”.




Dlugi okres niepokojéw i stanu wojny trwal tam do rozejmu w 1609 r.a nawet divzej.
Holendrzy. wyzwoliwszy sie spod wiadzv hiszpanskiej, stworzyli nivzalezng Republike
Zjednoczonych Prowincji Niderlandow (1588) i od poczatku preznie rozwijojac sig
przeprowadzili blokade Skaldy. co po uprzednim zdobyciu i zlupieniu Antwerpii przez
Hiszpan6w(1585) zadecydowalo ostatecznie o upadku tego miasta, Miedzynarodowy handel
morski, ktéry do tej pory koncentrowal sie w tym porcie nad Skaldg i uezynil zed
miasto kwitngce, pelne bogactwa i przepvchu, teraz zamarl. Banki i gieldy zamykano
a przemyst podupadi. Prowincje" belgijskie zniewclone przez Hiszpanie wegetowaly
pod rzadami wcigz nowych namiesinikéw, nekane licznymi wojnami. Traktatem w
Utrechcie z 1713 r. Pcludniowe Niderlandy przeszly nastepnie pod wiadze Habsburgow
austriackich. Do rezbicia niegdy$ jednolitego organizmu Niderlandéw przyczynily sie
obok politycznych i gospodarczych. réwniez uwarunkowania spoleczne i religijne —
na Polnocy emancypacja socjulna, ktéra doprowadzila do pierwszej w $wiecie rewo-
lucji burzuazyjnej (1566) SciSle laczyla si¢ z szerzaca sie i wreszcie zwycieskg vefor-
macja; Poludnic zaf pozostalo wierne katolicyzmowi i hiszpaiiskim Habsburgom.

W tak niespokojnych czasach, skad wiec ten bujny obraz sztuk plastycznych,
cala plejada malarzy o bogatych i zréznicowanych warsztatach pracy? Po czesci dawne
Niderlandy Poludniowe wykorzystywaly kapital zgromadzony w poprzednim okresie
wielkiej prosperity. Przede wszystkim za§ trwaly jeszcze i byly nadal rozwijane
w XVIl w. tradycje dobrej, starannej pracy i system dlugoletniegoi doglebnego kszal-
cenia mlodocianych uczniéw przy mistrzu w pracowniach malarskich, przekazywane
z pokolenia na pokelenie puoczawszy od epoki braci van Eyckéw.

Jeszeze jedno zjawisko pozwala wyjasnié te ogromng produkcje malarskg. —
rosnaca ilo§é zaméwien. Poczatkowo pochodzily one od wladz koscielnych pragnacych
zrekonstruowaé i skompletowaé na nowo dekoracje wielu wnetrz koscielnych, ktére
tak bardzo ucierpialy podczas ruchéw ikonoklastycznych w drugiej polowie poprze-






Joos van Graesbeck — Zabawa weselna w rodzinie chlopskiej, kat. nr 6



dniego stulecia. Sytuacja taka stworzyla dobre warunki dla rozwoju malarstwa monu-
mentalnego w poczatkach XVII w. Mecenasi i kolekcjonerzy oferowali jeszcze rozleg-
lejszy rynek zbytu. Posréd mecenaséw wymienié nalezy przede wszystkim arcyksigzat
i namiestnikéw, ktérzy mieli sw6j dwér w Brukseli, dygnitarzy i wojskowych tam re-
zydujacych, nastepnic kréla Hiszpanii. dwér francuski, angielski i arystokracje. Zama-
wiali oni we Flandrii malarstwo réznego rodzaju: sceny z polowania do dekoracji pa-
lacow i rezydencji wiejskich, projekty tapiserii, malarstwo historyczne i mitologiczne
jak réwniez male obrazy do gabinetéw zbieraczy. Mieszczafhstwo do tej pory niewiele
zajmowalo si¢ kolekcjonerstwem. Dopiero w XVII w. mnozg sie »gabinety amatoréw”,
zwlaszeza w Antwerpii, gdzie bogaci kupcy operujac zgromadzonym kapitalem, z pew-
nej checi lokaty czy nawet ewentualnej spekulacji, lecz gléwnie w celach poznaw-
czych i dla delektacji oka, zaczynaja gromadzié obrazy i inne przedmioty sztuki oraz
curiosa. Zachowalo sie wiele obrazéw przedstawiajacych wneirza takich gabinetéw
i galerii czy to autentycznych czy tez fikeyjnych (kat. nr 39), Ukazuja one w minia-
turowej skali liczne obrazy uznawane wéwczas za arcydziela. Najwazniejszy z tej
serii jest obraz Willema van Haecht przedstawiajacy autentyczng kolekeje Cornelisa
van der Geesta. Frans Francken 1I specjalizowal sie w tym gatunku malarskim, a
nieco pézniej Dawid Teniers Il w wielu obrazach przedstawial rézne aspekty kolekcji
6wczesnego pamiestnika w Brukseli, arcyksiecia Leopolda — Wilhelma. Archiwa
miejskic w Antwerpii ukazujqa w inwentarzach spadkowych rozmiary pewnych
kolekcji tego typu.

Réwniez handel dzielami sztuki rozwingl sie na szeroka skale, zdobywajac
rynki zbyta nawet w odleglej hiszpafiskiej Ameryce. Stal sic poza tym dodatkowym
czynnikiem przyspieszajacym rozwéj specjalistycznych gatunkéw malarstwa, co sprzy-
jalo masowej produkecji sztuki, _

Tak wigc tradycyjny system ksztalcenia artystéw, mecenat koécielny i dworski,




Willem van Ehrenberg — Architektura fantastyczna, kat. nr 8



Frans Francken II (wedlug) — Taniec wokél zlotego cielca, kat. nr 10




rozwijajace sie¢ kolekcjonerstwo wéréd patrycjatu i bogatszego mieszczafistwa oraz
rozlegly handel i eksport dziel sztuki zadecydowaly, mimo niesprzyjajacej aury poli-
tycznej, o bujnym rozkwicie sztuki w Poludniowych Niderlandach w XVII w.
Przyjrzyjmy si¢ temu procesowi od momentu pojawienia si¢ na konstelacji malarstwa
flamandzkiego wielkiej gwiazdy Rubensa (1377—1640), To on wprowadzil doi dyna-
miczny i malowniczy barok.

Rubens to wizjoner. Sztuka jego emanuje sily witalna, radoScia Zycia i tworzenia,
Potencjal energii jakim Rubens obdarza swe postacie uwidacznia sie w ekspresji
ruchu. Ogromna liczba dziel Rubensa przepojona jest tym poruszeniem, ktérego przy-
czyng i motorem jest albo sila nadprzyrodzona postaci boskich i $wietych, albo na-
mietnoéci, albo walka i cierpienie czy wreszcie ludowa rado§é zabawy. Przy tym,
zgodnie z zalozeniami baroku, ten dynamiczny ruch, wspaniala gestykulacja postaci
oraz efekty barwy przepojonej §wiatlem podporzadkowane sg zawsze zasadom kom-
pozycyjnej harmonii.

Zwlaszcza przedstawienia religijne Rubensa cechuje sugesiywne, czesto drama-
tyczne ujecie i towarzyszace bujnej formie bogaciwo fresci. Taki typ przedstawienia
religijnego rozwingl sie po Soborze Trydenckim, ktéry w swym programie kontrre-
formacyjnym $cisle zdefiniowal cele zaangazowanej religijnej sztuki. W tworczosci
Rubensa ten typ przedstawienia osiagngl swa szczylows forme stajac sie idealem
i punktem odniesienia dla wielu twércéw wspélczesnych mistrzowi i pézniejszych.

Zasieg sztuki Rubensa byl ogromny — znala ja 6wczesna Europa. Rubens wy-
konywal malowidla niemal dla wszysikich wielkich wladeéw swej epoki. Pracowal
dla kroléw hiszpanskich, dla Marii Medici w Paryzu i Karola I w Londynie. Wyko-
nywal albo pojedyiicze obrazy albo cale reprezentacyjne cykle malowidel. Najbardziej
znanym cyklem historyczno-alegorycznym sa malowidla wykonane na zamoéwienie
Marii Medici, zony Henryka IV do Palacu Luksemburskiego (obecnie w Luwrze).
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Przedstawiaja one doniosle wydarzenia i sceny z zycia Marii Medici i jej krélewskiego
malzonka. W cyklu Luksemburskim Rubens stworzyl nowy, barokowy typ apoteozy
wladeéw — wydarzenia i osoby $ciéle historyczne laczy z alegoria i personifikacjami
poje¢ abstrakcyjnych, protagonistéw wznosi na wyzyny olimpijskie, ponad — ziemskie,
pochwale ich zaslug, roli i wielkoéci gloszac w bogatym programie symbolicznym.,

Rubens zaproponowal tez nowy ideal piekna kobiecego o bujnych kszaltach
wyrazajacych barokowa radoéé zycia pelng zmyslowej obfitosci. Ideal ten niejedno-
krotnie w ciggu wiekéw bywal krytykowany. Postacie Rubensa jednak nie sa posta-
ciami z zycia — stanowis one interpretacje natury. I jeéli artysta niekiedy przekracza
granice natury fo po to, by uzyskaé obraz o wickszej ekspresji, a na to zezwalaja
prawa sztuki. Dodajac do tej ekspresji porywajacy blask bogalych barw w sztuce
Rubensa, harmonie ruchu, dynamike kompozycji, i bogactwo wewnetrznych tresci
$wiadczace o glebokiej erudycji mistrza, jego geniusz jawi sie jako warto§é nieza-
przeczalna. Wplyw jego na cale érodowisko artystyczne Flandrii byl ogromny, a echs
jego sztuki brzmig nawet w rejonach odleglych dystansem geograficznym i uptywem czasu.

Anton van Dyck byl obok Rubensa drugg wielks indywidualnoécia malarska we
Flandrii XVII w, Stworzy! on wlasny, nowy styl portretowania, ktéry przez ogromna
popularnoéé szybko zyskal miedzynarodowy czy raczej ponadnarodowy charakter.
Chociaz by! uczniem Rubensa, van Dyck nie przejal krzepkiej plastycznosci, kiéra
charakteryzuje portrety Rubensa. Rubensowskie okragloéci form van Dyck redukuje
szerokimi pociagnieciami pedzla. Jako osobowosé bardzo wrazliwa, szybke wyczuwa
charakterystyczne rysy swych modeli, przekazujac je nastepnie w portretach bardzicj
wyrafinowanych, bardziej intymnych niz rubensowskie. Malarsko§é w miejsce pla-
styczno$ci, finezyjny modelunek kontur6w i wywazony gest, wspaniala technika

niemalze materialnego oddawania plaszezyzny tkanin i draperii, czesto stosowany




Jacob Jordaens — Adam i Ewa, kat. nr 16



Jacob Jordaens

— Studium glowy
Abrahama Grapheusa,
kat. nr 17
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efekt ciemnych oczu wydobytych z jasnych karnacji, to cechy charakterystyczne sztuki
van Dycka, kiérc czynia z jego portretéw preciosa sziuki dekoracyjnej.

Nic mozemy niestety pokazaé na naszej wystawie zadnego oryginalnego dziela
van Dycka — obraz warsztatowy przedstawiajacy szkic glowy Sw. Jana Ewangelisty
(kat. nr 7) sygnalizuje zaledwie ten wrazeniowy, malarski styl. Portret natomiast, kt6-
rego tradycja na terenic Niderlandéw siega wstecz do czaséw Jana van Eyckai Rogera
van der Weyden, reprezentowany jest na obecnej wystawie przez dziela kilku mniej
wybitnych artystéw. — G. Coquesa, J. Suttermansa i C. de Vosa, ukazujac niemniej
jednak charakterystyczne rysy flamandzkiej szkoly portretowania.

Trzecim filarcm Zlotego Wieku malarstwa flamandzkiego byl Jacob Jordaens.
Podczas gdy Rubens posiadal wielka moc wizjonerska, van Dyck wrazliwo$é i wyra-
finowanie techniki malarskiej, Jordaensa charakteryzuje spojrzenie najbardziej mie-
szczafskie, nie w sensie pejoratywnym tego okreslenia, lecz w widzeniu przedmiotn
sztuki bliskim, konkretnym, bezposrednim. Jordacns lekcewazac wszelka transcenden-
talnosé, tak bardzo eksponowana u Rubensa, sprowadza postacie boskie na ziemie, do
rejon%‘w dobrze mu i nam znanych, rzeczywisto$é i alegoric ukazuje na tej samej
plaszczyznie, ale jest to zawsze plaszczyzna ziemska je§li nie ,przyziemna”. Pasja
realistyczna Jordaensa uwidacznia si¢ w krzepkim modelowaniu ciala, w dazeniu do
stworzenia wrazenia tréjwymiarowosci wszystkiego co umieszczone jest w dolnej partii
obrazu. Punkt widzenia znajduje si¢ czesto na wysokoSci stop ukazywanych postaci
(kat. nr 18), ogladamy realistycznie ksztaltowanec piety, a typy ludzkie, nawet gdy
prezentujg mieszkancéw Arkadii, przejete sg z najblizszego otoczenia artysty bez naj-
mniejszej idealizacji. Jordaens przemawia jezykiem form dosadnych i szezerych,
tematy ’zaczerpniele z mitologii staja sie u niego po prostu scenami rodzajowymi
z zycia ludzi jakich znal (np. czesto spotykany w jego twoérczoscei temat ,,Satyru wie-
Sniak6w” — watek wywodzacy sie z bajki Ezopa, w jego interpretacji ukazuje po
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Jacob Jordaens — Mlody Bachus, kat. nr 18




Gerard de Lairesse(?) — Wenus i Adonis, kat. nr 19
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prostu goscia z innego $§rodowiska w rodzinie chlopskiej z realistycznie ksztaltowanymi
detalami), Zamilowanie Jordaensa do zabaw ludowych, festynéw, do ukazywania
zmyslowej wrecz niekiedy trywialnej radosci, odzwierciedla si¢ w ilustrowaniu powie-
dzonek, maksym i przysiow, we flamandzkim ludowym temacie , Krél opojow”, ktéry
interpretowal w wielu wersjach i na wielu poziomach rubasznego humoru. Tloczna
kompozycja, gloény i syty §miech stajg sie waznym Srodkiem sugerowania rabelai-
sowskiego ukontentowania i szcze$cia. [ znéw rzeczywisto§é i alegoria ida w parze,
jak réwniez przestrzenny iluzjonizm pierwszego planu z dekoracyjng, plasks fakturg tla.

Obrazy Jordaensa przedstawione na niniejszej wystawie (kat. nr 16, 17, 18),
reprezentuja stosunkowo dobrze jego plastyczny, krzepki styl,

W XVII w. ostatecznie zdefiniowaly sie specjalistyczne gatunki malarstwa takie
jak pejzaz, scena rodzajowa i martwa. Oto jak przedstawial si¢ ich rozwéj we Flandrii:
Malarstwo krajobrazowe zainicjowane zostalo juz w wieku poprzednim, w panora-
micznych, rozleglych wizjach alpejskiej inspiracji, w malarstwie Pietera Brueghla St.
Nie byl to bynajmniej pejzaz realistyczny i diugo jeszcze taki nie bedzie. Malarstwo
plenerowe, starajac sie uchwycié rzeczywisty wycinek przyrody i aktualny aspekt
oSwietlenia, barwy i nastroju, zaistnieje dopiero w XIX w. Na razie malarze obserwujac
przyrode realnie istniejaca czerpali z niej takie elementy, ktére wywieraly na nich
najwieksze wrazenie, by skompletowaé je w jeden pejzaz, w wizje fantastyczna,
ukazujaca szerokie i dalekie perspektywy, jakby tesknote do ogarniecia calego §wiata.
Taki typ ,idealnego, komponowanego” pejzazu, stworzyl na poczatku XVII w.
Gillis van Coninxloo, nadajgc mu forme intymnych, leSnych widokéw wywodzacych
sie z weneckich wzoréw. Pejzaze takie ksztaltowane byly przewainie wedlug usta-
lonego schematu. Z jednego boku lub po obu stronach kompozycji spietrzone byly
formy — czy to drzewa, czy wysokie wzgérza, czy elementy budowli, tzw, repoussoiry,
ujmujgce kompozycje w silne ramy. Pofrodku lub nieco z boku otwieral sie jakby
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tunel z rozleglym, panoramicznym prze§witem siegajacym daleko w glab obrazu,
Ten typ krajobrazu spopularyzowany zostal w kolonii malarskiej, jaka van Coninxloo
zalozyl we Frankenthalu w Poludniowych Niemczech i mial ogromny zasieg oddzia-
lywania. Inspiracje wywodzace sie z tego typu krajobrazu manierystycznego obeenie
sa w obrazie P. Stevensa, zw. Stephani na obecnej wystawie (kat. nr 27).

Fantastyczne, panoramiczne pejzaze malowal w owym czasie jeszcze inny
malarz flamandzki — Joos de Momper (kat nr 21), ktéry po podrézy przez Alpy, zain-
spirowany potega gor i tamtejszej przyrody, transponowal ich elementy w calej swej
twoérczosci. Réwniez Jan Brueghel zw. Aksamitnym, syn Pietera Brueghla St. malowat
pejzaze. Czesto oparte byly one na tym samym schemacie krajobrazu komponowa-
nego, lecz roznity sie od innych wspélczesnych przedstawien tego typu jeszcze staro-
modnym, manierystycznym upodobaniem szczegléw, dekoracyjnym wypelnianiem
powierzchni obrazu. Réinobarwne zwierzeta i ptaki w lasach, kobierce kwiatéw
i krzewéw, muszle i ryby w strumieniach malowane w sposéb wykwintny i drobia-
zgowy uatrakcyjnialy jego obrazy i nadawaly im cechy przedmiotéw zbytku bardzp
poszukiwanych przez kolekcjoneréw. Pejzaze jego charakteryzuje jeszcze jeden p¥s
o dawnej genezie niderlandzkiej — sa one przewaznie rozczlonkowane na strefy
horyzontalne pierwszego, drugiego i trzeciego planu, zréznicowane kolorystycznie.
Plan pierwszy bywa przewaznie zacieniony, w ogélnej tonacji brazéw, a poprzez
zielony drugi plan i niebieski trzeci rozciaga si¢ zalana sloficem panorama.

Dwa pejzaze na naszej wystawie (kat. nr 4 i 37) wywodza si¢ z tej tradycji —
przy zachowaniu dawnych zasad kompozycyjnych malowane sg drobiazgowymi po-
ciagnieciami pedzla, w efekcie tworzac kunsztowna, jakby inkrustowang powierzchnie
malarsks. Krajobrazy te, ze wzgledu na stosunkowo péiny czas powstania (koniec
XVII w.) uznaé nalezy niestety za wtérne.

Malarstwo krajobrazowe we Flandrii XVII w. charakteryzuje spojenie sztucznie
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David Rijckaert III — Scena w
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Nieokre$lony malarz flamandzki — Scena w porcie rybackim, kat. nr 37



narzuconej kompozycji z realistyczng obserwacja i oddaniem szczegéléw. W miare
uplywu czasu realistyczne tendencje stajg sie coraz silniejsze. W pejzazach Rubensa
widzimy niekiedy juz niemal realistyczne, bardziej kameralne wycinki przyrody.
Panorama — ogladana nie z fantastycznych szczytéw nieistniejgcych gér, lecz z bar-
dziej ziemskiego punktu widzenia, przedstawia dobrze znane malarzowi i odbiorcom
réwniny flamandzkie, bez ozdobnikéw fantastycznie pietrzacej sie architektury.

Innym gatunkiem malarstwa, ktéry i tym razem zapoczatkowany przez genial-
nego Pietera Brueghla St., w wieku XVII doszed! juz do swej w pelni rozwinietej
formy, jest scena rodzajowa, czyli przedstawienie z Zycia codziennego w prawie rea-
listycznym ujeciu (niemal w calym malarstwie rodzajowym obecne sg w warstwie
znaczeniowej podteksty alegoryczne, moralizatorskie lub powigzania z emblematyks).
Gatunek ten na szerszg skale uprawiany byl w Holandii, gdzie zyskal zreszta nieco
inny aspekt, ale i we Flandrii byl popularny, a dwaj jego przedstawiciele osiagneli
prawdziwe mistrzostwo w tym ,malym rodzaju”. Adriaen Brouwer w swej krétkiej
twérczofci wskrzesil brueghlowski naturalizm, wolny natomiast juz od zaleznosci
manierystycznych schematéw kompozycyjnych. W jego obrazach niejako brak kom-
pozycji w sensie konstrnowania powierzchni obrazu. postacie zwykle tlocza sie
w grupie, ktéra bywa zréwnowazona i zaakcentowana plaszczyzng S§ciany w tle lub
elementami prostej a mistrzowskiej martwej natury na pierwszym planie. Zywiotowe
i grube pociagniecia pedzla, przewaznie dramatyczne napiecie jakiegokolwiek rodzaju
— czy to pijacka ki6tnia czy namietna gra w karty czy ozywienie chlopskiej zabawy,
oraz intensywne, §wietliste kolory sg cechami typowymi dla sztuki Brouwera jak tez
dla sztuki flamandzkiej XVII w. w ogéle.

David Teniers malowal réwniez chiopskie sceny w typie Brouwe:s, lecz jego
kompozycje charakteryzujg sie wiekszym dystansem i godnoScis w ujeciu. Zamilo-
wanie do gwaltownoéci nie lezalo w jego naturze a i talent -posiadal skromniejszy,
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nigdy wiec nie osiagral brouwerowskiej ekspresji i koncentracji kompozyeji. Sto-
pniowo jego chispskie sceny przeradzaja sie w elegantsze sceny z #zycia misszczan, a
nawet jego zolnierze i chlopi nigdy nie zachowuja sie w sposéb tak halasliwy i 2y-
wiolowy jak pijacy i palacze Brouwera. W swym dazeniu do osiggniecia efekiow
finezji i subtelnosci zarowno w kolorze jak i w gescie zbliza sie Teniers do sztuki
holenderskiej.

Obrazy . v. Cracsbecka i D. 111 Rijckaerta ukazane w ekspozycji (kat. nr 6 i24)
pozostaja w bliskim kregu bronwerowskich przedstawien chiopskich, ich statyczne
jednak kompozycje nie posiadajg ckspresji i malarskosci niektérych dziel Brouwera.

Kolejnym ze specjalistycznych rodzajéw malarstwa, uksztaltowanych w swej
pelnej formie w XVII w. jest martwa natura. Jest to okreslenie pézniejsze, wrecz
nowoczesne, w dawnych inwentarzach tego rodzaju przedstawienia okreslane byly
w zaleznosci od poszezegolnych typéw jako ,Vanitas” (kompozycje majace na celu
ukazywaé marnoéé zycia doczesnego poprzez przedmioty ulegajace szybkiemu zni-
szezenia i przemijaniu), ,.Knchnia”, ,Kwiaty”, ,,Owoce” czy .Sniadanie”. Malarstwo
{lamandzkie XVII w. wyksztaltowalo dodalkowo jeszcze jeden typ podobnego deko-
racyjnege rodzaju — przedstawienia zwierzat i sceny mysliwskie. Najwazniejszymi
malarzami martwych natur oraz scen mysliwskich w XVII — wiecznej Flandrii byl
Frans Synders, Jan Fyt i Paul de Vos. (kat. nr 11 i 30). Charakterystyczne w ich
tworczoci jest mistrzostwo w oddawaniu bujnych form natury, barokowa dekora-
cyjnoéé plynnych linii i plastycznych elementow — zachwyt nad przyroda, kiéra
obdarza, cieszy oko i zywi. W przedstawicniach walczacych zwierzat zas gléowng role
odgrywa dynamika kompozycji oraz ekspresja ruchu i kolorystyki.

Przedstawienia bukietéw kwiatow w wazonach zapoczatkowal Jan Brueghel
Aksamitny, ktéry i w tym gatunku objawil swe zamilowanic do piekna szczegdlu, do
kunsztownej materii malarskiej. Podobnie jak jego pejzaze, przedstawienia kwiatow
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lacza elementy dekoracyjnege manieryzmu z realistyczng obserwacja przyrody.

Nieco pézniej najwazniejszym przedstawiciclem tego rodzaju malarstwa byt
Daniel Seghers, malarz — jezuita. Malowal bogate girlandy kwiatow, kiére otaczajg
iluzjonistycznie przedstawiony rzezbiony kartusz. relief czy rzezbione popicrsie (kat.
nr 26). Partia centralna zwykle ukazywata temat religijny i niekiedy bywata malowana
przez kogos innego. Kompozycje Seghersa sgq bardzo wyrafinowane, kwiaty bywajg
ulozone w skomplikowane wigzanki, ktoryeh charakter koresponduje z przedstawie-
niami sceny centralnej, np. scenom Pasji towarzysza suche osty i réze, formy ostre
i ciemniejsze kolory.

Tematyka batalistyczna (kat. nr 3 i 20) réwniez stanowila bogaty pretekst
doksztaitowania dziel malarskich pelnych malowniczosci i dynamiki.

To zreszta wilasnie ten specyficzny styl, bujny, barwny i dynamiczny wytwo-
rzenin rzeczywistosci plastycznej pelnej ruchu, zycia, zmyslowej namacalncsci i su-
iestywnosci, obeeny we wszystkich gatunkach malarstwa decyduje o odrebnosci
sztuki flamandzkiej XVIl w. To on porywa tez wspélczesnego widza zmuszajac go
zawsze do $§wiezej i entuzjastycznej percepcji tego malarstwa w jego pelnej i szezy-
towej formie, malarstwa, kiére spaja w sobie wartosci kompozycji, barokowego
bogactwa form i tresci.
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BLOEMEN Pieter von (1657—1720) Malorz scen rodzajowych,
batalistycznych i zwierzecych o charakierze italianizujqeym.

1. Scena obozowo, pl. 39,8x55,6, nr inw. 131596 Poch.: Galerio
Stanistawa Augusia, z Galerii w tazienkach. Bibl.: S. Iskierski, Ka
talog galerli obrozéw patacy w Lazienkach w Warszawie, 1931,
nr 12 — T. Mahkowski, Galeria Stanistawa Augusta, Lwéw 1932,
nr 1832 — Malorstiwo Europejskie, Katalog zbioréw Muzeum Nao-
rodowego w Warszawie, 1967, nr 103. Obroz pokrewny kompo-
zycjom Philipsa Wouwermana, troktowany jednok baordziej malarsko,
szerokimi pociggnieciami pedzla typowymi dla Bloemena.

BOUTTATS Johann Baptiste (XVII/XVIIl w.) Malarz zwierzqt i ptokéw.
2. Josirzgb 1 gesi, pt. 106x138, sygn. J. Boutiats F. n. inw. 187004
Poch.: dawnie] w Pafsiwowych Zbiorach Sziuki; pozyskany w 1946r.
Bibl.: Malorsiwa Europejskie nr 143.

Obroz w typie wczeénlejszych przedstawieA Melchiora de Honde-
coetera, na ktérym malorz sie wzorowal.

BREDAEL Jon Pieter (1683—1735) Malo znany batelista i pejza-
2ysta; dzialel w Antwerpil, Pradze i Wiedniv.

3. Bitwa Turkéw z Ausirickami, pl. 97x129, sygn. P. v Bredo Fe,
nr inw. 46850 Poch.: zokupiony z rgk prywatnych w 1925 r.
niepublikowany .

BRUEGHEL Jan, naélodowca (1568—1625) Syn Pietera Bruegla St.,
molowal gléwnie pejzaze i kwiaty.

4. W porcie rybackim, deska, 32,5x47,nr inw. 421 Poch.: z Galerii
P. Fiorentiniego; w zb. MNW od 1879 r. niepublikowany

Obroz péiny, wzorujqcy sie na drobiozgowe], kunsziowne| technice
manierystycznego malarsiwa pejzazowego reprezentowanego giéwnie
przez Jana Bruegla. ;

COQUES Gonzales (1614—1684) Popularny porirecista antwerpski.

5. Poriret meiczyzny z luiniq, deska, 38,5x43,5, nr inw. 186530
Poch.; pozyskony w 1945 r, Bibl. Galeria malarsiwa obcego, prze-

wodnik, MNW, Worszawa 1964, s. 125, nr 35 — Molarstwo
Euvropejskie, nr 243. Malarskoé¢ i dworska elegancia w ksztalto-
waniv posiaci typowe dla szivki poriretowej Coquesa. Architekto-
niczny widok w tle moze byé nomalowany przez W. v. Ehrenberga,
2 ktérym malarz niekiedy wspélprocewat.

CRAESBECK Joos van (1605 — ok. 1661) Uczehd Adricena
Brouwero; malowal gléwnie chlopskie sceny rodzaojowe.

6. Zabowo weselna w rodzinie chlopskiej, deska, 54x70,8, sygn. C
nr inw. 35804 Poch. ze zb. ). Poplawskiego: pozyskany w 1935 r.
Bibl.: ). Starzyfski, M. Walicki, Katalog golerii malarsiwa obcego,
MNW, Worszawa 1938. nr 134 — Wystowy dziet zobezpieczonych
przez ZSRR, Warszawo, Gdanisk, Pozna#, Szczecin, Warszawa 1956,
s. 21 — Malarstwo Europejskie, nr 258.

Grubo ciosane, przysadkowate postacie zawarie w doéé prymi-
tywnej, kulisowej kompozycji sq typowe dla tego malerza plebej-
skich scen rodzajowych.

DYCK Antonie van, szkola (1599 — 1641) Wybitny uczed P. P.
Rubenso, malarz nadworny Karola |, stworzyl odrebny styl portretowy.
7. Sw. Jan Ewangelista(?) pt. 65.5x49, nr inw. 231263 Poch.:
pozyskany w 1962 r. Bibl.: J. Michatkowe, Nouvelles acquisitions
dv Département de la Peinture Européenne 1953 — 1962,
Bulletin du Musée National de Vorsovie”, IV, 1963, nr 11 —
Malarsiwo Europejskie, nr 354.

Obroz posiada pewne zwiqzki z serig Aposiotéw van Dycke o po-
dobnych wymiarach (zob. A. Schorifer, Van Dyck’ Klossiker der
Kunst, Stutigart und Leipzig, 1909, s. 1 —9). Dzielo péine.

EHRENBERG Willem von (1630—1676) malarz fontastycznych
widokéw miejskich i architekiury.

8. Architekiura tantastyczna, pt. 100x133, sygn. W.S. Van Ehrenberg
fe. 1672, nr inw. 164488 Poch.: pozyskany 1953 r.

Bibl.: J. Biatostocki, J. Michatkowa, Nabytki golerii malarsiwa obcego
1945 — 1957, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”,
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V. 1960. s. 267-334, nr 32 — Malerstwo Europejskie. nr 360.
Obroz w tradyciji fontazji architeklonicznych wywodzqcej sie z twér-
czodci Jona Vredemana de Vrieso, prezentje jednok bardziej
malarskie, weneckie podejécie do foktury malarskiej.

FALENS Carel van (1683 —1733) Noéladowca N. Brechemo
t Ph. Wouwermanna, pracowal w Paryiu. *

9. Wyiazd no polowenie, deska, 48x56,5, nr inw. Wil. 11780 Poch.:
2 Galerii Wilanowskiej Bibl.: K.E. Simin, Ausldndische Kunst in Polen,
Obersicht und Ergéinzungen zu einen Inventar, ,Zeitschrift fir Kunsi-
geschichte”, V, 1936, 5. 140—-150, 5. 143 — Wystawy dziel zabezpie-
czonych, s. 21 Malarsiwo Europeijskie, nr 369. Obroz atrybuowany na

podstawie analogii z sygnowanym dzietem Falensa z avkcji Lempertza
kat. nr 479, 1964, s. 14, nr 56, tabl. 68.

FRANCKEN Frons il (wedlug) (1581—1642) Malarz eniwerpski,
przedstawiciel drugiej generacji licznej rodziny malarskiej, malowal
obrazy historyczne i rodzojowe.

10. Taniec wokét zlotego cielca, pt. 110x168, nrinw. 180661 Poch.t
2 Pofistwowych Zbioréw Szluki, Dziat im. Krosnowskich Bibl.: Malarstwo
Europejskie, nr 1718 Zopewne jedna z replik warsziatowych.

FYT lon, kopia (1611 — 1661) Jeden z nojlepszych flamandzkich
malarzy zwierzqt i martwych natur, uczeh F. Synderse.

11. Walka pséw z wilkiem, pl. 177x256, nr inw. 187412 Poch.:
pozyskany w 1946 r. Stara kopia o duzych walorach dekoracyjnych.

GALLE Hieronimus (?) (ur. 1625) Brok blizszyzh szczegbléw o zycw
®2go antwerpskiego malarzo; malowat prawie wylqcznie kwiaty.

12. Krajobroz ze scenq rodzojowq, ph. 52x73, sygn. I. GALLE: F,
arinw. 128140 Poch.: ze zbioréw J. Potockiego w Paryiu, pozyskany
w 1946 r. Bibl: J. Bilek, Realifci holenderscy XVII w., Przewodnik po
wystawie terenowe], Muzeum Narodowe w Warszawle, Cieplice 1950,
nr 11 — Malarstwo Europejskie, nr 400. W typie Esaisa van de Velde.

Sygnatura raczej nie budzi watpliwodci, bylby to wiec jedyny znany
obraz Gallego o tematyce rodzajowe].

GOOVAERTS Hendrick (1669 — 1720) Aniwerpski malarz scen
rodzajowych i historycznych.

13. Wizyla w procowni .malarza, pl. 69x83, sygn. G. GOOVAERTS,
orinw. 129098 Poch.: pozyskany w 1937 r. Bibl: Kotelog Galerit
Molarsiwa Obcego, 1938, nr 141 — W. Tomkiewicz, Cotologue
of Paintings Removed from Poland by the German Occupation Authe-
rities, I, Foreign Painiings, Warszowa 1950, s. 45, nr 96 — Malarsiwe
Europejskie, nr 428 Obraz w Iradycji przedstawien wnetrz galerii
i gabinetéw zbieroczy. Uwage zwracajq dwie posiocie w strojoch
polsko-wegierskich, zopewne podréznikéw i klientéw malerza.

GOVAERTS Johann Baptist Malo znany malarz flamondzki czynny
w | pob. XVIil w,

14. Spiqca Wenus, Amor | Selyry, pt. 32x42, sygn.: ). B. Gdaverts,
1726, nr inw. 293 Poch.: z kol. P. Fiorentiniego; pozyskany w 1879 r.
Bibl.: Malarstwo Eurcpejskie, nr 432 Obraz wibrny pozosiejgey w ira-
dycjach manierystycznego malarstwa gobinetowego {typowe dic okresu
manieryzmu ksztollowonio pejzatu drobiczgowe molowanie listowio
i kunsztowne przedstawienie draperii)

HERP Willem von (1614—1677) Malarz scen mitologicznych 1 ro-
dzajowych, zwykite w duiej skoli.

15, Sceno towarzysko, pl. 176x229,5, nr inw. 164318 Poch.: pozy-
skuny w 1945 r. Bibl.: Malarsiwo Europeijskie, nr 509 Obroz przedsto-
wia alegorie pieciv zmystdw. Jest to jedna z kilku replik tego dzielo.
JORDAENS Jacob (1593—-1678) Wybiiny molarz Hamandzki, wipéi-
pracownik Rubenso, silnie zwiqzany z ludowym nuriem sziuk! nider-
londzkiej.

16. Adam 1| Ewa, pl., 112,5x154, nr inw. 35823 Poch.: ze zb.
). Poplawskiego; pozyskany w 1935 r. Bibl: J. Zornowski, Kaotalog
wystawy obrazéw ze zb. dr Jana Poplawskiego, MNW 1?30.m’24




— Kataleg Golerii Malarstwa Obcego, 1938, nr 147-L. van Puyvelde,
Jordaens, Paris-Bruxelles, 1953, 5. 125, 185, il. 84-G. Martin—Méry,
Le femme ei 'ortiste, De Bellini & Picasso, Bordeaux, 1964, nr 41.
lest 10 jedna z kilku replik tego dziela.

17. Studium glowy starca (Abraham Grapheus), pt. (ncklejone na
deske), 39x33, nr inw. Wil. 1540 Poch.: Z Galeni Wilanowskiej Bibl.¢
W. Czojewski, llustrowany przewodnik po Warszawie i okolicach, Wil-
landw, Czerniokéw, ‘Morysin, Gucin, Natolin, wraz ze szczegbiowym
spisem 1000 obrozéw z Goleryi Willanowskiej, Worszawa 1893,
nr 166 —~ Malorsiwo Europejskie, nr 538. W sposobie malowanio
szerokimi, dynemicznymi pociggnieciomi pedzla obraz wykozuje podo-
biefstwa do sztuki Rubensa. Identyfikacio osoby przedstawionef
dokonano na podsiowie onclogii z obrazem w Detroit Instiluie
of Arts (Connoisseur 1967, s. 247). ’

18. Mlody Bachus, pl. 121x106, nrinw. 164265 Poch.: z kol. Bra-
nickich w Wilanowie Bibl.: H. Skimborowicz, W. Gerson, Willanéw,
album widokéw i pamigtek, Worszawa 1877,s. 35 — L. van Puyvelde,
lordaens, j w, sir. 196 — Malarstwo Europejskie, nr 539 — M. Joifé,
lordaens, (kot. wystawy), Ottawa 1968.

Obraz w typowe] dla Jordaensa konwencii vkozywania tematéw, mito-
logicznych w sposéb realistyczny i wludowy”. Charckierystyczne tez jest
kaziattowanie plerwszego planu, dqiqce do uzyskania elektu iluzjoni-
sfycznej wrecz tréjwymiarowodci | plastycznodci przedmiotéw tom umie-
ezczonych. .

LAIRESSE Gerord de(?) (1641 —1711) Malarz i teoretyk sziuki
pochodzenia flamandzkiego dziolojqcy gléwnie w  Amsterdamie.
Reprezentuje nurt okodemickiego klasycyzmu. ;

19. Wenus | Adonis, pl. 44,5x56. nrinw. 231553 Poch.: pozyskany
w 1963 r. Bibl.: Malarstwo Europejskie, nr 610~ J. Michatkowa, Nou-
velles acquisitions du Départament de la Peinture Européenne 1963
=1969, , Bulletin du Musée National de Varsovie”, X1, 1970, nr 2-3,
nr 30. Dziele wibrne, pozy postaci niezrgczne, pejzo: maolowany
droblozgowq manierq \

g

MEULEN Adom Frons van der (1632—1690) Malorz scen bala-
listycznych i historycznych, czynny w Paryzu.

20. Potyczko w wqwozie, pt. 60,3x77, sygn. A. F. V. Meulen F., nr
inw. 129324 Poch.: z Pansiwowych Zbioréw Sztvki w Worszawie.
Bibl.: Malarsiwo Europejskie, nr 784

MOMPER Jods de (1564—1635) Wybitny . pejzotysta antwerpski.
Malowat fantastyczne, romantyczne w nastroju krajobrazy inspiracji
alpejskiej. -

21. Dolino gérska z zatokq, pt. 112x163, nr inw. 187217 Poch.:
pozyskeny w 1946 r. Bibl.: Jan Biclostocki, Krajobrazy Hlarmandzkie
epoki monieryzmu, MNW, Warszawa 1951, nr 13 — K Kolinowski,
Pejzaz Joosa de Mompera w zbiorach pozna#skich, Biuletyn Historii
Sziuki, XXII, 1960, s 71 — Molorstwa Europeijskie, nr 834. Jest fo typ
komponowanego paonoramicznego pejzaiu. Pierwszy plan ujety jest
w ramy kompozycyjne — repoussoiry, kiére fu sianowiq grupy drzew.
Nastepnie widok, ukazany z duzej wysokosci, obejmuje kulisowo uste-
wione i nikngce wreszcie w dali skaly. Obserwujemy tu tez tradycyjne
rozczlonkowanie kolorystyczne planéw,

PEETERS Bonoveniura (1614 — 1652) Marynista | pejzazysta Ho-
mandzki,

22. Okrely na wzburzonym morzu z widokiem iwierdzy na odleglym
brzegu, pl. 55,5x78,8, nr inw 186897 Poch.: pozyskany w 1946 r.
Bibl : Galeria molarstwa obcego, Przewodnik, MNW, Woarszawa
1964, 5. 126, nr 8 Malorsiwo Europejskie nr 948.

PEETERS Jon (1624 — 1677) Marynista flemandzki, tworzyt pod
wplywem brata Bonowentury.

23. Widok midsta portowego no Wschodzie, pl. 77 x 120, sygn.
Joonnes: Peeters/1662 Poch.: ze zb. ). Poplawskiego; pozyskany
1935 r, Bibl.: ). Zornowski, Katalag wystawy obrazéw ze zb. dr Jona
Poptawskiego, MNW, 1936, nr 25 — Katalog Golerii Malarstwe
Obcego, 1938, nr 154 — Malarsiwo Europell!tle, nr 950,
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RICKAERT Dawid Il (1612 — 1661) (Molarz scen rodzojowych,

pozostawal pod wplywem Teniersa.

24. Sceno w szynku, deska, 42,3x56,8 dotowany 1645, nr inw.
129067. Poch: Galeria Obrozéw Stanistawa Augusta, Galerio
w Lozienkach B.bl: S. Iskierski, Kotalog 3olerii obrozéw w palacy
w bLozienkcch w Warszaowie, 1931, nr 103--T. Mankowski, Galeria
tonistowa Augusta, Lwéw 1932, nr 964—). M.chotkiowo, Holen-
derskie i flamandzkie malarstwo rodzajowe XVIl w., MNW, Warszo-
wa 1955, W49-Malarstwo Eurcpejskie, nr 1061.

Scena pierwszoplonowa w sikym spokojniejszym, bardzie] refleksyj~
nym nastroju niz wiekszo$é Mamandzkich scen rodzcjowych wyka-
zuje pekrewiefstva z chlopskimi scenami malowanymi przez malorzy
holenderskich. Scena w glebi wykzuje duzy wplyw D. Teniersa.

ROMBOQUTS Theodor (1597-1637) Malarz scen religiinych i ro-
jz0jowych. Poczqtkowo tworzyl pod wplywem Caravaggio, péiniej
Ribensa.

5 Gra w karty, pt. 169,9x212, nr inw. 773 Poch.: z kol. C.
schnickiegy, poryskany 1908 r. Bibl.: Une partie de la Collec-
sn C. Lachnicki & Varsowie, Varsowiz — Cracovie 1903, tabl.
+ -Katolog Galerii Molarstea Obcego, 1938, nr 156, tabl. 97—
:arlo Georges, Caravage et le Caravagisme européén, Il cot. Aix
en-Provence, 1941, s 274—Galerioc Maolarstwa Obcego, prze-
adnik, 1964-). Bialystocki, M. Walicki Malarstwo europejskie
. zbioroch polskizh 1300-1800, h wyd. 1958, nr 191—AP. de
*Aécimonde, Les svjets de musique chez les coravogisies flomands,
Koninkiijk Museum voor Schoone Kunsten'. Jaorboek, 19¢5, s.
139-142-Malarstwo Europejskie, nr 107 1. Monument Inodé kom-
pozycii, $aio'locieniowe i plastyczne ksztoltswanie postaci wykozuiq
“wplywy zaréwno sziuki Carovaggio jok i Rubensa. Instrumenty mu=
zyczno i korly rozrzucone na podlod:ze wskazywalyby na symbolike
vanitalywnq obrazu. Obraz niegdyé uwaiono 2o poriret zbiorowy,
przedstawicjqcy m. in. Rubensa (w kopeluszu), jego zone i siosire,

von Dycka (z dzbonem) Teniersa (przy kominku). lest fo repliko
obrozu w zbiorach zamku Grinewald pod Berlinem.

SEGHERS Caniel (1590—1661) Molarz kwiatdw, uczed Jana
Brueghela, zwigzany z kregiem Rubensa.

26. Rzesbione popiersie kobiety w otoku kwiatéw, ol. 79x60, sygn.
DS 1658, nr inw. 131046 Poch: pozyskonv 1947 r. Bibl.: A.
Chudzikowski, Holendersko i flamcndzke mariwa natero XVII w,
MNW, Wcrszawa 1954, nr42-Malorstwo Europoiskie, nr 1178. Zim=-
ny koloryt oraz rzadko uviywane zestawienie kwiatdw wyrdiniojq ten
obraz na tle twérczodcr Seghersa. Jedno z péiniejszych dzial tego
malarza.

STEVENS Pieter, 2w, STEPHANK?) (ok. 1567 —po 1624) Pejzazysto
flomodzki dziatajgcy no dworze Kudolfa Il w Pradze, w Wenecji

i w Rzymie,

27. Krajobraz z miynem, pl. 60,5x103, nr inw. 129140 Poch.:
pozyskany 1946 r. Bibl: J. Biolostocki, Krojobrozy {lamand:kie
epoki manieryzmu, 1951, sir 30-31, nr 22=Maolarstwo Europe,;skie,
nr 1245, Obroz wyka:uje zaréwno wplywy weneckie (fokwro i
dwiotlo) jok i wplywy irankentalskiej szkoly pejzaiu (kompozycia
2 widomymi przeéwitomi).

SUTTERMANS Justus (1597 —1681) Molarz scen historycznyzh,
religiinych i portretéw, dzalal we Wioszech i w Ausiri.

28.-Port et meiczyzny w zbroi, pl. 56x45, nr inw. 34674 Poch:
ze zb. ). Poptowskiego; pozyskany w 1935 r. Bibl: J. Zarnowski,
Koralog Wystawy obrazéw ze zbioréw dr Jana Poplawskiego, MNW,
1936, nr 20-Kotalog Golerii Molarstwa Obzego, 1938, sir 98,
nr 158-W Tomkiewicz, Catalogue of Paintings Removed from Po-
lond by the German Occupation Authorities, |. Foreign Pointings,
Worszawa 1950, tabl. 92-Galeria Malarstwa Obcege, przewodnik,
1964, s. 125, nr 39 -Malarsiwo Europejskie, nr 1260.

VOS Cornelis de (ok. 1585=1651) Ceniony porirecisio, wspbi-
pracowa!l z Rubensem. :



gk,

29. Poriret damy (Margarita de Vos?), deska, 43,5x35,3, nr inw.
34662 Poch.: ze zb. ). Poptawskiego; pozyskany w 1935 r. Bibl.:
). Zarnowski, Kat. wyst. obrazéw ze zb. dr J. Poplawskiego, MNW,
1936, s. 24, nr 13—Kotalog Galerii Malarstiwa Obcego, 1938,
nr 162, tabl. 101=Malarsiwo Europejskie, nr 1405. Typ poriretu
zblizony do holenderskiego, mimo prostej i skromnej kompozycii
prezentujqcy bogate walory malarskie (lekko i kunsziownie malo-
wany czepek oroz kryza).

VOS Paul de (ok. 1596—1678) Malarz zwierzqt, martwych natur
i scen myéliwskich, zwiqzany z kregiem Rubensa,: brat Cornelisa de
Vosa.

30. Indyk i kogut, pl. 122x183,5, sygbn: P. De. Vos. F., nr inw,
1807280 Poch.: pozyskany 1945 r. Bibl.: Malarsiwo Europejskie nr
1406.

VOS Simon de (1603—przed 1676) Aniwerpski malarz scen ro-
dzajowych i religijnych, uczen Cornelisa de Vosa.

81. Pokfon Trzech kréli, deska, 78x51,5, nr inw. 164086 Poch:
pozyskany w 1945 r. Bibl.: Galeria Malarstwa Obcego, przewod-
nik, 1964, s. 124, nr 29—Malarsiwo Europejskie, nr 1408. Dyna-
miczna kompozycja usilujgca naéladowaé rozwiqzania Rubensa,
w rzeczywistosci jest bordzo nielogiczna (sprzeczne ze sobg i nie-
skoordynowane zwroty gléw | kierunki spojrzed przedstawionych
oséb, kibre wiqze jedno$é akcji). W wydluzonych postaciach wi-
doczne sq jeszcze reminiscencje manieryzmu.

MALARZ FLAMANDZKI wg DIRCKA Il BARENDSZA

32. Bachanalia (Alegoria zmystéw?), deska, 38,5x57, sygn: Bloover?
(nieczytelna) 1711, nr inw. 232984 Poch.: pozyskany w 1968 r.
Bibl.: J. Michalkowa, Nouvelles acquisitions du Departament de la
Peinture Européenne 1963 — 1969, ,Bulletin du Musée National
de Varsovie”, XI, 1970, s. 80, nr 61. Punkiem wyjécia dla tej kom-
pozycii byt obraz holenderskiego malarza Dircka Il Barendsza (1534

—1592), italianisty pozosiajgcego pod duiym wplywem Tycjana,
pt. ,.Ludzkod¢ w rozwiqzloéci swej zaskoczona przez Potop’; péiniej
Jan Sadeler zrobit wedlug tego przedstawienia rycine, kiéra naslepnie
postuzyta wielu artystom joko inspiracia do wykonania szeregu po-
krewnych scen bachicznych. Nasz obraz nosi no odwrocie znak
cechu antwerpskiego, wykonany jest doéé¢ pézno (1711) brzmiq wen
bordzo odlegle echa stylu Rubensa i Jordaensa, gléwnie w pla-
stycznym ksztatiowaniu cial, lecz kolorysiyka jest zgaszona i ciemna,
nieprzyjemne wrazenie czyni osiry, nienaturalny konlrast pomigdzy
jasnq i zimnq karnacjq kobiet i brqzowymi cialami mezczyzn. Cle-
kawy przyktad dlugowiecznoéci molywu ikonograficznego i kompo-
zycyjnego.

MALARZ FLAMANDZKI XVII w.

33. Uczia Ballozara, deska, 73x105, ar inw, 186970 Pach.: po-
zyskany w 1947 r. niepublikowany

Pewne typy twarzy, miekki i malarski sposéb malowania szat i who
séw oraz martwa notura (zwlaszcza metalowe naczynia na pierwszym
planie) przypominajq sposéb malowania Fransa Il Franckena. Kom-
pozycja jednak jest u nieco prymitywna (ustawienie stolu réwno-
legte do krawedzi obrozu oraz izokefaliczne ujecie postaci za stolem)
a i koloryt obrazu inny niz v Franckena. Zapewne dzielo naéla-
dowcy Franckena.

MALARZ FLAMANDZKI XVII w.

34. Maria Magdalena namaszczajqca nogi Chrystusa podczas ucziy
v Szymona (Jan XIl. 3), pt. 123 x 162, nr inw. 180671 Poch.
z Panstwowych Zbioréw Sziuki, Dziat im. Krosnowskizh, zdepono-
wany w MNW w 1937 r, niepublikowany.

MALARZ FLAMANDZKI XVII w.

35. Portret astronoma, pl. 106x84, nr inw. 233055 Poch.: po-
zyskany w 1969 r. Bibl: 1. Michatkowa, Nouvelles acquisitions du
Département de la Peinture Européenne 1963—1969, ,Bulletin du

Museé National de Varsovie”, XI, 1970, 2-3, nr 60.



Reprezentacyiny poriret przedsiawiajqey, wedlug iradycii, slynnego
astronoma duhskiego Tycho de Brahe (1546—1601).

MALARZ FLAMANDZKI XVii w.

36. Krojobraz z rzekq i drzewami, pl, 40,5x63,5, nrinw. 186850
Poch.: pozyskany w 1948 r. Bibl.: J. Biolostocki, Krajobrazy fla-
mondzkie epoki manieryzmu, 1951, nr 31 — Malorstwo Euro-
pejskie, nr 1531. Obrez wykozuje pewne zwiqzki z molarsiwem
pélnocno-wloskim (pejzazyéci flamandzcy pracujqey w Wenecii)
w sposobie kszialiowania faktury malarskiej: sztofaz oraz sposéb
malowania liéci zblizajq go zaé do szkoly pejzazystéw frankentalskich.
MALARZ FLAMANDZKI XVH w.

37. Scena w porcie rybackim, deska, 30 x 41, datowany 1687 (?),
nrinw. 7981 Tc|78 Poch.: pozyskany w 1978 r. niepublikowany.
leszcze jeden przyklad drobnego krajobrazu wywodzqeego sie z ira-
dyciji zapoczqtkowane] przez lana Brueglo. Stosunkowo péiny. Pewne
nieudolnodci warszialowe zaobserwowaé moina w sztywnym malo-
waniu zagli, jakby wycietych z blachy w schemalycznym poiraktowaniu
zabudowar portowych i w sziafaiu nieco bezladnie zaludnicjqcym
skrawek lqdu.

MALARZ .FLAMANDZK| XVil w.

38. W pracowni alchemika (apieka?), pl. 65,5x82, nr inw. 186276
Poch.: pozyskany w 1946+, niepublikowany.

Kompozycia i repertuar rekwizytéw bardzo zblizone do obrazu
Balthasara van den Bossche ,Chirurg”, z kolekciji E. Samsona w New-
port, w si. Montana (fof. Netherlandisch Art Inshiute, nr 49561).

MALARZ FLAMANDZKI XVII w,

39. Wizyta w galerii obrazéw, pt. 76x101, nr inw. 8129 Tc|78

Poch.: pozyskany w 1978 r. niepublikowany.

Obraz w tradycji malowidet ukazujgeych wnelirze galeril czy gabinetéw
amotoréw, z miniaturowymi przedstawieniomi aufeniycznych lub
nieistniejqcych obrazéw. W poréwnaniu z innymi obrazami fega fypu
reprezenfuje on nizszq range arlystycznq-kompozycja jest bardzo
schematyczno, a pozy postaci sztywne, .

MALARZ FLAMANDZKI XVIIl w.

40. Kwialy w wozonie na ile krajobrazu, pt. 76,5x62, nrinw. 186706
Poch : pozyskany w 1946 r. niepublikowany.

Obroz w bogotej tradyciji dekoracyjnych bukietéw kwiatéw w wazenach,
zopaczqtkowanej przez malarstwo Jana Brueghla. Ideainy Iyp pejzaiu
z ‘anfycznymi ruinami oraz klasycyslyczny wazon wskazujq na czas
powsiania juz w XVIll w.

i HANNA BENESZ
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