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Wstep

Plener artystyczny studentow drugiego semestru pierwszego stopnia Wydziatu Architek-
tury Politechniki Biafostockiej odbyt sie w lipcu 2023 roku. Tradycyjnie gospodarzem ple-
neru byto miasto Supra$l. Tematyka prac obejmowata drewniang architekture tradycyjng
i historyczng, szeroko pojety pejzaz oraz detal architektoniczny. Prace byty wykonywane in
situ z natury. Miasto Supras| na potrzeby zaje¢ dydaktycznych udostepnito sale w Centrum
Kultury i Rekreacii, gdzie odbywaty sie przeglady i korekty prac. Ukoronowaniem pleneru
byty wernisaz oraz wystawa w sali konferencyjnej supraskiej biblioteki publicznej. Dodat-
kowo odbyt sie konkurs, ktéry miat wytoni¢ najciekawsze prace rysunkowe w tematyce
miejsca. Organizacjq konkursu i wystawy zajety sie mgr inz. arch. Aleksandra Budlewska
oraz mgr inz arch. Anna Dziefak z Referatu Ochrony Srodowiska i Architektury Urzedu
Miejskiego w Supraslu. Przewodniczacym komisji konkursowej zostat burmistrz Suprasla
dr Radostaw Dobrowolski. Jednoczes$nie prace mozna byto ogladaé na stronach supraskich
mediow spotecznosciowych - https://www.facebook.com/SuprasiNaszaGmina.

Wystawa spotkata sie z duzym zainteresowaniem. Mieszkarcy Suprasla w gtosowaniu
wybrali najlepsze prace, ktdre nastepnie zostaty nagrodzone przez burmistrza Radostawa
Dobrowolskiego. Rozdanie nagréd odbyto sie podczas kolejnej wystawy poplenerowe;
w grudniu 2023 roku w hali Wydziatu Architektury. W uroczystoscitej uczestniczyli burmistrz
Suprasla, prorektor ds. dydaktyki Politechniki Biatostockiej oraz dziekan Wydziatu Architek-
tury. Nagrodzono dziesie¢ prac: trzy w gtosowaniu bezposrednim, trzy w internetowym, trzy
przez powotang komisje konkursowg oraz przyznano jedno wyréznienie.

W prezentowanej publikacji mozemy zobaczy¢ wybrane i nagrodzone prace. Ma ona stu-
7y¢ celom dydaktycznym, wspomagajac metody ksztatcenia studentdw architektury
w obszarach sztuk plastycznych.



Fragment wystawy poplenerowej, biblioteka publiczna w Supraslu, listopad 2023, fot, P. todziriski
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Otwarcie wernisazu w bibliotece w Supraslu, listopad 2023, fot, P. todziAski



Otwarcie wystawy poplenerowej na Wydziale Architektury, grudzien 2023, fot. P todzifski
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Rozdanie nagréd w konkursie na najlepsze prace plastyczne pleneru artystycznego, od lewej: prorektor ds. studenckich
dr hab. inz Jarostaw Szusta prof. PB, nagrodzony student - Jakub Kotodko, burmistrz Suprasla dr Radostaw Dobrowolski, dziekan
Wydziatu Architektury dr hab. inZ arch, Tatiana Misijuk prof. PB, fot, P. todziAski



Plener artystyczny na kierunku studiow architektonicznych
Politechniki Biatostockiej odbywa sie po drugim semestrze
studiow stacjonarnych pierwszego stopnia. Zajecia majg
na celu poszerzenie umiejetnosci warsztatu plastycznego,
rozwiniecie wrazliwosci na obserwacje rzeczywistosci
w krajobrazie zurbanizowanym i naturalnym, a takze przy-
swojenie zasad samodzielnej pracy nad opanowaniem $rod-
kow artystycznego wyrazu w nauce rysunku odrecznego.
Prace wykonywane w dowolnej technice powinny stanowic
impuls do autorskiej kreacji w przysztej praktyce architekto-
nicznej i urbanistycznej.

Powstaje zatem pytanie, w jaki sposob nalezy nauczac stu-
dentéw architektury umiejetnosci rysowania, aby nie byt
to jedynie ukton w kierunku klasycznego warsztatu, lecz
rowniez stat sie potrzebny w ich pracy zawodowej. Jednym
Z waznigjszych elementéw ksztatcenia artystycznego, ale
i zawodowego przysztego architekta jest rysunek plenerowy.
Zadanie to realizowane jest miedzy innymi poprzez szkice
wykonywane w naturze.

Zajecia plenerowe odbywajg sie cyklicznie w Supraslu -
kameralnym miasteczku z zachowang tkankg historyczng
architektury lokalnej charakterystycznej dla Podlasia. Stu-
denci sq zobowigzani do samodzielnego wyboru motywow
rysunkowych i malarskich, w ktérych to poszukujg atrakcyj-
nych wizualnie kadréw, dodatkowo dogtebnie poznajg war-
tosci rysowanej przestrzeni, Technika wykonania prac jest
dowolna. Dopuszczalne s3 réznorodne materiaty rysunkowe
(zaréwno suche, jak i mokre). Format rysunku dostosowany
jest do indywidualnych potrzeb autora, jednak z zachowa-
niem spéjnego graficznie przekazu obrazu. Prace finalnie
majg na celu przedstawienie indywidualnej formy artystycz-
nej i wrazliwoSci autora.

Studenci poprzez dobdr miejsca, kadr, pewng synteze zywej
przestrzeni krajobrazu ksztattujg umiejetnosci obserwacji,
zapamietywania i przedstawiania jej w sposeb selektywny,
a co za tym idzie, przezywania oraz identyfikowania archi-
tektury w kontekscie. Rysunek plenerowy staje sie narze-
dziem poznania otaczajgcego Swiata i jest sposobem na
pogtebienie Swiadomosci stosowania technik plastycznych
z wykorzystaniem réznorodnych metod ich realizacji. Takie
podejscie, po pierwsze, w przysztosci ma mie¢ przetozenie na
praktyke projektowa, w tym metodyke ksztattowania formy
architektury z poszanowaniem fadu przestrzeni, harmonii,
a po witdre, Swiadomosci tozsamosciowej migjsca,

Plener artystyczny studentéw Il semestru | stopnia Wydziatu Architektury PB - skrypt dydaktyczny



Czas spedzony na plenerze jest kontynuacjg wezesniejszych
doswiadczen artystycznych zdobytych w ramach przedmiotu
rysunek architektoniczny w semestrze poprzedzajacym ple-
ner. Podczas pleneru studenci majg mozliwos¢ praktycznego
zastosowania zdobytej wiedzy i umiejetnosci w rzeczywi-
stych warunkach, co znaczaco wptywa na ich rozwdj arty-
styczny i wiedze o pojmowaniu architektury zawsze jako
kontekstu.

Rysunek odreczny jest najprostszg forma kreacji artystyczne;,
a praca w tradycyjnych technikach plastycznych ksztattuje
manualne zdolno$ci, ktére sg niezbedne w kreatywnym pro-
jektowaniu architektonicznym na kazdym etapie tworzenia.
Dzigki temu studenci nie tylko rozwijajg swoje umiejetnosci
techniczne, lecz takze uczg sie wrazliwosci artystyczne,
ktdra jest kluczowa w ich przysztej pracy zawodowe.

Tym samym przyszli adepci architektury majg okazje eks-
perymentowa¢ z réznymi technikami i stylami rysowania,
co pozwala im odkry¢ wiasny, unikatowy sposdéb wyrazu
artystycznego.
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Metody | techniki
Nauczania rysunku
Dleneroweqo

Podczas zaje¢ plenerowych standardowym zestawem
materiatow rysunkowych sg: brystol w dowolnym forma-
cie, sztywny podkfad, oféwek, pidro, czarny mazak, akwa-
rela, promarker itp. Kluczowg kwestig jest nie tyle wybor
narzedzi, ile osiggniecie odpowiedniego efektu wizualnego
i emocjonalnego w pracy. Prostota tych narzedzi pozwala na
rysowanie w dowolnym miejscu, co jest szczegdlnie wazne
w dynamicznych warunkach plenerowych, takich jak zmienna
pogoda czy ruch uliczny. Szkice zaréwno mniej, jak i bardziej
realistyczne czesto powstajg w pospiechu i w réznorodnych
sytuacjach, co nadaje im unikatowy charakter. Prace plene-
rowe nie wykraczajg poza ramy konwencjonalnego myslenia
o rysunku, lecz stuzg jako swego rodzaju notatnik artystyczny.
Tematyka rysunkdw jest szeroka, jednoczesnie skupia sie na
obiektach architektonicznych ukazanych w przestrzeni miej-
skiej lub wiejskiej, krajobrazach, panoramach czy tez detalach
architektonicznych. Szczegdinym polem zainteresowania jest
architektura w kontekscie jej otoczenia.

W edukacji stosuje sie tradycyjne techniki nauczania rysunku,
ktore stanowig fundament rozwijania bardziej zaawansowa-
nych umiejetnosci. Szczegding uwage zwraca sie na:

Poszukiwanie atrakcyjnych wizualnie ujeé; studenci
uczq sie, jak znalez¢ i uchwycic interesujgce kompozy-
cje, ktdre przyciggajg uwage i oddajg charakter ryso-
wanej przestrzeni,

Kompozycje wybranego kadru: wazne jest zrozumie-
nie zasad kompozycji, takich jak réwnowaga, proporcje,
harmonia, kontrast, symetria, asymetria itp.
Perspektywe: nauka perspektywy jest kluczowa
w rysunku architektonicznym. Studenci ¢wiczg, jak
przedstawiac iluzje trojwymiarowej przestrzeni na pfa-
skim formacie z zastosowaniem punktéw zbiegu i linii
horyzontu.

Kadr z uwzglednieniem plandw: uzycie réznych
planéw w rysunku pomaga w tworzeniu gtebi i prze-
strzennosci obrazu,

Swiattocieri: metoda wykorzystywana jest w budowa-
niu przestrzenno$ci rysowanego obiektu,
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Rytm w budowaniu rysunku w architekturze: rytm
i powtarzalno$¢ elementdw architektonicznych moga
tworzy¢ spojne i harmonijne kompozycje.

Detal architektoniczny: szczegétowe studium ele-
mentdw architektonicznych uczy studentow precyzji
i dbatosci w wyodrebnieniu istotnych sktadowych
architektury, ktore czesto stanowig o jakosci dziefa.
Podejscie to pozwala lepigj rozumie¢ budowe formy
i dziefa architektury.

Omdwmy wybrane techniki tworzenia prac podczas pleneru
artystycznego.

Kreska

Stosowana w plastyce technika kreski opiera sie na konstru-
owaniu istoty rysunku z pomocaq rusztu linii zbiegowych. Owa
sie¢ linii kresek buduje trzon i ekspresje perspektywy jako
geometrycznej wykfadni w artykulacji proporcji rysowanego
obiektu. Linie konstrukcyjne sg kluczowe w otwieraniu prze-
strzennych relacji rysowanych kompozycji. Rysunki wykony-
wane takg technikg unikajg dostownosci w odczytywaniu
znaczen przedstawianych elementow. Z wielosci kresek
powstaje obraz, ktéry pozwala na odczytanie intencji twor-
czej oraz mozliwosci ich interpretacji. Rysunki majg charak-
ter szkicu. Powstajg w krotkim czasie, tym samym zyskujg
na artystycznej lekkosci. W procesie tworzenia Swiatfocien
petni drugoplanowg funkcje, podporzadkowujgc sie kresce.
Technika czesto jest wykorzystywana takze w celu zapisu

idei projektowych w praktyce zawodowej. W tym przypadku
prace powstajg bezposrednio z wyobrazni twdrcy. Zasady
omawiane] techniki rysowania prezentujg miedzy innymi ilu-
stracje umieszczone na stronach 40, 52, 53,

Kreska i plama

Technika opisana powyzej jest kontynuowana i rozwi-
jana kolejnymi metodami. Kreska wzbogacona kontrastem
z pomocq plamy monochromatycznej Iub barwnej kreuje
kolejne artystyczne dZwieki, wzbogacajac ekspresje rysunku.
Zabieg ten wprowadza dodatkowq iluzje przestrzeni oraz
akcentuje wybrane elementy rysunku. W pracy na stronie 95
autor, operujac koncentryczng plamg czerwieni dachu, wydo-
bywa w sposob interesujacy plastycznosé rysunku,

Kreska i plany

Konstruowanie rysunku za pomocg planow tworzy uktad hie-
rarchiczny. Plany w rysunku mozna réznie realizowac. Jedng
z metod jest wzmacnianie badz ostabianie grubosci kreski
i natezenia barw. Zasada ta oprocz geometrycznych wyktadni
perspektywy decyduje o gtebi przestrzeni w rysunku (praca
na stronie 88).

Plany jako metodyka stanowig integralng czesSc technik ryso-
wania. Najprostszy ich sposéb stosowania to artykulacja za
pomocg ukfadéw linearnych, Mamy zatem pierwszy plan,
ktory jest jednoczesnie gféwnym tematem przedstawienia,
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i kolejne, ktdre budujg iluzje przestrzeni. Prace takie majg
wydZwiek czysto graficzny. Operujg pewnego rodzaju skré-
tem zapisu mysli rysunkowej, co przekfada sie jednoczesnie
na ich wydZwiek artystyczny (patrz praca na stronie 76).
Wzmocnienie planu pierwszego za pomocg kontrastowa-
nia planu drugiego moze ,wypchngé" rysowany obiekt do
przodu, nada¢ mu wieloznacznosci i podmiotowosci (prace
na stronie 41), Przestrzen rysunku realizowana linearng kre-
ska, a nastepnie z uzyciem markera decyduje 0 wrazeniu bry-
towosci form, nadajgc rysunkowi swego rodzaju charakter
rzezbiarski. Technika ta, czesto stosowana w rysunku archi-
tektonicznym, jest szczegdlnie cenna jako metoda przedsta-
wiania obiektéw architektonicznych oraz detali (praca na
stronach 60-61).

Techniki wodne

Gtownym narzedziem sg farby akwarelowe, ale nie tylko.
Nastepuje styk kreski z malarskoscig plamy. W technice
podbudowe rysunku stanowi szkic wykonany otdwkiem lub
cienkopisem. Szkic utatwia znalezienie kadru oraz przedsta-
wienie go w prawidtowej perspektywie. Na tej podstawie
student realizuje prace, uzywajac technik mokrych. Ffekt
artystyczny to relacja pomiedzy klasyczng kreskg a poetyka
plamy. Prace czesto sq realizowane na kopiach rysunkéw, tak
aby zwigkszy¢ pole eksperymentu bez niszczenia wezedniej
wykonanych szkicéw. Interesujgce prace mozemy zobaczy¢
na stronach 34-35, ktére to trafnie tgczq autonomie rysunku

linearnego z drugim planem wykonanym juz technikg mokra.
Tego typu ilustracje nalezy postrzega¢ w kategorii artystycz-
nego kolazu. Inny przykfad, bardziej klasycznie wykorzystu-
jacy metody mokre, przedstawiono na stronach 64, 79, 98.
W tym przypadku technika mokra wypetnia szkic wykonany
metodg suchg. Na tym etapie ksztatcenia niestety trudno jest
0siggnaé wystarczajgco zadowalajacy efekt plastyczny, sto-
sujac jedynie czyste techniki akwareli (praca na stronie 86).

Format, barwa,
faktura, arkusz

Wybor formatu papieru do tematu pracy stanowi istotny
element jezyka plastycznego. Szczegdlnie interesujgce sq
przyktady rysowanych panoram krajobrazowych. W pracach
(na stronach 84-85) postuzono sie wydtuzonym prostokg-
tem papieru, a horyzontalny uktad kompozycji wzmacnia
przekaz tematu. Podobny efekt uzyskata praca prezento-
wana na stronach 34-35. Format papieru jest rozszerzony,
kompozycja jest pasmowa i podzielona na plany, ktére mimo
wyraznego oddzielenia tworzg integralno$¢ odbioru. Cha-
rakter arkusza, jego ksztaft potrafig wzmacnia¢ rysunkowe
elementy przewazajacych cech kompozycji rysunkowych,
W tym przypadku operujg niestandardowym wymiarem pro-
porcji arkusza, podkreslajgc wertykalnos¢ badz horyzontal-
no$¢ kompozycji rysowanego obiektu (praca na stronie 69).
Format pracy, jej barwa oraz faktura mogq znacznie wptywac
na ostateczny artystyczny odbidr rysunku. Kolejng metodg
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jest rysowanie technikg negatywu. Prace na stronach 56-58
realizowane biatg kreskg na czarnym podkfadzie, przyjmujac
charakter wspomnianego negatywu, uzyskujg nowy, silny
i zauwazalny przekaz artystyczny. W innym przyktadzie
(strony 73-74) zastosowano zindywidualizowany karbowany
papier w odcieniu bezu, ktéry takze wptynat na zakres per-
cepcji obrazu.

RYSUNEK
JAKO EKSPERYMENT
ARTYSTYCZNY

Rysunek architekta powinien by¢ wolny od monokul-
tury warsztatowej. Pozwala to wykorzystaC rozne techniki
w traktowaniu rysunku jako eksperymentu artystycznego.
Podejscie to umozliwia wigkszg eksploracje sztuki rysowania
i poszukiwanie indywidualnego stylu, nadajac jego twdrcy
cech rozpoznawczych.

Wszystkie te metody i techniki, ktére pozwalajg rozwija¢
umiejetnosci oraz eksplorowac réznorodne sposoby wyraza-
nia tworczosci, sq fundamentalne dla ksztatcenia przysztych
architektow,

Publikacja skfada sie z dwdch czesci. W pierwszej auto-
rzy koncentrujg sie na wytycznych i metodach nauczania
rysunku z natury. Tekst zawiera odniesienia do wybranych
prac poplenerowych, w ktdrych odczytaé mozemy wykfadnie
metodyczne. W rozdziale tym w zarysie przedstawiono kla-
syczne techniki rysunku.

Kolejne tresci majg charakter naukowy i teoretyzujacy.
W rozdziale pt. Rysunek - narzedzie poznania zwrécono uwage
na istote umiejetnosci rysowania odrecznego w praktyce
nie tylko architektonicznej. Skupiono sie na historycznych
uwarunkowaniach rysunku jako roli poznawczej. Ukazano
role plastyki znanej z przesztosci, wykorzystywanej przede
wszystkim do dokumentacji otaczajace] rzeczywistosci,

Rozdziat kolejny dotyczy wspétczesnych aspektdw rysunku
architektonicznego. W rozwazaniach analizowana jest jego
rola w praktyce zawodowej. W tym migjscu nawigzano do
filozoficznych podstaw rysunku oraz ewolugji ich znaczen.
Nastepnie starano sie wykazaé role plastyki w metodologii
projektowania architektury. Sformutowano twierdzenie, ze
odreczny rysunek architekta jest etapem procesu projekto-
wania. Zatem stanowi ciggfo$¢ i kontynuacje pracy archi-
tekta, jako jedno z narzedzi obserwacji $wiata oraz analizy
przestrzeni,

W ostatniej czesci zaprezentowano wybrane prace wyko-
nane w roku akademickim 2023/2024 w ramach przedmiotu
plener artystyczny.

Niniejsza publikacja jest zatem jedynie wstepem do zagad-
nien plenerowego rysunku odrecznego w naturze. Zawiera
podstawowe wytyczne odnosnie do technik rysowania
i mozliwosci wykorzystania ich w przysztej praktyce archi-
tektonicznej. Skrypt jest zapisem rysunkowych doSwiadczen
studentéw w procesie uczenia architektury na jej podstawo-
wym etapie.
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Ulica 3 Maja w Supraslu, dr inz. arch, Piotr todziAski, pidrko, 42 x 29,7 cm
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HYOUNEK

narzedzie poznania
PIOTR £ODZINSK|

RYSOWAC A PISAC

Rysunek stanowit pierwotnie, u zarania cywilizacji, jedng
z podstawowych form poznania - podobnie jak pismo.
0 powinowactwie obu czynnosci $wiadczy etymologia
stowa ,rysunek’, Tadeusz ). Zuchowski przybliza zagadnienie
nastepujgco:

U progu epoki klasycznej w jezyku greckim pisanie, malo-
wanie i rysowanie pojmowano jako jedng czynnoSc¢, ktorej
poczatkiem byt ostro zakoriczony grafion pozostawiajgcy
«obdarzone znaczenie» Slady. Czynno$¢ ta nazywana byfa
graphein, w odréznieniu od karassein, stosowanego raczej
na rycie w twardej materii i wymagajacej pokonania jgj
oporu. Malarstwo i rysunek istniaty pod tym samym sto-
wem, co podkreslat m.in. Filostrat. Graphein stanowito zrédfo
dia pdZniejszych odmian; poczatkowo oznaczato zaréwno
pismo - gramma, jak i malowanie zwane pdzniej juz graphe

lub graphiketechne. Czasami malarstwo réwniez nazywano
gramma, potem zoographema",

Greckie pojmowanie istoty rysunku wynikato wiec ponie-
kad z narzedzia, ktérym rysunki sporzadzano. Grafion stu-
zyt zaréwno do rysowania, jak i pisania: obydwie czynnosci
polegaty na tworzeniu znaczen za pomoca umiejetnego pro-
wadzenia i zakrzywiania linii. Sens ten wydobyli z kolei Rzy-
mianie, orientujgc swoje nazewnictwo bardziej na efekt pracy
pisarzy i rysownikow niz Srodki, ktrych uzywali

,Rzymianie na rysunek poczatkowo nie mieli osobnego poje-
cia, postugiwali sie greckim pojeciem graphis (Witruwiusz) lub
idos. 7 czasem, wraz z rozbudowaniem sensu terminu /inea,
ktéry poczatkowo oznaczat sznur mierniczy i $lady po tym
sznurze, zaczeto tworzy¢ stowa, w ktorych pojawiata sie /inea
rozumiana jako linia i kreska. Tak powstat, dla wspétczesnych
jezykow europejskich, logicznie sprzeczny termin picturalinearis

' TJ. Zuchowski, Rysunek. Czy wszyscy mowimy o tym samym?, w: Disegno - rysunek u Zrddet sztuki nowozytnej. Materiaty z sesji naukowej w Toruni,

26-27 X 2000, red. T.J. Zuchowski, S. Dudzik, Torui 2001, s. 14,
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uzywany przez Pliniusza. Na samg czynno$¢ malowania uzy-
wano okresler takich, jak: delineare, designare i describere,
ale zawsze byly one wspomozone przez stowo, czego owa
czynno$¢ dotyczyta. Sam rysunek zwano najczesciej imago,
designatia, forma i lineamento, a nawet species (w odniesie-
niu do planu) i descriptio. Kompozycje Rzymianie nazywali
wieloznacznym pojeciem przejetym z greckiego schema lub
lineamentum".

Zwigzek pisma z rysowaniem wystepuje réwniez w dziejach
etymologii tych poje¢ w jezykach stowianskich:

Ciekawa jest rowniez droga znaczen, jakq przeszto stowo
pisanie w jezykach stowiarskich. Nieodparcie nasuwajg sie
tu analogie z procesem, jaki zaszedt w jezyku greckim w przy-
padku stow gramme Iub graphe. Pojecie pisanie wystepuje
w swym rdzeniu etymologicznym we wszystkich jezykach
stowiariskich, cho¢ dominuje gféwnie w jezykach zachod-
nich i wschodnich. Poczatkowo pisati znaczyto tyle samo,
co robienie znakéw o wyraZnie konturowym charakterze
(podobnie jak germ. writan, grec. grafein). Slady tego prze-
trwaty w rosyjskim pisal’, co znaczy réwniez malowac i ryso-
wac i starosfowianskim liturgicznym (sinopisanie znaczy tyle,
co Skiagraphe, lub tac. adumbare, a wiec zatozyC pierwszy
szkic, zacieni¢ obraz). Dawny sens tego stowa przetrwat tez
u Battdw; litewskie piesiu to ciggnac linie weglem. Etymolo-
giczna geneza tego sfowa kieruje w strone poje¢ oznaczaja-
cych to, co wyraZnie widoczne i podobajgce sie.

2 Ibidem, s. 15.

Ten zwigzek miedzy rysowaniem a pisaniem, znaczenie ryso-
wania jako ,alternatywy” lub raczej ,jezyka réwnolegtego”
wobec stowa pisanego utrzymato sie w kulturze europejskiej,
wrosto w jej podstawy, utrwalifo w doSwiadczeniu i praktyce
tworcow, artystw, ludzi kultury, lecz takze pisarzy, dziennika-
rzy. Jak sig okazuje nawet po pobieznym przegladzie, ow stan
rzeczy, eksponujacy poznawczy wymiar sztuki rysowania, byt
weigz aktualny zaréwno w XIX, jak i XX wieku. Przytoczmy
kilka przyktadow.

RYSUNEK W NAUCE

Zanim pod koniec XIX wieku fotografia upowszechnita sie
jako stosunkowo fatwo dostepna i dokfadna metoda reje-
strowania obrazu rzeczywisto$ci, podstawowym narzedziem
przedstawiania otaczajgcego $wiata, zapisu gingcych Sladow
przesztosci byt rysunek. Tym samym stanowit on takze wazne
medium wiedzy, forme zapisu danych i narzedzie edukacji.

Zadna bodaj europejska ekspedycja naukowa w dalekie
kraje w wiekach XVIII, XIX, a takze wczesniejszych nie mogta
oby¢ sie bez profesjonalnego rysownika, ktéry dokumento-
watby dokonywane odkrycia. Z uwagi na profil 6wczesnego
wyksztatcenia geograf-podroznik czesto byt zarazem Swiet-
nym rysownikiem, potrafigcym odwzorowac galapagoskiego
Z6twia, odda¢ architekture siedzib plemiennych, ale tez nakre-
§lic mape badanych stron. Tak réwniez byto w przypadku
ekspedycji Alexandra von Humboldta, wybitnego geografa
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i pioniera tej dyscypliny, ktdry byt nie tylko naukowcem, lecz
takze utalentowanym i zdolnym rysownikiem w podrdzy.

Niemiecki przyrodnik Alexander von Humboldt, jeden z najstyn-
niejszych badaczy swoich czasow (koniec XVIII wieku i pierw-
sza pofowa XIX wieku), podczas swoich ekspedycji postugiwat
sie czesto rysunkiem jako narzedziem pomocniczym przy
uprawianiu badan. Jego podréze do Ameryki Potudniowej,
ktore uczynity go stawnym i uznanym badaczem, przyniosty
plon m.in. w postaci dziennikdw wypetnionych niezliczonymi
szczegGtowymi ilustracjami. Rysunkowe przedstawienia poka-
7Ujg badacza natury jako utalentowanego rysownika,

Alexander von Humboldt jako etnolog i kulturoznawca szki-
cowat ludzi, budynki, przedmioty codziennego uzytku, a jako
botanik i zoolog rysowat rosliny i zwierzeta z detalami. Zapre-
zentowat je w swojej ksigzce Das graphische Gesamtwerk’,

Kolejnym przykfadem jest szwajcarski artysta Karl Bodmer.
Podczas ekspedycji do Ameryki (pierwsza potowa XIX wieku),
ktorg kierowat ksigze Maximilian zu Wied-Neuwied, tworca
ten wykonywat szkice i akwarele przedstawiajgce rdzen-
nych mieszkarncow Ameryki, krajobrazy, zwierzeta i rosliny.
Szczegdtowe, pedantyczne rysunki Bodmera* staty sie jedng
Z najwazniejszych dokumentacji kultury rdzennych Ameryka-
now w XIX wieku. Stanowig olbrzymi wktad w historie sztuki,
atakze zrodfo do historii kultury amerykanskich autochtonow.

0 znaczeniu tej rysunkowej dokumentacji moze Swiadczy¢
wspditczesne wykorzystanie jej jako wzorca do przedstawie-
nia Indian w filmie Tariczacy z wilkami®.

Jednym z najciekawszych przyktadéw wartoSci poznawcze
rysunku w historii ekspedycji, odkry¢, badan etc. sg dzieje
wyprawy wschodniej cesarza Francuzow w poczgtkach
XIX wieku, W pewnym sensie mozna powiedzieC, ze rozwoj
egiptologii, ktdry ostatecznie przyczynit sie do gigantycznego
przyrostu wiedzy o starozytno$ci, facznie z odszyfrowaniem
hieroglifow, miat poczatek w zapedach militarnych Napoleona
oraz pasji rysowniczej barona Dominique’a Vivanta Denona.

Denon byt francuskim arystokratg, rysownikiem, a takze pisa-
rzem, ktory utracit majgtek w wyniku rewolucji francuskiej,
lecz péZniej zyskat przychylno$é Napoleona, Wédz wzigt go
na swojg wyprawe do Egiptu, ktdra procz militarnego miata
takze charakter naukowy. Sztab uczonych podazat wraz
z wojskiem, aby Francja mogfa wzbogaci¢ swoje muzea
i opracowania o krainach Wschodu, co wowczas byto czescig
ambicji panstw aspirujgcych do miana imperium.

Zadaniem Vivanta Denona byto przede wszystkim utrwalanie
widokdw egipskich poprzez rysunki - z braku innych w tym
czasie mozliwosci rejestrowania zjawisk niz wiasnie pismo
i rysunek,

* A von Humboldt, Das graphische Gesamtwerk, red. 0. Lubrich, Darmstadt 2014,

¢ K. Bodmer, A Swiss Artist in Amerika 18091893 / Ein Schweizer Kiinstler in Amerika, Nordamerika Native Museum ZUrich, 2009.

5 0 inspiracji dzietem Bodmera w przypadku rezysera Kevina Costnera, lecz takze pisarza Karola Maya, zob. C.H. Krinsky, Kar/ May's Western Novels and
Aspects of Their Continuing Influence, ,American Indian Culture and Research Journal” 1999, vol. 23, no. 2, s. 53-72.
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Poniewaz Napoleon ponidst w Egipcie militarng kleske,
w 1801 roku Francja musiafa odda¢ Anglii wszystkie zdobyte
przez Bonapartego egipskie zabytki. Byt to wielki cios dla owo-
cow pracy naukowej®, Okazato sie wowczas, ze szkice Denona
staty sie podstawowym Zrodtem do badan nad Egiptem. Sprzy-
jata temu cecha warsztatu rysownika, ktérego wyksztatcenie
wtymzakresie byto nie tyle wyksztatceniem artysty, ile rzemies|-
nika - Denon rysowat realistycznie, stosowat rzuty perspekty-
wiczne, przyktadat ogromng wage do detalu. Zarejestrowat
zwielkg precyzjq nawet te zjawiska, ktdrych ksztatt miat znacze-
nie, np. hieroglify. Dzieki temu udato mu sie utrwali¢ niejedno-
krotnie zabytki i Swiadectwa, ktdre ulegty pdZniej zniszczeniu:

JJak wérdd niezliczonych przygdd pochdd trwa az do Assu-
anu, do pierwszej katarakty Nilu. W Flefantynie Denon rysuje
petng tajemniczego uroku, otoczong kolumnami krypte gro-
bowa faraona Amenhotepa (Amenophisa) lll. Jego znakomity
rysunek jest jedyng wiadomoscig o tym grobowcu, ktdry
w 1822 roku zostat rozebrany. A gdy kolumna wojsk francu-
skich wyrusza w droge powrotng, odnosi zwyciestwo pod
Sedimanem i Murad zostaje pobity na gtowe, baron Domi-
nique Vivant Denon wiezie do Francji niezliczone rysunki,
zdobycz znacznie cenniejszg niz tupy zotnierzy. Mimo ze
widok tych obcych Swiatéw oddziatywat poteznie na jego
wyobraZnie artystyczng, doktadno$¢ rysunkdw nigdy na tym
nie ucierpiata. Trzymat sie owego, tak pozytecznego réwniez
dla nauki, realizmu dawnych rytownikdw, ktdrzy nie pomijali
zadnego szczegdtu, nic nie wiedzieli ani o impresjonizmie,

ani o ekspresjonizmie, godzili sie z tym, ze nazywano ich
«rzemiesInikami, i bynajmniej nie uwazali tego za degrada-
cje. Dzieki temu realistycznemu ujeciu rysunki Denona staty
sie nieocenionym materiatem dla uczonych, dla ich badar,
porownan. One tez gfownie stanowity materiat, na podstawie
ktorego powstato dzieto, ktdre zapoczatkowato egiptologie:
Description de I'Egypte™.

Denonem kierowat przede wszystkim zapat rysowniczy, jego
szkice byty wyrazem fascynacji Egiptem. Stworzyt ogromng
ich liczbe, czesto nakreslat je w wielkim pospiechu, nie
baczgc na ruchy wojsk, militarny priorytet wyprawy. Mozna
powiedzie¢, ze poprzez rysowanie prébowat poznac to,
Czego nie pojmowat, a co byto przedmiotem jego najwyzszej
fascynacji. Nieraz za poSrednictwem ,spojrzenia rysownika"
udato mu sie przenikna¢ nature zjawisk, ktérych, jako czto-
wiek niezwigzany z archeologig czy egiptologig, nie miat
prawa pojmowaé. Tak oto Ceram pisze 0 jego interpretacji
hieroglifow: ,Chociaz laik, okiem nawyktym do szybkiego
chwytania sedna rzeczy odréznia natychmiast trzy rodzaje
napiséw, ktére trafnie rozpoznaje jako nalezace do trzech
roznych epok: hieroglify wkleste, lekko wypukte oraz wydrg-
zone en creux"®. Sztuka rysunku w tym przypadku poswiad-
czyta zardwno swoje znaczenie dla Swiata nauki, jak i -
w aspekcie poznawczym - samego rysownika.

Ciekawy przykfad stanowi tworczoS¢ Zygmunta Glogera, pol-
skiego historyka, podréznika i archeologa. Twérca ten czesto

8 CW.Ceram, Bogowie, groby i uczeni. Powiesc o archeologii, ttum. J. Nowacki, Warszawa 1974, s, 92.

! Ibidem, s. 91-92.
¢ Ibidem, s. 91,
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podrézowat po ziemiach dawnej Polski, wszedzie doszukujac
sie $ladéw minionego polskiego Zycia, obyczajow i tradycj.
Gloger miat w zwyczaju odrysowywac szczegdlnie interesu-
jace go przedmioty lub budynki. Rysunki te wykorzystywat
nastepnie w swoich ogromnych pionierskich opracowaniach,
takich jak Encyklopedia staropolska ilustrowana® czy tez
Budownictwo drzewne i wyroby z drzewa w dawnej Polsce”.
Encyklopedia staropolska, bedaca przez dtugi czas podstawo-
wym opracowaniem dotyczacym kultury dawnej Rzeczypo-
spolitej, zostata zilustrowana przez autora wyfacznie niemal
na podstawie obserwacji dokonanych podczas podrozy lub
tez zebranych wowczas przedmiotéw", Prace te, a takze wiele
innych, nie powstatyby, gdyby nie gruntowne wyksztafcenie
Zygmunta Glogera w zakresie rysunku.

RYSUNEK Z NATURY

Rysujac z natury, czesto musimy zatrzymac sie na dfuzej
i dokfadnie przyjrze¢ sie rysowanej przestrzeni. To wnik-
liwe spojrzenie pozwala nam zauwazyé subtelnosci, ktdre
mogtyby umkna¢ podczas fotografowania. Dzieki temu rysun-
kowy zapis miejsca pozwala lepiej rozumie¢ i zapamietac to,
co obserwujemy. Na przyktad, wykonujac fotografie obiektu
architektonicznego, poswiecamy obserwacji mniej czasu niz

podczas zapisu w formie rysunku. Fotografia precyzyjnie reje-
struje rzeczywistosé, ale czy pozwala nam naprawde poznac
i zrozumie¢ forme architektoniczng, geometrie budynku?
Rysunek wykonywany z natury w pewnym sensie odwraca
pierwatny proces projektowania. Jak pisze Maria Misiggiewicz:
,Zaangazowanie i nawet najbardziej wnikliwa obserwacja
natury nie pozwala jednakze dotrzec do tych informacji, jakich
moze dostarczy¢ rysunek - umozliwiajac glebokie widzenie
architektury. Tym razem rysowany obraz stworzony przez archi-
tekta staje sie niezastgpionym przewodnikiem w poznawaniu
budowli na drodze; realizacja - rysunek - idea, a wigc w kie-
runku odwrotnym, niz to wystepuje w projektowaniu",

Rysunek z natury to nie tylko zapis obserwacji, lecz takze
trwaty $lad naszej uwagi i zaangazowania. Stanowi on war-
tosciowy zbidr inspiracji, do ktdrego mozemy wracaé, czer-
pigc z niego pomysty i motywacje potrzebng w tworczosci
architektonicznej.

Mirostaw Orzechowski wskazuje rysunek jako metode bada-
nia przestrzeni. Pisze: ,Rysunek jest wazny jako czynno$c
bedaca istotnym sktadnikiem procesu percepcji przestrzeni,
interpretacii spostrzezen przez wiadze umystowe i powstajg-
cej w ich rezultacie tworczosci™,

¢ 7 Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, t.1-4, Warszawa 19001903, passim.
10 |dem, Budownictwo drzewne | wyroby z drzewa w dawnej Polsce, t.1-2, Warszawa 1907-1909, passim.
" Zob.naten temat: T. Komorowska, Gloger. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1985,

2 M. Misiggiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Krakdw 2003, s. 79.

B M. Orzechowski, Rysunek - zmyst architektury, Warszawa 2014, s.131.
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W tym ujeciu rysowanie z natury stanowi dla nas sposob
do zgtebiania rzeczywistosci. Zapis rysunkowy przestrzeni,
architektury czy pejzazu z natury staje sie narzedziem
w ksztattowaniu wrazliwosci na kompozycje, kadrowanie,
proporcje, Swiatfocien, kontrasty, plany. Te umiejetnosci sg klu-
czowe dla petnigjszego poznania i zrozumienia realnego $wiata
przestrzeni. Dzigki systematycznym ¢wiczeniom rysunkowym
mozna doskonali¢ zdolno$¢ obserwacji, analizowania i odwzo-
rowywania otaczajgcej nas rzeczywistosci. Takie dziatania nie
tylko rozwijajg techniczne umiejetnosci artystyczne, lecz takze
pogtebiajg estetyczne doSwiadczenia i pomagajg w tworzeniu
bardziej Swiadomych zapiséw idei projektowych,

Uchwycenie rzeczywistosci poprzez rysunek na ptaszczyz-
nie czesto niesie ze sobg wielkg intensywno$¢ przezycia
estetycznego, a takze liczne préby jego zapisu. Taki zapis ma
szanse sta¢ sie sztukg samg w sobie, jesli towarzyszy mu
odpowiedni warsztat artystyczny. Biegtos¢ w rysunku bedzie
decydowac o jakoSci dzieta. Cho¢ nie zawsze udaje sie 0sigg-
na¢ zamierzony efekt, warto probowac,

Stowa Herberta na temat sztuki rysowniczej to byé moze naj-
lepsze podsumowanie niniejszych rozwazan o poznawczych
wiasciwosciach rysunku. Okazuje sie bowiem, Ze ten znako-
mity poeta i pisarz odbierat rysunek jako najlepsze przygo-
towanie do tworzenia literatury. Zwracat ponadto uwage na
te zalety tworzenia odrecznego szkicu, ktérych nie mogta
oferowaé w zakresie poznawczym nawet najdokfadniejsza
fotografia. Po raz kolejny rysunek jawi sie w wypowiedzi

artysty jako sztuka poznania i interpretacji rzeczywistosci
w najgtebszym, najbardziej ztozonym sensie:

,Moje przygotowania do ksigzki to przede wszystkim rysunki,
Nie robie zdje¢, uproscitbym przez to méj kontakt z przedmio-
tem. A jezeli sobie obrysuje na przykfad jakas rzezbe renesan-
sowa, to jak gdybym wdat sie w ten sam rytm artystyczny, ktory
kreowat to dzieto. Zawsze rysuje z rzeczywistosci, nigdy nie jest
to kompozycja niezalezna od impulsow ptyngcych ze Swiata™,

Herberta w szczegdlnym stopniu interesowat nie tyle sam
przedmiot szkicu czy rysunku, ile przemiany punktu widze-
nia artysty. Punkt widzenia, oryginalnoSc spojrzenia, sposob
rozumienia Swiata, czyli pierwiastek ludzkiej duchowosci
w wytwarzanych przez czfowieka rzeczach.

1. Baranowa A, Rysunki Herberta, Wystawa z putapkg, ,Nowa
Dekada Krakowska" 2015, nr 6, s, 192-195,

2. Ceram C\W.,, Bogowie, groby i uczeni. Powiesc o archeologii,
tfum. J. Nowacki, Warszawa 1974,

3. Humboldt von A, Das graphische Gesamtwerk, red.
0. Lubrich, Darmstadt 2014,

4, Misiggiewicz M, O prezentacji idei architektonicznej, Poli-
technika Krakowska, Krakdéw 2003,

5. Orzechowski M., Rysunek - zmyst architektury, Warszawa
2014,

6. Zuchowski T, Rysunek. Czy wszyscy mowimy o tym
samym?, w: Disegno - rysunek u Zrédet sztuki nowozytnej,
Mateniaty z sesji naukowej w Toruniu, 26-27 X 2000, red.
TJ. Zuchowski, S. Dudzik, Toruri 2001, s.13-32.

" 7 Herbert, cyt. za: A Baranowa, Rysunki Herberta. Wystawa z putapka, ,Nowa Dekada Krakowska" 2015, nr 6, s.193-194,

Plener artystyczny studentéw Il semestru | stopnia Wydziatu Architektury PB - skrypt dydaktyczny



Yol

archiwunm

StAWOMIR WOITKIEWICZ

Architektura zyje pie¢ razy. Najpierw zapis mysli architekta
przelewany jest na papier w postaci szkicu. Na tym etapie
powstajg na pozdr niemajace wartosci realizacji kreski, plamy,
ktore sg poszukiwaniem wtasciwej formy. Na papierze naste-
puje niezwykle intrygujgca praca, gdzie zapis wyobrazen jest
nieustannie koordynowany dtonig z narzedziem kreslgcym
ksztatt. Rysunek nie ma dokfadnego wymiaru i skali, ale
dzieki temu zapis informacji dotyczy samej istoty - morfolo-
gii architektury. To tutaj poszukiwany jest sens idei projektu
i przekazywany na dalszym etapie proces budowania ,gene-
tycznej sktadni” jako budowli,

Kolejny etap powstawania architektury nastepuje w przestrzeni
wirtualnej. Cyfryzacja narzedzi pracy jest szczegdlnie obecna
w tworczosci dzisiejszego architekta, Komputerowe programy
CAD, BIM, 3D przeprowadzg dokfadne obmierzenia, a systemy
jakosciowe i iloSciowe pomogg opracowaé harmonie, funk-
cje, technologie, formy. Przestrzen wirtualna przeobraza szkic
w architekture falsyfikowang - podlegajgcq testowaniy,
wreszcie 0siggajacg pozadany efekt, Jej sens jest badawczy -
pozwala ocenié i wyfapaC wszelkie niedostatki projektu,

KFARCHITEKTURY -

architekts

uszczeg6towic ,idiom’, jakim jest szkic. To takze w przestrzeni
wirtualnej we wspdtczesnej architekturze powstaje zapis tech-
niczny projektu. Architektura jako dokumentacja techniczna
jest instrukcjg zmierzajgcg do realizacji. Natomiast w prze-
strzeni rzeczywistej stanowi znak komunikacji, wpisuje sie w te
przestrzen, zmienia jg, nadaje jej identyfikacje. W procesie zycia
architektura odgrywa role tacznika socjologiczno-historycznej
skfadni danej spotecznosci, danego miejsca, decyduje o kultu-
rowym kodzie przestrzeni,

Co ostatecznie dzieje sie z rysunkami architektury? Jakg
funkcje w procesie zycia architektury petnig i gdzie trafiajg
po urzeczywistnieniu sie w przestrzeni? Czy zawsze stajg Sie
czescig prywatnego archiwum architekta? Czy osiggajg sta-
tus sztuki, ktdrg nalezy pokazywac, ktdra staC sie powinna
czescig dostepnej publicznie ekspozycji?

Fascynacja autora artykutu rysunkiem architektonicznym,
przedstawiajagcym architekture i jej problematyke, wynika
z przekonania o roli tego rodzaju wypowiedzi jako podstawy
praktyki zawodowej i oddziatujaceqo jej przekazu. Tekst skupi
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Przystan - abstrakcyjna interpretacja krajobrazu, dr inz arch. Stawomir Wojtkiewicz, akryl, 100 x 70 cm
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sie wiec na istocie rysowania architektury oraz metodzie doku-
mentacji, archiwizacji, komentarzu, wyjasnieniu, prezentagji
idei. Jak pisze Maria Misiggiewicz, ,rysunek, prezentujac rzecz
architektoniczng, umozliwia dostep do niej, a dw stan charakte-
ryzuje sie rodzajem bezposrednio$ci i natychmiastowosci oraz
niedowolno$ci - podczas wizualnej nieobecnosci rzeczy™ .

Moim celem jest opisanie procesu odnajdywania sensu ryso-
wanej architektury jako formy powstawania idei i architek-
tonicznego idiomu. Rozwazania w kierunku odczytywania
rysunkow jako przekazu mysli architektury pomdc mogg
w lepszym rozumieniu budowy dziefa architektury i stoja-
Cego za nig postepowania twdrczego.

ARTI DEL DIS EGNO

Architektura jako nauka i sztuka zaczyna sie od rysunku, ktory
ostatecznie staje sie podstawq takze dokumentacji architek-
tury rzeczywistej. Rysunek, czyli forma zapisu architektury, jej
morfologii i postepowania na etapie realizacji, pozwala nada¢
jej status sztuki. Architektura rysowana petni co prawda funk-
cje stuzebng wobec tej zbudowanej, ale jest tez sposobem
myslenia o architekturze?,

M. Misiggiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Krakdw 2003, s. 3.

1
2 Ibidem, s.43.

° W.Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 2012, s. 261,

“ Idem, Historia estetyki, t. 3: Estetyka nowozytna, Warszawa 1966, s. 61,
5

Myslenie o architekturze w kategoriach sztuki wyksztatcito
sie w renesansie, kiedy to artysta rzemiesinik stat sie arty-
stg intelektualistg®. Postawy filozoficzne wptynety na range
rysunku architektonicznego takze jako zapisu z archiwum
pracy architekta artysty. Konsekwencjg tego faktu byto
nowe spojrzenie na relacje pomiedzy koncepcja dziefa a jego
praktyczng realizacjg techniczng. Wielowymiarowy proces
powstawania architektury i jej oddZwiegku w przestrzeni prze-
fozyt sie na postrzeganie rysunku architektury. Dotychcza-
sowa rola pomocnicza rysunku w architekturze ewoluowata
do pozycji wypowiedzi badawczej, estetycznej, artystyczne,
utrzymywanej takze po zrealizowaniu dziefa architektury.

W okresie renesansu malarstwo, rzeZba i architektura zostaty
objete jednym wspdlnym mianem arti del disegno - sztuki
rysunkowe. Zdecydowato o tym przekonanie, ze te trzy dzie-
dziny sztuki taczy disegno - rysunek, nazwany przez Vasa-
riego ich ,ojcem”. Wyrazenia disegno uzyt Cennino Cennini
w 1390 roku, kiedy pisat traktat o malarstwie // libro dellarte,
odwotywat sie do niego rowniez Leone Battista Alberti
w traktacie o architekturze®. Pojecie disegno stato sie klu-
czowym terminem w renesansowym rozumieniu architek-
tury jako wieloptaszczyznowego procesu projektowania,
budowania i archiwizacji budowli. Do dzi$ w jezyku wtoskim
sfowo disegno oznacza nie tyle rysunek, ile zamiar, projekt®.
Taka definicja rysunku architektonicznego predestynuje go

E. Colabella, Generative Artist Behind Machine, GA2014, Proceeding of XVII Generative Art Conference, Mediolan 2014, s, 108-120.
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do roli obrazu, w ktorym artysta, jak pisze Misiggiewicz,
,pokazuje istniejacy Swiat form oraz formy tworzone™, Dzia-
tanie rysunkowe, juz nie w pojeciu nasladowczej reprezen-
tacji rzeczywistosci, staje sie gtownym analitycznym etapem
w procesie formutowania projektu. W takim znaczeniu ryso-
wana architektura stanowi¢ ma tworczy element sztuki funk-
cjonujacy wspdlnie z architekturg juz zbudowang i zupetnie
autonomicznie poza nia.

Analizujgc dzieta osobowosci uprawiajgcych te dziedzine
sztuki w drugiej potowie XX i na poczatku XXI wieku, fatwo
mozna odnaleZ¢ zaskakujgce wrecz archiwa idei architektury
w formie rysunku, obrazu, makiety. Zapis w postaci archiwal-
nych rysunkéw proceséw twdrczych kanonicznych tworcow
wspotczesnej architektury znajduje takze dzi§ interesujgce
tfo badawcze, ukazujgc warto$¢ artystyczng dziet i stojgcych
za nimi projektantow.

MORPHOPEDIA

Zatozona przez architekta Thoma Mayne'a, laureata nagrody
Pritzkera, pracownia Morphosis jest wybitnym przyktadem
szczegolnej wagi przywigzywanej do dokumentacji procesu
tworczego. Budynki autorstwa tej grupy sq dzisiaj sztanda-
rowymi przykfadami architektury generatywnej i parame-
trycznej. Ztozono$é wielokryteriowego rozumienia architek-
tury identyfikuje nurt globalny w projektowaniu, wpisujgc

6 M. Misiggiewicz, O prezentacji..., . 45.
7 T Mayne, Architecture, http://www.morphopedia.com (18.09.2024).

sie jednoczesnie w charakterystyczng amerykanskg szkote
architektury wspdfczesnej. W wiekszosci amerykariskich
miast miejsca kreowane architekturg Morphosis osiggajg
szczegolny status, czynigc jg eminentng w procesach per-
cepcji przestrzeni. Obiekty takie jak Cooper Union, Perot
Museum of Nature and Science, Wayne Lyman Morse United
States Courthouse to tylko nieliczne wazne we wspdtczesne)
architekturze przestrzenie wptywajgce na rozwoj mysli o tej
dziedzinie sztuki, bedace projektami Morphosis,

Sama architektura jako budynek milczy. Owszem: oddziatuje
skalg, forma, przestrzenig, funkcjg, ale cata reszta pozostaje
niedopowiedziana, czesto zwyktemu przechodniowi nieznany
jest jej tworca, W tym kontekscie archiwum realizacji Thoma
Mayne'a ma znaczenie szczegolne. Architekt przywigzuje
duzg wage do zapisu struktury morficznej projektu. Kazda
z prac jest doskonale opisana i opowiedziana od pierwszego
szkicu przez symulacje komputerowe oraz warianty gene-
ratywne projektu az po zapis samego etapu budowania,
W efekcie budynek otrzymuje bardzo szerokie tto swego ist-
nienia. Dokumentacja procesu projektowania oddaje atmo-
sfere tworczosci Mayne'a. To bardzo interesujgce doswiadcze-
nie otrzymato swoje migjsce w postaci portalu Morphopedia’,
gdzie w kolejnosci alfabetycznej opisany jest kazdy obiekt
architektow i wszelkie fazy jego powstawania. Morphopedia
to wysokiej rozdzielczosci prywatne archiwum-portfolio Mor-
phosis (rys. 1, 2).
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SZKICE ,PIERWSZE)
ARCHITEKTURY"

W podobnym tonie wypowiada sie sztuka architektoniczna
zmartej niedawno brytyjskiej architektki Zahy Hadid. Jej twor-
cz0$¢ rysunkowa oraz malarska byta zapowiedzig architektury,
Trzeba pamietac, iz w latach 80. XX wieku, kiedy dziatalnosc
architektoniczna Zahy Hadid nie wychodzita poza ekspery-
menty i kalki projektéw bez realizacji, twdrczos$¢ plastyczna
stanowifa wazne credo doskonalenia warsztatu i konsekwent-
nej drogi do praktyki. Hadid na kazdym kroku podkre$lata
swdj zwigzek ideowy ze sztukg radzieckiego konstruktywi-
zmu. Wielokrotnie powotywata sie na dziafalno$¢ plastyczng
Malewicza, Tatlina czy Rodczenki i w takim wymiarze szcze-
golnie czytane sq jej projekty z lat 80. i 90. XX wieku. Szkic
jako abstrakcyjny zapis materii i w tym przypadku wpisuje sie
w kod projektowania architektury,

Szczegdlnym wydarzeniem w omawianym kontekscie byfa
wystawa rysunkdéw i obrazow pochodzacych z prywatnego
archiwum Hadid, zorganizowana w Serpentine Sackler Gal-
lery w Londynie w lutym 2017 roku, bedgca w istocie takze
hotdem dla przedwczesnie zmartej architektki®. Wystawa
koncentruje sie nie tyle na jgj architekturze, ile wiasnie na
mozliwoSci jej archiwizacji, na zapisie idei architektury
Zahy Hadid w postaci obrazu, szkicu, projektu. Znane sg jej
rysunki i obrazy, natomiast prywatne notesy ze szkicami
projektéw sg ewenementem w praktyce upubliczniania
tworczosci architektki i pierwszy raz zostaty pokazane

w formie wystawy. Jak pisze sama autorka: ,Zawsze intereso-
watam sie koncepcjg fragmentacji, ideg abstrakgji i eksplozji
dekonstrukcji. Moja praca najpierw zwigzana byta z wczesng
rosyjska awangarda. W szczegdlnosci z twdrczoscig Kazimie-
rza Malewicza - byt dla mnie inspiracjg jako przedstawiciel
modernistycznej, awangardowej interakcji pomiedzy sztukg
a projektem. Malewicz odkryt abstrakcje jako eksperymen-
talng zasade, ktéra moze napedza¢ kreatywne procesy
bedace poprzednio nieznanym poziomem inwencji w pro-
jektowaniu. To abstrakcyjne planowanie dziefa pozwolito na
znacznie wieksza kreatywnosc™.

Wystawa pokazuje tworczoSC plastyczng Zahy Hadid
w latach 1950-2017, co jest szczegdlnie cenne, gdyz archi-
tektka rzadko kiedy pokazywata ten etap doSwiadczenia
artystycznego, koncentrujgc sie gtéwnie na samej architek-
turze, Na $cianach galerii zaprezentowano obrazy akrylowe
bedace abstrakcyjnymi komentarzami do wielu jej prac pro-
jektowych oraz kaligraficzne rysunki projektowanych przez
nig budynkéw. Najwieksze zainteresowanie budzg jednak
osobiste notatniki rysunkowe. Sg to notesy wypetnione szki-
cami, zapisami my$li architekta o ,pierwszej architekturze” -
Swiadectwem ztozonych poszukiwan sensu, zaleznosci
i relacji projektowanych w danym okresie obiektow. Hadid jest
dzisiaj rozpoznawalng persong w Swiecie architektury. Nalezy
jednak pamieta¢, ze jej pierwszy obiekt powstat dopiero
w roku 1993, Byt to budynek strazy pozarnej w Niemczech. Do
tego czasu gtéwnymi formami wypowiedzi artystki byty rysu-
nek, szkic, dokumentacja - zrzadka publikowane. Do 1993 roku

¢ Serpentine Sackler Gallery, Zaha Hadid - early painting and drawings, http://www.serpentinegalleries.org (18.07.2017).
® 7 Hadid, Zaha Hadid on Kazimir Malevich - Secret Knowledge, 20.11.2015, https://www.youtube.com/watch?v=yye33DucQvw (18.09.2024).
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Rys. 1. Morphosis, zapis powstawania projektu Perot Museum
of Nature and Science w Dallas, USA. Zr6dto: Morphosis.com

Rys. 2. Morphosis, Perot Museum of Nature and Science w Dal-
las, USA. Zrédto: Morphosis.com

Hadid wykonata szereg projektow, ktore nie znalazty mozli-
wosci realizacji. Paradoksalnie jednak z lat 1970-1990 pocho-
dzi najbardziej wartosciowa czeS¢ wystawy, prezentujgca
prywatne bogate archiwum obrazow i rysunkdw. Co ciekawe,
przestrzen wystawiennicza Serpentine Sackler Gallery byta
w 2013 roku przebudowana wedtug projektu architektki,

Rysunekimalarstwo okazujg sie fundamentem praktyki archi-
tektonicznej Hadid. Rysunek i kaligrafia byty dla niej, podobnie
zresztg jak sq dla Morphosis, metodg wizualizacji pomystow.
Nieobecny na co dzien w procesie zycia budynku rysunek
okazuje sie odgrywac wazng role jako materiat poznawczy
w procesach badawczych architektury. Malarstwo Hadid jest
narzedziem projektowym, a abstrakcyjne traktowanie mate-
rii formg dochodzenia do ksztattu architektury i wigzania jej
7 otoczeniem. Z dzisiejszej perspektywy notesy zapetnione
rysunkami oraz malarskie wariacje na temat architektury
pozwalajg rozwikfaC niesamowitg wizje architektury, ktdrg
Hadid zdeterminowana byta realizowaé. Jest to o tyle cenne
spostrzezenie, ze jej bogata spuscizna realizacji architekto-
nicznych opiera sie na charakterystycznym osigganiu efektu
lekkosci i niewazkosci. W duzej mierze byto to mozliwe dzigki
fascynacji technologig w procesie projektowania, cyfryzacjg
architektury, jak i sama linig kreski rysunku architektury jako
materii abstrakcyjnej, plastycznej, niepoddanej wymogom
technologicznym, materiafowym i ekonomicznym. Dzisiaj
prywatne archiwum rysunkéw Hadid postuzy¢ moze do
interpretacji jej tworczosci architektonicznej. Predyspozycje
oraz wyksztatcenie matematyczne Hadid pozwolity na tak
mocno wyprzedzajacq epoke ekspresje jej tworczosci. Tech-
nologia i innowacje zawsze byty kluczowe w praktyce projek-
towej Zaha Hadid Architects. Wiele obrazéw wynika wprost
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Z potencjatu narzedzi cyfrowych i sztuki generatywnej. Pod-
kresla to rowniez wystawa, na ktdrej we wspétpracy z Google
Arts & Culture rysunki Hadid poddano dziataniom wirtualnej
rzeczywistosci, oferujgc odbiorcom dynamiczny i imponujgcy
wglad w architektoniczng idee autorki (rys. 3, 4).

k%%

Mozna by przytoczy¢ wiele przyktadéw drugiego zycia archi-
tektury zaczerpnigtych z archiwum tworcéw. Oprocz opisane;
w zarysie twdrczosci Zahy Hadid czy Thoma Mayne'a podobny
ton wypowiedzi architektonicznej podbudowanej archiwizacjg
obrazu i rysunku osiggajg inni czotowi architekci. Wymienié
tu mozna akwarele Stevena Holla, ktére towarzyszg kazde]
jego pracy, ekspresyjne grafiki Daniela Libeskinda czy tez
rysunki Petera Eisenmana. W kazdym przypadku rysunek
poprzedza materie architektoniczng, bedac nierozerwalnie
znig zwigzany. Wyraz artystyczny, czesto diametralnie réznigcy
sie od realizacji, jest jednak zapisem mysli, idei i rozpoznawal-
nego kodu projektowanej przestrzeni architektoniczne.

W réznych dziedzinach nauki i sztuki potwierdza sie prze-
konanie, ze rysunek jako wizualna forma wypowiedzi
unaocznia proces powstawania formy. Rysunek w pod-
stawowym znaczeniu odwotuje sie do malarstwa i grafiki.
W przypadku rzezby, a zwtaszcza architektury jednoznacz-
no$¢ rysunku nie jest juz tak oczywista, Rysunek funkcjo-
nuje tu jakby na drugim planie. Zapowiada architekture,

0 M. Misiggiewicz, O prezentacji.., s. 55.

a nastepnie dokumentuje i wspiera proces projektowy. Bo
przeciez istota architektury tkwi w przestrzennej konfigura-
cji materii. W teoretycznych wypowiedziach Bruno Zeviego
architektura pojawia sie jako sztuka ksztattowania prze-
strzeni", Zbiezne jest to z przekonaniami innych architektow
i krytykow, ktérzy w proponowanych klasyfikacjach umiesz-
czajg jg posrad sztuk plastycznych.

Rola architekta spefnia sie w modelowaniu materii, idei
ksztattéw i znaczen architektury okreslajacych charakter
miejsc. ,Nie ma dla cztowieka materii bez formy’, podkresla
Juliusz Z6rawski, a za nastepstwo istniejacej w cztowieku
daznosci do odczuwania natury formami uznaje dqzenie do
nadawania form budowlom?®,

Architektura rysowana stanowi niezastgpiong informacje,
uzupetniajacg bezposredni odbidr tej sztuki. W przypadku
architektury rzadko kiedy istnieje mozliwosé charaktery-
styczna dla innych dziedzin artystycznych, w ramach ktorych
zrealizowane dzieta artysty oglagdamy na indywidualnych
wystawach lub w zgromadzonych w oryginalnej postaci
zbiorach muzealnych.

Przedstawione w artykule publikacie sg wyjete wprost
Z prywatnych archiwow ich twarcow. Jakkolwiek spetnieniem
architektury jest jej realizacja®, to dla architektéw wazny jest
fakt dokumentowania kazdego z etapéw powstawania dzieta.

E B. Zevi, Architecture as Spaces. How to look at Architecture, New York 1974, s. 37.

12 ], Z6rawski, 0 budowie formy architektonicznej, Warszawa 1962, s. 21,

B R.Ingarden, O dziele architektury, w: idem, Studia z estetyki, t. 2, Warszawa 1958, s. 115-160.
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Rys. 3. Z Hadid, Metropolis, akryl na ptdtnie, 1988, 548 x 239 cm. Zrédto: https.//www.serpentinegalleries.org/ (13.1.2024)

Najpierwsze etapy - utrwalone w postaci szkicow, rysunkow,
notatek, obrazéw, modeli, ostatecznie stajg sie integralng cze-
$cig tejze architektury, choc stanowig element o charakterze
archiwalnym, czesto prywatny i niedostepny. Upublicznione
pozwalajg jednak spoglada¢ na istnigjgcg juz architekture
7 wielorakiej perspektywy i odkrywac ja na nowo. Stanowia
w koricu zapis mysli, ktdra okresla wspomniany we wstepie
Jidiom” - wiasciwo$¢ architektury wybitnej, znaczace.

Tym samym nasuwa sie nastepujgce podsumowanie:
1. Archiwum architekta - architektura rysowana umozli-

wia morfologiczne widzenie architektury zbudowanej. Tym
samym staje sie przewodnikiem w jej poznawaniu i badaniu.,

2. Architektura poprzez obraz i rysunek tworcy jest drogg do
poznawania i rozumienia gramatyki wypowiedzi architek-
tonicznej w postaci niematerialnej i abstrakcyjnej percepcii
sztuki architektury rysowanej,

3. Rysunkowa informacja twércéw pozwala na wieloaspek-
towe odczytywanie ich realnych budowli.

4, Architektura istnieje w dwdch Swiatach: zbudowanym
i narysowanym, z ktérych kazdy podlega autonomicznym
prawom, a wielo$¢ powigzan i oddziatywar, jakie zachodzg
pomiedzy nimi, sugeruje, by traktowac je jako catosc. Fakt ten
pozwala na pogfebione studia dotyczace badan nad budowg
form architektury jako nauki, sztuki, teorii i praktyki.
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Rys. 4. Z. Hadid, notatki i szkice architektki, Zrédto: https://www.serpentinegalleries.org/ (13.1.2024)
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Materiat ilustracyjny zawarty w niniejszym rozdziale stanowi zréznicowany pod wzgledem
jakosci i techniki wykonania zestaw prac. Ten celowy zabieg prezentacji pozwala na pozna-
nie i ocene umigjetnosci oraz Swiadomosci plastycznej wybranego pokolenia studentdw
jako przysztych adeptow architektury. Stanowi to interesujacg obserwacje ewolucji rysunku
architektonicznego, w tym plenerowego, w kontekscie zmieniajacych sie czaséw. Ta analiza
moze by¢ punktem wyjscia do pogtebionych badan nad zagadnieniem ksztaftowania spo-
sobdw rozumienia oraz umiejetnosci tworzenia rysunku z natury. Przewazajg prace wyko-
nane otéwkiem, mazakiem, cienkopisem i promarkerem; rzadziej materiatem tworczosci jest
pidrko czy akwarela. Interesujace z punktu widzenia warsztatowego sq prace taczace wiele
technik,

W prezentowanych ponizej przyktadach odnajdujemy tematy przewodnie wynikajgce z wta-
Sciwosci miejsca pleneru, to jest miejscowosci Suprasl - wielokulturowego miasteczka na
Podlasiu. Wspomniana tematyka obrazuje: pejzaz, architekture historyczng, wspétczesng,
detal, architekture wraz z otoczeniem, zieleA, panoramy. Dodatkowo jest wzmocniona indy-
widualnym podejSciem autoréw prac plastycznych do poszczegdlinych problemdw. Auten-
tyczno$¢ dziafart w warunkach plenerowych podkresla zatem zréznicowany poziom umie-
jetnosci autorskich, zaangazowanie w wykonanie zadania rysunkowego oraz wykorzystanie
roznych Srodkdw wyrazu artystycznego. Taki stan rzeczy pozwala na ocene $wiadomosci
ich tworcéw w zakresie kompozycji, konstrukcji bryt oraz umiejetnosci stosowania zasad
perspektywy, Swiatfocienia i poczucia przestrzeni,
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2. Katarzyna Nowak, cienkopis, akwarela, 28 x 21 cm
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5, Gabriela Staficzuk, akwarela, 21 x 30 ¢cm
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7. Adrian Trafiatek, promarker, 42 x 29,5 cm
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9, Jakub Kofodko, otéwek, 28 x 20 cm
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10. Inka Dziok, otdwek, 21 x 30 cm
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15, Jakub Kotodko, cienkopis, 30 x 21 ¢cm - praca nagrodzona
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22, Mateusz Suszko, biaty flamaster, 14 x 21 cm

Plener artystyczny studentéw Il semestru | stopnia Wydziatu Architektury PB - skrypt dydaktyczny



23, Mateusz Suszko, biaty flamaster, 21 x 15 cm

56 - 57



24, Mateusz Suszko, cienkopis, 15 x 21 cm
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25. Kinga KuZmicka, cienkopis, 21 x 29 cm
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49, Alesia Duka, dtugopis, kredka, 42 x 10 cm

84 - 85



50. Dominika Stocka, akwarela, 29,5 x 21 cm

Plener artystyczny studentéw Il semestru | stopnia Wydziatu Architektury PB - skrypt dydaktyczny



51, Weronika Bartoszuk, otéwek, 29,7 x 21 cm
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PODSUMOWANIE

,Nie istnieje jedna, dominujgca kultura warsztatowa w rysunku plenerowym" -
powyzsza teza Stanowi puente niniejszej publikacji. Kazdy twdérca poszukuje
wiasnego warsztatu rysunkowego oraz narzedzi, kiére najlepiej odpowiadajg
jego wrazliwosci i umiejetnosciom. Studenci podczas pleneru wykonali szereg
prac, ktorych jakos¢ artystyczna jest zroznicowana. Jednakze proces uczenia sie
charakteryzuje eliminacje bteddw poprzez éwiczenia i wielokrotne powtarzanie
danej czynnosci. W takim ujeciu fakt stworzenia chocby jednej dobrej pracy moze
byé pretekstem tudziez poczatkiem rozwijania wfasnej, dobrej metodyki ryso-
wania. Tym charakteryzuje sie progres i w tym kontekscie wypatrywac¢ nalezy
stusznosci kierunku nauczania rysunku oraz eksponowania jego znaczenia
w procesach edukacyjnych, a w przysztosci podkreslania takze jego roli w pracy
zawodowej architekta,

Réznorodnos¢ technik plastycznych w formowaniu i prezentacji zwtaszcza idei
projektowych jest dzisiaj kluczowa, poniewaz warsztat architekta, ktory obec-
nie koncentruje sie gtéwnie na technikach cyfrowych, prowadzi do uniformizaci
przedstawien obiektow architektonicznych.,

Wielo$¢ technik prezentacji, czy to projektu, czy szkicu koncepcyjnego, wycho-
dzi poza ramy przyjetych obecnie standardéw i moze mie¢ warto$¢ artystyczna.
Ponadto rysunki plenerowe, w tym wysitek wfozony we wnikliwg obserwacje obra-
zowanego zjawiska, analize proporcji, ukfad kompozycyjny, gre $wiatta i cienia oraz
zastosowanie zasad perspektywy, majg istotny wptyw na Swiadome korzystanie
z technik cyfrowych w kolejnych etapach edukacji architekta i ostatecznie w jego
pracy zawodowe,
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