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SYMPOZJUM SZTUKI

LAND ART. ,PRZEJSCIE"

LAND ART SYMPOSIUM.

Park jest miejscem wytchnienia od miejskiego zgietku, prze-
strzenig gdzie do gtosu dochodzi natura, wyciszajg sie odgtosy
miasta, zwalnia tempo, wyostrzajg zmysty. Czesto to miejsce
spacerdw, przemyslen, kontemplacji i zachwytu nad przy-
rodg, spokoju. Przekroczenie linii drzew jest przejsciem do
innego wymiaru. Ptaszczyzny ktéra istnieje obok nas i bez kté-
rej nie jesteSmy w stanie sie obejs$é, bo jesteSmy nieodtgcz-
nym jej elementem. Przekraczajgc linie lasu stajemy sie matg
czgstka natury, wypetnia ona nas, zmusza do refleksji, zadumy,
wyostrza wrazliwo$¢. Podobne emocje towarzyszg, gdy wkra-
czamy w Aleje Myrchdéw, bedacg czescig kompleksu Lasu
Zwierzynieckiego, potozonego w przestrzeni miejskiej Biatego-
stoku. Uderza nas cisza, cho¢ tuz obok znajdujg sie miejskie
zabudowania i ciggi komunikacyjne. Imponuje natura w swej
niemal pierwotnej formie - Swiadczg o tym pozostawione
powalone gatezie, w naturalny sposéb uksztattowane drzewa
z ciekawymi naro$lami, szczelinami, dziuplami, barciami lub
tez jedne opierajgce sie o drugie, czy wyrastajgce z niemal
tych samych korzeni, choé¢ niekiedy bedace przedstawicielami

,TRANSITION'

The park is a place of respite from the hustle and bustle of
the city, a space where nature comes to the fore, the sounds
of the city quiet down, the pace slows down, the senses
sharpen. It is often a place for walks, reflection, contempla-
tion and admiration for nature, tranquility. Crossing the tree
line is a passage to another dimension. A plane that exists
next to us and without which we are unable to exist, because
we are an inseparable part of it. Crossing the forest line, we
become a small part of nature, it fills us, forces us to reflect,
ponder, sharpens our sensitivity. Similar emotions accompany
us when we enter Myrchow Alley, which is part of the Zwier-
zyniecki Forest complex, located in the urban space of Bialy-
stok. We are struck by the silence, although there are urban
buildings and traffic routes right beside us. The natural world
in its almost primal form is truly impressive - this is evidenced
by fallen branches left untouched, trees naturally shaped with
intriguing growths, crevices, hollows, beehives, or those lean-
ing against each other, sometimes even growing from nearly
the same roots, though occasionally belonging to different



innych odmian. Jesienna sceneria zachwyca wielobarwno$cig
lisci, a nawet ich szkieletéw, jednoczes$nie poruszajgc zmy-
sty. ArtysSci zaproszeni do udziatu w Sympozjum sztuki Land
art. nie mogli zosta¢ wobec tego obojetni. Mimo, ze przestrzen
naturalna byta zawsze miejscem zycia cztowieka i inspiracjg dla
artystow, nie wyodrebniono jej jako miejsca dziatan artystycz-
nych' - zauwaza Magdalena Wortowska. Karolina lzdebska
pisze: Land art., environmental art, czy ekosztuka to szczegdlne
przyktady pracy artystycznej w bezposrednim kontakcie z prze-
strzenig otwartg - pejzazem. Dziefa te sg emferyczne i nieod-
facznie zwigzane z miejscem powstania, zatopione w prze-
strzeni, w ktdrej je stworzono. Potrafig zajmowac ogromne
powierzchnie, czasem znajdujg sie w odlegtych miejscach,
dlatego zwykle nie sg nastawione na bezposredniego maso-
wego odbiorce?. Jednoczesnie Ewa Gtazek stwierdza, iz euro-
pejski Land art. charakteryzuje sie tym, iz dzieta tego gatunku
sg zwigzane z cywilizacjg, z uwagi na to, iz czeSciej powstajg
w bezposrednim sgsiedztwie ludzkich skupisk®. Tak oto w miej-
scu, ktére nie jest dedykowane dziataniom artystycznym na
co dzien - przestrzeni wokét Alei Myrchéw, potozonej niemal
w sercu Biategostoku zaprezentowane zostaty instalacje arty-
stéw z Polski i Litwy, stworzone w duchu Land art.

' Worotowska, Magdalena: Land art. - poszukiwanie nowych
przestrzeni dla sztuki, w: Obrazy Swiata, przestrzenie dzie-
fa. Literatura-sztuki plastyczne, pod red. Stanistawa Jasio-
nowicza, Krakéw 2016 (Imaginarium, 1), s. 17 , dostep: https://
pdfs.semanticscholar.org/4c17/22709cb32106372f2640ce-
7849d54f7562e3.pdf

2 |zdebska, Karolina: Sztuka publiczna. Od obiektow do praktyk
posatyrystycznych. Brikolaz socjologiczny, Warszawa 2021, s.
47,

8 Gtazek, Dorota: Sztuka ziemi dzisiaj, Kultura wspofczesna, nr 1
(2011), s. 67, dostep: https://nck.pl/upload/archiwum_kw_files/
artykuly/dorota_glazek_-_sztuka_ziemi_dzisiaj.pdf

species. The autumn scenery captivates with the vibrant col-
ors of leaves, and even their skeletons, simultaneously stirring
the senses. The artists invited to participate in the Land Art
Symposium. could not remain indifferent to this. Although nat-
ural space has always been a place of human life and a source
of inspiration for artists, it has not been distinctly identified as
a venue for artistic activities,' Magdalena Worlowska. Karo-
lina Izdebska writes, Land art, environmental art, or eco-art
are unique examples of artistic work conducted in direct con-
tact with open spaces—Ilandscapes. These works are ephem-
eral and inherently tied to their place of creation, immersed in
the space where they were made. They can occupy vast areas
and are sometimes located in remote places, which is why they
are usually not intended for a direct mass audience.? At the
same time, Ewa Glazek observes that European Land art. is
characterized by its connection to civilization, as works of this
genre are more often created in close proximity to human set-
tlements®. Thus, in a location not typically dedicated to artis-
tic activities—the area around Myrchow Alley, situated almost
in the heart of Bialystok—installations by artists from Poland
and Lithuania were presented, created in the spirit of Land
art.

' Worotowska, Magdalena: Land art. - poszukiwanie nowych
przestrzeni dla sztuki, w: Obrazy Swiata, przestrzenie dzie-
fa. Literatura-sztuki plastyczne, pod red. Stanistawa Jasio-
nowicza, Krakéw 2016 (Imaginarium, 1), s. 17 , dostep: https://
pdfs.semanticscholar.org/4c17/22709cb32106372f2640ce-
7849d54f7562e3.pdf

2 |zdebska, Karolina: Sztuka publiczna. Od obiektow do praktyk
posatyrystycznych. Brikolaz socjologiczny, Warszawa 2021, s.
47,

3 Gtazek, Dorota: Sztuka ziemi dzisiaj, Kultura wspofczesna, nr 1
(2011), s. 67, dostep: https://nck.pl/upload/archiwum_kw_files/
artykuly/dorota_glazek_-_sztuka_ziemi_dzisiaj.pdf

Zaprezentowane dokonania twdrcze zrealizowane zostaty
zgodnie z zatozeniami nakres$lonymi w Stowniku sztuki
XX wieku, czyli poza pracownig i w Scistym zwigzku z krajobra-
zem, bez uzycia skomplikowanych technologii, z zachowaniem
ich emferycznego charakteru®. To krotkotrwate interwencje
artystyczne polegajagce na ingerencji w pejzaz i wykorzy-
stujgce zachodzgce w przyrodzie procesy. Dla wielu arty-
stow nieistotne byto przetrwanie ich dziet w formie material-
nej, bowiem akceptowali ich rozktad w Srodowisku i traktowali
go jako czesc¢ procesu twdrczego®. Zgodne jest to z podej-
Sciem do natury Dennisa Openheima ziemia nie moze byc trak-
towana tak samo jak stal czy jakikolwiek inny materiaf, pra-
cujgc z naturg artysta powinien uwzglednia¢ naturalne cykle
i procesy, widzie¢ w naturze partnera, z ktorym wspdtdziata.
Natura nie jest biernym obiektem poddawanym artystycz-
nej obrobce, lecz odczuwajgcym, reagujgcym na swoj sposob
podmiotem®, Powstate instalacje stapiajg sie z przyrodg ule-
gajac erozji, wystawione na dziatanie czynnikéw atmosfe-
rycznych za jaki$ czas znikna. To dzieta powstate przy uzyciu
ziemi i sktadnikéw $rodowiska naturalnego o ograniczonym
czasie trwania lecz niejednokrotnie niosgce gteboki prze-
kaz. Europejski land art. ma od poczatku inny niz amerykarn-
ski, bardziej kameralny, czy konceptualny charakter’ - zauwaza
E. Gtazek. Grzegorz Dziamski dodaje: wyjscie ku naturze przy-
brato na starym kontynencie postac dziatan rytualnych, (...)

4 Durozoi, Gérard: Sfownik sztuki XX wieku, Warszawa, Arkady,
1998, s. 361.

5  Worotowska, op. cit., s. 19.

6 Dziamski, Grzegorz: Sztuka u progu XXI wieku, Poznan 2002,
SHISSH

7 Gtazek, op. cit,, s. 69.

The artistic achievements presented were carried out in
accordance with the principles outlined in the Dictionary of
20th Century Art—beyond the studio and in close connec-
tion with the landscape, without the use of complex tech-
nologies, while preserving their ephemeral nature®. These
are short-term artistic interventions involving alterations to
the landscape and utilizing natural processes. For many art-
ists, the survival of their works in material form was irrele-
vant, as they accepted their decay within the environment
and treated it as part of the creative process®. This aligns
with Dennis Oppenheim'’s approach to nature: The earth
cannot be treated the same way as steel or any other mate-
rial. When working with nature, the artist must take natural
cycles and processes into account, seeing nature as a part-
ner to collaborate with. Nature is not a passive object sub-
jected to artistic treatment but a sentient entity responding
in its own way?®. The resulting installations blend seamlessly
with nature, undergoing erosion and eventually disappear-
ing under the influence of weather conditions. These works,
created using earth and natural environmental components,
are transient yet often convey profound messages. Euro-
pean Land art. has always been different from its American
counterpart, characterized by a more intimate and concep-
tual nature,” notes E. Glazek. Grzegorz Dziamski adds: The
turn toward nature on the old continent has taken the form

4 Durozoi, Gérard: Stownik sztuki XX wieku, \Warszawa, Arkady,
1998, s. 361.

5  Worotowska, op. cit., s. 19.

8 Dziamski, Grzegorz: Sztuka u progu XXI wieku, Poznan 2002,
s. 133.

7 Gtazek, op. cit,, s. 69.
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oznaczania wybranych przez artyste miejsc naturalnych badz
wprowadzania wybranych struktur w naturalne pejzaze®.

Motywem przewodnim sympozjum byto ,przejscie”. Etymologia
tytutowego pojecia wskazuje na jego szeroki kontekst znacze-
niowy. Wielki stownik jezyka polskiego wskazuje trzy konteksty:
miejsce, ktdrym mozna przedostac sie dokads; czes¢ posrednia,
fgczagca dwie fazy jakiegos procesu, dziatania lub zjawiska oraz
zdarzenie w czyims zyciu wywotujgce przykre doznania®. Tak
wiec przejscie jednoznacznie kojarzy sie z dynamikg, ruchem
i zmiang miejsca. To stowo, ktére niemal dostownie odnosi si¢
do Alei Myrchdéw, bedacej $ciezkg taczagcg dwa kampusy -
Politechniki Biatostockiej i Uniwersytetu w Biatymstoku, ale
tez posiadajgce duzg pojemno$é znaczeniowy, ktdrg uczest-
nicy sympozjum sztuki Land art mogli interpretowa¢ wedtug
wtasnego uznania, doswiadczenia i wyobrazni. Bo czym jest
przejscie w doswiadczeniu cztowieka? To stowo - klucz, ktére
mozna traktowac wielowymiarowo. Moze ono odnosi¢ sie do
réznych aspektéw zycia, wszedzie gdzie dochodzi do transfor-
macji, zmiany i rozwoju, te za$ sg integralng czescig ludzkiego
doswiadczenia, zaréwno w sensie dostownym, jak i symbo-
licznym. Celem sympozjum byto stworzenie platformy do arty-
stycznej refleksji nad tytutowym pojeciem, z uwzglednieniem
jego réznorodnych znaczen w kontekscie sztuki wspodtczesne;.
Otworzyto réwniez drzwi do wielu kreatywnych eksploraciji,
taczacych fizyczne, metaforyczne, czasowe i spoteczne aspekty
tego zagadnienia. Wyjscie w nature oznacza nie tylko zmiane
miejsca bytowania dziet, ale takze wyjscie w nowa przestrzen

8 Dziamski, op. cit., s.138.
®  Wielki stownik jezyka polskiego, dostep: https://wsjp.pl/haslo/
podglad/9858/przejscie

of ritualistic actions, marking places chosen by the artist or
introducing selected structures into natural landscapes?.

The main theme of the symposium was transition’. The
etymology of the word indicates its broad semantic con-
text. The Great Dictionary of the Polish Language indicates
three contexts: a place through which one can pass to some-
where else; an intermediary part that connects two phases
of a process, action, or phenomenon; and an event in some-
one’s life that causes unpleasant experiences®. Thus, pas-
sage is clearly associated with dynamics, movement, and
change of place. It is a word that almost literally refers to
Myrchow Alley, a path connecting two campuses - Bialys-
tok University of Technology and the University of Bialystok,
but it also carries a vast semantic capacity, which the par-
ticipants of the Land art symposium could interpret accord-
ing to their own judgment, experience, and imagination. For
what is passage in human experience? It is a key word, one
that can be viewed multidimensionally. It can refer to various
aspects of life, wherever there is transformation, change,
and development, which are an integral part of human expe-
rience, both literally and symbolically. The aim of the sym-
posium was to create a platform for artistic reflection on the
title concept, considering its various meanings in the con-
text of contemporary art. It also opened doors to many cre-
ative explorations, connecting the physical, metaphorical,
temporal, and social aspects of this issue. Going into nature
means not only changing the place of existence of works but

8 Dziamski, op. cit., s.138.
® Wielki stownik jezyka polskiego, dostep: https://wsjp.pl/haslo/
podglad/9858/przejscie

mentalng™. Jak pisze Worotowska zmiana miejsca, w ktérym
wytwarzane sg dzieta sztuki pocigga za sobg takze zmiane per-
spektywy, z jakiej artysta spoglada na swe dzieto. Aktywnosc
artystow land artu miata na celu pobudzenie wyobrazZni i nakto-
nienie odbiorcow, by ksztattowali wtasng przestrzeri w imig
zasady, ze nie tylko cztowiek zmienia krajobraz, ale Ze takze kraj-
obraz zmienia cztowieka".

Inspiracjg dla podejmowanych dziatai byta sama natura, ktéra
niejednokrotnie podpowiadata forme dzieta. Potwierdza to
cytowana wczesniej M. Worotowska: dla wielu polskich arty-
stow land artu inspiracjg byt czesto niepozorny fragment przy-
rody, pochodzacy z najblizszego otoczenia, ktéremu nadawali
oni szczegolng range. Fascynujacy dialog sztuki i natury pod-
kreslat wzajemng ekspozycje i wspotistnienie, jak chociazby
figura Jezusa ktéra znalazta miejsce na jednym z drzew zaraz
przy wejsciu w aleje. Niezasklepiona do korica przez nature bli-
zna w pniu drzewa stworzyta swego rodzaju ottarz, jakby cze-
kajgc na umieszczenie wewnatrz tej wtasnie rzezby. Sama loka-
lizacja za$ wskazywata na swego rodzaju przejscie nie tylko
z profanum do sacrum, ale z hatasu i zabiegania do ciszy i kon-
templacji, z miasta do natury, z prostoty i chaosu do sztuki,
zmieniajgc percepcje widza w zaleznos$ci od jego pozycji
wzgledem dzieta. Instalacja ta moze byc¢ réwniez rozpatrywana,
jako artystyczna interpretacja procesu przemiany - odrodze-
nia. Figura Chrystusa umieszczona przez Andrzeja Dworakow-
skiego w zyjgcym drzewie zyje i odradza si¢ wraz z cyklami
natury. Mozna tu doszukiwac sie przej$cia o metafizycznym

1 Worotowska, op. cit., s. 17.
" lbidem, s. 17.
2 |bidem, s. 21.

also stepping into a new mental space'™. As Worolowska
writes, the change of the place where works of art are cre-
ated also entails a change in the perspective from which the
artist views their work. The activity of Land art artists aimed
to stimulate the imagination and encourage recipients to
shape their own space in the belief that not only does man
change the landscape, but the landscape also changes man".

The inspiration for the undertaken activities was nature itself,
which often suggested the form of the work. This is con-
firmed by M. Worlowska, quoted earlier: for many Polish Land
art artists, the inspiration was often an unassuming fragment
of nature from the immediate surroundings, which they gave
special significance to”. The fascinating dialogue between art
and nature emphasised mutual exposure and coexistence,
such as the figure of Christ, which found its place on one of
the trees right at the entrance to the alley. The unhealed scar
in the tree trunk created a kind of altar, as if waiting for this
particular sculpture to be placed inside. The very location
pointed to a kind of passage, not only from the profane to the
sacred, but from noise and bustle to silence and contempla-
tion, from the city to nature, from simplicity and chaos to art,
changing the viewer's perception depending on their position
in relation to the work. This installation can also be consid-
ered as an artistic interpretation of the process of transfor-
mation - rebirth. The figure of Christ placed by Andrzej Dwor-
akowski in a living tree lives and is reborn with the cycles of
nature. Aa passage with a metaphysical meaning, related to

1 Worotowska, op. cit., s. 17.
" |bidem, s. 17.
2 |bidem, s. 21.
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znaczeniu zwigzanego z przemianami o charakterze ducho-
wym, jak przejscie na ,drugg strone” po Smierci.

Land art to swego rodzaju lekcja uwaznosci i wrazliwo-
Sci, bedaca jednoczesnie zachetg do gtebszych przemy-
slen. Tworczos¢ land artu jest otwarta i wieloznaczna. Arty-
Sci zostawiajg w Srodowisku przyrodniczym swdj Slad, ktory
natura przeksztatca, stajgc sie w pewien sposob wspot-
twdrcg dzieta (...) Dzieto sztuki przeksztatca sie w dialog
artysty z natura, ktorej czes¢ staje sie tez elementem prze-
strzeni wewnetrznej podmiotu, ktérym jest zaréwno artysta,
jak i odbiorca dziefa”. ArtySci z jednej strony podkreslajg
piekno przyrody, jednocze$nie dokonujgc drobnych jej prze-
ksztatcen, by wydobyé zamierzony efekt. Prace sg o tyle cie-
kawe, ze sg naturalne, ekologiczne, stworzone ,z niczego” -
w dzisiejszym Swiecie wydaje sie by¢ to wazne. Powstaty
z poszanowaniem przyrody oraz przestrzeni naturalnej
i miejskiej. To warto$é niezwykle istotna we wspdtczesnym
Swiecie, bedgca swego rodzaju zwrotem ku zréwnowazo-
nemu rozwojowi i ekologii. Podkreslajgc relacje cztowieka
i natury, sygnalizujgca ulotno$¢ i kruchos$¢ otoczenia. Twor-
czo$¢ land artu uwrazliwita cztonkéw spoteczenstwa na ota-
czajgcg ich przestrzen, rozumiang nie tylko jako krajobraz,
ale przede wszystkim jako obszar relacji pomiedzy arty-
stg i odbiorcg dzieta, dla ktdrych wspdlnym mianownikiem
jest przestrzen naturalna’. Propozycja artystéw z Gdanska -
Michata Furmaniaka i Pawta Gostomskiego ,Sporo lasu
w drewnie” to praca ktéra w znakomity sposéb taczy prze-
strzen naturalng i miejska. Zastane utozone poziomo gatezie

B |bidem, s. 29.
“ |bidem, s. 29.

spiritual transformations, like the passage to the ‘other side’
after death, can be found here.

Land art is a kind of lesson in mindfulness and sensitivity,
also encouraging deeper reflection. The artwork of land art
is open and ambiguous. The artists leave their mark in the
natural environment, which nature transforms, becoming in
a way a co-creator of the work (...) The artwork transforms
into a dialogue between the artist and nature, a part of which
also becomes an element of the internal space of the sub-
ject, who is both the artist and the recipient of the work.”
Artists, on one hand, emphasise the beauty of nature, while
also making subtle alterations to it in order to bring out
the intended effect. The works are particularly interesting
because they are natural, ecological, created ,from noth-
ing’ - in today's world, this seems important. They are cre-
ated with respect for both nature and urban space. This is
a value that is extremely significant in the modern world,
being a kind of turn towards sustainable development and
ecology. By emphasising the relationship between man and
nature, they signal the transience and fragility of the envi-
ronment. The creativity of Land art has sensitised society
members to the surrounding space, understood not only as
landscape, but primarily as the area of relations between the
artist and the recipient of the work, for whom the common
denominator is natural space™. The proposal by the artists
from Gdansk - Michat Furmaniak and Pawel Gostomski - ,A
lot of forest in wood' is a work that perfectly connects nat-
ural and urban space. The horizontally arranged branches

3 |bidem, s. 29.
% |bidem, s. 29.

i ktody drewna z jednej strony wydajg sie byé naturalnym
przej$ciem - schodami z cywilizacji ku naturze (lub odwrot-
nie), z drugiej powalone drzewa, poprzez zmiane perspek-
tywy podkreslajg kruchos¢ natury, jej ulotnos¢, a zarazem
powtarzalno$é - pozioma perspektywa gatezi i stworzony
w ten sposéb wzdér mozna odnalezé w falowaniu morza,
pasach pdl, horyzoncie. Przywodza poniekad na mysl| twor-
czo$¢ Carla Andre, ktéry zastepowat wertykalng kompozy-
cje strukturami horyzontalnymi. Nie da sie odrzucié réwniez
symbolicznego aspektu powstatej instalacji. Gatezie utozone
niczym schody tworzg symboliczne przejScia pomiedzy réz-
nymi stanami.

Na pierwszy rzut oka do linii horyzontu, bedgcej réwniez swego
rodzaju przejSciem odwotuje sie praca Katarzyny Zabtockiej
,Linia" - odcinajgca biatym pasem przestrzenie pomiedzy drze-
wami. Jednakze patrzac na nig z géry mamy do czynienia ze zna-
kiem, bedgcym symbolem nieskoriczonosci. Pojecie przejscia
w nawigzaniu do nieskorniczonosci, to préba interpretaciji tytuto-
wego tematu w szerokim kontekscie odnoszgcym sie zaréwno
do filozofii, literatury, jak réwniez nauk $cistych jak matematyka
czy fizyka. ,Przejscie do nieskonczonosci” to koncepcja, ktdra
w naukach $cistych odgrywa kluczowa role, odnoszac sie do
réznych aspektéw teoretycznych, zaréwno w kontekscie granic,
jak i zachowan uktadéw w ekstremalnych warunkach. W litera-
turze motyw ten jest czesto wykorzystywany do zgtebiania tema-
téw zwigzanych z: sensem istnienia, wiecznoscig i granicami
ludzkiego doswiadczenia, refleksjg nad ludzkim bytem. W filozo-
ficznym kontekscie przejscie moze odnosié¢ sie do zréznicowa-
nia sposobu myslenia, czy spojrzenia na $wiat, zmiany pogladéw
lub doswiadczania, bagdz poszukiwania sensu istnienia. Wigze
sie z gtebokimi rozwazaniami na temat natury nieskornczonosci

and logs seem, on one hand, to form a natural passage -
stairs from civilisation towards nature (or vice versa), while
on the other hand, the fallen trees, through the change
of perspective, emphasise the fragility of nature, its tran-
sience, and at the same time its repetitiveness - the hori-
zontal perspective of branches and the pattern they form
can be found in the waves of the sea, fields, or the horizon.
It somewhat evokes the work of Carl Andre, who replaced
vertical compositions with horizontal structures. The sym-
bolic aspect of the created installation cannot be dismissed
either. Branches arranged like stairs create symbolic transi-
tions between different states.

At first glance, Katarzyna Zablocka's work ,Line’ refers to
the horizon line, which is also a kind of transition - cut-
ting off the spaces between the trees with a white strip.
However, when viewed from above, it becomes a sym-
bol, representing infinity. The concept of passage in rela-
tion to infinity is an attempt to interpret the title theme in
a broad context that refers to philosophy, literature, as well
as the exact sciences such as mathematics and physics.
‘A passage to infinity’ is a concept that plays a key role in
the exact sciences, relating to various theoretical aspects,
both in the context of boundaries and the behaviour of sys-
tems under extreme conditions. In literature, this motif is
often used to explore topics related to: the meaning of exis-
tence, eternity and the limits of human experience, reflec-
tion on human existence. In a philosophical context, pas-
sage can refer to a shift in the way of thinking or looking at
the world, a change in views or experience, or the search
for the meaning of existence. It involves deep reflections on
the nature of infinity and concepts of time, space, life, or



i pojeciami dotyczgcymi czasu, przestrzeni, zycia, czy Boga. Kon-
tynuacjg filozoficznych rozwazan dotyczacych przejscia jest cykl
prac Veroniki Zvirblé ,Od refleksji do dziatania”, ktéra opierajgc
sie o mysl| Heideggera zgtebia temat istnienia cztowieka w $wie-
cie oraz jego dziatalnosci i relacji z otoczeniem.

Przejscie w kontekscie doswiadczen ludzkich i spotecznych
poruszone zostato w instalacji Magdaleny Toczydtowskiej
,Odrost”. W duzej mierze odnosi sie ona do zmian zyciowych
zwigzanych z dorastaniem, rozwojem cztowieka, petnieniem
réznych rél zyciowych i zwigzanych z nimi doswiadczer emo-
cjonalnych. To réwniez nawigzanie do przej$é¢ zwigzanych
z relacjami miedzyludzkimi, jak zmiany w strukturze rodziny,
czy pozycji spotecznych, co wigze sie z adaptacjg do nowych
norm, wartos$ci i oczekiwan. Kazde z tych doswiadczen ma
swoje unikalne wyzwania i procesy, przez ktdre ludzie muszg
przejsé, aby osiggngé petnie rozwoju w wymiarze osobistym,
badZ spotecznym. W kontekscie doswiadczen ludzkich przej-
Scie nie jest jedynie momentem zmiany, ale takze procesem
adaptaciji, refleksji i czesto takze transformaciji.

Z omawiang wyzej instalacjg niejako tgczy sie kolejna. Praca
zatytutowana ,Gradient” Michata Furmaniaka i Pawta Gostom-
skiego podejmujgca kwestie przejscia zaréwno w nawigzaniu
do zycia cztowieka, jak i cyklu w naturze. Z jednej strony w toku
zycia zachodzg réznego rodzaju zmiany, jak przejscie z dzie-
cinstwa do dorostosci lub przejScie przez rézne etapy kariery
zawodowej, przeprowadzka do innego miasta lub kraju. Kazde
z tych przejs¢ wigze sie z koniecznoscig przystosowania sie do
nowych warunkdéw i wyzwan. Podobnie cykle w naturze obej-
mujg réznorodne zmiany, zaréwno te, ktére zachodza w zyciu
pojedynczych organizméw - cykl zycia ludzi, roslin, zwierzat,

God. A continuation of philosophical reflections on passage
is the series of works by Veronika Zvirblé ‘From Reflection
to Action’, where, drawing on Heidegger's thought, she
delves into the theme of human existence in the world and
his activity and relationship with the environment.

Passage in the context of human and social experiences
is addressed in Magdalena Toczydlowska's installation
‘Regrowth’. To a large extent, it refers to life changes related
to growing up, human development, fulfilling various life
roles and related emotional experiences. It is also a refer-
ence to transitions related to interpersonal relationships,
such as changes in the structure of the family or social posi-
tions, which involve adaptation to new norms, values, and
expectations. Each of these experiences has its own unique
challenges and processes that people have to go through to
achieve full personal or social development. In the context
of human experiences, passage is not merely a moment of
change but also a process of adaptation, reflection, and
often transformation.

The installation discussed above is somehow linked to
another one. The work titled ‘Gradient’ by Michat Fur-
maniak and Pawel Gostomski addresses the issue of pas-
sage, both in relation to human life and natural cycles. On
one hand, throughout life, various changes occur, such as
the transition from childhood to adulthood or the passage
through different stages of a professional career, moving to
another city or country. Each of these transitions involves
the need to adapt to new conditions and challenges. Sim-
ilarly, natural cycles encompass diverse changes, includ-
ing those that occur in the life of individual organisms - the

gwiazd i planet, jak i w ekosystemach, stanowigc fundamen-
talne procesy, ktdre organizujg zycie na naszej planecie - cykl
przemiany wegla w przyrodzie. Czesto bedgc powigzanymi
z réznymi etapami rozwoju, czy sezonowos$cig oraz proce-
sami naturalnymi.

Pojecie przejscia moze dotyczy¢ rowniez doswiadczen emo-
cjonalnych i zwigzanych z nimi przemian wewnetrznych.
W ten sposdb mozna interpretowac prace Katarzyny Kuty
.Pozorna przeszkoda" oraz Anny Cizewskiej-Czarneckiej
,Pajeczyna”. Obie sg swego rodzaju wizualizacjg bariery, czy
zapory - fizycznej blokady, ktérg nalezy przekroczyé. Te dwa
pojecia - bariery i przejScia - sg czesto powigzane, ponie-
waz bariera moze blokowaé przejscie, stanowigc pewne trud-
nosci lub ograniczenia utrudniajgce, wrecz uniemozliwiajgce
osiggniecie celu. Ale takze przej$cie okazuje sie by¢ sposo-
bem przezwyciezenia bariery. Czesto proces przejscia ozna-
cza pokonanie jakiej$ przeszkody, zaréwno fizycznej, jak
i mentalnej, odrzucenia wewnetrznej blokady, utrudniajgce;j
petne wykorzystanie swego potencjatu. Wigze sie to z pracg
nad sobg, przezwyciezaniem wtasnych stabosci, rozwija-
niem umiejetnos$ci spojrzenia na sprawe z innej perspektywy,
zmiany sposobu postrzegania, zrozumienia istoty problemu,
czy podjecia konfrontacji. Co$, co wydaje sie wrecz niemoz-
liwym do pokonania, nagle okazuje otwiera¢ sie niezauwaze-
nie i bez wigkszych trudnosci.

Innym rozumieniem pojecia przejScia moze by¢ ewolucja
pomystu artystycznego, ktéry wraz z czasem zmienia sie i prze-
ksztatca. Niejednokrotnie od pomystu do finalnego dzieta
sztuki prowadzi dtuga droga podczas ktérej pierwotna kon-
cepcja ulega przeksztatceniom. Mozna to odnies¢ do réznych

life cycle of humans, plants, animals, stars, and planets - as
well as in ecosystems, representing fundamental processes
that organise life on our planet, such as the carbon cycle in
nature. These changes are often linked to different stages
of development, seasonality, and natural processes.

The concept of passage can also refer to emotional expe-
riences and the internal transformations associated with
them. This is how the works of Katarzyna Kuta ,An Appar-
ent Obstacle’ and Anna Cizewska-Czarnecka ,Spider’s
Web' can be interpreted. Both serve as a kind of visuali-
sation of a barrier or obstacle - a physical blockade that
must be crossed. These two concepts - barriers and pas-
sages - are often linked, as a barrier can block a passage,
posing certain difficulties or limitations that hinder, or even
prevent, the achievement of a goal. However, passage also
proves to be a way of overcoming a barrier. Often, the pro-
cess of passage means overcoming an obstacle, both phys-
ical and mental, rejecting an internal blockage that hinders
the full use of one's potential. This is related to self-work,
overcoming one's weaknesses, developing the ability to
look at things from a different perspective, changing per-
ception, understanding the essence of a problem, or con-
fronting it. Something that seems almost impossible to
overcome suddenly appears to open up imperceptibly and
without much difficulty.

Another interpretation of the concept of passage can be the
evolution of an artistic idea, which changes and transforms
over time. Often a long road leads from the idea to the
final artwork, in the course of which the original concept
undergoes transformations. This can be applied to various



aspektéw: zmiany techniki, zmiany stylu, transformacji moty-
wow, ktére wptywajg na sposob wyrazania artystycznego.
Zanim artysta osiggnie satysfakcjonujacy efekt koricowy, praca
poddawana jest réznego rodzaju eksperymentom, popraw-
kom, a nawet odrzuceniu. Twércy niekiedy powracajg do swo-
ich prac, rozwijajac je i ulepszajgc. Uwazajg, ze temat nie zostat
do korica wyczerpany i wymaga uzupetnienia lub chcg do
niego sie odnies$¢ z perspektywy czasu, czy przy uzyciu innej
formy. Przej$cie wtasnie w tym kontekscie sygnalizuje instala-
cja JInwazja 2" Kristiny Saltyté. Mozna jg réwniez rozpatrywaé
w kontekscie zmian spotecznych, czy tez kulturowych. Sztuka
wtasnie w pewien sposéb odzwierciedla wszelkie przemiany.

Artysci bedgc osobami o wyjgtkowej wrazliwosci, nie mogg
pozosta¢ obojetni wobec rzeczywistos$ci, ktérej doswiad-
czajg. Czerpie stad powstaty dyptyk: ,Wzniesienie” i ,Pod-
ziemne przeptywy"” Jaroslava Davieko. Obie instalacje dosko-
nale ukazujg wrazliwo$¢ twoércey, ktéra w wyjatkowy sposéb
taczy sie ze zmystem artystycznym oddajgc przy tym piekno
przyrody. ,Wzniesienie" z jednej strony tworzy naturalng, kon-
trastujgcag na tle drzew droge, z drugiej mozna jg interpreto-
waé w odniesieniu do przemijania, odrodzenia i cykli natury.
,Podziemne przeptywy" przedstawiajg zupetnie inng perspek-
tywe poprzedniej pracy. By zapoznaé sie z nig blizej, nalezy
wej$¢ pod instalacje. Wydaje sie nam, iz znajdujemy sie wéw-
czas w podziemnym przejsciu, za$ struktura nad gtowa nieco
przypomina tunele. Elementy niewidoczne zostajg wyekspono-
wane, zachwycajgc przy tym odbiorce. Instalacja sygnalizuje
relacje cztowieka z naturg, podkresla jej piekno, sktaniajac do
refleksji nad wtasnym miejscem w Swiecie.

aspects: changes in technique, changes in style, transfor-
mations of motifs that affect the artistic expression. Before
an artist achieves a satisfying final result, the work is sub-
ject to various kinds of experimentation, revisions, and even
rejection. Artists sometimes revisit their work, developing
and improving it. They believe the theme has not been fully
explored and requires further elaboration, or they wish to
approach it in retroscpect, or using another form. Passage,
in this context, is signalled by the installation ‘Invasion 2’
by Kristina Saltyté. It can also be considered in the con-
text of social or cultural changes. Art, in a way, reflects all
transformations.

Artists, being individuals of exceptional sensitivity, cannot
remain indifferent to the reality they experience. The diptych
‘Ascension’ and ‘Underground Flows' by Jaroslav Davieko
draws on this. Both installations brilliantly showcase the
creator’s sensitivity, which uniquely connects with the artis-
tic sense, while capturing the beauty of nature. ,Ascen-
sion’ creates a natural pathway that contrasts against the
background of trees; it can also be interpreted in relation to
the themes of transience, rebirth, and the cycles of nature.
‘Underground Flows' presents a very different perspective
to the previous work. To truly engage with it, one has to go
under the installation. We then seem to find ourselves in an
underground passage, and the structure above resembles
tunnels. The previously invisible elements are now exposed,
captivating the viewer. The installation highlights the rela-
tionship between humans and nature, emphasizing its
beauty and encouraging reflection on our place in the world.

Instalacjg, ktéra odnosi sie do istoty land artu jest ,Spirala 1:10"
Radostawa Godrskiego. Inspirowana pracg Roberta Smithsona
(z grona pierwszych i najwiekszych twércéw land artu) - spi-
ralng groblg powstatg przy brzegu Stonego Jeziora w stanie
Utah, a takze odnoszaca sig¢ do twoérczosci Richarda Longa,
ktérego strategig byto nanoszenie wtasnych Sladéw w jakiejs
przestrzeni, np. tak dfugo chodzit po jakiejs powierzchni, az
wydeptat w niej Sciezke®. tukasz Guzek zwraca uwage na kon-
tekst instalacji Roberta Smithsona: Spiral Jetty bazuje na kul-
turowym, mityczno-religijnym odniesieniu. Jej forma nawigzuje
do wierzeri miejscowych Indian, zgodnie z ktérymi w gtebi-
nach Wielkiego Jeziora Stonego istnieje gigantyczny wir. Jest
to typowy motyw mitologiczny, méwigcy o tacznosci miedzy
Swiatami (naszym, ziemskim i jakimis rozmaicie definiowanymi
zaswiatami), ktérego funkcja polega na umozliwianiu komunika-
cji miedzy nimi'®. Mozna wigc prace ,Spirala 1:10" interpretowaé
w tym kontekscie, jednakze nie tylko. Praca jest wydeptang
Sciezkg, ktéra wymaga podejmowania ciggtych dziatan -
chodzenia, by mogta przetrwaé. Taki sposéb poruszania sie
jest jednym z najczestszych, w jaki przemieszczamy sie z jed-
nego miejsca w drugie, a wiec wykonujemy przejécia. Sciezka
za$ odnosi sie do procesu osiggniecia zamierzonych celéw -
Sciezka rozwoju osobistego, czy Sciezka kariery, bedac jednym
z wielu mozliwych szlakéw, ktérymi mozemy podazaé. Spiralny
uktad oraz tytut instalacji wskazujg na cyklicznos$¢ i ewolucje,
powtarzalno$é proceséw na coraz wyzszym poziomie.

5 Gtazek, op. cit., s. 70.

Guzek, tukasz: Sztuka instalacji. Zagadnienie zwigzku prze-
strzeni i obecnosci w sztuce wspotczesnej, Warszawa 2007, s.
113-14.
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An installation that addresses the essence of land art is
‘Spiral 1:10" by Radoslaw Gorski. Inspired by Robert Smith-
son's work (one of the first and greatest creators of land
art), specifically the spiral embankment created along the
shore of the salty Great Salt Lake in Utah, it also relates
to the work of Richard Long, whose strategy involved leav-
ing his own marks on a space, such as walking repeatedly
across a surface until he trampled a path in it'®. Lukasz
Guzek highlights the context of Smithson's installation: Spi-
ral Jetty’ is based on a cultural, mythological-religious ref-
erence. Its form alludes to the beliefs of local Native Amer-
icans, who believed that deep within the Great Salt Lake
existed a gigantic whirlpool. This is a typical mythological
motif, symbolizing a connection between worlds (our earthly
world and variously defined afterworlds), with the function of
enabling communication between them'. Thus, ‘Spiral 1:10’
can be interpreted in this context, but not only. The work is
a trodden path that requires constant action - walking - in
order for it to survive. This method of movement is one of
the most common ways we get from one place to another,
thus making passages. A path, on the other hand, refers to
the process of achieving desired goals—a personal devel-
opment path, or a career path—representing one of many
possible routes we may take. The spiral arrangement and
the title of the installation point to cyclicality and evolution,
the repetition of processes at an increasingly higher level.

® Gtazek, op. cit., s. 70.

®  Guzek, tukasz: Sztuka instalacji. Zagadnienie zwigzku prze-
strzeni i obecnosci w sztuce wspotczesnej, Warszawa 2007, s.
113-114.



Przejscie moze byé rozumiane na wiele sposobdw. Jednym
z nich jest uzycie wspétczesnej techniki w dziataniach zwigza-
nych ze sztukg land art, jak miato to miejsce w przypadku insta-
lacji Tomasza Sobisza ,HOMO-HOMINI - mater mundi+transi-
tus”. Kod QR, za pomocg ktérego mozna byto przenies¢ sie do
projekcji multimedialnej z muzyka, stworzyt nowg forme narra-
cji oraz przestrzen. Zaproponowana interaktywnos$¢ byta cie-
kawym doswiadczeniem oraz specyficznym odniesieniem do
tematu.

Pojecie przejscia jest zagadnieniem szerokim i wieloaspekto-
wym, czego dowodem sg powstate podczas Sympozjum sztuki
Land art. instalacje. Moze by¢ rozumiane na wiele sposobdw,
zaleznie od kontekstu artystycznego, w jakim jest uzywane.
W kazdym przypadku chodzi o uchwycenie momentu zmiany,
transformacji lub przejscia z jednej rzeczywistosci do innej, co
sprawia, ze sztuka staje sie dynamiczng przestrzeniag dla reflek-
sji nad przemianami w ludzkim zyciu i kulturze.

Dla czesci artystéw udziat w Sympozjum sztuki Land art. w Bia-
tymstoku byt swego rodzaju przejsciem, bowiem uczestniczyli
w wydarzeniu tego typu po raz pierwszy. Poszukiwanie miejsc
w otwartej, naturalnej przestrzeni dla realizacji swoich koncep-
cji, czy dostosowywanie ich stato sie rowniez swego rodzaju
transformacjg, gdzie znaczenia: powstatych instalacji, miejsca
i tematu sympozjum wzajemnie na siebie oddziatywaty, przeni-
katy, dopetniaty i wzmacniaty.

Anna Sidorczuk

The concept of passage can be understood in vari-
ous ways. One such interpretation is the use of con-
temporary technology in land art, as demonstrated in
Tomasz Sobisz's installation 'HOMO-HOMINI - mater
mundi+transitus’. The QR code, which allowed view-
ers to access a multimedia projection accompanied by
music, created a new narrative form and space. The pro-
posed interactivity provided an intriguing experience and
a unique reference to the theme.

The concept of passage is broad and multifaceted, as
evidenced by the installations created during the Land
Art Symposium. It can be understood in many ways,
depending on the artistic context in which it is used. In
each case, it captures the moment of change, transfor-
mation, or transition from one reality to another, making
art a dynamic space for reflecting on transformations in
human life and culture.

For some artists, participating in the Land Art Sympo-
sium in Bialystok was a kind of passage, as it was their first
time taking part in such an event. The search for locations
in the open, natural space for the realization of their con-
cepts, or adapting them, also became a form of transfor-
mation, where the meanings of installations created, place
and theme of the symposium interacted, permeated, com-
plemented and reinforced each other.

Anna Sidorczuk
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DR ANNA CIZEWSKA-CZARNECKA

Instytut Sztuki Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej /
Institute of Art of Bialystok University of Technology

Absolwentka Wydziatu Architektury Politechniki Biatostoc-
kiej, w 1994 r. dyplom mgr inz. architekta z wyréznieniem SARP.
W latach 1997-2002 studia w Akademii Sztuk Pieknych im.
Wt. Strzeminskiego w todzi. W roku 2002 dyplom magister-
ski z wyréznieniem na Wydziale Grafiki i Malarstwa w zakresie
projektowania graficznego. W 2014 r. doktorat na Wydziale Gra-
fiki i Malarstwa ASP w todzi. Od 2000 r. asystent w Katedrze
Rysunku Malarstwa i Rzezby na Wydziale Architektury PB. Od
2014 adiunkt w Zaktadzie Architektury Wnetrz (obecnie w Kate-
drze Sztuk Projektowych) Wydziatu Architektury PB, prowa-
dzi zajecia z projektowania graficznego, rysunku i malarstwa,
jest promotorkg ponad stu prac dyplomowych w dziedzinie
architektury wnetrz na poziomie inzynierskim i magisterskim.
W obszarze swoich szczegdlnych zainteresowan umiesz-
cza rysunek, jako uniwersalng, ponad jezykowg forme zapisu
na kazdym etapie procesu poszukiwania i odkrywania formy
w projektowaniu i sztuce oraz jako cel sam w sobie. W surowo-
$ci linii i znakéw odnajduje nieograniczono$é, a w niedopowie-
dzeniach i ekspresji szkicow odczytuje cenng warto$¢ otwar-
tych interpretacji, bada mozliwosci przestrzennego rozwiniecia
warsztatu rysunkowego.

Graduate of the Faculty of Architecture at Bialystok Univer-
sity of Technology, in 1994 she obtained a Master of Science in
Architecture diploma with distinction from Association of Polish
Architects. In the years 1997-2002 she studied at the Wtady-
staw Strzeminski Academy of Fine Arts in Lodz. In 2002 she
obtained a Master of Science diploma with distinction at the
Faculty of Graphics and Painting in the field of graphic design.
In 2014 she obtained a doctorate at the Faculty of Graphics and
Painting at the Academy of Fine Arts in Lodz. Since 2000 she
has been an assistant at the Department of Drawing, Painting
and Sculpture at the Faculty of Architecture of Bialystok Uni-
versity of Technology. Since 2014 she has been an assistant
professor at the Department of Interior Architecture (curren-
tly at the Department of Design Arts) of the Faculty of Architec-
ture of Bialystok University of Technology, she teaches graphic
design, drawing and painting, and has supervised over a hun-
dred diploma theses in the field of interior design at the engine-
ering and master level. In the area of her special interests she
places drawing as a universal, supra-linguistic form of recor-
ding at every stage of the process of searching and discovering
form in design and art, and as a goal in itself. In the austerity of
lines and signs she finds limitlessness, and in the understate-
ments and expression of sketches he reads the valuable value
of open interpretations, she examines the possibilities of spatial
development of drawing skills.



PAJECZYNA /
SPIDER’'S WEB

Materiat: sznurek sizalowy, jutowy, patyki, gatezie.

Struktura przestrzenna rozpieta swobodnie pomiedzy zwartg
grupg drzew na przestrzeni ok. 20 m? na wysokosci od okoto
0,5 m do 2 m nad terenem;

Struktura inspirowana jest naturalng forma, przeskalowana,
interaktywna; po wejsciu do jej wnetrza zatrzymuje ruch, zmu-
sza do uwaznosci i podjecia decyzji - wyboru jednej z wielu
mozliwych drég wyjscia.

Material: sisal twine, jute twine, sticks, branches.

A spatial structure stretched freely between a compact group
of trees in an area of approx. 20 m?, at a height of approx. 0.5 m
to 2 m above the ground; The structure is inspired by a natural
form, scaled up, interactive; after entering its interior, it stops
movement, forces you to pay attention and make a decision -
choose one of many possible exit paths.






JAROSLAV DAVEIKO

Vilnius University of Applied Sciences VIKO, LITWA

Vilnius University of Applied Sciences VIKO, LITHUANIA

Jaroslav Daveiko - projektant, wyktadowca Wydziatu Projekto-
wania w Wileriskim Kolegium oraz cztonek zespotu VIKO hac-
KLAB, aktywnie pracujgcy z mtodymi artystami-studentami. Jego
dziatalnos$é tworcza skupia sie na tworzeniu interaktywnych
produktéw projektowych, realizacji projektéw artystycznych
oraz organizacji warsztatow twaorczych. Daveiko uczestniczy
réwniez w wydarzeniach zwigzanych z projektowaniem i kul-
turg, prezentujgc swoje projekty oraz biorgc udziat w wystawach.
Jako instruktor kurséw projektowania 3D i wizualizacji przeka-
zuje wiedze osobom, ktére chcg specjalizowaé sie w projekto-
waniu wnetrz. Jest réwniez licencjonowanym instruktorem szko-
leniowym w firmie UAB ,Infoera” z wieloletnim doswiadczeniem
w tej dziedzinie. Po ukonczeniu studiéw magisterskich z projek-
towania na Wilenskiej Akademii Sztuk Pieknych Daveiko zain-
teresowat sie projektowaniem przestrzeni i instalacjami arty-
stycznymi. W ciggu ponad dekady jego dziatalno$¢ ewoluowata
w kierunku ekologicznych, interaktywnych instalacji, w ktérych
szczegdlny nacisk ktadzie na ponowne wykorzystanie przed-
miotéw, minimalizacje uzycia materiatéw oraz aktywacje lokal-
nych zasobdw. W swojej twdrczosci ktadzie nacisk na budowa-
nie wiezi z lokalnymi spoteczno$ciami, poszukiwanie tozsamosci
przestrzeni oraz adaptacje instalacji do Srodowiska urbanistycz-
nego. Autor szczegdlnie podkresla motywy etnograficzne, stara-
jac sie tworzy¢ powigzania miedzy ludzmi a aspektami spotecz-
nymi i kulturowymi miejsca.

Jaroslav Daveiko - designer, lecturer at the Department of
Design at Vilnius College and member of VIKO hackLAB team,
actively working with young student artists. His creative acti-
vity is focused on creating interactive design products, imple-
menting art projects and organising creative workshops.
Daveiko also participates in design and cultural events, presen-
ting his projects and taking part in exhibitions. As an instruc-
tor of 3D design and visualization courses, he transfers know-
ledge to people who want to specialize in interior design. He
is also a licensed training instructor at UAB “Infoera” with
many years of experience in this field. After graduating with
a master degree in Design at the Vilnius Academy of Arts,
Daveiko became interested in spatial design and artistic instal-
lations. Over the course of more than a decade, his work has
evolved towards ecological, interactive installations, where
special emphasis is placed on reusing objects, minimizing the
use of materials and activating local resources. In his work,
he emphasizes building relationships with local communities,
searching for the identity of space and adapting installations
to the urban environment. The author particularly emphasi-
zes ethnographic motifs, trying to create connections between
people and the social and cultural aspects of the place.



WZNIESIENIE / ASCENSION

Materiat: siatka, sznurek, liscie

Instalacja Land Art ,Wzniesienie" to subtelne spotkanie natury
i sztuki, w ktérym jesienne liscie zostaty wzniesione, tworzac
organiczny wzdr harmonijnie oplatajacy pien drzewa. Ta dyna-
miczna forma, przypominajgca fale koloréw, podaza w gére
pnia, jakby natura sama pragneta wznie$¢ sie wyzej i dalej.
Liscie w cieptych odcieniach czerwieni, pomaraniczu, zétci
i brazu stapiajg sie ze sobg, tworzac jednoczesnie kontrast
i jednos¢ z otoczeniem lasu. Kazdy element instalacji jest sta-
rannie dobrany - naturalne liscie, ktére symbolizujg przemija-
nie i odrodzenie, zostaty potgczone w spdjng catos¢ za pomocg
siatki, delikatnie wspierajgce;j ich strukture, pozwalajgc im swo-
bodnie unosic sig i tworzy¢ wyjatkowa teksture. ,Wzniesienie"
to nie tylko sztuka, ale i gest - zaproszenie dla widzéw, aby
podniesli wzrok i dostrzegli piekno natury w pozornie zwy-
ktych elementach, ktére w tej kompozycji nabierajg nowego
znaczenia. W otoczeniu drzew i spokojnego lasu instalacja
zaprasza do refleksji nad ulotnoscig chwili oraz sitg natury,
ktéra - cho¢ przemijajgca - ciggle odnajduje droge, by wyrazié
sie na nowo.

Material: mesh, string, leaves

The Land Art installation ‘Ascension’ is a subtle meeting of
nature and art, in which autumn leaves have been elevated,
creating an organic pattern harmoniously entwining the tree
trunk. This dynamic form, resembling a wave of colors, follows
the trunk, as if nature itself wanted to rise higher and further.
Leaves in warm shades of red, orange, yellow and brown blend
together, creating contrast and unity with the forest surround-
ings. Each element of the installation is carefully selected - nat-
ural leaves, which symbolize transience and rebirth, have been
combined into a coherent whole using a mesh, gently sup-
porting their structure, allowing them to float freely and cre-
ate a unique texture. ‘Ascension’ is not only art, but also a ges-
ture - an invitation for viewers to look up and see the beauty
of nature in seemingly ordinary elements, which in this com-
position take on a new meaning. Surrounded by trees and
a peaceful forest, the installation invites us to reflect on the
transience of the moment and the power of nature, which -
although transient - constantly finds a way to express itself
anew



PODZIEMNE PRZEPLYWY /
UNDERGROUND FLOWS

Materiat: siatka, sznurek, liscie

Instalacja Land Art (cze$¢ dyptyku) ,Podziemne Przeptywy" to
artystyczna interpretacja natury w jej petnym jesiennym roz-
kwicie, przedstawiona z perspektywy ukrytej pod falami lisci.
W tej instalacji wielowarstwowe kaskady zebranych lisci two-
rzg dynamiczne tunele, ktére unoszg sie nad ziemig i uktadajg
w spiralne formy, nawigzujgc do podziemnych korzeni, ktére
oplatajg przestrzen lesnego podtoza. Patrzac od spodu, widz
ma mozliwo$é¢ doswiadczenia organicznej struktury instala-
cji, gdzie kazdy lisé tworzy misterng tkanke z naturalnych ele-
mentéw. Odwiedzajgcy mogg wejs¢ w przestrzen pod ,Prze-
ptywami”, jakby wkraczajgc do wnetrza jesiennej fali - skad
rozcigga sie inna perspektywa, wywotujgca poczucie schro-
nienia i jednosci z otaczajgcg natura. Instalacja, podobnie jak
pierwsza czes$¢ dyptyku ,Wzniesienie", stanowi zaproszenie do
refleksji nad relacjg cztowieka z naturg, tym razem z wewnetrz-
nej perspektywy, odkrywajac piekno tego, co zwykle pozostaje
niewidoczne.

Material: mesh, string, leaves

Land Art installation (part of the diptych) ‘Underground Flows'
is an artistic interpretation of nature in its full autumn bloom,
presented from a perspective hidden under waves of leaves. In
this installation, multi-layered cascades of collected leaves cre-
ate dynamic tunnels that float above the ground and arrange
themselves in spiral forms, referring to the underground roots
that entwine the space of the forest floor. Looking from below,
the viewer has the opportunity to experience the organic struc-
ture of the installation, where each leaf creates an intricate
tissue of natural elements. Visitors can enter the space under
‘Flows', as if entering the interior of an autumn wave - from
where a different perspective unfolds, evoking a sense of shel-
ter and unity with the surrounding nature. The installation, like
the first part of the diptych ‘Ascension’, is an invitation to reflect
on the relationship between man and nature, this time from
an internal perspective, discovering the beauty of what usually
remains invisible.



VERONIKA ZVIRBLE

Vilnius University of Applied Sciences VIKO, LITWA

Vilnius University of Applied Sciences VIKO, LITHUANIA

Veronika Zvirblé jest projektantka, twérczynig projektéw obiek-
téw i instalacji Srodowiskowych, aktywnie uczestniczy w réz-
nych festiwalach, projektach artystycznych, kuratoruje i organi-
zuje rézne wystawy, prowadzi i organizuje warsztaty, wyktada
w Vilnius College na Wydziale Wzornictwa. Temat sztuki ziemi
pojawit sie w twdrczosci artystki kilka lat temu, kiedy pod-
czas studiow magisterskich na Wydziale Renowacji Wilen-
skiej Akademii Sztuk Pieknych musiata wej$¢ w blizszy kontakt
z réznymi obiektami dziedzictwa kulturowego i ich otoczeniem.
W swoich projektach artystka stara sie stworzyé szczegding,
zrbwnowazong relacje z otoczeniem, odkryé wiedze zaszyfro-
wang w miejscu, komunikowa¢ sie z dziedzictwem lokalnej
pamieci i zwréci¢ uwage na wrazliwe, wieloaspektowe prze-
strzenie historyczne. Obecnie przygotowuje doktorat z socjo-
logii sztuki, prowadzgc badania z zakresu socjologii sztuki
i kultury.

Veronika Zvirblé is a designer, creator of object design and
environmental installations, actively participates in a variety
of festivals, art projects, curates and organises various exhi-
bitions, runs and organises workshops, teaches at Vilnius Col-
lege, Faculty of Design. The theme of land art appeared in the
artist's work a few years ago, when, during her master’s stu-
dies at the Vilnius Academy of Arts Department of The Resto-
ration of Art and Interior Heritage, she had a closer encounter
with various heritage objects and their environment. In her pro-
jects, the artist tries to create a special, sustainable relation-
ship with the environment, to discover the knowledge encryp-
ted in the site, to communicate with the heritage of the local
memory, and to draw attention to sensitive multifaceted histori-
cal spaces. She is currently studying for a PhD in field of Socio-
logy of Art, conducting research in the field of sociology of art
and culture.



OD REFLEKSIJI DO
DZIALANIA: PIONOWE
LINIE BYTU / FROM
REFLECTION TO ACTION:
VERTICALS OF BEING’

Materiat: drewno, farba

Inspiracja zaczerpnieta z filozofii Martina Heideggera symbo-
lizuje pionowg podréz od prostej refleksji do celowego dzia-
tania, odzwierciedlajgc eksploracje bytu i istnienia. Integracja
elementéw naturalnych zaprasza do refleksji nad naszg obec-
noscig w Swiecie, nad dynamiczng wspotzaleznoscig migdzy
mysleniem a dziataniem, uziemieniem a wzniesieniem, i przy-
pomina nam o naszej wewnetrznej relacji z naturg i naszym
ciggtym poszukiwaniu zrozumienia i autentycznosci.

Material: wood, paint

Inspired by the philosophy of Martin Heidegger, the piece sym-
bolises a vertical journey from simple reflection to purposeful
action, reflecting the exploration of being and existence. The
integration of natural elements invites us to reflect on our pre-
sence in the world, on the dynamic interplay between thinking
and action, grounding and elevation, and reminds us of our
intrinsic relationship with nature and our constant search for
understanding and authenticity.



OD REFLEKSIJI

DO DZIALANIA 2:
PARALELE BYTU /
FROM REFLECTIONTO
ACTION 2: PARALLELS
OF BEING

Praca bedaca kontynuacjg filozoficznej podrdzy i eksploracjg
pojecia paralelizmu bytéw oraz zaproszeniem do refleksji nad
naturg kretej Sciezki i postepu. Instalacja symbolizuje jedno-
czesne Sciezki mysli i dziatania, sugeruje ztozonos$¢ i nieprzewi-
dywalnos¢ podrézy zycia oraz zacheca do refleksji nad réwno-
wagg miedzy réznymi aspektami istnienia i zaangazowaniem
w Srodowisko, badajac, jak poruszamy sie wzdtuz naszych wta-
snych podrézy.

Awork which continues the philosophical journey and explo-
res the notion of the parallelism of existences and invites us
to reflect on the nature of the winding path and progress. The
installation symbolises the simultaneous paths of thought and
action, suggests the complexity and unpredictability of life's
journey, and encourages reflection on the balance between
the different aspects of existence, and engagement with the
environment, examining how we move along our own journeys.



KRISTINA SALTYTE

LITWA / LITHUANIA

Artystka land art. Aktywnie uczestniczy w wystawach i festi-
walach land and, a takze tworzy obiekty $wietlne i instalacje.
Nauczycielka kreatywnosci i designu w pracowni dzieciecej.
Terapeutka sztuki i lasu.

Environmental and land art artist. Actively participates in land
and environment exhibitions and festivals, as well as creates
light objects and installations. Teacher of creativity and design
in the children's studio. Art and forest therapist.



INWAZJA 2 / INVASION 2

Materiat: nylon, zytka

Na twodrczo$é artysty wptywa czas, Srodowisko i stan
wewnetrzny. Kiedy otrzymatam zdjecia tego parku, pomysla-
tam o obiekcie miedzy drzewami, a ogdlny tytut ,Przejscie”
zainspirowat mnie do potgczenia mojej pracy z czasem. Koniec
pazdziernika, poczatek listopada - przejscie natury w ciemniej-
szy okres, czas gdy nasi przodkowie czcili zmartych i $wieto-
wali Nowy Rok.

10 lat temu stworzytam podobng instalacje w Ogrodzie Bota-
nicznym Uniwersytetu Wilefskiego i nazwatam ja ,Inwazja”,
ale wtedy moje mysli byty lekkie, myslatam o inwazji w nature,
ktéra byta bardziej fantazjg i basnia.

W 2014 roku zaczety sie zmiany geopolityczne, ktére wpty-
wajg na nasze obecne zycie, ale poczatkowo wigekszos¢ ludzi
nie przywigzywata do tych wydarzen wiekszej wagi. Mineto juz
dziesie¢ lat, w czasie ktérych geopolityka sie zmienita, a zna-
czenie Inwazji przeszto z ulotnego do rzeczywistosci.

Mysli o wojnie, o zagrozeniach, o przyszto$ci i zmianie $wiata
staty sie nieodtgczng czescig naszego istnienia, nie zalezng od
nas, bedaca réwniez inwazja...

Zyjemy normalnie, wygodnie, ale wydarzenia $wiatowe, donie-
sienia medialne wptywajg na nas, pojawiajg sie inne nieprzy-
jemne mysli, ktére sprawiajg, ze kwestionujemy nasze plany.

Material: nylon, line

An artist's work is influenced by time, environment and inner
state. When | received the photos of this park, | thought about
the object between the trees, and the general title ‘Passage’
inspired me to connect my work with time. The end of Octo-
ber, the beginning of November - nature’s transition to a dar-
ker period, our ancestors commemorated the dead and cele-
brated the New Year.

10 years ago, | created a similar installation in the Botanical
Garden of Vilnius University and called it ‘Invasion’, but then
my thoughts were light, | was thinking about an invasion into
nature, it was more of a fantasy and a fairy tale.

In 2014, geopolitical changes really began, which now affect
our lives, but then most people did not attach much impor-
tance to those events. And now ten years have passed, in
which geopolitics has changed and the significance of the
Invasion has moved from ephemeral to real.

And thoughts about war, about threats, about the future and
change of the world have also become an inseparable part of
our existence, not dependant on us, being also an invasion...

We live a normal, comfortable life, but world events, media
reports influence us from the outside, and other unpleasant
thoughts appear that make us question our plans.

Inwazja jest wptywem Srodowiska i wydarzen swiatowych na
nasze myslenie i plany.

Moje dzieto jest lekkie i estetyczne, nie ma w nim zagroze-
nia. To rodzaj inwazji w nature, poniewaz nie zostato wyko-
nane z naturalnych materiatéw, ale tez nie mogtyby istnie¢ bez
natury i drzew.

Mozna wej$é pod instalacje i spojrze¢ w niebo na jesienne
liscie, co stworzy nowe i réznorodne skojarzenia dla kaz-
dego.

Invasion is the effect of environment and world events on our
thinking and plans.

My creation is light and aesthetic, there is no threat. A kind of
invasion of nature, because it is not made of natural materials,
but also it could not exist without nature and trees.

You can walk past the installation and look up at the sky and
the autumn leaves, and this creates new and different associa-
tions for everyone.



DR HAB. ANDRZEJ DWORAKOWSKI,
PROF. PB

Instytut Sztuki Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej /
Institute of Art of Bialystok University of Technology

urodzit sie w 1954 r. w Lidzbarku Warminskim. Studia w Akade-  was born in 1954 in Lidzbark Warminski. He studied at the Aca-
mii Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 1975-1980. Dyplom demy of Fine Arts in Warsaw from 1975 to 1980 and graduated
z wyrdéznieniem w pracowni Grafiki Warsztatowej pod kierun-  with distinction from the printmaking studio under the direc-
kiem prof. A. Rudzirnskiego, aneks z malarstwa pod kierun-  tion of Prof. A. Rudzifski, with a minor in painting under the
kiem prof. T. Pagowskiej. Twdrczos¢é w zakresie grafiki warszta-  supervision of Prof. T. Paggowska. His creative work encom-
towej, rysunku, malarstwa, scenografii oraz wystawiennictwa.  passes graphic art, drawing, painting, scenography and exhi-
Uczestniczyt w dwudziestu wystawach krajowych. Brat udziat  bitions. He participated in twenty national and several interna-
w wystawach miedzynarodowych (Jugostawia, Wielka Bryta-  tional exhibitions (former Yugoslavia, UK, Turkey, Germany, the
nia, Turcja, Niemcy, Holandia). Rysunki i grafiki prezentowat na Netherlands). Prof. Dworakowski's drawings and prints were
wystawach polskiej sztuki (Niemcy, Wegry, Wtochy). W latach presented at exhibitions of Polish art in Germany, Hungary and
1980-2015 miat 40 prezentacji indywidualnych, m.in. 1984 - Italy. Between 1980 and 2015 he had 40 individual exhibitions,
Galeria Sztuki Uniwersytetu Albany, stan Nowy York, USA; including at the Albany University Art Gallery, NY, USA in 1984;
1998 - Sielska Gallery, Strasburg, Francja; 1991 - Grodno, Bia-  Sielska Gallery, Strasbourg, France in 1998; Grodno, Belarus in
torus; 1999 - Galeria EL, Elblag; 2002 - Forum Fabricum”  1991; Galeria EL, Elblag in 1999; and Forum Fabricum, Lodz, in
LodzZ; w latach 1981-2015 - 14 wystaw w Galerii Arsenat, Biaty- 2002 as well as 14 exhibitions at the Arsenat Gallery in Bialy-
stok. Uczestniczyt w wystawach poplenerowych, srodowisko-  stok from 1981 to 2015. He participated in post-workshop, com-
wych i tematycznych, jest autorem kilkudziesieciu scenografii munity and thematic exhibitions, and is the author of several
w teatrach lalek: Rzeszéw, Kielce, Szczecin, Warszawa, Lublin,  dozen scenographies for puppet theaters in Rzeszéw, Kielce,
Bialystok, Torun, Poznan. Od 29 lat zwigzany z Katedrg Sztuki ~ Szczecin, Warsaw, Lublin, Bialystok, Torun and Poznan. Prof.
Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockie;j. Dworakowski has been involved in the work of the Art Depart-

ment of the Faculty of Architecture at Bialystok University of

Technology for the last 29 years.



BYLES W GALERIACH, W PRACOWNI,
W MOICH RYSUNKACH, TO MIEJSCE
ZAANEKTOWALEM DLA CIEBIE,
NIECH BEDZIE CI TU DOBRZE.

YOU WERE IN THE GALLERIES,

IN THE STUDIO, IN MY DRAWINGS,

I HAVE ANNEXED THIS PLACE FOR YOU,
MAY YOU BE HAPPY HERE.



MGR MICHAL FURMANIAK

Wydziat Rzezby i Intermediow ASP Gdansk

Faculty of Sculpture and Intermedia, Academy of Fine Arts in Gdansk

Michat Furmaniak - urodzony w 1990 r. w Mragowie artysta
rzezbiarz. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku,
(dyplom w 2016 r.). Jego twdrczos¢ skupia sie gtéwnie wokot
rzezby figuratywnej i portretowej. Pracuje w szerokim spek-
trum materiatéw - kamieniu, brazie, zywicach i gipsach. Obec-
nie asystent w Ill pracowni rzezby prof. W. Seczawy, Il pra-
cowni rysunku, prof ASP dr hab. Matgorzaty Géry, pracowni
technik rzezbiarskich dr hab. Marcina Plichta, Wydziat Rzezby
i Intermedidw, ASP Gdansk. Najwazniejsze wystawy: Wystawa
Figurativas 17, MEAM Barcelona 2017; Wpis ukonczony, Galeria
Pawilon ASP Gdansk 2018; Artysci Zakopianscy Miejska Gale-
ria Sztuki im. Hr. Wiadystawa Zamojskiego 2018; Wystawa FACE
2019, La Galleria Pall Mall, Royal Opera Arcade Londyn; Figura-
tivas 19, MEAM Barcelona 2019; Sympozjum Rzezby Wspédtcze-
snej, Oronsko 2020; FACE 2024 Garrison Chapel, Londyn. Jego
prace nalezg do zbioréw MEAM w Barcelonie, Izby Pamigci
Stanistawa Marusarza w Zakopanem, Centrum Edukacji i Ini-
cjatyw Kulturalnych w Olsztynie, Miasta Kartuzy.

Michat Furmaniak - born in 1990 in Mraggowo, a sculptor. Gra-
duate of the Academy of Fine Arts in Gdansk (diploma in 2016).
His work focuses mainly on figurative and portrait sculpture. He
works in a wide spectrum of materials - stone, bronze, resins
and plasters. Currently an assistant in the 3rd Sculpture Studio
of prof. W. Seczawa, the 2nd Drawing Studio of assoc. prof. Mat-
gorzata Gdra, DSc, PhD the studio of sculpting techniques of
Marcin Plichta, DSc, PhD Faculty of Sculpture and Intermedia,
Academy of Fine Arts in Gdansk. Most important exhibitions:
Figurativas 17 Exhibition, MEAM Barcelona 2017; Entry comple-
ted, Galeria Pawilon ASP Gdarsk 2018; Zakopane Artists Muni-
cipal Art Gallery named after Count Wtadystaw Zamojski 2018;
FACE 2019 Exhibition, La Galleria Pall Mall, Royal Opera Arcade
London; Figurativas 19, MEAM Barcelona 2019; Contemporary
Sculpture Symposium, Oronsko 2020; FACE 2024 Garrison
Chapel, London. His works are part of the collections of MEAM
in Barcelona, the Stanistaw Marusarz Memorial Room in Zako-
pane, the Centre for Education and Cultural Initiatives in Olsz-
tyn, the City of Kartuzy.

MGR PAWEL GOSTOMSKI

Wydziat Rzezby i Intermediow ASP Gdansk /

Faculty of Sculpture and Intermedia, Academy of Fine Arts in Gdansk

Absolwent Kierunku Rzezba Gdanskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych Il Pracowni Rzezby Prof. Katarzyny Jézefowicz, od 2021
roku petnigcy funkcje asystenta na macierzystej uczelni.

Jego dziatalno$¢ twdrcza i naukowa obejmuje uczestnictwo
w miedzynarodowych oraz lokalnych wydarzeniach artystycz-
nych. W swojej twoérczosci taczy eksperymenty z technolo-
giami drukowania 3D i frezowania CNC z bardziej tradycyjnymi
technikami rzezbiarskimi, takimi jak: metaloplastyka, cera-
mika, rzezba w drewnie i kamieniu. To potgczenie klasycz-
nych i nowoczesnych narzedzi pozwala mu tworzy¢ oryginalne
formy przestrzenne. W swoich pracach stara sie odnalezé
balans miedzy nowoczesnoscig a tradycja.

Graduate of the Sculpture Programme of the Academy of Fine
Arts in Gdansk, 2nd Sculpture Studio of Prof. Katarzyna Jézefo-
wicz, serving as an assistant at his alma mater since 2021.

His creative and academic activities include participation in
international and local artistic events. His work combines
experiments with 3D printing and CNC milling technologies
with more traditional sculptural techniques such as metalwork,
ceramics, wood and stone sculpture. This combination of clas-
sical and modern tools allows him to create original spatial
forms. In his works, he tries to find a balance between moder-
nity and tradition.



SPORO LASU W DREWNIE /
A LOT OF FOREST IN WOOD

Materiat: drewno, sznur Iniany

Umieszczenie poziomych gatezi na wysokosci wzroku w lesie
wprowadza element zaskoczenia i zaprasza widza do zatrzy-
mania sig, zmiany perspektywy. Odczuwamy subtelny dyskom-
fort zwigzany z nagtg obecnoscig linii w naturze - przystajemy,
by doktadniej przyjrzeé¢ sie instalacji. Linie utworzone przez
gatezie jednoczesnie zatrzymujg i prowadzg wzrok, sugerujgc
ruch naprzdd, ale przypominajg tez o barierach, ktére mogg
nas zatrzymac lub skierowaé w nowym kierunku. Jest to reflek-
sja nad granicg miedzy tym, co znane, a tym, co nieznane -
zaréwno w przyrodzie, jak i w nas samych. Powstate w ten
sposob ,uniesienie” martwej tkanki lasu, zacheca do zatrzy-
mania sie i zauwazenia tego momentu - byé moze czegos, co
w naturze zwykle mijamy bez refleksji. Ta instalacja moze staé
sie symbolem przemiany, zakonczenia etapu lub rozpoczecia
nowego. W lesie, ktéry zazwyczaj kojarzy sie z chaosem i dzi-
koscig, pojawienie sig prostych, wyznaczonych linii na wysoko-
Sci wzroku sprawia, ze przestrzen staje sie bardziej uporzadko-
wana i ,czytelna.”

Material: wood, linen rope

Placing horizontal branches at eye level in the forest intro-
duces an element of surprise and invites the viewer to stop,
change perspective. We feel a subtle discomfort associa-
ted with the sudden presence of lines in nature - we stop to
take a closer look at the installation. The lines created by the
branches simultaneously stop and guide the eye, suggesting
forward movement, but they also remind us of the barriers
that can stop us or steer us in a new direction. It is a reflec-
tion on the boundary between the known and the unknown -
both in nature and in ourselves. The resulting 'ift' of the dead
tissue of the forest, which encourages us to stop and notice
this moment - perhaps something that in nature we usually
pass without reflection. This installation can become a sym-
bol of transformation, the end of a stage or the beginning of
a new one. In a forest that is usually associated with chaos and
wildness, the appearance of simple, defined lines at eye level
makes the space more orderly and ‘legible.’






GRADIENT / GRADIENT

Materiat: Liscie, agrowtdknina

Ten koncept przypomina naturalne ptétno, na ktérym barwy
lisci od soczystej zieleni po ciemny braz tworza subtelng gra-
dacje, symbolizujgcy cykl zycia i przemijania. Zielone liscie na
poczatku - to metafora SwiezosSci, wzrostu i petni zycia, ktére
stopniowo przechodzi w gtebokie odcienie zétci, brazu i czerni -
znak dojrzatosci, a potem korica. Otaczajgca odstonieta ziemia
dziata jak kontrastujgca ramka, podkreslajgca intensywno$c
koloréw, ale tez wywotujgca poczucie wyizolowania, jakby ten
,obraz" byt oknem do innego wymiaru.

Instalacja na ziemi prowokuje do refleksji nad naturg czasu -
jak kazda faza zycia ma swojg unikalng barwe i pigkno, a czern
dookota sprawia, ze ten cykl wydaje sie jednoczesnie kruchy
i zamkniety, przypominajgc o przemijaniu i nowym poczatku.

Material: Leaves, agrotextile

This concept resembles a natural canvas, on which the colors
of the leaves from juicy green to dark brown create a subtle
gradation, symbolizing the cycle of life and transience. The
green leaves at the beginning are a metaphor for freshness,
growth and fullness of life, which gradually changes into deep
shades of yellow, brown and black - a sign of maturity and
then the end. The surrounding exposed earth acts as a contra-
sting frame, emphasizing the intensity of the colours, but also
evoking a sense of isolation, as if this image’ was a window to
another dimension.

The installation on the ground provokes reflection on the
nature of time - how each phase of life has its unique colour
and beauty, and the blackness around makes this cycle
seem both fragile and closed, reminding of transience and
a new beginning.






DR HAB. TOMASZ SOBISZ

Wydziat Rzezby i Intermediow ASP Gdansk /

Faculty of Sculpture and Intermedia, Academy of Fine Arts in Gdansk

TOMASZ SOBISZ - wspdtczesny polski artysta rzezbiarz, lau-
reat medalu Zastuzony Kulturze Gloria Artis, Medalu PRO
PATRIA i wielu innych nagrdd i wyrdéznien. Studiowat na ASP
w Gdansku, dyplom otrzymat w 1998 roku. Obecnie prof. ASP
w Gdansku oraz dziekan Wydziatu Rzezby i Intermedidw.

Jego realizacje pomnikowe znajdujg si¢ m.in.. w Bazylice
Mariackiej w Gdansku, w Basilica Santi XIl Apostoli w Rzy-
mie, w Polskiej Akademii Umiejetnosci w Krakowie, w Uniwer-
sytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu, w Klasztorze Fran-
ciszkanéw w Wilnie, w ,Bramie Pamieci” - w Muzeum Sit
Powietrznych w Deblinie, w Wiedniu - w Polskim Sanktu-
arium Narodowym na Kahlenbergu, w Senacie RP w Warsza-
wie, w rodzinnym miescie Leborku, w Wilnie w Muzeum Chrztu
Litwy, w Muzeum Piasnickim w Wejherowie, w Sanktuarium
Narodu Polskiego na Jasnej Gorze i w wielu innych miejscach
w kraju i zagranica.

Realizacje kommemoratywne autorstwa Tomasza Sobisza
zwigzane z marszem $mierci wiezniow STUTTHOF w miej-
scu zagtady w Gesi oraz projekt KoSciota - Pomnika Ofiar
Marszu $mierci w Nawczu oraz zrealizowany pomnik w Miej-
scu Pamieci w Sanktuarium w Piasnicy - sg wyraznym akcen-
tem artystycznego zaangazowania artysty w ksztattowa-
nie i budowanie tozsamosci kulturowej i narodowej. Pomniki
rzezbiarskie m.in.: Gen. Ryszarda Kuklinskiego w Gdyni, Gen.
Andrzeja Btfasika w Bazie F-16 w Poznaniu-Krzesinach, prof.
Gerarda Labudy, Gen. Stanistawa Sosabowskiego w Leborku
czy pomnik Powstania Styczniowego w Wilnie, ukazujg wage
podejmowanych realizacji, istotnych dla kultury polskiej i skale
bogatego dorobku artystycznego.

TOMASZ SOBISZ - contemporary Polish sculptor, winner of the
Medal for Merit to Culture Gloria Artis, PRO PATRIA Medal and
many other awards and distinctions. He studied at the Academy
of Fine Arts in Gdansk, graduated in 1998. Currently professor at
the Academy of Fine Arts in Gdansk and dean of the Faculty of
Sculpture and Intermedia.

His monumental works can be found, among others, in the
Basilica of St. Mary in Gdansk, in the Basilica Santi XII Apostoli
in Rome, in the Polish Academy of Arts in Krakéw, in the Adam
Mickiewicz University in Poznan, in the Franciscan Monastery
in Vilnius, in the ‘Gate of Memory' - in the Air Force Museum in
Deblin, in Vienna - in the Polish National Sanctuary in Kahlen-
berg, in the Senate of the Republic of Poland in Warsaw, in his
hometown of Lebork, in Vilnius in the Museum of the Baptism of
Lithuania, in the Piasnica Museum in Wejherowo, in the Sanctu-
ary of the Polish Nation in Jasna Géra and in many other places
in Poland and abroad.

The commemorative works by Tomasz Sobisz related to the
death march of STUTTHOF prisoners at the extermination site
in Gesia and the project of the Church - Monument to the Vic-
tims of the Death March in Nawcz and the completed monu-
ment at the Memorial Site in the Sanctuary in Piasnica - are
a clear accent of the artist's artistic involvement in shaping and
building cultural and national identity. Sculptural monuments,
among others: Gen. Ryszard Kuklinski in Gdynia, Gen. Andrzej
Btasik at the F-16 Base in Poznan-Krzesiny, Prof. Gerard Labuda,
Gen. Stanistaw Sosabowski in Lebork or the January Uprising
monument in Vilnius, show the importance of the undertaken
projects, important for Polish culture and the scale of the rich
artistic achievements.



MATER
MUNDI+TRANSITUS /
MATER
MUNDI+TRANSITUS

Instalacja wieloelementowa: szkto, metal, tupek, wydruki, pro-
jekcja multimedialna, kod QR. wymiary: wys. okoto 260, format
tafli szklanej 50/50cm.

Prace prezentowane podczas miedzynarodowego sympozjum
sg fragmentem obszernego cyklu prezentowanego w ostat-
nich latach na kilku wystawach miedzynarodowych - to cykl
- ,HOMO-HOMINI - mater mundi+transitus” - instalacja wielo-
elementowa: szkto, metal, tupek, wydruki, projekcja multime-
dialna, kod QR. z muzykg Henryka Mikotaja Géreckiego.

Multi-element installation: glass, metal, slate, prints, multime-
dia projection, QR code. Dimensions: height approximately 260,
glass panel size 50/50cm.

The works presented during the international symposium are
a fragment of an extensive cycle presented in recent years at
several international exhibitions - this is the cycle - 'HOMO-HO-
MINI - mater mundi+transitus’ - a multi-element installation:
glass, metal, slate, prints, multimedia projection, QR code. with
music by Henryk Mikotaj Gérecki.



MGR KATARZYNA KUTA

Artystka Scisle zwigzana ze sztuka Land Art
An artist closely associated with Land Art.

Urodzona w 1985 roku w Putawach. Absolwentka Paristwo-
wego Liceum Sztuk Plastycznych w Nateczowie. Studia
w Instytucie Sztuk Pieknych UJK w Kielcach oraz na Wydziale
Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Dyplom uzyskata
w 2011 r. w pracowni rzezby prof. UR Jézefa Jerzego Kierskiego.
W dorobku artystycznym udziat w wystawach i plenerach
w Polsce i za granicg. W swojej twérczosci gtdwnie inspiruje
sie naturg w ktorej otoczeniu zyje. W kregu twdrczych zainte-
resowan autorki znajduje sie malarstwo, rzezba i rysunek. Do
tworzenia swoich rzezb wykorzystuje materiaty kruche, natu-
ralne, z recyklingu (wyttaczanki, torby papierowe).

Born in 1985 in Putawy. Graduated from the State High School
of Fine Arts in Nateczéw. Studied at the Institute of Fine Arts
of Jan Kochanowski Universityin Kielce and at the Faculty of
Art of the University of Rzeszéw. Graduated in 2011 from the
sculpture studio of assoc. prof. Jozef Jerzy Kierski. Her artis-
tic achievements include participation in exhibitions and open-
air events in Poland and abroad. Her work is mainly inspired
by the nature in which she lives. The author's creative inter-
ests include painting, sculpture and drawing. She uses frag-
ile, natural, recycled materials (trays, paper bags) to create
her sculptures.



POZORNA PRZESZKODA /
AN APPARENT OBSTACLE

Ach, liscie!

Ztote!

Jak spadajg pieknie!

W krétkim przelocie z gatazki do ziemi

Umiejg przeciez Isni¢ wdziekami swemi,

A cho¢ ich trwozy zgnilizna mogit,

Chca byc tak pigkne, jakby jeszcze zyty.
E. Rostand

Sciana z lisci jako symbol pozornej przeszkody, znak przejécia
i wyzwan w zyciu cztowieka. Wyglada na co$ trudnego do
pokonania - gesta, niemal nieprzenikalna struktura, jak bariera
natury stworzona z lisci, ktéra moze kojarzy¢ sie z trudami zycia.
Jednak po podejsciu blizej okazuje sig, ze ,Sciana” jest iluzjg,
wystarczy lekki ruch, by przej$¢ przez nig bez trudu. Tak samo
w zyciu - wiele przeszkdd, ktére traktujemy jako niepokonywalne,
mozemy przej$¢, gdy zdobedziemy sie na konfrontacje z losem,
zdecydujemy sie na dziatanie, zrobimy pierwszy krok. Wtedy
moze sie okazad, ze najwieksze bariery s w naszej gtowie.

Sciana z liéci zaprasza widza do refleksji nad tym, ile wyzwan
w zyciu wydaje sie nieosiggalnych, a przy blizszym spojrzeniu
okazuje sig, ze droga jest prostsza niz sie wydawato. Instalacja
stworzona z materii natury jednoczesnie zadziwia i uczy,
ukazujagc site pierwszego kroku i perspektywy. Inspiracjg do
stworzenia land artu stato sie przejscie w lesie nieopodal
mojego domu. Jest to przejscie do ogrodzonego przed

zwierzetami mtodnika. Wykonane zostato z wiszgcych
pionowo drewnianych ktdd, ktdre sg przeszkoda dla zwierzat
pragnacych wejs¢ do srodka mtodnika. Dla cztowieka przejscie
jest bardzo tatwe do pokonania.

Technika, w jakiej wykonatam ten land art, nawigzuje do czyn-
nosci nawlekania lisci tytoniowych na druty. To wspomnienia
z mojego dziecinstwa, gdy rodzina i sgsiedzi dorabiali na upra-
wie tytoniu. Juz jako mate dziecko nawlekatam tyton i chodzi-
tam do sgsiadéw na tak zwany ,odrobek". Dzi$ wracam do tych
chwil z sentymentem. W czasie pracy rodzita sie wspdlnota
pokolen, gdyz podczas nawlekania tytoniowych lisci starsze
kobiety opowiadaty rézne historie zwigzane z zyciem na wsi.

Podczas Sympozjum, gdy ja sama, w lesnej scenerii, nawleka-
tam réznobarwne liscie na sznurki, podchodzito do mnie wielu
przechodniéw zainteresowanych moim zajeciem. Pozytywne
emocje krazyty migdzy nami - przestona liSci pozwolita na
chwile zadumy i zblizenie miedzy twoércg i odbiorcg sztuki.

W dawnej polszczyznie byto jedno stowo odnoszace sie do ele-
mentu rosliny-liScia i kartki papieru-listu. Potem od stowa list
utworzono rzeczownik liscie. Jeszcze w XIX wieku pojawiato sie
w polszczyznie stowo liscik na oznaczenie matego listu. Liscik -
maty list i liscik - maty listek. Po jakim$ czasie kazde ze zdrobnien
sie wyspecjalizowato - dzisiaj listek to maty li$¢, a liscik to maty list.

| tak wiedza z zakresu etymologii uswiadomita mi, ze jesienig
2024 roku, tworzac przestone z lisci, wystatam w $wiat list do
tych, ktérzy przechodzac przez nig zadumajg sie nad tajemnicg
ludzkiego zycia.



The leaves — How beautiful they fall!
In their flight from branch to earth,
they know how to keep a final grace,
and despite their fear of rotting in the ground,
still wish to be beautiful,
and make an effort to be coquettes!
E. Rostand

A wall of leaves as a symbol of an apparent obstacle, a sign of
passage and challenges in human life. It looks like something
difficult to overcome - a dense, almost impenetrable structure,
like a barrier of nature made of leaves, which can be associ-
ated with the hardships of life. However, after coming closer,
it turns out that the 'wall’ is an illusion, a slight movement is
enough to pass through it without difficulty. The same is true in
life - many obstacles that we treat as insurmountable we can
pass when we bring ourselves to confront fate, decide to act,
take the first step. Then it may turn out that the biggest barri-
ers are in our head.

The wall of leaves invites the viewer to reflect on how many
challenges in life seem unattainable, and on closer inspection,
it turns out that the path is easier than it seemed. The installa-
tion created from the material of nature amazes and teaches
at the same time, showing the power of the first step and per-
spective. The inspiration for creating land art was a passage in
the forest near my home. This is a passage to a thicket fenced
off from animals. It was made of vertically hanging wooden
logs, which are an obstacle for animals wanting to enter the
thicket. For humans, the passage is very easy to overcome.

The technique | used to make this land art refers to the acti-
vity of threading tobacco leaves onto wires. These are memo-
ries from my childhood, when my family and neighbours ear-
ned extra money by growing tobacco. Even as a small child,
| would thread tobacco and go to my neighbours for the so-cal-
led ‘odrobek. Today, | look back at these moments with senti-
ment. During the work, a community of generations was born,
because while threading tobacco leaves, older women told
various stories related to life in the countryside.

During the Symposium, when | was threading colorful leaves
onto strings in the forest scenery, many passers-by appro-
ached me, interested in my occupation. Positive emotions cir-
culated between us, the screen of leaves allowed for a moment
of reflection and a rapprochement between the creator and the
recipient of art.

In old Polish, there was one word referring to an element of the
plant - a leaf and a sheet of paper - a letter. Then, the noun
listy was created from the word list. In the 19th century, the
word liscik appeared in Polish to mean a small letter. Liscik -
a small letter and listek - a small leaf. After some time, each
of the diminutives specialized, today listek is a small leaf, and
liscik is a small letter.

And so, knowledge of the scope of etymology made me realize
that in the autumn of 2024, by creating a screen of leaves,
| sent a letter into the world to those who, passing through it,
will reflect on the mystery of human life.



DR RADOStAW PAWEL GORSKI

Instytut Sztuki Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej
Institute of Art of Bialystok University of Technology

Radostaw Pawet Gorski urodzony w 1982 roku w Warsza-
wie. Absolwent Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych
im. Jozefa Chetmonskiego w Nateczowie. Nastepnie studia
na Wydziale Architektury PB na kierunku Architektury Wnetrz
zakoniczone w 2006 r. W tym samym roku rozpoczat nauke
na Wydziale Architektury PB, na kierunku Architektura i Urba-
nistyka. Obrona dyplomu inzynierskiego w 2010r. W czasie
trwania studidéw |l stopnia rozpoczat staz na Wydziale Archi-
tektury PB w katedrze Architektury Wnetrz jako asystent prof.
Henryki Noskiewicz-Gatgzki oraz prof. Barbary Borkowskiej-
-Larysz. W lipcu 2021r. uzyskat stopien doktora sztuki na
Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. W grudniu 2022 r. uzyskat uprawnienia budow-
lane do projektowania bez ograniczen. Projektuje architekture
oraz wnetrza wraz z zong Anng Konopko-Godrska. Brat udziat
w wystawach w Polsce i za granica.

Radostaw Pawet Gérski born in 1982 in Warsaw. Graduate of
the Jézef Chetmonski State High School of Fine Arts in Nate-
czow. Then he studied at the Faculty of Architecture of BUT
in the field of Interior Architecture, graduated in 2006. In the
same year, he began studying at the Faculty of Architecture
of the BUT, in the field of Architecture and Urban Planning.
Defended his engineering diploma in 2010. During his secon-
d-cycle studies, he began an internship at the Faculty of Archi-
tecture of BUT in the Department of Interior Architecture as an
assistant to prof. Henryka Noskiewicz-Gatgzka and prof. Bar-
bara Borkowska-Larysz. In July 2021, he obtained a doctorate
in Arts at the Faculty of Interior Architecture of the Academy of
Fine Arts in Warsaw. In December 2022, he obtained unlimited
building design license .He designs both architecture and inte-
riors together with his wife Anna Konopko-Gdrska. He has par-
ticipated in exhibitions in Poland and abroad.



SPIRALA 1:10 / SPIRAL 1:10

Materiat: liscie

Bezposrednig inspiracjg byta Spiralna grobla amerykan-
skiego artysty Roberta Smithsona zbudowana w 1970 roku
przy brzegu Stonego Jeziora w stanie Utah. Grobla zostata usy-
pana z 6550 ton kruszywa, ma 450m dtugosci i 4,5 m szero-
kosci. Zaraz po wykonaniu, wody jeziora podniosty sie i dzieto
zostato zastoniete az do 2004 roku. Od tego czasu pojawia si¢
juz czesciej.

Wykonana tu instalacja wzorowana jest na grobli, lecz w skali
1:10 i jej wykonanie znaczgco odbiega od pierwowzoru. Spi-
rala nie jest nasypem, a wydeptang Sciezkg i tworzy forme
wklesta, zagtebiong w grubej warstwie lisci. To ciggte chodze-
nie i odsuwanie lisci powoduije, ze jest widoczna i tylko w ten
sposdb przetrwa. Brak przechodniéw w potaczeniu z warun-
kami atmosferycznymi spowoduje naturalne zastoniecie
tego przejscia.

Od autora: W przeddzien wernisazu, gdy wydeptywatem
Sciezke spirali i odgarniatem nogami liScie, alejg przechodzita
starsza kobieta wyraznie zaciekawiona tym co robie. Wywia-
zata sie rozmowa i gdy wyjasnitem swoje dziatania i motywa-
cje, Ona przedstawita mi swoje spostrzezenia - powiedziata ze
jest to spirala szczes$cia. Ten ksztatt odzwierciedla nasze zycie,
gdy czasem gubimy droge, czasem krecimy sie w koto i naresz-
cie udaje sie odnalez¢ szczescie w samym centrum spirali.
Przyznaje, ze taka interpretacja bardzo mi sie podoba.

Material: leaves

The direct inspiration was the Spiral Jetty by the American
artist Robert Smithson, built in 1970 on the shore of a salt lake
in Utah. The coil was made of 6,550 tons of aggregate, is 450 m
long and 4.5 m wide. Immediately after its completion, the lake
waters rose and the work was covered until 2004. Since then, it
has appeared more often.

The installation made here is based on the dike, but on a scale
of 1:10 and its execution differs significantly from the original.
The spiral is not an embankment but a trodden path and cre-
ates a concave form embedded in a thick layer of leaves. It is
the constant walking and pushing away of leaves that makes it
visible and only in this way will it survive. And the lack of pas-
sers-by combined with weather conditions will naturally cover
this passage.

From the author: The day before the opening, as | was treading
the spiral path and brushing leaves with my feet, an elderly
woman walked along the alley, clearly interested in what | was
doing. A conversation started and when | explained my actions
and motivations, she presented her observations and told me
that it was a spiral of happiness. This shape reflects our lives,
when sometimes we lose our way, sometimes we go around
in circles and in the end we manage to find happiness in the
very centre of the spiral. And | admit that | like this interpreta-
tion very much.



MGR KATARZYNA ZABLOCKA

Instytut Sztuki Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej
Institute of Art of Bialystok University of Technology

Artystka interdysycplinarna, dziataczka kulturalno-spoteczna,
edukatorka, akademiczka, kuratorka, liderka (absolwentka Visi-
tor Leadership Programme, finansowanego przez Departament
USA). Wystawiata w Polsce i za granicg (m.in. w Litwie, £otwie,
Czechach). Nominowana przez swoich uczniéw i uczennice
do nagrody im. Ireny Sendlerowej. Wielokrotna stypendystka
Prezydenta Miasta Bialystok. Wspdtpracowata m.in. z: Galerig
Arsenat w Biatymstoku, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w War-
szawie, Filmotekg Narodowg - Instytutem Audiowizualnym,
Polskim Instytutem Sztuki Filmowej, Centrum Edukacji Oby-
watelskiej i Centrum edukacji Artystycznej w Warszawie (twor-
czyni Podstawy Programowej dla Szkolnictwa artystycznego
w Polsce - Realizacje Intermedialne). W latach 2005-2024 pro-
wadzita autorskg pracownie Realizacji Intermedialnych w Pani-
stwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Supraslu. Mieszka
w niewielkiej, podlaskiej wsi na granicy polsko-biatoruskie;.

Interdisciplinary artist, cultural and social activist, educator,
academic, curator, leader (graduate of the Visitor Leadership
Programme, funded by the US Department). She has exhibi-
ted in Poland and abroad (e.g. Lithuania, Latvia, Czech Repu-
blic). Nominated by her students for the Irena Sendler Award.
Multiple scholarship holder of the Mayor of the City of Bialy-
stok. Collaborated with, among others: Arsenal Gallery in Bialy-
stok, Museum of Modern Art in Warsaw, National Film Library -
Audiovisual Institute, Polish Film Institute, Centre for Civic Edu-
cation and Centre for Artistic Education in Warsaw (creator of
the Curriculum Basis for Artistic Education in Poland - Interme-
dia Realisations). From 2005 to 2024, she ran her own Interme-
dia Realisations studio at the State High School of Visual Arts
in Suprasl. She lives in a small Podlasie village on the Polish-
-Belarusian border.



LINIA / LINE

Materiat: ptétno (fizelina)

Praca pt. ,Linia” zostata stworzona specjalnie do przestrzeni
przylegtej do Alei Myrchéw w Biatymstoku. W odpowiedzi na
propozycje do tematu ,PrzejScie” w przestrzeniach pomiedzy
drzewami zostata rozciggnieta ,biata linia”. Zarysowuje sie zna-
czaco w tym obszarze, na odcinku kilkunastu metréw, poprzez
swoj kontrastujgcy kolor z ttem lasu w tym czasie (okres
jesienny). Troche jak ni¢ Ariadny prowadzi zwiedzajgcych
od poczatku do konica, zmuszajgc do tytutowego ,Przejscia”.
Zapraszajgc przechodnidw do wyznaczonej drogi, licze na
refleksje nad przejsciem, nie celem. Doswiadczeniem trwania
w pewnym odcinku czasu, w pewnej przestrzeni. Przestrzeni
.Przejscia”.

Material: canvas (non-woven)

The work entitled ‘Line’ was created especially for the space
adjacent to Myrchow Alley in Bialystok. In response to the pro-
posal for the theme ‘Passage’, a ‘white line' was stretched in
the spaces between the trees. It is significantly visible in this
area over a distance of a dozen or so meters, through its con-
trasting colour at this time (autumn) with the background of
the forest. A bit like Ariadne's thread, it will lead visitors from
the beginning to the end, forcing them to make the titular ‘Pas-
sage’. By inviting passers-by to the designated path, | hope for
reflection on passage, not the destination. The experience of
being in a certain period of time in a certain space. The space
of ‘Passage’.



DR MAGDALENA TOCZYDLOWSKA

Instytut Sztuki Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej
Institute of Art of Bialystok University of Technology

Absolwentka Wydziatu Sztuk Pieknych UMK w Toruniu. Ukon-  Graduate of the Faculty of Fine Arts at the Nicolaus Copernicus
czyta Grafike Warsztatowg, specjalizacja Litografia oraz Projek-  University in Torun. She graduated from Workshop Graphics,
towanie Graficzne. Od 2010 r. pracuje na Wydziale Architektury  specialising in Lithography and Graphic Design. Since 2010,
Politechniki Biatostockiej, gdzie prowadzi zajecia z projekto-  she has been working at the Faculty of Architecture at Bialy-
wania graficznego. W twoérczosci skupia sie na watkach zwig-  stok University of Technology, where she teaches graphic
zanych z przyrodg, tozsamoscig lokalng, dziedzictwem kultury  design. In her work, she focuses on themes related to nature,
ludowej. Dziata przede wszystkim w obszarze szeroko poje- local identity, and the heritage of folk culture. She works prima-
tej ilustraciji, ksigzki artystycznej oraz plakatu. Projektuje dla rily in the field of broadly understood illustration, art books, and
wydawnictw, instytucji kultury, teatréw. Uczestniczyta w kil-  posters. She designs for publishing houses, cultural institutions,
kunastu wystawach zbiorowych oraz indywidualnych, m.in.:  and theaters. She has participated in several group and indi-
w Ostravie, Toruniu, Katowicach, todzi, Biatymstoku, realizo-  vidual exhibitions, including in Ostrava, Torun, Katowice, Lodz,
wata réwniez stypendia m.in.: Stypendium Prezydenta Biatego-  and Bialystok, and has also implemented scholarships, inclu-
stoku, Stypendium Artystyczne Marszatka Wojewddztwa Pod-  ding the Scholarship of the President of Bialystok and the Arti-
laskiego. stic Scholarship of the Marshal of the Podlaskie Voivodeship.



ODROST / REGROWTH

Materiat: sznur

Przejscie traktowane niedostownie kojarzy sie ze zmiang stanu,
dorastaniem. Las peten jest grup drzew zwigzanych ze sobg
srodzinnie”, mtodych wyrastajgcych tuz przy starych. Tworzg
zwarte grupy, ktére po czasie rozrastajg sie w wieksze. Pod-
kreslitam te wiezi sznurem, ktéry oplata rosliny i tworzy miedzy
nimi sugestie relaciji, ale tez wizualizuje korzenie.

Material: rope

Passage taken in a non-literal way is associated with a change
of state, growing up. The forest is full of groups of trees con-
nected to each other ‘familially’, young ones growing right next
to the old ones. They create compact groups, which over time
grow into larger ones. | emphasized these bonds with a rope,
which entwines the plants and creates a suggestion of rela-
tionships between them, but also visualises the roots.
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